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 :ةـــقدمم     
إن الرواية الجزائرية حاولت أن تخلق فضاء خاصا بها ولا نجد عناء أبدا في الاستشهاد بدليل على ذلك      

لأننا سنقف وقفة احتًام وتقدير أمام نتاج روائي جزائري لا يدكن باي حال من الأحوال تجاوزه. فمن منا لم 
وغيرىم من عرفت أسمائهم صدى واسعا في الرواية ، ىدوقةعبد الحميد بن ، يقرا مثلا: لأحلام مستغانمي

 الجزائرية.
وقد اختًنا ان يكون الروائي الكبير الذي يعرف برائد الرواية الجزائرية وىو الطاىر وطار" موضوعا لبحثنا     

لدمتدة من حول نتاجو الذي قادنا إلى معرفة القضايا الاجتماعية التي تحدد مصير الشعب الجزائري في الفتًة ا
وقد تناولنا أحد رواياتو الفذة من اجل إجراء دراسة نظرية تطبيقية ، فتًة الاستعمار إلى فتًة ما بعد الاستقلال

، إلا وىي "الزلزال" التي ترك فيها بصمة جعل من خلالذا نصو خالدا موظفا في ذلك شتى الوسائل والتقنيات
ه الدرة مدينة قسنطينة مسرح أحداثو ومنبع أفكاره بكل قدم فيها عملو في شكل رسالة موجهة باختياره ىذ

أماكنها وأزقتها وشوارعها وجسورىا وىذه الأخيرة كانت عبارة عن فقرات النص التي تتصل لتشكل عماده 
 وأساس تسلسل أحداثو.

 فإنو يجرب فيو لغتو ويشكل خيالو بقدر، إن القارئ عندما يقرا نصا من النصوص    
نيو ودلالاتو دون أن يضع في اعتباره انو سيصل إلى حقيقة النص ذلك أنو أثناء تعاملو ما ستطاع من معا 

معهن سيصل إلى توليد لرموعة من الدلالات والدعاني لا إلى حقيقتو. والحقيقة أن مثل ىذه الدراسة الدتواضعة 
ومن ىنا تختلف قراءة ، تأتاحت لي امتحان طريقتي في الدعالجة وفي ملء الفراغات بمختلف الدعاني والدلالا

فتجده يستنطق النص ويحاوره ويستكشف ما فيو ، النص الواحد بين قارئ وآخر بل تختلف عند القارئ نفسو
 بقدر ما يستكشف ذاتو.

رغبتنا في  استهوانا وشكل بالنسبة إلينا موضوع اشتهاء ومتعة وحرك"الزلزال"  الطاهر وطارإن نص        
 للطاهر وطارالدعرفة خاصة وان ىذا النص أو أي عمل إبداعي 

 لا يحمل في ذاتو دلالة جاىزة ونهائية. 
قسمنا بحثنا الدتواضع ىذا إلى فصلين أرتاينا أن نستهلو بمدخل ، وككل بحث من البحوث العلمية الأكاديدية    

إشكالية النص الروائي الجزائري وقد حاولنا من خلال طرحنا فيو ، يكون مفتاحا للولوج إلى بنية النص السردي
وبشكل ، ونشأتها وبداياتها، ىذا الددخل الإجابة عن بعض الأسئلة التي تتبادر إلى أذىاننا حول الرواية الجزائرية

 "الزلزال".خاص دراسة مفصلة عن رواية 
ره تقديدات نظرية بدءا بطرح إشكالية فقد قسمنا بحثنا ىذا إلى فصلين: فصل تتصد -وكما اسبقنا الذكر       

ثم أىم الدراسات النظرية عن الدكان ، عن الدكان كمصطلح وكمفهوم ثم دراسة حول الرواية والخطاب السردي
 خاصة فيما يتعلق بمفهوم الدكان عند الباحثين وتقسيماتو الدختلفة حسب اختلاف التصورات والدنطلقات.



 

ب  

 

مركزين على  -نرجو أن تكون وافية -ة الزلزال عن طريق إجراء دراسة تطبيقيةوفصلا القينا فيو الضوء على رواي
فشرعنا بداية بدراسة تفكيكية عرفنا من خلالذا بهذا العمل الذي بني على ، البنية الدكانية في رواية "الزلزال"

، على مبدأ التقاطبثم ركوزنا ، مدينة قسنطينة بكل أركانها وزواياىا وإشكالذا الذندسية وأشخاصها وتاريخها
فشرعت بدراسة لستلف الفضاءات الكامنة في ، ذلك أن ىذه القراءة كفيلة بالكشف عن دلالة الفضاء الروائي

وغيرىا من ، الضيقة، الدغلقة والدفتوحة الواسعة، الخصوصية والعمومية، الرواية كأماكن الإقامة وأماكن الانتقال
ضاءات منبثقة عن التقاطب الأصلي القائم بين أماكن الإقامة الفضاءات التي اكتسحت الرواية وىذه الف

 والانتقال.
كما أنهينا بحثنا بملحق ذكرنا من خلالو في اسطر دون ****مستوى لزاولين التعريف بهذا الكاتب الفذ       

"الطاىر وطار" الذي خلف من وراء أعمالو تساؤلات وفراغات يعجز الكثيرون عن ملئها أو الإجابة عن 
 تساؤلاتهم حولذا. تغمده الله برحمتو.

مراجع استفدنا كثيرا من أراء أصحابها وعلى وجو الخصوص "بنية ، وقد مهدت لنا الطريق في انجاز ىذا البحث
 "بناء الرواية".، الشكل الروائي" لحسن البحراوي

ليات الدكان" لغاستون بنية النص السري من منظور النقد الأدبي "لحميد الحميداني" جما، لسيزا أحمد قاسم
باشلارن إلى غير ذلك من الدراجع التي أنارت لنا السبيل خلال مدة إنجازنا لذذا البحث الدتواضع. مستخدمين 
الدنهج السيسمائي بحث" عن دلالات الأمكنة وىذا لم يدنع الإستعانة بالدناىج الأخرى. كما نعتًف بداية أننا 

، ضع أردنا أن نركز على الجانب التطبيقي أكثر منو على الجانب النظريفي بداية التخطيط لذذا البحث الدتوا
نبقى في حاجة إلى الدراسة الديدانية ، ولأننا بالرغم من عدد الكتب والدراسات التي تناولت العالم الروائي نظريا

ساعدنا على الولوج لكن يبقى التنظير خلفية ت، التي لا أنكر أنها تعتمد أساسا "على الجانب النظري، التطبيقية
لم توسع في عرض ، كما أنو يعمق من وعي القارئ بالطبيعة البنيوية للون التعبيري الددروس،  إلى ميدان التطبيق

كي لا نتيو عن ىدفنا الذي سطرناه من البداية. وفي الأخير نتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من ،  القضايا النظرية
 .اتذتنا الأجلاء بجامعة ميلةإلى أسأعاننا على انجاز ىذا البحث. 
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 مدخل:

لعبت ، مرت الجزائر بعدد الاستقلال بمرحلة انتقالية حاسمة تغيرت فيها كل المفاىيم التي لم تعد تصلح 
ه الثورات ومازالت تلعب الثورات الثلاث دورا كبيرا في تغيير المجتمع الجزائري وكانت مساهمة الشعب في ىذ

، اف بمساعدة الفلاحين في فهم الثورة الزراعيةخرج آلاف الشباب المتطوعين إلى الأري الثلاث جد فعالة ...
فكيف لا يشارك ، وكيفية إنجاحها إذ شاركت كل فئات الشعب الواعية التقدمية في إنجاح ىذه الثورات

ا رأيت أدبا فاعلم ذا المضمار لجدير بالملاحظة : "إذوقول أحد الحكماء في ى، الأديب بقلمو في تدعيمها
 (1)أن وراءه حضارة"

ىذا ما بدأنا ، لا تهز كيان الأدباء الجزائريين ليضموا صوتهم إليها، ل كيف أن كل ىذه التغيراتفنتساء
كل حسب نظرياتو ،  حيث نهضت أقلام تعبر، نلاحظو في الجزائر الشابة وخاصة من بداية السبعينات

كمية القصص لبدت لنا  ، لو تصفحنا الجرائد والمجلات، الأدبية عن كل ما يحدث من جديد في مجتمعنا
وكل ، التي عن ىذا الواقع وما يدتاز بو وأىم التناقضات التي يتخبط فيها واضحة الأدبيةوالأشعار والمقالات 

في ىذه الصفحات ، الشابة أخذت تقريبا نفس الاتجاه ألا وىي الواقعية الاشتراكية الأدبية الأعمالىذه 
تجربة ناضجة في ميدان الكتابة وكذلك في  نتكلم عن نموذج برز مع ىذه التغيرات صدر عن كاتب لو

 (2)الميدان النضالي أثناء حرب التحرير وأثناء فترة الاستقلال ىذا النموذج ىو رواية "الزلزال" للطاىر وطار 
الفكرية والجمالية التي تضمنتها ىذه الدراسة   الأسئلةوأثناء دراستنا لرواية "الزلزال" ننطلق من بعض          

المجتمع الجزائري في مرحلة تاريخية معينة. عبيري سعى إلى تصوير مساوئ واقع وخطاب ت، ي فنيكنص إبداع
الزراعية في بداية سنوات السبعينات بغرض خلق  الإصلاحاتوىي المرحلة الزمنية التي شهدت انطلاق 

 (3)مجتمع جزائري متقارب سواء في ظروف المعيشة أو في ظروف التكوين والتطور .
 0791و  0791خاصة النصوص الروائية التي صدرت بين عامي  الأولىوقد ظهرت النصوص        

ولعل إبراز اىتمام الرواية الجزائرية ، متأثرة بالواقع سواء ما كان منو تاريخي أو اجتماعي أو المزج بينهما
 .المكتوبة باللغة العربية في بدايتها إنما عبرت عن واقع المجتمع الجزائري الجديد انطلاقا من مواقع ماضية

 

 
 

                                                 

 . 167د، دار الحداثة للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت لبنان ص محمد ساري، البحث عن النقد الأدبي الجدي  - (1)
 . 168، 167المرجع نفسه ص   -( 2)
 67ص  1991أحمد شريبط، الزلزال )تأويل الشخصية والمكان( مجلة المساءلة، اتحاد الكتاب الجزائريين العدد الأول ربيع -(3)

. 
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وجل ، "  وبذلك ىيمنت فكرة الهدم ثم البناء على جل كتابات "الطاىر وطار" و"عبد الحميد بن ىدوقة
 ، الحبيب السايح، جيلالي خلاص، مرزاق بقطاش، واسيني الأعرج:  دبيالأفعاليات جيل السبعينات 

وأىم النصوص التي ركزت على تحليل فكرة الهدم والبناء في روايتي "عبد الحميد بن ، غموقات إسماعيل
. وىذه الأخيرة ىي  4(0) " وأيضا روايتي "اللاز" و"الزلزال" لوطارالأمسىدوقة" : "ريح الجنوب" و"نهاية 

 وذجنا في دراسة البينية المكانية في الرواية العربية الحديثة .أنم
مكان الروائي وىي ويستند ىذا التقديم النظري إلى أىم ما صدر في العربية من دراسات في اللا       

وغيرىا من ، دراسات : د/ سيزا قاسم وحسن البحراوي وياسن النصير وصلاح صالح وشاكر النابلسي
 التي تناولت المكان كمصطلح وكمفهوم .الكتب والدراسات 

بما صرح بو في مجلة الفيصل من أن دراسة في الرواية لا تزال نادرة في النقد  الإقرارومع ىذا يجب      
 5 (2) والكتب التي صدرت في ىذه السياق لا تزال دون أصابع اليد عددا، العربي

 
 
 
  

                                                 

 . 77 – 66(المرجع نفسه ص1)
، مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية، الرياض، المملكة العربية 286ثقافية شهرية، العدد ( مجلة الفيصل، مجلة 2)

 .55م ص 2222هـ يوليو، أغسطس 1421السعودية، ربيع الآخر 
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 :)المكان الروائي(إشكالية المصطلح  -1

رغم أنو من الصعب الإجابة عن سؤاؿ يتعلق بماىية الدكاف، إلا أف ىذا لم لؽنع الدارستُ والباحثتُ      
من اكتساح أغوار الدكاف بوصفو عنصرا ىاما من عناصر البناء الروائي ودونو لا لؽكن للنص الروائي أف 

النقاد والدارسوف ذىبوا في تحديد أنواعو مذاىب شتى، فاختلفت  يستقيم، ولألعيتو الكبرى وقف عند
 الدفاىيم وتعددت الدلالات، وظهر نوع من التداخل بينها .

وتكمن ألعية الدكاف في البناء الروائي كونو لؽثل الفضاء العاـ الذي تتحرؾ فيو الشخصية فلا وجود     
 وقبولا من ارتباطها أو انفصالذا عن الدكاف . لشخصية تتحرؾ في فراغ، فالشخصية تبدو أكثر منطقية

والدكاف الروائي ليس ىو الدكاف الواقعي بالضرورة وكثتَ من الأماكن في الروايات رجع إليها النقاء         
للتأكد من واقعيتها فلم لغدوا لذا فالدكاف الروائي تخلقو كلمات الدؤلف بواسطة الوصف، وصف الدكاف 

 ه، وقد يكوف واقعيا صرفيا، كما قد يغلق في الخياؿ .والأشياء التي تدلأ
ولنا أف نتساءؿ : ىل لؽكن النظر إلى الدكاف على أنو لررد خلفية تتحرؾ أمامها الشخصيات أو       

 تقع فيها الحوادث ؟
ية الحقيقة أف ىذا الدفهوـ ما كاف سائدا في الرواية التقليدية، وإذا ما بحثنا عن مفهومو في الروا     

الرومانتيكية، نلفيو متعلقا بنفسية الشخصيات ومعبرا عنها ومنسجما مع رؤيتها للكوف والحياة، وحاملا 
 بعض الأفكار .

ومع الدفهومتُ معا في الروايتتُ التقليدية والرومانتيكية مازلنا لم تصل إلى معتٌ الشمولية والاتساع التي تعبر 
مغلقة، أو بالأحرى في إطار الدعتٌ التقليدي للمكاف في  عنها بمصطلح فضاء، ومازلنا ندور في حلقة

  1الرواية الذي يعد البنية التحتية 
فمتى لػقق الدكاف بنية فوقية ؟ ، إذا ما اعتبرنا الدكاف بالدفهوـ التقليدي لررد بنية تحتية حتُ نقصد بو      

هر الدكاف معتبرا عن نفسية الخلفية التي تتحرؾ أمامها الشخصيات أو تقع فيها الحوادث، وحتُ يظ
 الشخصيات ومنسجما مع رؤيتها للحياة .

للوصوؿ إلى الإجابة عن ىذه الأسئلة، لا بد من الإشارة إلى وضع الدكاف بالنسبة إلى باقي عناصر      
 السرد فهل يقيم الدكاف علاقات معها، أـ أنو يعيش منعزلا عنها، معلنا القطيعة معها ؟

                                                 

 . 56.ص 686دد فيصل، مجلة ثقافية شهرية، الع -(1)
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عيش منعزلا عن باقي عناصر السرد، وإلظا يدخل في علاقات متعددة مع الدكونات إف الدكاف لا ي    
   2 (1)الحكائية الأخرى للسرد، كالشخصيات والأحداث والرؤى السردية

ومن ىنا سينظر إلى الدكاف في إطار العلاقة الرابطة بينو وبتُ الأحداث والدنظورات والشخصيات، فيتسع 
فلا يبقى لررد بنية تحتية بل سيحقق بنية فوقية، يتحوؿ فيها الدكاف إلى  الدكاف ليشمل ىذه العلاقات

، وشامل لتلك العلاقات بتُ الرؤى والشخصيات والحوادث، والدكاف لؽكن أف  فضاء، ماداـ متسع الدفهوـ
  3 (2).واية وعندما تختًقو الشخصيات..لػقق ىذه البنية "عندما يسهم في بناء الر 

الفضاء لػتوي على كل العناصر الروائية، بما فيها من حوادث وشخصيات، وما  ومن ىنا لصد أف     
يتشكل بينها من علاقات وإذا كاف الفضاء ىو الذي لؽنحها الدناخ الذي تنفعل فيو، وتعبر عن رؤيتها. 

كر وإذا كاف أيضا مسالعا أساسيا في تطوير بناء الرواية،فإنو لا يعد عنصرا زائدا فيها، بل إنو كما يذ 
 4 (3) الباحث "حسن البحراوي" قد يكوف في بعض الأحياف "الذدؼ من وجود العمل كلو"

وكما يرى "أتزد زياد لزبك" أف الدكاف لا يكوف كقطعة القماش بالنسبة إلى اللوحة، بل يكوف الفضاء 
 .5 (4) الذي تصنعو اللوحة

 

 : الفضاء كمعادل للمكان 

ى أنو الحيز الدكاني في الرواية أو الحكي عامة ويطلق عليو عادة يفهم الفضاء في ىذا التصور عل       
"يقدـ دائما حدا أدنى من الإشارات الجغرافية التي  –في نظر البعض  –الفضاء الجغرافي . فالروائي مثلا 

تتشكل فقط نقطة انطلاؽ من أجل تحريك خياؿ القارئ أومن أجل تحقيق استكشافات منهجية 
ىنا ىو معادؿ لدفهوـ الدكاف في الرواية، ولا يقصد بو بالطبع الدكاف الذي تشغلو فالفضاء   ،للأماكن"

 6 (5)الأحرؼ الطباعية التي كتبت بها الرواية، ولكن ذلك الدكاف الذي تصوره قصتها الدتخيلة
 
 

                                                 

ص  1991المركز الثقافي العربي بيروت الدار البيضاء  1البحراوي، حسن، بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصية( ط -(1)
66 . 

 . 56ص  686الفيصل، مجلة ثقافية شهرية، العدد  -(6)
 33بنية الشكل الروائي صالبحراوي حسن،  -(3)
 55.ص 686ة، العدد الفيصل، مجلة ثقافية شهري -(4)
 . 54ص  3ط 6111حميد حميداني، بنية النص السردي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء للطباعة والنشر والتوزيع  -(5)
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 :متى يتحول المكان إلى فضاء ؟ 

لداف ميزوا بتُ متعارضتُ لعا : إذا أمعنا النظر في بعض الدراسات للفضاء لصد بأف الدنظرين الأ    
Local et Raum   فأما الأوؿ فقد عنوا بو الدكاف المحدد الذي تضبطو الإشارات الاختيارية ،

 ... كالدقاسات والإعداد
 وأما الثاني فهو الفضاء الدلالي الذي تؤسسو الأحداث ومشاعر الشخصيات في الرواية .   
كاف خزانا حقيقيا للأفكار والدشاعر والحدوس، حيث تنشأ بتُ   وفي ىذه الحالة "يبدوا الدكاف كما لو  

. ىذا ما أشار إليو "حسن البحراوي " 7 (1)الإنساف والدكاف علاقة تبادلية يؤثر فيها كل طرؼ في الآخر"
 حيث أشار إلى تلك العلاقة الرابطة بتُ الإنساف والدكاف .

 

  اغ، الفضاء، الموقع( :الفرؽ بين مرادفات المكان : )المكان، الحيز، الفر  -1

، خاصة، ولضن نلاحظ شيوع مصطلحات كثتَة        وأود الآف أف أتطرؽ للمكاف كمصطلح وكمفهوـ
الفراغ ...... واستعمالذا في أغلب الدراسات استعماؿ الدتًادفات، لشا أدى  ،منها، الدكاف الفضاء، الحيز

ه تشتَ الدكتورة "سيزا قاسم" بصدد ىذه الأمور بالنسبة إلينا حوؿ قضية الاصطلاح ىذ إؿ اختلاط
القضية إلى أف بعض النقاد الغربيتُ لػاوؿ التمييز بتُ الدصطلحات الدختلفة التي تعبر عن الدستويات 

: وفي الفرنسية (space ,place,location)الدتباينة للمكاف حيث لصد في الالصليزية الصيغ التالية : 
(espace,lieu,local) ابلها فبي العربية الدصطلحات التالية: الفضاء،الدكاف،الدوقع .ونتوقع أف تق 

"  place" وبتُ "الفراغ" و" espaceفكما نلاحظ أف الدقابلة وقعت بتُ مصطلحي :"الدكاف و"   
  8 (2)غتَ أف الدرادفات العربية لذذه الدصطلحات التي قدمتها "د. سيزا قاسم" ىي الدكاف /الفراغ /الدوقع

ردنا التفريق بتُ مصطلحي مكاف وفضاء، لصد أف الدكاف أكثر تحديدا من الفضاء وىذا يعتٍ أف وإذا ما أ  
الفضاء أكثر شمولا واتساعا من الدكاف، وىذا ما ينطبق على ما قاـ بو الدنظروف الألداف حتُ ميزوا بتُ 

الذي تضبطو  أما الأوؿ فقد عنوا بو الدكاف المحدد وأما (raum – lokal)مكانتُ متعارضتُ لعا 
 ... الإشارات الاختيارية كالدقاسات والإعداد

                                                 

 . 31بنية الشكل الروائي ص سن البحراوي، ح -(1)
 . 75ص  1984ية العامة للكتاب، القاهرة قاسم سيزا أحمد، بناء الرواية، دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ، الهيأة المصر  -(6)
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وأما الثاني فهو الفضاء الدلالي الذي تؤسسو الأحداث ومشاعر الشخصيات في الرواية. فإطلاؽ      
 ء بشيئ من الاتساع واللالزدودية مصطلح مكاف إذا، يوحي بشيئ من المحدودية، في حتُ يوحي الفضا

  بالآخر، بحيث لػتاج الأوؿ دائما إلى وجود الثاني .ويبقى كلالعا متصلا     
 9 (1)"ىيدجر" مكاف وىو كشيئ يصنع فضاء تندمج فيو السماء والأرض -كما يقوؿ–فالجسر 

 espace)الدوقع( . فعمدوا إلى استخداـ كلمة   lieuأما النقاد الفرنسيوف فقد ضاقوا بمحدودية كلمة 
)بقعو( للتعبتَ عن مكاف  locationلالصليز يضيفوف استخداـ كلمة )الفضاء( . في حتُ لصد أف النقاد ا

 إجراءات الحوادث، أو الدكاف المحدد لوقوع الحدث .
وبذلك لصد أف النقاد المحدثتُ يستخدموف ما يقابل كلمة الدوقع و )الدكاف والفراغ( للتعبتَ عن     

مكاف وقوع الحدث، والآخر أكثر اتساعا ويعبر  مستويتُ لستلفتُ للبعد الدكاني : أحدلعا :"لزدد يتًكز فيو
  10 (2) عن الفراغ الدتسع الذي تنكشف فيو أحداث الرواية "

ويدخر مصطلح آخر دائرة الدصطلحات الدتداولة في ىذا المجاؿ، وىو مصطلح الحيز، فهناؾ من     
سة "عبد الدلك مرتاض" الدارستُ العرب من استخدـ كلمة حيز للدلالة على الدكاف، مثلما يظهر في درا

 في ألغاز الغرب الجزائري" حيث ركز على فكرة أف الحيز خاص وضيق والفضاء عاـ وأشمل .
وإف  –وأماـ ىذا الكم من الدصطلحات، أقوؿ : إف لكل باحث رؤيتو الخاصة وىذه الدصطلحات    

باحث، وحتى إلى  فإف ذلك يرجع أساسا إلى الدنطلق الذي أسست من خلالو وجهة نظر ال –اختلفت 
 كيفية الرؤية للمكاف .

وللتوضيح أكثر نأخذ برأي أحد الباحثتُ حوؿ ىذا الصدد، فيقوؿ: "فإف كاف النظر إلى الدكاف على     
الدكاف( وإف قصد بالدكاف الشمولية  –)الحيز  (lieu-place)أنو لزدود نلفي استعماؿ الدصطلحات 

 spatialisation 11) (3)الفراغ(، espace) الفضاء (والاتساع، فنجد الدصطلحات: 
وفي ىذا الرأي إقرار بمحدودية الدكاف ولا لزدودية الفضاء، ذلك أف الاختلاؼ بينهما يكمن في أف     

الأوؿ "لزمد يتًكز فيو مكاف وقوع الحدث، والأكثر اتساعا، ويعبر عن الفراغ الدتسع الذي تنكشف فيو 
(4) أحداث الرواية"

12. 

                                                 

 . 113ص  1991،  1نيس محمد، الشعر العربي الحديث : بنياته وإبداعاته دار توبقال للنشر الدار البيضاء المغرب طأ -(1)
 . 76-75قاسم سيزا أحمد، بناء الرواية ص  -(6)
سالة ماجيستير في الادب الحديث، معهد اللغة العربية راشدي حسان، القصة الجزائرية القصيرة من خلال مجلة الأمال، ر  -(3)

 . 365وآدابها، جامعة قسنطينة ص 
 . 76قاسم سيزا أحمد بناء الرواية ص -(4)
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الأساس سوؼ أستخدـ مصطلح مكاف حتُ أريد بذلك التًكيز على الأشياء المحسوسة،  وعلى ىذا     
المحيطة بالشخصية، ومصطلح فضاء حتُ يتعلق الأمر بالإدراؾ النفسي للشخصيات إزاء الرؤى، أو ما 

 تخلقو ىذه الأختَة من أحاسيس لستلفة من شأنها أف تجعل الشخصيات تنجذب إليها أو تنفر منها.
 

 الرواية الحديثة/ الرواية الجزائرية الحديثة : تعريف -2

نظرا لافتقار النقاد لتقليد نقدية ثابتة، وبحكم التنوع الذي يصل إلى درجة الفوضى في الأشكاؿ       
الأدبية  التي تندرج تحت اسم الرواية، ىذا ما يقولو الناقد "واين بوث" مبينا بوضوح مدى صعوبة التوصل 

فيما يتعلق بالرواية بل غن بعض المحاولات التي تهدؼ إلى وضع تعريف أو توصيف إلى تعريفات شاملة 
للرواية قد تجد نفسها لربرة إلى ما يشابو الحوار الذي لصده في الفن القصصي نفسو، شأف ما يذكره "أي 

إنها  ئلة عدلؽة الشكل إلى حد بعيد ...أـ فور ستً" )وىو روائي معروؼ(، إذ يقوؿ : "الرواية كتلة ىا
بكل وضوح تلك الدنطقة الأكثر رطوبة وغداوة في الأدب، حيث ترويها آلاؼ الجداوؿ وتنحط أحيانا 

 لتصبح مستنقعا آسنا"

لقد أعلن النقاد موت الرواية مرة بعد مرة، ثم عادوا لينفوا ذلك بابتكار نفسو، بل إف "رولاند بارث"      
لفوا ما يطلق عليو اسم "مسارد التعابتَ الأدبية " الدعقدة مثل يرى أف ىناؾ صلة بتُ الرواية والدوت، أما مؤ 

"ا ـ جي أبرامز" فهم لغدوف أنفسهم مضطرين إلى انتهاج أساليب تقسم بالاختزاؿ والاختصار الشديد، 
أو حتى السخرية وذلك لدى صياغة تعاريفهم، حيث يقوؿ: "يطلق تعبتَ الرواية الآف على ألظاط شديدة 

 ابة بحيث لغمع بينهما في الحقيقة إلا كونها أعمالا نثرية مطولة .....التنوع من الكت
(1) والرواية ىي عمل أدبي ذو طوؿ معتُ فيو خط من نوع معتُ "

13 
وىو ما لؽكن بالأحرى أف نعبر عنو بعدـ ، وبعد أف حددنا تعريفا  لجانب من جوانب جوىر الرواية 

 تعريف )بمعتٌ تقرير حدود معينة ثابتة لذا(.قابليتها الدائمة والدتعمدة، لأف يكوف لذا 
 ولذا فقد يكوف من الأسهل إلى حد كبتَ مناقشة الرواية كنمط أدبي في لستلف مراحل تطورىا .  

وضمن نطاؽ الدفهوـ النقدي الدعاصر، حيث يتم تطبيق منهجية مشابهة على ألظاط متنوعة قدلؽة      
ف ذلك تحت عنواف "رواية ما قبل الرواية" غتَ أنو من منظور العهد إلى حد لا يستهاف بو، حتى ولو كا

 14 (1) الرواية باعتبارىا الشكل الدفضل من الأدب القصصي الدعاصر

                                                 

  18ص  1997روجر آلن )الرواية العربية( ترجمة حصة ابراهيم المنيف، المجلس الأعلى للثقافة، المشروع القومي للترجمة،  -(1)



   

 

 
11 

وخلاصة القوؿ فالرواية لظط أدبي دائم التحوؿ والتبدؿ، يتسم بالقلق بحيث لا يستقر على حاؿ،       
قتها الفنية، لكي يعكس عملية التغيتَ الدائبة، بل وكل عمل روائي لغاىد بدرجات متفاوتة في قوتها ود

وحتى الدعوة للتغيتَ في بعض الأحياف، وحتُ لؽضي مثل ىذا النمط الأدبي مستهدفا تحقيق ىذه الغاية 
ضمن نطاؽ شديد التنوع والديناميكية يشمل العالم العربي بطولو وعرضو فلا بد لنا من مواجهة موضوع 

 ـ .يزداد تعقيدا يوما بعد يو 
وفي حوار أذيع منذ مدة طويلة مع الدرحوـ بإذف الله عميد الأدب العربي الدكتور "طػو حستُ" قاؿ       

ما معناه : إف الكاتب القصصي والروائي، لعا أكثر أدباء ىذا العصر تدثيلا لحيوية اللغة العربية وتطورىا، 
 رواية والقصة .فلغة العصر تتجلى في شيئ منطوؽ أو مكتوب مثلما تتجلى في ال

 وجدناه في غاية الدقة والصواب . –إذا لضن تأملناه  –وىذا الرأي في الواقع      
ومن ينظر في الروايات العربية ابتداء من "زينب" "لمحمد حستُ ىيكل" التي صدرت الطبعة الأولى منها 

يئا فشيئا عن حتى أحدث الروايات صدورا يكتشف أف الرواية ظلت تبتعد ش 1114وقيل  1113سنة 
 (2)اللغة التقليدية الدتمثلة في لغة الأدب القدنً من شعر ونثر مقامي وتارلؼي وفتٍ

15 
ومن خلاؿ ىذا فقد ولدت الرواية العربية الفنية في مطلع القرف العشرين، بعد اطلاع الأدباء العرب     

ىي أوؿ رواية  1114 ىيكل" على الثقافة الغربية، ولغمع الدارسوف على أف رواية "زينب" "لمحمد حستُ
 (3)عربية ف كما لغمعوف على أف الستَ الشعبية والنوادر والحكايات لم تشكل جذورا للرواية العربية الحديثة

16 
 
 
 
 

 : الرواية الجزائرية الحديثة 

إف وجود النص الروائي ضمن الإنتاج الأدبي في الجزائر يعد أمرا مستحدثا وجديدا، بالدوازنة مع        
الفنوف الأدبية  الأخرى  "كالشعر والنص النثري " "الدقامة الستَة ...." ذلك أف أوؿ نص روائي جزائري  

                                                                                                                                                

 .61ص  ية العربية.روجن آلن: الروا -(1)
 .639ص 6111ابراهيم خليل بنية النص الروائي )دراسة( منشورات الاختلاؼ الدار العربية للعلوم ناشرون  -(6)
 . 1999يوسف حطيني )دراسة ( مكونات السرد في الرواية الفلسطينية، إتحاد الكتاب العرب، دمشق  -(3)
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كتب باللغة الوطنية صدر متضمنا معالم مبكرة للنص الروائي ىو نص رواية "ريح الجنوب" للكاتب "عبد 
 الحميد بن ىدوقة" 

، بعض ىذه النصوص يعود إلى سنوات الأربعينات ولا بد من الاعتًاؼ أف الباحث في النص الروائي      
والخمسينات والستينات مثل "غادة أـ القرى" "لأتزد رضا حوحو" و "الطالب الدنكوب" "لعبد الحميد 

 الشافعي" و"صوت الغراـ" "لمحمد منيع" ....الخ .
كاية العشاؽ في وبعض ىذه النصوص يرجع إلى ما قبل ىذه الدرحلة بعدة عقود وأفضل لظوذج لذا "ح     

الحب والاشتياؽ" و"حاجري" "لابن الدلك الشايع" مع "زىرة الانس بنت التاجر" التي ألفها "لزمد 
(1)ـ  1006والدتوفي عاـ  1086ابراىيم" )الأمتَ مصطفى( الدولود سنة 

17 
 
 الفضاء الروائي في النقد الحديث : )غاستون باشلار أنموذجا( : -3

 المكان في الرواية : - أ

كاف للفكر الحديث الفضل في توسيع النظر إلى الدكاف، فقد شغلت قضية الدكاف العديد من النقاد       
والروائيتُ، وكاف لكل واحد منهم طريقتو الخاصة بو في فهم ىذه القضية التي انطلق في دراستها الباحثوف 

اىيم، وصياغة التعاريف، والنقاد من منطلقات عدة وأصوؿ معرفية شتى، وسواء أنهم اجتهدوا في وضع الدف
 فتنوعت وتشعبت بحسب اتجاىات الباحثتُ أو الدفكرين، كما اجتهدوا أيضا في البحث عن دلالاتو .

وما يهمنا أكثر ىو أف نعرؼ مفهوـ الدكاف، خاصة وأف ىذا الأختَ عنصر حكائي ىاـ قائم بذاتو       
قل الدراسات النقدية الحديثة نظرا لأنو وطرؼ أساسي من أطراؼ العمل الروائي شغل حيزا كبتَا في ح

اكتسب في الرواية الحديثة ألعية كبتَة باعتباره أيضا الدكاف الذي تشهد فيو حركة الشخصيات ولررى 
 الأحداث .

فيتساءؿ معظم النقاد المحدثتُ عن مفهومو حيث تساءلوا: ىل ىو كياف، ثابت، ساكن جامد، أـ      
يعيش في ذاكرتنا، فنرسم إزاءه صورة معينة، تتجلى أمامنا كلما تدفق تيار ىو كياف معنوي: يتحرؾ معنا و 

الذكرى، ىو الدكاف الذي يثتَ في أنفسنا إحساسات ومشاعر من شانها أف تجعلنا ننجذب إليو أو ننفر 
 منو ؟

إجابة ىذه الأسئلة، أرى أنو من الضروري التعرض لأىم الآراء التي أثتَت حوؿ الدكاف كمفهوـ نقدي 
 إجرائي، ويتكئ معظم النقاد على ما قدمو "باشلار" و"لوتذاف" في ىذا الديداف.

                                                 

 . 66-65المساءلة، اتحاد الكناب الجزائريين ص  -(1)
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ث لقد بقي كتاب "باشلار" "تراليات الدكاف " أو "شعرية الفضاء" حتى اليوـ الخلفية الضرورية لكل باح
 ودارس في ميداف شعرية الرؤى وترالياتها وعملي ىنا يستند عموما على ما قدمو "باشلار"

والدكاف بالرغم من اعتباره أحد عناصر الرواية الفنية وإكسابو ألعية كبتَة فيها إلا أننا لا نستطيع      
: "لأنو يتحوؿ في النظر إليو من ىذه الزاوية فحسب، ذلك أف ألعية الدكاف أشمل وأىم من ذلك بكثتَ

بعض الأعماؿ الدميزة إلى فضاء لػتوي على كل العناصر الروائية، بما فيها من حوادث وشخصيات، وما 
بينها من علاقات، وتدنحها الدناخ الذي تنفعل فيو وتعتبر عن وجهة نظرىا، ويكوف ىو نفسو الدساعد 

(1)"ور الدؤلف ...البطل والدثل لدنظ على تطوير بناء الرواية، والحامل الرؤية
18 

كما أشتَ إلى ذلك   –لذا لؽكننا الإقرار بأف الدكاف لا يتحوؿ إلى فضاء إلا في بعض الأعماؿ الدتميزة      
 ذلك أنو لا يعدو في بعضها الآخر على أف يكوف لررد مكاف . –آنفا 
 المكان ومبدأ التقاطب :-ب

وظيف الدكثف لمجموعة من التقاطبات              الكثتَ من الدراسات والأبحاث تبرز التعامل والت     
(polarities spaciales)   فهناؾ عدد كبتَ منها ؟ لؽكننا العثور عليو في كثتَ من النصوص

 وتظهر تلك التقاطبات في شكل ثنائيات ضدية :
 . والضيق( .....الخ ع(،)الاتسا ؿ)كالانغلاؽ والانفتاح(، )الداخل والخارج(،)الإقامة والانتقا

وقبل أف أفصل الحديث عن ىذا الدفهوـ الذاـ، لابد أف نعرؼ ما إذا كاف قدلؽا أـ جديدا. يذكر أحد      
الباحثتُ أف مفهوـ التقاطب ليس جديدا تداما، إذ نصادفو في جذوره الأولى عند "أرسطو" في  

رتفاع( وتبرز كتاب"الفيزياء"، حتُ يتحدث عن الأبعاد الكلاسيكية الثلاث )الطوؿ ، العرض، الا
 19 (2)التقاطبات التي لػددىا جسم الإنساف الواقف )لؽتُ/ يسار(،)أماـ/خلف( ، )أعلى/ أسفل(

والحقيقة أف كتاب "شعرية الفضاء" لصاحبو "غاستوف باشلار" يتناوؿ لرموعة من التقاطبت التي تدرج 
الدعارضة بتُ )القبو/ ضمن غطار الرؤية التصنيفية. مثل الجدؿ القائم بتُ )الداخل /الخارج( و 

 العلية(و)البيت، اللابيت( .
كما نلاحظ تركيز "باشلار" في كتابو "تراليات الدكاف" على قيم الحميمية والحماية والألفة، اللاألفة،      

وقد لا تكوف ىناؾ علاقة بتُ الدظهر الخارجي للمكاف وما يشعر بو الإنساف فهناؾ أمكنة تشعرنا بالألفة 

                                                 

 . 55ص 686مجلة الفيصل، العدد  -(1)
هػ 1414 6غاستون باشلار، جماليات المكان، ترجمة غالب هلسا، المؤسسة الجامعية للدراسات ولالنشر والتوزيع ط  -(6)

 . 36م ص 1984
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وأخرى باللا ألفة رغم 20كقولو: .... إذا طالعنا بالألفة فسيبدو أبأس بيت تريلا..."رغم بساطتها  
فخامتها، ووراء ىذا الشعور أسباب لستلفة جعلت بعض الرؤى خالدة، حية في ذاكرتنا لا نستطيع أبدا 

يشعر فيو  نسيانها، بل نستطيع للحظة عدـ التفكتَ فيها، وأخرى قابلة للإلػاء والزواؿ ماداـ الإنساف لم
 بالألفة.

وإذا كاف الأمر يتعلق بالشعور، فهو مرتبط بالجانب النفسي لذا لصد "باشلار" يركز على الجانب      
النفسي للمكاف، ولعا الاثناف يثتَاف في نفس الإنساف شعورا : إما بالدؼء أو اللادؼء، وإذا يناقش 

وإما سلبية، وما لاشك فيو أف البيت وما لػويو من "باشلار" ىذه الثنائية، فإنو يكسبها إما قيما إلغابية 
 معاني اللاتزاية لػمل قيما سلبية.

وسنحاوؿ أف نضع تقابلا بتُ لرموعة من التقاطبات أو الثنائيات الضدية، مع الإشارة بسهم إلى        
 ما لؽكن  أف نعبر عنو، كما يظهر في ىذا الشكل:

 
        

                      
 ثنائيات ضدية

 ثنائيات ضدية                                        
 

بالنظر إلى لرموع ىذه التقاطبات، لصد أف الداخل ىو الدكاف الألفة، والخارج مكاف اللاألفة، انفتاح       
ف لكن ىل الدكاف أو اتساعو يشعرنا بالسعادة والارتياح، في حتُ يشعرنا الدكاف الدغلق بالاختناؽ والحز 

 تتحقق ىذه الدعادلة دائما؟
ليس بالضرورة تحقق ىذه الدعادلة لذا قد لصد أف الأقطاب الدكانية تتبادؿ أدوارىا أحيانا فالأماكن الدغلقة 
ليست في كل الأحواؿ سيئة وقد تشعر في الأماكن الدتسعة بالاختناؽ فكم من أناس يعيشوف في قصور 

بالارتياح، وكم من أناس يعيشوف في بيوت ضيقة صغتَة إلا أنهم شاسعة، غتَ أنهم لم يشعروا يوما 
 مرتاحوف، وىكذا لصد أف الأقطاب الدكانية قد تتبادؿ أدوارىا أحيانا .

                                                 

 

 الذاخل          الالفة                     الخارج         اللاألفة 

 المفتوح        السعادة                   الخلك           الشقاء

 رتياح                  الضيك        الاختناق    المتسع         الا
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. وىذا ما دعا 21ولصد الناقد السوفياتي "يوري لوتداف" أقاـ نظرية متكاملة "للتقاطبات الدكانية"      
ن ىذه النظرية، نظرا لدا تتضمنو من أبعاد وعمق مكاني يعكس الكثتَ من الباحثتُ إلى اعتماد جانب م

 التصورات والتجليات الدكانية)من بينهم "باديس فوغالي" في دراستو عن بنية القصة الجزائرية القصتَة(ح
وانطلاقا من "لوتداف" أسس الباحث "حسن البحراوي" منهجا لتصنيف الدكاف وفق ثلاث مفاىيم     

 تًاتيب والرؤية"ىي : "التقاطب، ال
ويعد ىذا  ؿقطبتُ متعارضتُ في الدكاف وفق تقابلات ضدية، كالإقامة والانتقا وأما التقاطب فيعتٍ وجود 

التقاطب أصليا ماداـ ستتولد عنو :"طائفة من الثنائيات الدرتبطة بكل طرؼ على حدة، بحيث تشكل 
أف الفضاء يتوزع إلى عدة طبقات أو فئات  ولصد كذلك 22 (1) امتداده الطبيعي وتزيد في اتساعها الدلالي

 23 (2)مبدأ تراتبي معقد"
ومن خلاؿ مفهوـ "التًاتيب" درس الباحث حسن البحراوي طبقات الفضاء السجتٍ بناء على      

. وتعد "الرؤية " الدفهوـ الثالث الذي اعتمده، ولذذا الدفهوـ ميزة  24 (3) ألعيتها من حيث الدرجة والرتبة
اسة الفضاء الروائي، لأننا لا نواجو في الرواية فضاء خاما، بمعتٌ الكلمة، وإلظا نواجو أجزاء خاصة في در 

 وعناصر منظور إليها بطريقة خاصة .
فالرؤية ىي التي ستمدنا بالدعرفة الدوضوعية أو الذاتية التي تحملها الشخصية عن الدكاف، ولػيطنا        

(4) وصفاتوعلما بالكيفية التي تدرؾ بها أبعاده 
وفي جانب من ىذه الجوانب نستطيع الحكم على مدى  25

 قدرة الروائي في تطويق أجزاء الدكاف .
وفي الأختَ أخلص إلى القوؿ :"إف الدكاف لػمل العديد من الدلالات والأبعاد التي تصل حد      

النص الروائي فكف أف  .. وما يثتَ انتباىنا ىو أنو تسلل إلىضيق ومتسع .التناقض، فهو منفتح ومنغلق، 
يكوف بيتا ذا جدراف مهتًئة أو حصينة، وكف أف يكوف مقهى ذا أركاف مغلقة أو حتى مدينة أو وطنا، 
يتجاوز الرسم الذندسي ويدخل ضمن ىندسة يشكلها ويصممها الروائي عن طريق الخياؿ بصورة رائعة 

لعملية الإبداعية والحق أنو لا نص بلا تجعل القارئ نفسو يشتغل ولؽارس دوره كطرؼ من أطراؼ العملية ا

                                                 

 . 84حسن البحراوي بنية الشكل الروائي ص  -(1)
 . 41المرجع نفسه ص  -(6)
 . 41المرجع نفسه ص  -(3)
 . 41المرجع نفسه ص  -(4)
 . 46المرجع نفسه ص   -(5)
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قارئ ولولا القارئ لم يكن للنص قيمة، وماداـ النص يلقي على القارئ أسئلة ولػاوؿ ىذا الأختَ انطلاقا 
 26 (1)"من معرفة معينة أف لغيب عنو ...

 المكان في الرواية الحديثة :-5
: ماذا يعتٍ أو لؽثل الدكاف بالنسبة قبل الحديث عن الدكاف الروائي من الأجدر بنا أف نعرؼ أولا 

 للإنساف؟
إف السؤاؿ عن الدكاف مرتبط بالوجود الإنساني، ىذا الوجود الذي لػقق دوما في ظل مكاف حيث      

كاف رحم الأـ ىو الدكاف الأوؿ الذي مورست فيو الحياة بشكل أو بآخر. ثم أمكنة أخرى يكوف آخرىا 
 القبر.
ثر الأجناس الأدبية  حساسية اتجاه المجتمع، فالنسيج الروائي كشبكة مؤلفة من "الرواية تكاد تكوف أك     

(2) ..."ولغة شخصيات وحودث ، 
27 

إف الأشكاؿ الذندسية للأشياء والأماكن تتخذ أبعادا متميزة غتَ أبعادىا في الواقع، فتنتقل من مستوى 
ف الواحد قد يتخذ قد يتخذ صورا عديدة الدوجود إلى مستوى التشكيل أساسا على التعدد والتنوع، فالدكا

وأبعادا متننوعة، تتشكل وفق عتُ الناظر، والدكاف الذي أراه ضيقا مظلما قد يراه غتَي متسعا مضيئا 
فالدكاف في العمل الفتٍ الحديث لم يعد لررد شيئ جامد ساكن ، بل إنو يكتسب فاعلية وحركية وحيوية 

بعاد التي لصد لذا مقابلا  في الواقع )مائلة بتُ الراىن والعمل وىذا ما لؼلق العديد من الدلالات والأ
 الفتٍ(، وقد لا تكوف موجودة في الواقع .

وللمكاف في العمل الروائي حضوره، وللإنساف في الدكاف حضوره، وللزماف في الدكاف حضوره وللغة      
ربطا لغعل منو نسيجا متشابكا، دورىا في تجسيد ىذا الحضور وربطو بغتَه من عناصر الخطاب الروائي 

 لزكم التلاحم، والتماسك، شديد الاتساؽ، والتًابط .
وىذا النسيج، الدتواشج، ىو الرواية التي تروي لنا حوادثها بأسلوب خاص يتباين من كاتب لأخر،      

اء الذي لغري وإذا تأملنا الدكاف الروائي وجنا أنتو ىو الذي لؽثل البعد الدادي الواقعي للنص، وىو الفض
فيو، لا عليو الحوادث، ولا نبالغ إذا قلنا: إف الدكاف يعد في مقدمة العناصر، والأركاف الأولية، التي يقوـ 

 28 (1)عليها البناء السردي ، سواء أكاف ىذا السرد قصة قصتَة أـ قصة طويلة أـ رواية 

                                                 

 . 175ص  16حسين خمري، نظريات القراءة وتلقي النص الادبي، مجلة العلوم الانسانية، العدد  -(1)
                1981التوزيع بيروت، لبنان، دار الحداثة والنشر و  1الخطيب محمد كامل، الرواية والواقع، سلسلة النقد الأدبي ط -(6)

 . 16-15ص 
 6111 1ختلاؼ ، الجزائر طابراهيم خليل بنسبة النص الروائي )دراسة( الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات الا  -(1)
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لما للشخصيات أثر في صياغة فللمكاف قدرة على التأثتَ في تصوير الأشخاص، وحبك الحوادث مث   
الدبتٌ الحكائي للرواية، فالتفاعل بتُ الرؤى والشخوص شيئ دائم مستمر في الرواية الحديثة، مثلما ىو دائم 
ومستمر في الحياة، فتكوين الدكاف ما يعروه من تغتَ في بعض الأحياف ، يؤثر تأثتَا كبتَا في تكوين 

ع التي تجعلنا نفهم الأسرار العميقة للشخصية الروائية ، الشخوص ، وقد يكوف وصف الرؤى من الدواف
فهو وصف لا يقتصر على الإطار الجغرافي الذي تقع فيو الحوادث وإلظا يؤدي دورا حيويا في مستوى 
الفهم، والتفستَ والقراءة النقدية، لذا لؽكن النظر إلى الدكاف الروائي من حيث ىو مدخل من الدداخل 

ن خلالذا النظر في عالم الرواية، والوقوؼ على مراميو، ومدلولاتو العميقة، ورموزه، وما الدتعددة التي يتم م
 29 (2)فيو من تراليات الوصف إلى جانب تراليات السرد القصصي 

والدعروؼ أف الاىتماـ باختيار الرؤى في السرد الروائي يساعدنا على معرفة ما يريد الروائي توصيلو إلى   
 الدتلقي .

الدكاف في الرواية: وفي لراؿ الكلاـ عن الدكاف في الرواية قسم "غالب ىلسا"الاامكنة إلى ثلاثة  أنواع-أ
 أنواع ىي:

 وىو الدكاف الذي لا يتمتع بوجود حقيقي، بل ىو أقرب إلى الافتًاض وىو  المكان المجازي :
  30. (3) ثلوفلررد فضاء تقع أو تدور فيو الحوادث، مثل: خشبة الدسرح أين يتحرؾ فوقها الدم

 وىو الدكاف الذي يظهر في الرواية من خلاؿ وصف الدؤلف للأمكنة التي تجري  المكان الهندسي :
 31. (4)فيها الحكاية، واستقصاء التفاصيل دوف أف يكوف لذا دور في جدلية عناصر العمل الروائي الأخرى

ولكن الوصف وحده لا يصنعو اء، باعتبار أف "الوصف الدكاف ىو الأرض التي لؽكن لأف يبتٌ عليها الفض
..". (5) 32 

وىذا الفضاء لا يتحقق إلا من خلاؿ حركة الشخصيات في الدكاف وتفاعلها معو، وكذلك حتى        
يتحوؿ الدكاف إلى فضاء لابد من اختًاؽ الشخصيات الروائية لو ولابد من خلق الحركة والفعل بإحياء 

لك أف الفضاء الروائي لا يتشكل من مكاف واحد فحسب بل من العلاقات الدكانية حتى بتعدد الرؤى، ذ
                                                                                                                                                

  131ص         
 . 136- 131المرجع نفسه ص  -(6)
 133ص المرجع نفسه . -(3)
 . 57، ص686الفيصل، مجلة ثقافية شهرية، العدد  -(4)
 . 81أحمد بناء الرواية ص قاسم سيزا   -(5)
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عدة أمنكة، وإف حدث وأف اقتصر الحدث على مكاف واحد، فلا بد أف لؼلف الروائي امتدادات مكانية 
أخرى، ولعل ذلك كلو يؤكد أف الدكاف في الرواية"ليس مكانا معتادا كالذي نعيش فيو أو لطتًقو يوميا، 

ن بتُ العناصر الدكونة للحدث الروائي، وسواء أجاء في صورة مشهد وصفي أـ ولكنو يتشكل كعنصر م
 33 (1)لررد إطار للأحداث، فإف مهمتو الأساسية ىي التنظيم الدرامي للأحداث"

وكخلاصة لدا سبق لؽكنتٍ القوؿ : إف مصطلح الفضاء الروائي يتسع ليشمل العلاقات بتُ الرؤى       
 والحوادث والشخصيات .

ىنا فإنو أكثر شمولا واتساعا من الدكاف، ما داـ يعاش في عدة مستويات: من طرؼ الراوي ومن ومن 
 طرؼ الشخصيات، ومن طرؼ القارئ.

 وىكذا يتجاوز وظيفتو الأولية المحددة باعتباره مكانا لوقوع الأحداث إلى فضاء يتسع لبنية الرواية .
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

 . 13البحراوي حسن، بينة الشكل الروائي ص   -(1)
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 :تقديم رواية الزلزال 
أكد الطاىر وطار في مقدمة روايتو الأولى )الآف( على أنو سيقتطع من عمره سنوات أخرى بىصصها      

لكتابة نص روائي جديد يصور فيو بؿنة ما بعد الاستقلاؿ ومتغنيا بابؼنشآت والقرارات التي ابزذت لصالح 
لأصنع ربظا بصيلا لبلادي ، ساعة فساعة، خرىالقرى الشعبية حيث قاؿ: "سأقتطع من عمري سنوات أ

، وابؼسيطرة على بذارتها ابػارجية، وتأميم بصيع الثروات الطبيعية، الثائرة....بلاد التسيتَ الذاتي والثورة الزراعية
وابؼتصنعة والتثقيفية والواقفة إلى جانب بصيع الشعوب ابؼكافحة في العالم وإلى جانب من يدي ابغرية 

 (1)لعدؿ...."والسلاـ وا
"الزلزاؿ" على مرحلة ما بعد ، حيث ركز أحداث روايتو الثانية، ولقد حقق الطاىر وطار ىذا الوعد   

وخصوصا قرار ، أو برمج لفائدة معظم الفئات الشعبية، الاستقلاؿ مبرزا مواقف بعض شرائح المجتمع بفا أبقز
 (2)حتُ وامحتتاجتُ.وتوزيعها على صغار الفلا، تأميم الأراضي الفلاحية الكبرى

حيث لم يكن النص الروائي آنذاؾ بعيدا عن ىذا الواقع الصدامي ابعديد الذي أفرزتو بؿنة بناء المجتمع 
ولم يكن الصداـ نفسو اقل شراسة وعنفا من الصداـ الذي حدث بتُ ابؼستعمر وابؼستعمر أثناء ، ابعزائري

ئتمانية الشعبية وقد انعك  جزء من ىذا الصراع أو الصداـ أو قبلها أثناء الا، مرحلة الثورة التحررية الكبرى
وغنما  ، إذا لم يكن ظرفا بؿايدا أو مثقفا متفرجا على الأحداث، )الزلزال(على ىذا النص للطاىر وطار 

وىذا لا يعتٍ البتة أف النص لا يعدو اف يكوف ، كاف احد صانعيها بككم موقعو السياسي والثقافي آنذاؾ
بيجد مواقف أفراد بؿدودين وازعم أنو صور حلم أغنية عناصر المجتمع ابعزائري على الأقل خطابا سياسيا 

وقد كاف في نظري على الأقل العنواف يعبر على ، أثناء زمن تكوف النص سواء لدى منشئو أو لدى متلقيو
دة تناسب ويطمح في الوقت نفسو لتأسي  فلسفة اجتماعية جدي، انهيار مرحلة بكل تناقضاتها الصاخبة

معظم فعاليات المجتمع ابعزائري ابعديد. وإذا كانت نهاية النص الروائي. أجلت حسم القضية ابؼتنازع عليها 
فيكفي الطاىر وطار فخرا أنو أبدع نصا روائيا طريفاف فيو من ابؼتعة الفنية ، للمستقبل لكي يفصل فيها

 (3)مثلما فيو من ابؼواقف الفكرية الكثتَة أيضا." ، الكثتَ
ولا بىلو توزيع النص إلى سبعة فصوؿ حسب عدد جسور مدينة قسنطينة من الإشارة إلى الرابطة       

 الذي  العضوية بتُ البرنامج الإيديولوجي الذي برملو ويتضمنو النص وبتُ البرنامج الثقافي والاجتماعي 
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زا علميا كبتَا بيتد وظيفتو إلى عهد منطقة فلاحية بالدرجة الأولى ومرك إنهابسثلو منطقة قسنطينة وخصوصا 
القائد "ماسينيسا" ومثلما صنع التاريخ بؽذه ابؼدينة ملحمة عظيمة غنية بابعوانب الإنسانية والانتفاضات 

وتعبتَ آخر فقصد إلى تصوير برولات ، فإف الوطار قد سعى في نظري إلى إنشاء حكاية قسنطينة، الشعبية
أو متقمصا روح ، والفكرية وىو في كل ابغالات كاف متمثلا لوظيفة الرساـوبرولاتها الاجتماعية ، ابؼدينة

 (1)الفناف الذكي الذي اكتسب بذربة عميقة بعد طوؿ مراس.
كما تتًكز أحداث الرواية على شخصية "عبد المجيد بولرواح". وىي بذلك أميل إلى شخصية القصة منها    

وقد بدا جليا أف ابؼؤلف ركز كل أدواتو على  (2)ة الرموزورغم ذلك في غنية بالدلالات كثيف،إلى الرواية
وكانت غايتو في ، ابػارجية وابؼبطنة، تصوير شخصية  "عبد المجيد بولرواح" من بصيع جوانبها النفسية وابؼادية

والذي ينشئ صراعا ، النقيض -القارئ-حتى يتولد لدى ابؼتلقي، كل ابغالات إبراز مساوئ ىذه الطبقة
وابعيل ابعديد الذي بيثلو ، والفلاحية، بولرواح" وطبقتو وبقية طبقات المجتمع العمالية والنقابيةطبقيا بتُ "
 (3)الأطفاؿ.

وىذه الشخصية )بولرواح( ىو عبارة عن إقطاعي بواوؿ أف يدافع عن آخر أنفاسو أماـ الزحف السريع    
الذين لم يتذكرىم يوما ولم ينفق عليهم شيئا بواوؿ إنقاذ أراضيو بتوزيعها على أفراد عائلتو ، بؼفاىيم جديدة

  (4)من ثرواتو التي لا تعدو بالنسبة لفقرىم ابؼدقع
حتُ يقوؿ: ، كما يوضع ابؼؤلف في ابؼقدمة التي كتبها للرواية الصراع بتُ مفهوـ جديد ومفهوـ قدنً     

أنا إلا واحد من مائة مليوف فما ، كنتاج لعوامل حضارية بـتلفة،  بقدر ما أقدـ فتٍ، "إنتٍ لا أقدـ نفسي
عقلية القروف الوسطى التعميمية ، يصارع عقليتتُ متناقضتتُ، لا قيمة كبرى لوجودي كإنساف، عربي

 (5)التجريدية وعقلية القرف الواحد والعشرين العلمية التكنولوجية".
سور ابؼدينة بىلف واسم كل جسر من ج، وقد وزع ابؼؤلف عناوين فصوؿ روايتو على أبظاء جسور ابؼدينة  

 انا ػومن بشة ذوبانو في ذاكرة قسنطينة الشعبية إلى أف أصبح الكل كي، رداءه حكاية نشأتو وكبره
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وىل بيكن أف تكوف قسنطينة دوف ىذه ، واحدا لا يستطيع أي كاف أف يفصل بتُ جسده وروحو
 (1)... ! ابعسور؟

 وجاءت ىذه ابعسور على النحو التالي:
 ابغيز الذي يشغلو من عدد صفحات الرواية ف الفصلعنوا رقم الفصل

الفصل الأوؿ 
 الفصل الثاني
 الفصل الثالث
 الفصل الرابع
 الفصل بػام 
 الفصل السادس
 الفصل السابع

 

 باب القنطرة
 سيدي امسيد
 سيدي راشد
 بؾاز الغنم

 جسر ابؼصعد
 جسر الشياطتُ
 جسر ابؽواء

21-73 
73-83 
81-942 

949-983 
983-931 
912-021 
092-004 

 
أو ، ويرتبط لفظ "الزلزاؿ" من الناحية ابؼعجمية بالتغيتَ العميق لواقع معتُ سواء كاف ىذا الواقع طبيعيا

وىو أيضا لي  حدثا طبيعيا بودث شقوقا عميقة في بنية ابغيز ابعغرافي بقدر ما ىو تغتَ في ، معنويا
 الاستقلاؿ. "علاقات القوى الاجتماعية والثقافية التي آؿ إليها بعد

وىكذا فإف الزلزاؿ ىو يشكل في إحدى أبعاده :"أساس ىذا التناقض الذي يقيمو بتُ المجتمع ابعديد الذي 
رواح" ابؼمثل للطبقة البورجوازية وبتُ نفسية "بول، ينتظر التحوؿ ابعذري في إطار الثورة الزراعية

 (2)الإقطاعية..."
تحولات الزراعية التي حدثت في ابعزائر خلاؿ سنوات كما تهدؼ رواية "زلزاؿ" إلى التعبتَ عن ال

ولا تغفل في الوقت نفسو بواسطة ارتدادات "بولرواح" الإشارة إلى واقع العمل ألفلاحي في ، السبعينات
ابعزائر في الناحية التاربىية والسبيل غتَ ابؼشروعة التي استحوذ بها الإقطاعيوف ابعزائريوف على الأراضي 

 وعدد جسور مدينة قسنطينة .، تنعدـ نشوء صفة عضوية بتُ عدد فصوؿ الروابطالفلاحية. ولا 
كما ينتقل ابؼؤلف عبر الفصوؿ ،  فالإنساف ينتقل عبر ابعسور من حيز مكاني آخر -كما بردثنا سابقا-  

 كما أف ابغيز ابؼكاني ،  من تصوير وضع اجتماعي على تصوير وضع آخر من أوضاع شخوصو الأدبية
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تاره ابؼؤلف ليكوف ميدانا لروايتو يتلاءـ كثتَا مع واقع المجتمع ابعزائري الاجتماعي والسياسي أثناء الذي اخ
 (1)مرحلة تكوينو وكتابتو على الأقل.

وىي ابقاز لوعد قطعو لنفسو في ، ترتب رواية "الزلزاؿ" في ابؼرتبة الثانية من بذربة الطاىر وطار الروائية   
لآف" وبذلك يكوف مشروعها قد تكوف عند ابؼؤلف قبل ابقازىا بددة زمنية يقدر بنحو مقدمة روايتو الأولى "ا

، كشخصية عاطفية  9139إذا أكد في حوار معو نشر في صحيفة "النصر" أف "الزلزاؿ" ولد عالم ، سنتتُ
ب حيث انتقل إلى مدينة قسنطينة وكت، 9137وظل مشروعا ينمو ويتبلور في ذىن ابؼؤلف إلى غاية صائفة 

 (2)( يوما.98نص الرواية خلاؿ مدة زمنية لا تتجاوز )
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 سيمياء العنوان: - أ
بو  (1)العنواف ىو أحد أىم ابؼفاتيح ابؼؤشرة دلالة ابػطاب الأدبي فهو "نص صغتَ أو إبن لنص كبتَ"    

 تفتح مغالق النص ومن خلالو يتم الولوج إليو وكشف أغواره وعوابؼو البعيدة.
كما يدخل العنواف والرواية في علاقة تكاملية وترابطية الأوؿ يعلن والثاني ليفسر ملفوظا مبربؾا إلى درجة      

 (2)إعادة إنتاج أحيانا وفي ابػابسة عنوانو لكلمة في النهاية ومفتاح نصو.
اف تكوين بؿيطو والعنواف ابؼرتبط بالنص الذي يعنونو ويكوناف معا علاقة جدلية فبدوف النص يعجز العنو     

الدلالتُ وفي غيابو يتعرض للذوباف في نصوص أخرى وبفا لا شك فيو أف عناوين النصوص مضمنة بعلاقات 
لذلك على القارئ أف يبحث عن ىذه الإبواءات والقيم التي يتضمنها ، دالة تغلب عليها الصورة الإبوائية

وبها يظل:"العنواف مفتاحا  )زية للنص الأدبي"وبذلك: "تتجلى جوانب أساسية أو بؾموعة من الدلالات ابؼرك
وبؽذا فهو يقوـ ، تأويليا يرتبط أحيانا بابؼضموف وقد يبتعد عنو ولا يوحي بو أحيانا ليصل إلى مفهوـ الرواية

 بدور ىاـ جدا وىو أنو يلفت انتباه القارئ عن الوىلة الأولى ويغريو ويبعث فيو روح الكشف والقراءة.
لذا بوتل ىذا العنواف الصدارة في الفضاء ، رسالة لغوية ترتبط بالنص كارتباط الرأس بابعسدفالعنواف يعتبر   

النصي للعمل. ولذا قد اىتم علماء السيمياء بو اىتماما واسعا باعتباره علاقة إجرائية ناجحة لأنو مفتاح 
كن أف بكللو من الوىلة للرواية من جهة ومن جهة أخرى لا بىتزبؽا بالإضافة إلى أنو يكشف مادتها أي بي

 الأولى ومن العتبة الأولى للنص.
التي تتفرع منها دلالات أخرى.  ةالنواة الدلالية الأصلي :"الزلزال"وعلى ىذا الأساس يعتبر عنواف روايتنا    

إذ نلاحظ في ىذه الرواية أف العنواف يرتبط بابؼتن الروائي ارتباط السبب بالنتيجة إذ بيثل عنواف النص 
 اجهة الإشهارية التي برفز على تلقي الرواية ومعرفة أحداثها.الو 
وأف النهاية ابؼتوقعة التي ترمي إليها الرواية اف الزلزاؿ عبارة عن حدث يوحي بالتغيتَ والتحوؿ ابعذري في     

 كاف".  من أىلها احد كمالم يبق ، أقوؿ زلزلت زلزابؽا، "ابغقيقة انتهت، مدينة قسنطينة. إذ جاء في الرواية
(7) وأيضا: "لم يبقى من ابغياة السابقة إلا الآثار ىدموا عابؼا وأقاموا آخر"

(2)  
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وابؼتن الروائي بواوؿ ، إف عنواف رواية الطاىر وطار "الزلزاؿ" التي بتُ أيدينا يدؿ على ظاىرة طبيعية تغيتَية
فالزلزاؿ من ىذا ابؼنظور ، ا وىيمنتهاتعرية فئة اجتماعية تتخذ من الأرض قاعدتها الأساسية لاستمرار بقائه

 ففعل التأميم يقع على نف  الإقطاعي.-فعل إبهابي يكسر القاعدة ابػلفية للإقطاع
 سيمائية الفضاء في رواية الزلزال 
حققت السيمائية قفزة نوعية في دراسة الأشكاؿ السردية بخاصة والتجليات اللسانية وغتَ اللسانية         
وأظهرت قدرة كبتَة في معانيها وتقصيها بإقامة ، ذىا العلمي على حقوؿ معرفية متنوعةفبسطت نفو ، عامة

 بماذج برليلية مبنية أساسا على ابؼنظور افتًاضي استنباطي.
ينطلق التحليل السيميائي من فرضية مفادىا أف الفضاء نظاـ داؿ بيكن أف بكللو بإحداث التعالق بتُ    

أي ما يدؿ عليو )ابؼضموف( ىو من غتَ طبيعة ، ظر إليو على أنو مركب الكلاـونن، شكلي التعبتَ وابؼضموف
 والقيم امحتققة من استعمالو.، ويرتهن في وجوده الدلالي إلى الفعل ابؼمارس فيو، ما يدؿ بو )التعبتَ(

نقاد للتأكد وابؼكاف الروائي لي  ىو ابؼكاف الواقعي بالضرورة وكثتَ من الأماكن في الروايات رجع إليها ال  
وصف ابؼكاف والأشياء ، من واقعيتها فلم بهدوا بؽا أثرا فابؼكاف الروائي بزلقو كلمات ابؼؤلف بواسطة الوصف

 (1)كما قد يغلق في ابػياؿ.،  التي بسلأه. وقد يكوف واقعيا صرفا
فلا ، لشخصيةكما تكمن أبنية ابؼكاف في البناء الروائي كونو كمثل الفضاء العاـ الذي تتحرؾ فيو ا      

فهي تبدو أكثر منطقية وقبولا من حيث ارتباطها أو انفصابؽا عن ، وجود لشخصيتو تتحرؾ في فراغ
 (2)ابؼكاف.
 في تطوير ابغدث وبلورة القيم الفكرية وابعمالية في رواية الزلزاؿ. ةوقد لعب عنصر ابؼكاف دورا بالغ الأبني  

الدرامي بحيث أسهم في تشكيل بنية الإخفاؽ التي تعد في كما وظف الروائي ابؼكاف بػدمة ابؼوقف        
رأينا ابػيط الناسج بؼضموف الرواية ابعديدة وابعدير بابؼلاحظة اف بنية الإخفاؽ قد بذسدت على ابؼستوى 
اللغوي في إشاعة معجم قصصي من مفردات وصور ورموز الإخفاؽ وابػيبة والضعف واليأس والغربة والتي 

نيفها بتطوير بؾموعة من ابغقوؿ الدلالية فإف بنية الإخفاؽ ىي الإحساس بالزلزاؿ وقد بسكن دراستها وتص
 بذسدت في كثرة السياقات الفاجعة امحتبطة بؼصتَ الشخصية ومثاؿ ذلك ما جاء في الرواية 

 
 من أمثلة على ذلك:

                                                 

الربح، حتوت، بناء الشخصية في ثلاثية نجيب محفوظ )الشخصيات وحدود المكان(، مذكرة لنيل شهادة الليسانس في  – (1)
 .63ص -1995-1994الدب 
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 (1)أنا مريض....مثقل الروح...إف لزلزلة الساعة شيء عظيم..." ، "آه -
 (2)ؿ ابغقيقي إحساس..""الزلزا -
 (3)"قسنطينة ابغقيقية انتهت. قوؿ.زلزلة زلزابؽا." -
 حركية الزمان وجماليات المكان: -3
والرواية بوصفها تعالج حياة كاف عليها التعرض بؽذين العنصرين. فما العلاقة ، الزماف وابؼكاف عنصرا ابغياة   

ىي علاقة تضاد وتنافر؟ بتساؤؿ أحد ابؼهتمتُ ببنية  أـ، بتُ الزماف وابؼكاف؟ أىي علاقة انسجاـ وتضافر
 الزمن في الرواية.

ترتبط بالفيلسوؼ الأبؼاني "ليسنج" الذي ، وابعواب عن ىذا التساؤؿ يعيدنا في الواقع إلى نظرية في النقد    
 عرؼ بفرضيتو القائمة على التفريق  بتُ نوعتُ من الفنوف:

 ونوع يغلب عليو ابؼكاف كالرسم والنحت.، ابؼوسيقىكالشعر و ،  نوع يغلب عليو الزماف   
والثاني يثبت تلك اللحظة على النحو ، الأوؿ يصور عن طريق اللغة اللحظة في حركتها الذائبة من ....إلى  

في ، الذي تبدو فيو بغظة الألم في بسثاؿ اللاوكوف. الأوؿ بيكن التمثيل لو بتعبتَ فربهليوس عن صراع لاوكوف
وتصوير الألم عن طريق الانسداد ابؼتوتر للفم ، اني بيكن التمثيل لو بضرب الصفح عن الصرخةحتُ أف الث
  (4)وملامح الوجو التي تكاد تتمزؽ.، والشفتتُ
وليست ، لأف الرواية أداة التعبتَ فيها ىي اللغة، وابؼكاف الروائي بىتلف عن ابؼكاف في الرسم والنحت     
 (5)لذا يستطيع الكاتب التعبتَ عن ابغركة في الأشياء الثابتة من خلاؿ التغيتَ.، مرأو ابؼر ، أو الرخاـ، الألواف
 
 
   

 التي تزخر بدثل ىذه الأمثلة:  "الزلزال"ولتوضيح ذلك نضرب مثالا من رواية 

                                                 

 .47الطاهر وطار، رواية الزلزال ص – (1)
 22المصدر نفسه، ص –( 2)

 .28المصدر نفسه، ص – (3)
 .123-122ابراهيم خليل، بنية النص الروائي )دراسة( ص – (4)
 .34الطاهر وطار، رواية الزلزال ص - (5)

 



   

     رواية الزلزال؛ الجانب السيميائي، تطبيق على الرواية   ػػػػػػػػػػػػػػػػ الفصل الثاني      

 
08 

أضحى -"آه..ىذا جامع سيدي قموش...لا حو ولا قوة إلا بالله .إف لله وإنا ليو راجعوف. ابعامع احتل
مراض الصدرية..." وىذا التغيتَ الذي حصل والذي جعل ابعامع مقرا طبيا بدرور الزمن (1)ب الأمقرا لطبي

 ونقرأ فيو من بصمات الزمن على ىذا ابؼكاف.، يعطينا ما نستنشفو
وىذا الوصف الشائق يتضمن ، وكذلك في رواية "الزلزاؿ" نقف على وصف الوطار ابؼطوؿ للمكاف     

لا يشعر ، بؼقهى مثلا: مقهى البهجة كاف ذاكم الزمن وكر ابؼثقفتُ من كامل العمالةالتًكيز على الأبنية كا
 الغريب الذي يدخلو إلا والنادؿ يقف عند رأسو ىامسا:

 بشن مشروبك مدفوع-   
  !ومن دفعو؟-  
 قسنطيتٍ حر يأبى أف يعلن عن نفسو.-  

 علن عن نفسها من ىنا.كانت البورجوازية الصغتَة ت،  تنمو ىنا، كانت ابغمية الوطنية
 !والآف ؟- 

 والطلاء متحلل".، لا حوؿ ولا قوة إلا بالله ..اللافتة لا تزاؿ تعلن "البهجة"
تبدؿ -وىذا الوصف يدعو إلى الإحساس بأف ابؼقهى قدنً توحي التغتَات التي طرأت عليو )برلل الطلاء

 العقليات( بدا مر عليو من زمن.
 (2)صفا يتفاعل فيو الزمن بابؼكاف تفاعلا يدور بعقارب الساعة إلى الوراء"كما بقد وصف أحد ابؼباني و      

أنو بالأجر ، قبل دخوؿ الفرنسيتُ بزمن طويل على ما يبدو، في روايتنا بقولو : "البنياف قدنً حتى ىنا موجود
ف مباني يقوؿ إ، ابن خلدوف ابػبيث، لا يبدو أنو أسبق، والطتُ ولي  بالإبظنت. لعلو من عهد الأتراؾ

 (3)العجم أمتن وأبقى من مباني العرب..."
 وىو ىنا بصدد تقريب الصورة بدبؾو للزمن العثماني في طريقة وصفو للمكاف.     
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مستقرة ، ومن خلاؿ طريقتو في دمج الزمن بابؼكاف ينفتح ابؼشهد ابؼكاني شيئا فشيئا عن ذكرى قدبية     
أو وعي الراوي ، إلا من خلاؿ وعي الشخوص، يتناوؿ ولا يوصف "بدعتٌ أف ابؼكاف لا، في ثنايا الوعي

 (1)على أقل تقدير وىو وعي بلا ريب يتشكل من فيوض ابػبرة التي يساىم الزمن ي كينونتها ابؼستمرة"
ومثلما رأينا في ، وىي أف الزمن لا ينفصل انفصالا تاما من ابؼكاف، وبفا سبق نستخلص القوؿ التالي      

، سواء أكانت تاربىية أـ غتَ تاربىية، تداخل العصر بالفضاء الروائي كذلك نرى في فضاء الرواية روايتنا قد
وبغتَه يغدو من ابؼستحيل أف يندمج القارئ في العالم ابؼتخيل الذي يصوره ، أداة متممة لوعي القارئ بالزمن

 فيقرؤه في غتَ قليل من التفاعل والشوؽ.، ابؼبدع
ىي الذكريات فكل مكاف بومل ذكرى بذهلنا نعود  -ابؼاضي خاصة-الزمن في أذىانناوأكثر ما يرسخ       

بالزمن عقودا في بـيلاتنا بحثا عن ابؼاضي وابغنتُ إه. كما يتجلى ذلك في قوؿ الوطار ىذا:"...ابؼدينة 
 انقلبت رأسا على عقب. زمن الفرنسيتُ كانت ىادئة. ىادئة بشكل ملفت للنظر. تدب ابغياة يها مع

، حتى الساعة الثالثة، ثم بزفت فجأة، رويدا رويدا. وتزدىر بتُ العاشرة ومنتصف النهار، مطلع النهار
، حتى تشتد بتُ ابػامسة والتاسعة عندما يغادر التلاميذ ابؼدرس و الثانوياف وابؼعاىد، لتستأنف تصاعدىا

لتي عهدىا ملأى بالغارات الأوروبيات فيعود بدخيلتو إلى ابؼدينة ا (2)وتتألق الأنوار...تغتَ كل شيء...."
 وتلاميذ ابؼدارس و الثانويات فعهدىا تدب بابغياة بهيجة في شوارعها.

 زمن الفرنسيتُ.
وكما يقوؿ باشلار في كتابو "بصاليات ابؼكاف" )تربصة غالب ىلسا': "....وبالنسبة لسلم القيم فإنهما     

فإننا لا نعيش بذربة البيت يوما بيوـ مثلما نعيش تسلسل وىكذا ، يشكلاف منطقة مشتًكة للذاكرة والصورة
وبكتفظ بكنوز الأياـ السالفة. وعندما ، قصة. خلاؿ أحلاـ اليقظة تتداخل بـتلف البيوت التي سكناىا

وتتوارد إلينا ذكريات البيوت التي عشنا فيها من قبل فإننا ننتقل إلى أرض الطفولة غتَ ، نسكن بيتا جديدا
  (3) ابؼتحركة..."
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وأي شيء بـلد للذكرى سوى فضاءىا ومكانها. الذي انطوت فيو فابؼكاف بوتفظ بالذكريات أنى كانت   
خاصة ، داخل وعي الشخوص (1)"ويتيح بؽا في الوقت ذاتو الاحتفاظ بقيمتها الأساسية كصور"، صفتو

 ابؼكاف ابؼغلق.
ىي علاقة تكامل فكل منها يكمل الآخر ومن ثم لا ومن ىنا فإف العلاقة التي تربط الزماف بابؼكاف     

وجود لأحدبنا دوف الآخر بدعتٌ أف ىذه العلاقة أساسية لأنها تشخص جدلية في ابغياة وتشخيص جدلية 
الواقع الروائي في حد ذاتو وابعدير بابؼلاحظة أف الزمن وابؼكاف في رواية "الزلزاؿ" متدخلاف ومتمازجاف 

يستحيل معو تناوؿ أحدبنا بدعدؿ عن الآخر...وإف كنا قد بظحنا لأنفسنا بهذا  وحاضراف حضورا دائما قد
 الأمر. فإبما يكوف ذلك على ابؼستوى الإجرائي لا غتَ... 
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 :)وفق مبدأ التقاطب(أهم الدلالات المكانية في رواية الزلزال: -4
صل حد التناقض, فهو منفتح ومنغلق, ضيق ومتسع إف ابؼكاف بومل العديد من الدلالات والأبعاد التي ت

النص الروائي ولا بد لنا أثناء دراستنا للفضاء أف نعيش بذربة ابؼكاف  إلى... وما يثتَ انتباىنا ىوانو تسلل 
واف نكشف عن دلالاتو في رواية"الزلزاؿ " خاصة إذا علمنا أف الأمكنة ابؼوظفة في ىذا النص لا ترتكز على 

دسة, بقدر ما يعتمد على ما برملو من دلالات, وذلك عبر ابؼخيلة التي تضعنا أماـ تعدد الأبنية ابؽن
 التوقعات التي بسنحنا فرصة تعدد القراءات للنص ابؼاثل أمامنا.

إف الأخذ بدبدأ التقاطب سيمثل ابؼظهر ابؼلموس الذي يصل حده من الوضوح, عندما يسمح لنا بوضع     
ائيات الضدية التي سابنت في تشكيل الفضاء الروائي, ولقد نظرت إلى الأماكن اليد على بؾموعة من الثن

التي تزخر بها رواية "الزلزاؿ" فوجدتها تتوزع إلى فئات ذات تنوع من حيث الدلالة, وأمكننا أف بميز مبدئيا 
دية أولى, بتُ أمكنة الإقامة وأمكنة الانتقاؿ بقسميها: العمومية وابػصوصية, لكي بكصل على ثنائية ض

ضمن أماكن الانتقاؿ  -مثلا–سيتلوىا اكتشاؼ ثنائيات وتقاطبات تابعة. وىكذا صار باستطاعتنا أف نعثر 
 على تقاطب جديد بتُ أماكن الانتقاؿ العمومية وأماكن الانتقاؿ ابػصوصية.

أف تصبح بلا  بيكنا )إقامة/انتقاؿ(وقد لاحظنا أف سلسلة التقاطبات داخل الطرؼ الواحد من الثنائية    
عدد ولا نهاية, ذلك أف الفضاء الروائي قابل أف يدخل في تقابلات ضدية تتوالد كلما مضينا قدما إلى 

 الأماـ في التحليل. وابغقيقة أف تطبيق مبدأ 
 التقاطب ستكوف لو فائدة في فتح بؾاؿ البحث على ابغقوؿ الدلالية التي يتحرؾ الفضاء الرائي في نطاقها.

وبؼا كاف من غتَ المجدي ملاحقة التقاطبات في انقسامها وتوالدىا اللانهائيتُ, فقد اختًنا الاختصار     
على بموذج بسثيلي واحد ىو التقاطب ابغاصل بن أماكن الإقامة وأماكن الانتقاؿ, وما ينجم عنهما من 

 ية والعمومية.تقاطبات فرعية,  نأخذ على سبيل ابؼثاؿ أماكن الانتقاؿ بفرعيها ابػصوص
فأما أماكن الانتقاؿ العمومية فتمثلت في رواية" الزلزاؿ" بفضاءات عدة كفضاء الشارع وابغي وفضاء     

ابعسور وغتَىا أما أماكن الانتقاؿ ابػصوصية فقد مثلتها: فضاءات ابؼقاىي و ابؼطاعم وابؼساجد وحتى 
أخرى قد تلتقي أو تتقاطع عند فضائيتُ أو أكثر, ابؼزابل. وىذه الفضاءات بدورىا تتفرع إلى ثنائيات ضدية 
 مثلا بقد أف فضاء ابؼقهى يتفرع عنو ثنائية ابعذب والنفور .

فالدلالات التي تؤشر عليها أما أف برمل طابعا سلبيا أو ابهابيا, وإذا طبقنا ذلك على ابؼقهى      
 ت ابؼنحرفة "كالقمار", وقد نلفيو تلفيو مكانا لبعض ابؼمارسا )كنموذج من أماكن الانتقاؿ ابػصوصية(
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فضاء وطنينا ينهض من ثناياه الفعل الابهابي الثوري. وىذا ينطبق على بصيع العينات الأخرى من الأماكن 
 في رواية الزلزاؿ.

وأختَا نقوؿ : لاف النظرة اليقينية في ىذا المجاؿ لا مكاف بؽا, ولا بيكننا أف ندعي باف في قبضتنا شيئا     
و ابغقيقة عن الفضاء الروائي, فكل ما بإمكاننا أف نصل إليو يبقى بؾرد دلالة وسنكشف من خلاؿ ابظ

 الولوج إلى مغامرة البحث في الفضاء الروائي عن بعض ىذه الدلالات.
 أماكن الإقامة : –ا 

ىائما في بؿاولة نظرا إلى ابغالة النفسية التي اتصفت بها الشخصية الرئيسية "بولرواح"التي جعلت منو       
يائسة منو في انقاد أراضيو بتوزيعها على أفراد عائلتو الذين لم يذكرىم يوما ولم ينفق عليهم شيئا من ثرواتو 
التي لا تعد بالنسبة لفقرىم ابؼدقع. فلم يعرؼ وجهتو ولم يعرؼ أين يستقر. بساما كحالتو النفسية ابؼضطربة 

 غتَ ابؼستقرة.
أماكن الإقامة لندرتها في راية الزلزاؿ فقد ركز على الفضاءات ابؼفتوحة التي تنتقل  وىذا ما أعاقنا في دراسة

 عبرىا الشخصية بحثا عن ابؼنشود.
ولكن رغم ذلك سنقوـ بدراسة طفيفة حوؿ أماكن الإقامة حسب ما تيسر لنا من ابؼعلومات والأدلة من    

 رواية الزلزاؿ :
 :فضاء البيوت والشقق 
اكر النابلسي في دراستو للمكاف العربي من خلاؿ روايات ىلسا السبع أف البيت في يذكر ش          

ابؼدينة العربية اقل حجما من الدار, ويطلق على بيوت العامة من الناس, غتَ أف ىذه ابؼقاىي تغتَت في 
 (9).غمرة فوضى ابؼصطلحات وابؼسميات العربية

الدار, وكلها مصطلحات نعبر بها عن أمكنة للإقامة تعتبر  فنقوؿ: البيت ونقوؿ الشقة كما نقوؿ أيضا      
مأوى ضروري للإنساف, غتَ انو يبقى لكل مصطلح معناه وأي خلط بتُ ابؼصطلحات وبتُ بـتلف 
ابؼسميات ابؼكانية"ما ىو إلا باب الفوضى التي تعم ابؼصطلحات عموما في ابغياة العربية ابغاضرة"تبعا 

ربية في ميداف البناء والعمراف, فلم تبقى الأكواخ سائدة بل تبدلت بالعمراف الذي م  ابغياة الع للتطور
 والفيلات.
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ونلاحظ أف ابؼؤلف استعمل لفظة "شقة" على بيت أو غتَىا من ابؼصطلحات مثل:"...الشقة التي كانت   
 (9)تأوي عائلة أضحت تأوي عدة عائلات ...
  أف الزواج متوقف في قسنطينة. ولفظ " مسكن" في ابؼثاؿ التالي: "...يقتُ

 .(0)ابؼساكن بفتلئة ..."
وبكن بصدد دراسة ىذا الفضاء, نقر من البداية انو لا يهمنا معرفة مدى حضوره بقدر ما يهمنا معرفة:     

كيف كاف حضوره؟. إذ لا نتصور أف البيت بؾرد مكاف نولد فيو ونعيش فيو ما قدر لنا الله من عمر, 
تُ بتُ أحضانو بؿتمتُ بجدرانو, بل ىو امتداد لأجزاء ىامة تكوف شخصيتنا وبسدنا بابؼشاعر ونأوي إليو مربس

 والعواطف والأحاسي  التي تغذي حياتنا.
إذ أف حضوره فيها يأخذ معاف وأبعاد عدة بستد ما امتد الزماف. وقد لا بىتلف اثناف في أف للبيت دور     

 كبتَ في تكوين شخصية الإنساف.
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 أماكن الانتقال: 
 ا/ أماكن الانتقال العمومية: 

  :)نموذج(فضاء الشوارع 
بيارس الفرد ابعزائي جزءا كبتَا من حياتو اليومية في الشارع, من ىنا اكتسب مكانة بارزة في الرواية       

و ابؼصب الذي يصب بدكانتو ابػاصة في حياة الإنساف "باعتباره مسارا أو شريانا للمدينة, وفي الوقت نفس
 (9)فيو الليل والنهار أشغابؽما وبذلياتهما...

وىذا ما يدفعنا إلى الإقرار باف الأماكن ابؼنفتحة قد لا تسعدنا, والأماكن الضيقة ابؼغلقة ليست دائما سيئة 
. وكما أف لضيق ابؼكاف أبعادا نفسية لو أيضا أبعاد اجتماعية فالضيق ناتج أيضا عن ازدحاـ الأحياء 

بهسد  )بولرواح(والأزقة والشوارع بدختلف الأجناس البشرية فها ىي الشخصية الرئيسية لرواية " الزلزاؿ" 
ىذه الفكرة في قولو:"ضاقت ابؼدينة, يا ربي سيدي ضاقت, بطسمائة ألف ساكن,...نصف مليوف يا ربي 

تى ابؽواء امتصوه. لم سيدي. نصف مليوف برمتو, بطمو وطميمو...بيلأونها حتى لم يبق فيها متنف . ح
فابؼدينة بشوارعها وبناياتو وأشكابؽا لم تسعو ولم تزده سوى  ضيقا في  ( 0)يتًكوا في ابعو إلا رائحة آباطهم..

 التنف .
الثقافة, التًكيز, السلوؾ وبمط (يعك  أىل ابؼدينة وسكانها من جوانب عدة:   -كما أرى  -والشارع
من خلاؿ ما ىو سائد في الشارع وما بوصل فيو من أحداث,  وىذا ما بيكن أف نستشفو) ابؼعيشة...

 باعتبار أننا "...لا نستطيع أف نأخذ القلب في الطبابة"
 (9)منفصلا عن كل ما يتصل بو من شرايتُ وقنوات.....

نلم  فيو قبحا قد يكوف ، وكما نلم  في الشارع بصاليات تساىم في تشكيلها العديد من العوامل     
التي بوملها الشارع  -ابؼتشعبة الدلالات –ى" فوضى الناس والسيارات" وبعض الصور الأخرى مردة الفوض
 ابعزائري.

 فما مدى حضوره في رواية " الزلزاؿ" بل كيف كاف حضوره فيها؟-
 
 
 
 

                                                 

  65النابلسي, جماليات المكان في الرواية العربية ص  -(1)

 14الطاهر وطار, رواية الزلزال, ص -( 2)

 .86ي الرواية العربية/صشاكر النابلسي/ جماليات المكان ف -(3)
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وساحات من ساحات مدينة قسنطينة ابؼشهورة ، يرسم " الطاىر وطار" للقارئ شوارع معروفة بأبظائها   
الوطار في ىذا ابؼضمار إحدى الشوارع بقولو" ...عندما خرج إلى شارع زيروت يوسف ابؼتمم ويصف لنا 

 (0) (9)لشارع يوغوسلافيا..."
شارع ، على اليسار، ووجد نفسو في ملتقى الطرؽ، وكذلك في قولو: " خرج من بتُ ابؼقاعد وابؼناضد

، نهج فرنسا السابق، عشر من ماي بعده شارع لا يدري عنوانو.... بعده شارع التاسع، زيغوت يوسف
(0)بعده العربي بن مهيدي.....".

(7) 

عك  لنا ظواىر اجتماعية ، فالشارع مكاف اجتماعي، وىو بذلك ينقل ما ىو واقعي إلى المجاؿ الفتٍ     
، الابكلاؿ ابػلقي، ابؼضايقات، ابؼعاكسات -عدة أو بالأحرى ىي آفاؽ اجتماعية بسثلت في الضياع

وعدـ ابػضوع لأي ضابط أخلاقي أو قانوني كما تشتَ إليها رواية الزلزاؿ. ، طاردة النساءالتسكع وم
إف الشارع ابعزائري" بدثابة القلب بالنسبة ، وىذا ما يدفعنا إلى القوؿ، بالإضافة إلى أنو مكاف للبيع والشراء

 (4) (7)بعسم الإنساف"

 ور وانتقاؿ "ومن الواضح جدا أف الأحياء والشوارع تعتبر أماكن مر 
 (4)فهي التي ستشهد حركة الشخصيات وتشكل مسرحا لغدوىا ورواحها عندما تغادر أماكن إقامتها أو  

 عملها...(9)

خاصة عندما ، وقد تكوف في ذاتها مسرحا للفرجة حيث يتاح للشخصية تأمل وإدراؾ ما يدور فيو      
مثلما ، ا ابؼكاف بدثابة " كرسي التأمل للشارع"فيكوف ىذ، بزتار بؽا مكانا مناسبا في مقهى من ابؼقاىي

يظهر في ىذا ابؼقطع من روايتنا:" ... ما إف كاد يلقي نظرة على أرضية الشارع حتى توقف. الغبار 
بعضهم بومل ديكا  ، البصاؽ لا يلمع من الشم . الناس غادوف رائحوف في عجلة من أمرىم، يتصاعد
يدفع عربة صغتَة فوقها صندوؽ طماطم.... وبعضهم يقبض  وبعضهم، وبعضهم بومل سلة بيض، روميا

 (2)وآخر يدفع. لكن ابعميع في عجلة من أمرىم." 
(0)
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كما يعد الشارع من تركيبة ابؼدينة مكونا من مكوناتها الأساسية ولقد أسهم إسهاما كبتَا في توضيح ابؼسار   
الأرض على بكو ما يظهر في الفقرة التالية: " الذي يسلكو البطل وكشف أغوار نفسو الرافضة بؼبدأ تأميم 

ابكدر قليلا. وجد نفسو في شارع يوغوسلافيا وتساءؿ: كيف أتاحت بؽم عبقريتهم الاىتداء إلى تقسيم 
(9).."ونصفو لبلد شيوعي.، الشارع بهذا الشكل؟ نصفو لشهيد بطل

 (7)

 

بحيث أسهمت في تصعيد ابؼوقف  ،نستنتج من كل ما سبق أف جزئيات الشارع قد وظفت توظيفا بصاليا
الدرامي للحدث العاـ وعملت على إذكاء حدة التأزـ النفسي لدى البطل وبمت ابغزف في ذاتو زمن ىذه 

للطاىر وطار ضمن ابؼبادرة ابؼوضوعية والفنية التي تقنع ابؼتلقي بأمر  " الزلزال"الرواية يدخل الشارع في 
 خصية الاستقطابية في نهاية ابؼطاؼ.التصرؼ بابعنوف وىذا ما أقدمت عليو الش

  :فضاء الجسور 
بنيت الرواية كما بنيت مدينة قسنطينة معماريا فقد بنيت الرواية على سبعة فصوؿ يستمد كل           

جسر ، بؾاز الغنم، سيدي راشد، سيدي امسيد، منها عنوانو من أحد جسور مدينة قسنطينة: باب القنطرة
إذ نلاحظ بأف ابؼؤلف كاف شديد ابغرص على إبراز التفاعل القائم ، سر ابؽواءج، جسر الشياطتُ، ابؼصعد

بتُ حياة البطل ابؼتدىورة وبتُ بيئة قسنطينة وىي تلقي الضوء على ما يعتمل في نف  بولرواح من اضطراب 
 وتوتر.
نفسية وىذا ما جاء كما استغل ابؼؤلف شكل ابؼدينة ثنائية الارتفاع والابلفاض في تصعيد أزمة البطل ال      

في نهاية الرواية عن ابعنوف:" شعر بالذعر... وراح يركض إلى الفرؽ وىو ينادي بأعلى صوتو: يا سكاف 
(0)الزلزاؿ..".، مدينة قسنطينة الزلزاؿ يا بولرواح الزلزاؿ

(9) 

لرواح  لقد وظفت بؽذه ابؼهمة جسور قسنطينة الستة مضى إليها " بولرواح" إذ يلاحظ بأف حالة بو     
كانت تزداد سوءا وتدىورا كلما انتقل رمن جسر إلى آخر حتى يصل إلى ابعسر السابع وىو جسر متخيل 
وىو جسر ابؽواء فيصاب بابعنوف لأنو لم يعثر على أحد من أقاربو الذين كاف يعوؿ عليهم في تنفيذ مشروعو 

 ضيو الزراعية .وابؼتمثل أساسا في بؿاولة التملص في قبضة التأميم الذي استهدؼ أرا
يأتي  لقد أسلفنا الذكر بأف ابؼؤلف قد استغل جسور ابؼدينة في تطوير ابؼوقف الدرامي للحدث: أي أنو     

تأزما يبلغ السيل الزبى ويصاب بولرواح بابعنوف في آخر بؿطة  بعنصر جديد وبتأثتَ جديد إلى وضع أكثر
 يقسم عليهم الأرض. وىي جسر ابؽواء بعد أف فقد كل أمل في ابغصوؿ على ما

      
                                                 

 .44صالطاهر وطار / رواية الزلزال/ -( 1)

 .279صالمرجع نفسه  (2)
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كما أننا قد أسهمنا في رأينا بأف الروائي قد وظف جزئيات الشكل ابؼعماري للمدينة في التعبتَ عن رؤيتو   
الفكرية والإيديولوجية بإحكاـ مشتَا إلى الرابطة العضوية بتُ البرنامج الإيديولوجي الذي بوملو النص وبتُ 

 بسثلو منطقة قسنطينة. البرنامج الثقافي والاجتماعي الذي
 

 ضياع الأرض )ابعنوف( الزلزاؿ
 جسر ابؽواء                                   

 جسر الشياطتُ                          
 جسر ابؼصعد                 

 جسر بؾاز الغنم          
 جسر سيدي راشد     
 جسر سيدي مسيد  

 جسر باب القنطرة
إلى تضاءؿ آماؿ البطل في ابغصوؿ على من يسجل عليهم الأرض من جسر إلى آخر  *ىذا الشكل يشتَ

 إلى أف تصل آمالو درجة الصفر في جسر ابؽواء فيصاب بابعنوف.
 

 أماكن الانتقال الخصوصية:-ب
 فضاء المقهى) نموذج(:-
ما نقرأ في الكتب  فكثتَا، من أمكنة الانتقاؿ التي حظيت بدكانة بفيزة في الرواية العربية عموما     

 والدراسات عنها.
فهذا الباحث حسن البحراوي بىصص جانبا من الدراسة للمقهى كمكاف من أماكن الانتقاؿ      

وىذا شاكر النابلسي بىصص جانبا من ، ابػصوصية ويتحدث عن الدلالات المجتمعة ضمن فضاء ابؼقهى
و وغتَىا من الدراسات كثتَا من تبياف صورتو دراسة ابؼكاف العربي من خلاؿ روايات ىلسا مبرزا بصاليت

على صورتو في الرواية ابعزائرية  -بإذف الله-والكشف عن دلالاتو في الكثتَ من الروايات العربية وسنتعرؼ
عبر دراستنا بؽذا الفضاء في رواية الزلزاؿ للطاىر وطار. مع الإشارة إلى الدلالات التي يكتسبها ىذا ابؼكاف 

 في الرواية.
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  وبعض  -برأيي –ابؼقهى في المجتمع ابؼدني ابؼعاصر ىي امتداد لصور من أندية اللهو والشراب
 سادت المجتمعات منذ أقدـ العصور.، اللقاءات التي تعقد بتُ الناس

مثلما ىو ابغاؿ في رواية الزلزاؿ. كما بسثل أمامنا  ، وقد مثلث ابؼقهى أحد بفيزات ابغياة ابؼدنية ابؼعاصرة
وطتٍ وبقراءة لصور ابؼقهى في رواية الزلزاؿ سنجد أبرز الدلالات التي تؤشر عليها برمل طابعا" كفضاء 

سلبيا" بينما كانت العك  في رأي بولرواح ويتجسد ذلك في قولو:" مقهى البهجة كاف في ذالكم الزمن وكر 
 (9)؟"تنمو ىنا.......والآف، ابؼثقفتُ من كامل العمالة...... كانت ابغمية الوطنية

مكانا لبعض ابؼمارسات ابؼنحرفة كالقمار ، فقد برمل ابؼقهى طابعا سلبيا أو إبهابيا فقد نلقى ابؼقهى 
 كما يقوؿ بولرواح:" ،  وشرؼ ابػمر حتى

الشعب يشرب ، فيهجرىا صاحبها وزبائنها، حاؿ يا الطاىر بن علي وكل يوـ بينعوف مقهى من بيع ابػمر
 9 (0)والشعب يبيع......"

وقد نلفيو فضاء وطنيا ينهض من ثنايا الفعل الإبهابي الثوري . كما يتخذ ابؼقهى أبعادا بصالية من حيث     
كما أنو ،  الدلالة في رواية الزلزاؿ فهو جزء من تركيبة ابؼدينة يوحي بعدـ الاستقرار والإقامة ابؼؤقتة للبطل

قصد بولرواح ة التالية:" ... يظهر في الفقر  يغدو رمزا للمتغتَ وشاىدا على بمط ابغياة القدنً على بكو ما
 0 (7)بسالك على أوؿ مقعد صادفو. جاؿ من الداخل وابػارج ابؼقاعد وابؼناضد من ابغديد...."، ابؼقهى

والوصف في مثل ىذا السياؽ يشيد عدة معاني ذات طبيعة سيميائية تشتًؾ بصيعها في حقل دلالي يكاد    
 الدلالية في رواية" الزلزاؿ" ىو حقل الإخفاؽ وابػيبة.يكوف مهيمنا على باقي ابغقوؿ 

ولعلنا نلاحظ تأكيد الرواية ابؼلح على العناصر ابؼادية ابؼوحية بابغداثة والتجدد بشكل لافت للانتباه بفا     
امل في بل إنها ترمز إلى التغيتَ ابغ، بضلنا على القوؿ بأغن ابؼقهى لا يتخذ قيمة بؿايدة في ىذا الإنتاج الأدبي

أحشائو بذور التحديد والتطور لزمن التحوؿ بحكم ىذه الولادة ابعديدة للمكاف . وىو الأمر الذي أثار 
 بولرواح وأربكو.

 
 
 
 

                                                 

 .39الطاهر وطار/ رواية الزلزال/ ص -(1)

 49/ صالمصدر نفسه -( 2)

 .172ص المصدر نفسه – (3)
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يعتبر ىذا الوجو ابعديد الذي ظهر بو ابؼقهى قد أوحى إلى البطل بأف العالم مقبل على عهد جديد لا أثر 
 ن قولو:".....فيو بؼخالفات ابؼاضي على بكو ما يستنتج م

داسو فوؽ روح -لا حوؿ ولا قوة إلا بالله.....لم يبق من ابغياة القدبية إلا الآثار ىدموا عابؼا وأقاموا أمن 
 وراحوا يضغطوف وىاىم يضغطوف أكثر فوؽ صخرتها".، قسنطينة

اف للراحة. إذ لقد بدأ ابؼقهى شاىدا على مأساة بولرواح الذاتية وباتت بالنسبة لو مصدر إزعاج وقلق لا مك
أف الروائي اىتم بتأكيد غربة الشخصية من خلاؿ حضورىا للمقهى:" .... لي  ىناؾ جال  غتَي سوى 

 (9)صاحب ابؼقهى. صاحب ابؼقهى كهل" بزطى ابػمستُ".
فقد خصص الطاىر وطار جزءا من روايتو يصف فيو بعض ابؼطاعم ، وىذا ينطبق على ابؼطاعم أيضا     

حيث مطعم ، الزمن:" .... ثم قرر أف يقطع الساحة الصغتَة في ابذاه الدرب ابؼقابل ما آلت إليو بدرور
 (0)لكن حالو تغتَت كثتَا".، فلم يصدؽ عينيو.... ابؼكاف ىو ابؼكاف، بالباي الشهتَ. تأمل مدخل ابؼطعم

 (7)إلى ما ىو عليو؟.......".    ما الذي حولو، وأيضا :" .... ماذا أصاب مطعمك العظيم؟
فقد كانت مثل ىذه الفضاءات بدثابة كرسي للشخصية ) بولرواح( الذي يشاىد ويلاحظ تغتَ بمط ابغياة في 

 بصيع المجالات.
 فضاء المساجد: 
حيث ابزذت عدة دلالات من خلاؿ  ) الزلزال(اكتسحت ابؼساجد فضاء واسعا في رواية الوطار         

د فكانت بداية مكانا يلجأ إليو ابؼسئولوف للفت انتباه وصف الشخصية الرئيسية ) بولرواح( بؽذه ابؼساج
استدعى انتباه الشيخ عبد ، ابؼارة وزرع الربضة والرأفة في قلوبهم كقولو: " .... عند مدخل ابعامع الكبتَ

مع جانب ، المجيد بو الأرواح من خلاؿ وجوه ابؼتسولتُ وابؼتسولات الذين يقفوف في صف طويل
(4)ابعدار....." 

9 
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كذلك يعتبر  ابؼسجد رمز الإسلاـ والعلم ومكاف عبادة فالشخصية أثناء عكوفو بإحدى ابؼساجد رجع   
 بذاكرتو إلى زمن أىل العلم ويتجلى ذلك فيما يلي:

بحركات وجو ، تراءى لو في ابؼنبر الشيخ ابن بادي ، لأداء ركعتي برية ابؼسجد، " .... عندما اعتدؿ
 (0) (9)النشيطة...."

من مدينة قسنطينة ابؼشهورة مثلما يظهر في ، كما يرسم الطاىر وطار للقارئ مساجد معروفة بأبظائها      
وقربو جامع ، وزاوية ابؼصلى على اليمتُ، وجامع ميموف، ىذا ابؼقطع من روايتنا:" .... ابعامع الأخضر

 7 (0)جامع سيدي قموش في أمن الدرب ابؼقابل...."، الباي
د وظف الوطار ىذا النوع من الفضاءات ليبتُ ىروب الشخصية في الرواية من ضغط التفكتَ وربضة وق    

 ابؼدينة بحثا عن ابؽدوء والسكينة والتخفيف من أزمتو النفسية.
 
 
 
 
 
 

  

                                                 

 17ص رواية الزلزال /الطاهر وطار -(2)

 .22المصدر نفسه/ ص -(3)



 أ

 

 خاتمة:
لا يختلف اثنان في أن الرواية اكتسحت مساحات واسعة, وسجلت حضورا قويا في الساحة الأدبية      

والنقدية على حد سواء, وإذا كان النص يعد واسطة بين طرف منتج وآخر يعيد الإنتاج , فالذي يستدعى 
التي تجمع بين النص والقارئ, لذلا يجب خلق ذلك الجدل بين  الاىتمام أكثر ىو تلك العلاقة الحميمية

 إنتاج النص وتلقي النص.
أحسنت -une structure-وكبنية-un texte-كنص–ولا احد يستطيع أن ينكر أن الرواية       

التمحك بالقارئ والتقرب إليو وعرفت كيف تكتسح أعماقو, وكيف تلج  الى عالدو الداخلي والخارجي على 
ما يخبؤه من طاقات كامنة ومتوازية -ىو الآخر–سواء, كيف تستفز ذىن القارئ بمخاطبتها لو ليظهر حد 

وراء ألف حجاب. وىنا تقع الدواجهة الدنتجة, ليتعانق النص بالقارئ ويعقدان معا علاقة حميمية, وينجم وراء 
 لد الدلالات وتثرى الدعاني.ىذه العلاقة تفجير الطاقات الإبداعية و إظهار العبقريات الجمالية لتتو 

موضوع العديد من الدمارسات السيميولوجية التي تفسح المجال للقارئ, لان يمارس -في نظرنا –ويبقى النص 
دوره الفعال في استنطاق النص ولزاورتو, لان النص وىم على القارئ أن يقوم بتصحيحو, في كل قراءة 

 ع من خلالذا بناء سياق النص.تفرض عليو ملء الفراغات والبياضات لكي يستطي
فكنا في كل فصل من ىذا البحث بصدد ملء بعض البياضات والفراغات لاكتشاف  الدزيد من الدعاني      

والكشف عنها كلما تقدمنا خطوة في الدراسة. وقد توصلنا من خلال الولوج الى البنية الدكانية في رواية " 
 الزلزال" الى بعض النتائج العامة .

لان الدكان يعتبر عماد بناء الرواية أو الخطاب السردي بالإضافة الى البنيات الأخرى وقد ولجنا بنية     
الفضاء الروائي على ضوء الدعطيات الشعرية, وفي ىذا الإطار قدمت لنا الشعرية أداة" منهجية غاية في 

لأنو يمثل الإجراء الدلائم لتطويع  الخصوبة, ىي: مفهوم التقاطب الذي استعملتو قي قراءتنا للفضاء الروائي.
 موضوع  البحث وقد أتاح لنا ىذا الدفهوم إمكانية دراسة الدكان من حيث ىو مسرح لثنائيات

وتقاطبات تعطي الفضاء طابعو الجدلي, غير أن التقاطب الأكثر أهمية ىو التقاطب الدكاني بين الإقامة 
 والانتقال.

نخلص الى أن رائد الرواية  الجزائرية " الطاىر وطار" جعل تجربتو الحياتية  " الزلزال"ومن خلال دراستنا لرواية 
تنطلق من ذاتو وصولا الى غيره فكانت روايتو بمثابة رسالة تعالج القضايا الاجتماعية وتهتم بمصير الشعب. 

الدكان, فعبر وتعمل على خلق روح التمرد والثورة على كل  أنواع القهر والذوان. فقد تجاوز حدود الزمان و 
 بصدق عن مشاعر المجتمعات  الدقهورة.

استطاع أن يبني عالدا روائيا تخيليا , يعبر من خلالو عن واقع -الى حد ما-أن الوطار وصفوة القول:    
المجتمع الجزائري, بين الفترة الدمتدة من زمن الاستعمار الى ما بعد استرجاع الاستقلال, دون أن نحيز الدطابقة 

بين العالم الروائي التخيلي والواقعي, كما يتحدث فيو عن ىواجس شخصياتو, معبرا عن ىواجس  النامية



ب  

 

فالرواية عن راحة الضمير, وعن  )بولرواح(لرتمع, وتتمثل ىواجس الشخص في بحث الشخصية الدركزية 
"بعد أن عاشت حياة مضطربة خلفت في نفسها  –كما عبر عن ذلك واسيني الأعرج -خلاص الذات

راعات داخلية. و الوطار قد سعى في نظري إلى إنشاء حكاية قسنطينة خاصة وأنها منطقة  فلاحية  ص
بالدرجة الأولى مناسبة كمسرح لشخصياتو وتحريكها, وبتعبير آخر, قصد إلى تصوير تحولات الددينة وتحولاتها 

 الاجتماعية والفكرية خاصة بين فترة الاستعمار وفترة ما بعد الاستقلال.
: أن ىذه الدراسة لن تكون الأخيرة, مادمنا نطمح دائما الى توسيع معارفنا, فكم من  نقولفي الأخير؛  

الدمتع أن تختلف الدراسات وكذا النتائج التي تسفر عنها, مادام القارئ متعددا, ومادام لكل واحد منا وجهة 
 نظر.
نتوان لحظة عن بذل قصارى ما نستطيع . ونرجو وأيا كان حظنا من التوفيق, فان عزائي الوحيد أننا لم       

أن نكون قد وفقنا الى حد ما لإعطاء ىذه الدراسة حصتها من التحليل والتعليق والاستنتاج ونسأل الله 
 التوفيق  والسداد. فإذا أصبنا فمن الله وإذا أخطأنا فمن أنفسنا والشيطان 

 
 وآخر دعوانا الحمد لله رب العالمين ولرسوله الكريم                                                 

 
 
 
 
 

 



 



 
 الطاهر وطار في سطور:

 0262بسوق أىراس وتوفي سنة  61أغسطس  6391ولد وطار في بيئة ريفية عام     
في أسرة أمازيغية تنتمي إلى عرش الحراكتة الذي يتمركز في إقميم يمتد من  60أغسطس 

باتنة غربا ) حركة المعدر( إلى خنشمة جنوبا إلى ما وراء سدراتة شمالا وتتوسطو مدينة 
ن فقدت أمو ثلاثة بطون قبمو، فكان الآالحراكتة: عين البيضاء، ولد الكاتب الجزائري بعد 

الابن المدلل للأسرة الكبيرة التي يشرف عمييا الجد المتزوج بأربعة نساء أنجبت كل واحدة 
 منين عدة رجال ليم نساء وأولاد أيضا.

 النشأة:
و الحاج الذي يقصده كل عابر سبيل كان الجد أميا لكن لو حضور اجتماعي قوي في     

حيث يجد المأوى والأكل، وىو كبير العرش الذي يحتكم عنده، وىو الذي فتح كتابا لتعميم 
 إيذانا بحمول ساعة الإفطار، لمن لا القرآن الكريم بالمجان، وىو الذي يوقد النار في رمضان

ده الكرم والأنفة وورث يبمغيم صوت الحفيد المؤذن. يقول الطاىر وطار:" إنو ورث عن ج
عن أبيو الزىد والقناعة والتواضع، وورث عن أمو الطموح والحساسية المرىفة، وورث عن 

خالو الذي بدد تركة أبيو الكبيرة في الأعراس والزىو والفن. تحكم وطار مع أبيو بحكم وظيفتو 
عن مسقط  البسيطة في عدة مناطق حتى استقر المقام بقرية مداوروش التي لم تكن تبعد

كمم. ىناك اكتشف فاستغرق في التأمل وىو يتعمم أو يعمم القرآن الكريم،  02الرأس بأكثر من 
مجتمعا " آخر غريبا في لباسو وغريبا في لسانو، وفي كل حياتو ليتفقو. فالتحق بمدرسة 

فكان من ضمن تلاميذىا النجباء. أرسمو أبوه إلى  6312جمعية العمماء التي فتحت في 
انتبو إلى أن ىناك ثقافة أخرى موازية لمفقو ولعموم الشريعة، ىي الأدب،  6310نة في قسنطي

معيد الإمام عبد الحميد بن باديس والرافعي وطو حسين وزكي مبارك، وميخائيل نعيمة 
لتيم في أقل من سنة ما وصمو من كتب جبران خميل جبران، درس قميلا في مطمع اف

، فتعمم الصحافة والسينما وظل يعمل في صفوفيا حتى الخمسينيات. التحق بتونس، مصر
 . انضم إلى جبية التحرير الوطني.6391
 عمله في الصحافة: 

 لواء البرلمان التونسي والنداء التي شارك في تأسيسيا، عمل في الصحافة التونسية :
 وعمل في يومية الصباح. وتعمم فن الطباعة.



 أسبوعية الأحرار بمدينة  2691س في وىي أول أسبوعية في الجزائر المستقمة أس
 قسنطينة.

 أسبوعية الجماىير بالجزائر العاصمة أو قفتيا السمطة بدورىا. 6319أسس في     
 لأنو حاول لأنو حاول أن يجعميا منبرا لممثقفين اليساريين. 6391أوقفتيا السمطات في 

 صدران حتى اليوم(.أسس أسبوعية الشعب الثقافي وىي تابعة لجريدة الشعب ) ت 6399في 
 *عمله السياسي:

عمل بحزب جبية التحرير الوطني عضوا في المجنة الوطنية  6391إلى  6319من      
للإعلام مع شخصيات مثل محمد ثم مراقبا وطنيا حتى أحيل عمى المعاش وىو في سن 

، عمل في الحياة 6330-6336منصب مدير عام للإذاعة الجزائرية عامي  . شغل19
حتى أواخر الثمانينيات. اتخذ موقفا رافضا لإلغاء انتخابات  6311السرية معارضا لانقلاب 

ولإرسال آلاف الشباب إلى المحتشدات في الصحراء دون محاكمة. ويياجم كثيرا عن  6330
 ول بيتو منتدى يمتقي فيو المثقفون كل شير.، وقبميا كان ح6393موقفو ىذا منذ 

 كرس حياتو لمعمل الثقافي التطوعي وىو يرأس الجمعية الثقافية الجاحظية.
 *المؤلفات:

 المجموعات القصصية:-
 .6393الجزائر -6316دخان في قمبي: تونس -
 .6396الطعنات : الجزائر-
 .6391الجزائر -6391الشيداء يعودون ىذا الأسبوع: العراق -
 المسرحيات:-
 أواخر الخمسينات( -تونس–عمى الضفة الأخرى ) مجمة الوكر -
 .(.6396أواخر الخمسينات/ الجزائر  -تونس -اليارب) مجمة الفكر-

 الروايات:
 (.99-90بيروت  -6391اللاز ) الجزائر -
 (.96الجزائر -6391الزلزال) بيروت-
القاىرة  – 6399اب المؤلف في وعمى حس 6391الحوات والقصر)الجزائر جريدة الشعب -

6399). 
 (.96الجزائر  -6399القاىرة -6399عرس بغل) بيروت عدة طبعات بدءا من -



 (.0221/ الجزائر 99-90العشق والموت في زمن الحواشي) بيروت 
 (.93الجزائر  -93تجربة العشق) بيروت -
 (.96-96رمانة) الجزائر -
/ ألمانيا دار الجمل 6331/ الأردن6331/ القاىرة6331) الجزائر  الشمعة والتياليز-

0226.) 
/ ألمانيا دارالجمل 6333/ المغرب6333الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي) الجزائر  -

0226.) 
/ القاىرة أخبار الأدب 0221الولي الطاىر يرفع يديو بالدعاء ) الجزائر جريدة الخبر موفم -

0221.) 
 92ص
 (.1222دار كيان  -في التذلل ) القيارةقصيد  -

 ترجماتو:- -

 ترجمة ديوان الشاعر الفرنسي كومب بعنوان :" الربيع الغازرق" -

 (Appentis du Printemb) 2699الجزائر  -

 السيناريوىات: -

 لو مساىمات في عدة سينارىوات لأفلام جزائرية. -

 التحويلات: -

ن إنتاج التمفزة الجزائرية نال حولت قصة نوة من مجموعة دخان من قمبي إلى فيمم م -
 عدة جوائز.

حولت قصيدة الشيداء يعودون ىذا الأسبوع إلى مسرحية نالت الجائزة في ميرجان - -
 قرطاج.

 مثمت مسرحية اليارب في كل من المغرب وتونس. -

 المغات المترجم إلييا: -

لية، الفيتنامية، الفرنسية، الانجميزية، الألمانية، الروسية، البمغارية، اليونانية، البرتغا -
 العبرية، الأكرانية...الخ.

 تمام الجامعي:ىالإ -



تدرس أعمال الطاىر وطار في مختمف الجامعات في العالم وتعد عمييا رسائل عديدة  -
 لجميع المستويات.

 الرحلات والأسفار: -

الإتحاد السفياتي سابقا بمعظم جميورياتو، كوبا، فرنسا، ألمانيا، بمجيكا، ىولندا،  -
ريطانيا، إيطاليا، بمغاريا، اليند، أنغولا، البمدان العربية باسثناء السودان سوسرا، ب

 وعمان وموريطانيا وفمسطين.

 مواضيع الطاىر وطار: -

يقول الوطار إن ىمو الأساسي ىو الوصول إلى الحد الأقصى الذي يمكن أن تبمغو  -
 البرجوازية في التضحية بصفاتيا قائدة التغيرات الكبرى في العالم.

ويقول إنو ىو في حد ذاتو التراث. وبقدر ما يحضره بابمو نيرودا يحضره المتنبي أو  -
 الشنفى.

كما يقول: أغنا شرقي لي طقوسي في كل مجالات الحياة، وأن معتقدات المؤمنين  -
 ينبغي أن تحترم.

 جوائز: -

 وغيرىا. 1222نال جائزة الشارقة لخدمة الثقافة العربية لعام  -

 
 
 
 
 
 
 

 : أجمل القصائد التي قيمت في الرثاء "" سلاما وطار
 الكبير الطاىر وطار بعنوان للأديب 

 ) سلاما وطار( 



 للأديب العراقي حيدر طالب الأحمر:
 

 
 ىل ستعود ىذا الأسبوع....؟

 !أم طعنات الجزائر ترقضت عميك...........
 !لا.......أعتقد أنك مررت إلى ضفة أخرى..................

 ىل طرت يا وطار أم أنو دخان قمبك طار..................؟
 .!لكنك تحتاج إلى شمعة  !أم أنك تريد الخلاص من الدىاليز...

 !لا أعرف ما حل بك يا وطار

 ىل أنت ىارب؟
 أم أنك تمر بتجربة في العشق؟

 إنو ليس زمن الحراشي
 بل إنو زمن الزلزال يا وطار
 ثم إنو زمن طعنات الجزائر

 بل حتى الولي الطاىر كان معيم. !بل ليس فقط ىم.....
 ىل ىذا لأنك شاركت بعرس بغل؟

 !أم لأن فرنسيس أدخمك إلى ربيعو الأزرق

 حسبك يا وطار.
 حسبك شرقية............ فالمغربية، ىي أصلا ما تريد.
 وسيبقى الولي الطاىر يرفع يده بالدعاء لك يا وطار.

 فوداعا يا وطار
 برحمتوتغمدك الله 

 وداعا وطار.
 
 

 




