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  ــــل:ـمدخ

أن الزمن  كانتباىيم, ذلم وجمبت يالتي شغمت الفلاسفة مند القد الأساسيةيعد الزمن من المقولات 
، والنفسيةفي تشكيل النص الروائي وتجسيد أبعاده التاريخية والاجتماعية والسياسية  يمحور أساس
 .القديمة والأساطير الآداب فيجسو فقد برز ىا

الغامضة واليلامية وىذا لصمتو بمفاىيم تجريدية تبحث في الوجود والعدم الأبعاد  من  الزمن إن 
في كتابة  إشكاليةيطرح  أغسطينجعمت من القديس ,وربما ىذه الخصوصية  والأزليةوالكينونة 

أحدىم  يأما إذا سألن ى ىذا النحو فقال9" ماىو الزمن؟ إذا لم  أسأل فاني أعرف،الاعترافات عم
 .(1)ي لا أعرف "فان وأردت الإجابة،

الذي  "عيلان و"عمر بيذا الطرح العميق خاض معظم الباحثين دراساتيم حول الزمن نجد منيم 
بو  الإمساكبع الذي يصعب االعبارة تؤكد عمى حقيقة ىذا البعد الر  عبر عن رأيو فقال 9"لعل ىذه

جدد كيانو الروحي ورؤية ، وت الإنسانمل كل مظاىر الكون والوجود ، ويؤثر في حركة خمع أنو يت
 .(2)والجسدي عمى حد سواء"

فقال "ولقد كانت حصيمة  أغسطينمقولة إلى مضيفا ين "ط"سعيد يقكما عبر الباحث المغربي  -
 فيزيائيفي التقسيمات المغوية لمزمن، وىو تقسيم  التعبير مجسدةصح  إنالتصور العممي لمزمن 

 .الحاضر والمستقبل ،يشمل ثلاثة أبعاد الماضي

 ين : ول أغسطيق

 .(3)"خرآ يمكنني أن أجدىا في مكان الثلاثية من الزمن توجد في روحي ولا الأشكال إن"

                                                 
 .262، ص 1002، الايديولوجيا و بنية الخطاب الروائي، منشورات جامعة منتوري قسنطينة ،عمرو عيلان - 1
 .117ص ،دراسة سوسيوبنائية لروائيات ابن ىدوقة ،عمرو عيلان - 2
 .117ص ،دراسة سوسيوبنائية لروائيات ابن ىدوقة ،عمرو عيلان - 3
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ىذا  ،و ولا يمكن حجزه في ىذه الأبعاد الثلاثةئبعد انقضا إلاىذا يعني أننا لا نستطيع قياس الزمن 
نا نستطيع التأكد مجرد صفات توظفيا المغة لمتقميل من الغموض الذي يطرحو الزمن غير أن لأنيا

ن بعد ، حغير ، فالمستقبل مجال منتظر لم ي من ىذه الأبعاد الزمنية عبر قيم روحية و نفسية لا
 الأخيريذا فوالحاضر يتميز بعدم الثبات وامتداده لا وجود لو والماضي انقضى ولم يعد لو وجود ، 

يو فالحاضر  أماالانتظار،  توقعو عن الطريقن كرة، والمستقبلانستعيده في الحاضر عن طريق الذ
الحاضر ىو البعد الزمني الوحيد الذي يضم البعدين  إنيذه العبارة يمكننا القول ،برؤية وفيو لمفعل

في مقولتو  "أغسطين "ما قصده إجمالىذا  ،وروحو بالإنسانفي مستوى الوعي الخاص  الآخرين
ىذه  فولا ننكر الالتباس الذي اكتن الفيزيائيةالسابقة ومازال التفكير في الزمن أسير المطابقة 

استون غالمقولة بسبب التصورات المتميزة والرؤى المختمفة التي جاء بيا كتأملات "برجسون" و "
 .بشلار"

ذا  كانت التأملات الفمسفية بشأن حقيقة الزمن قد ظيرت في فترة متعددة لتستكمل مسارىا عبر  وا 
فان قضية الزمن بالنسبة لمنقد الروائي تعود بدايتيا  "نأوغسطي " التساؤلات اللاحقة التي طرحيا

النقاد والشكلانيين الذين أسسوا تصورىم انطلاقا من التمييز بين المبنى الحكائي ، والمتن  إلى
 ف القائم لمترتيب الزمني لأححداث.لذي يقوم أساسا عمى الاختلااالحكائي ، و 

 المتن الحكائي : -أ

 "التي يتضمنيا وفي ىذا الصدد ,يقول الأحداثنطق ينظم لو من زمن وم لابد وىو الذي
معني بالمتن الحكائي يمكن أن يعرض بطريقة عممية حسب النظام الطبيعي  إن"توماشفسكي 

 ".(1) لأححداثالسببي  النظام الوقتي و

 

 
                                                 

 .118ص ،دراسة سوسيوبنائية لروائيات ابن ىدوقة ،يلانعمرو ع - 1
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 المبنى الحكائي : -ب

رت بو في العمل تبعا النظام الذي ظي لمقارئوتقديميا  الأحداثىو الذي ييتم بكيفية عرض 
في مقابل المتن الحكائي يوجد المبنى و في قولو "..... "توماشفسكي"الروائي وىذا ما يوضحو 

اعي ما ر الحكائي الذي يتألف من نفس الأحداث بيد أنو يراعي نظام ظيورىا في العمل كما ي
 .(1)"يتبعيا من معمومات تعينيا لنا 

ىذه التميزات  إن الخطابالقصة وزمن بين زمن ف"يميز "تودورو الروس  الشكلانيينوعمى غرار  
الآن ىو علاقة الزمن التي قمنا بيا سنتطرق إلييا لاحقا خلال دراستنا لتقسيمات الزمن فالميم 

 مفصلا. بالرواية ودراستو

يعتبر الزمن الشخصية الرئيسية في الرواية المعاصرة "إذ لم يعد الأمر يتعمق في الرواية الجديدة 
الماضي وقطع التسمسل  إلىالعودة  بفضلوىذا  (2)ولكن بزمن يتماىى وتصنع الآن ،ريم بزمن 

 وقة في تكوين السرد وبناء معماره لذلكمالزمني وباقي التقنيات الزمنية التي كانت ليا مكانة مر 
 (3) ة الآن "تشكل الزمن بامتياز"الروائيون عمي أن الرواي ىاتفق الدارسون والميتمون بل وحت

فا لزمن في ،ية من زاويتو المنيجية ووفق رؤيتو الفكريةئي النتاجات الروافوا مقاربة المظير ولفحا
 (4)" حدث لاحق إليىو9"مرحمة تمضي لحدث سابق  أفلاطون9لدى ا التصور الفمسفي وتحديد

ق والحدث اللاحق بينما الزمن في ابعبارة عن فترة تتضمن حادثتين ىما9الحدث الس-فالزمن عنده
من ملاحظ ىو  أىمر فيو"ضرب من الخيط المتحرك الذي يجر الأحداث عمى  "أندري لالاند"لثتم

 .(5)أبدا في مواجية الحاضر

                                                 

 .118ص دراسة سوسيوبنائية في رواية ابن ىدوقة، ،عمرو عيلان- 1
 .264ص ،1002 ،تحميل الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحديثة، منشورات الكتاب العرب دمشق ،محمد عزام - 2
، 1001( الجزائر، ANEPي الرواية المغاربية ، منشورات المؤسسة الوطنية للاتصال )تقنيات البنية السردية ف ،عباس إبراىيم -3

 .87ص
 .100، ص 2887في نظرية الرواية البحث في تقنيات السرد، عالم المعرفة الجزائر،  ،عبد المالك مرتاض - 4
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 5
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الحاضر واجية بمويشترط وجود مشاىد أو ملاحظة يقوم  الأحداثفالزمن في نظره ىو خط ينقل 
ء مييأة عمى خط إلا حيث تكون الأشياالزمن عمى أنو لايشتكل  إلىنظر فقد " "guyo  "غيو"أما

ومن الملاحظ أنو يشترط لوجود الزمن وجود خط ينتظم   "بحيث لايكون إلا بعد واحد ىو الطول
 .والأحداثعميو الأشياء يسمى ىذا الخط الطول الذي نجرى من خلالو الأشياء 

ا سواء أكان واقعيفلا يمكن أن نتصور حدثا ،أن الزمن من العناصر الأساسية في بناء الرواية بما
دون نظام زمني لأن .  كما لا يمكن أن نتصور ممفوظا شفويا أو كتابة ما،أم خياليا خارج الزمن 

فالزمن ركيزة أساسية في كل  ،نظام زمني لىالأصوات التي يتألف منيا ىذا الممفوظ يخضع إ
كل مكان من حركتنا غير أننا لا نحسو ولا  كالأكسجين فيىو  . وبغض النظر عن جنس ،نص

 نممسو.نستطيع أن 

ذا مباتنا قمن محور الكون والحياة فيو محور حياتو الداخمية والمحرك لمشاعرنا وت الزمنكان  وا 
خر فالزمن يحتوي لآجسدية والنفسية فالزمن ىنا نجده يرتبط بالشخصية ويتأثر كل منيما بوجود اال

لاد والموت حيث يولد ويكبر ويمر بمراحل التكون من حركة الزمن وتمثل الإنسان بين قطبية المي
بنسب متفاوتة في  الإنساناحل زمنية يعيشيا ر م،  والصبا والشباب والكيولة والشيخوخة ةالطفول
من سيطرة الزمن وحركتو ولكن ميما حاول التفت فان  للانفلاتيسعى دائما وبقائو لذلك  نموه

 وجود.لم الموت ىو نياية حتمية

 .ديدفحركة الزمن تمثل حركة شعورنا التي لا تخضع لمتعريف أو التح

فالبشر يعيشون طبقا لزمنيم الخاص المنفصم عن الزمن الخارجي الذي لا يطابق في إيقاعو 
زمنيم الخاص ولابد لمروائيين من أن يحاولوا تجسيد الإحساس بمرور الزمن لا الزمن نفسو ولذلك 

 .(1) الزمن النفسي إلىن الخارجي والتفتوا تركوا معالم الزم

 أول. ىويعد زمن الشخصية الروائية مستوى ثان من الحكاية مستو 

                                                 

 .34، ص2876ية نجيب محفوظ، الييئة المصرية العامة القاىرة، سيزا قاسم، بناء الرواية، دراسة مقارنة لثلاث - 1
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الشخصية في  تعيشياوقد كشفت الرواية الحديثة عن ذاتية الزمن من خلال المتغيرات النفسية التي 
لشعورية لأحشخاص زمن الحاضر السردي لذلك اتجو الروائي إلى الاىتمام بالحالات الذىنية وا

ات مختمفة كالمونولوج نييم في المكان من خلال تقإلى تصرفاتيم وحركاتأكثر من اىتمامو الموجو 
 .(1)اعي والمونتاجومراوحة الزمن والتد

 وبما أن الزمن لا ينفصل عن المكان.فما حقيقة العلاقة التي تجمعيما؟

منفصمين عن بعضيما البعض لكن  جزئين اغالبا ما يجري التعامل مع الزمان والمكان كما لو كان
أن معظم النقاد  إذحقيقة الأمر فان مثل ىذا التعامل غالبا مايتم عمى مستوى التنظير. في 

ن الناقد اردون في كتبيم أبوابا خاصة لممكان وأخرى لمزمان أما عمى مستوى التطبيق فيالباحثين ف
العلاقة بين المكان والزمان  إن .  ة الواحدةلعنصري المكان والزمان في الرواي قما يتطر  كثيرا

ون عمي مسألة تلازميما في ،ولذلك ألح كثير تمكن في ترابط الزمان بالمكان في العمل الروائي 
جماليات المكان وجدلية الزمن  وفي كتاب "غاستون باشلار"العمل الروائي وفي طميعتيم الفيمسوف 

يجري فييا  ليا لا رالمغمقة التي لا حصوراتو ل المثال أن المكان في مصيعمى سب ىحيث نر 
 ."(2)فاثالزمان مك

أن تدور أحداث  كان الزمان الروائي غير مقيد بقانون ليس لو ضابط يضبطو بحيث يمكن  إذا
يمكن أن تدور أحداث  بحيثغير مقيد أيضا  ن المكان الروائي اف،روائية كاممة في ساعة واحدة 

بالمكان ىي علاقة المتغير بالثابت ن اعلاقة الزم إن "(3) ..ارع الرواية في منزل أو سجن أو ش
، ىما مكون لفضاء يتشكل فيو  الأخرىوىي أيضا علاقة المغير أي الزمن بعناصر البناء الروائي 

، ولكل بيئة مكانية خصائصيا الطبيعية والمناخية و الجيولوجية ... كما ليا  الإنسانيالوجود 

                                                 

 .242ص  ،1003، 2المؤسسات العربية لمدراسات و النشر، ط ميا حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية ، - 1
 .70ص ،2صالح إبراىيم9 الفضاء و لغة السرد في روايات عبد الرحمان منيف، المركز لمنشر و التوزيع بيروت، ط - 2
 .65، ص 1003، 2ط أحمد حمد النعيمي9 إيقاع الزمن في الرواية العربية المعاصرة،المؤسسة لمدراسات و النشر،بيروت، - 3
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ن ال رواية علاقة خاصة تربط بين الزمان والمكان من ناحية و الزمذاتيتيا التاريخية ولك
 والشخصيات من ناحية أخرى.

من القيم الجمالية العلاقتان بمجموعة  ىاتانضييا و تتسم أي بين حاضر الشخصية وما
 .(1) والاجتماعية التي تشكل فضاء الرواية

ن والمكان فجمعيما تحت مصطمح الزمالفصل بين ا إمكانيةكما يؤكد "ميخائيل باختين" عمى عدم 
 ." Chrondopre "واحد

مكان(  زمان.ألا وىو الزمكان ويوضح معناه أي أننا نسمي زمكانية ما بعكس ويعبر مباشرة عن ) 
والعلاقة الأساسية بين المكانية والزمانية كما يوظفيا الأدب فزمكانية الفن الأدبي تم عبر المزج 

 .(2) مجندة ةذىنيزمنية في وحدة بين الإشارات المكانية وال

                                                 

 .71، صفي الرواية العربية المعاصرة الزمنإيقاع  ،يأحمد حمد النعيم - 1
 .170-186، ص الروائيالأديولوجيا و بنية الخطاب  ،عمرو عيلان - 2
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 ة:ــقدمـم

ليا مكانا في عالم الأدب  قمخنشأتيا أن ت ذالرواية العربية والجزائرية خصوصا من ستطاعتا
المعاصر وتبرز بسماتيا الأصمية وتدخل معترك الحياة لمحياة المعاصرة لتعالج قضايا الواقع 

 .ومشكلات الإنسان بمنظار صحيح

ذاتيا،ويعتمد ىذا التشكيل عمي الحدث النامي  بفضل بنائيا الفني المتكامل الذي يتفق وروح الحياة
فيو،لأنو  وجية نظر الروائي من خلال شخصية متفاعمة مع الحدث والوسط الذي تدور إطارداخل 

الوعاء الفني الأكثر استيعابا لقضايا العصر ومشكلات المجتمع و لقد لا حظنا أنو لم تعد 
بداعات القصصية بوصفيا مجرد خمفية جامدة الزمان في الإ إليالدراسات النقدية المعاصر تنظر 

لابد منيا لأجل سيرورة الحدث أو مجرد عنصر يدخل في عممية التييئة والإعداد في الرواية،بل 
ضرورية وحيوية من أجزاء البنية الأساسية لمعمل القصصي لا تقل  كجزئية إليوصار ينظر 

 .الأجزاء أىميتو عن أىمية سائر

بحث في أىمية عنصر الزمان عمي الرواية وكان سبب اختيارنا ليذا الموضوع ال إليوىذا ما دفعنا 
 موضوعي. وآخر دفع ذاتي، دافعين،

بموضوع الزمن وتحميمو في رواية خيرة والجبال  لمحمد مفلاح وما  إعجابنافأما الذاتي يتمثل في 
الجزائر في فترة يخ أو حاه لنا عنوانيا من دلالة لممكان عبر الجبال في الجزائر و لمزمن تار 

ة عنصر الزمان وفق المناىج سالاستعمار،أما الدفع الموضوعي فيو محاولة الاجتياد في درا
 رئيسية متمثمة في: إشكاليةالحديثة ولعل بحثنا ىذا يدور حول 

 *ماىي دلالة الزمن في الرواية؟

ل في الرواية *وىل استطاع محمد مفلاح توظيف ىذا العنصر كما ينبغي باعتباره محرك فاع
 ليحقق التلاحم مع باقي العناصر ؟
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تواضع الذي اتبعنا فيو المنيج السيميائي أملا مخلال بحثنا ال الإشكاليةعمي ىاتو  الإجابةسنحاول 
طبيعة المادة المدروسة التي تحدد المنيج ،وقدتم  إلي إضافةالغاية المرجوة  إليمنا في أن يقودنا 

 تقتضيو الدراسة إلي:  تقسيم البحث حسب ما

أدي  الأمر الذي إلي أن النص الروائي يعتمد عمي التدخل الزماني والمكاني مدخل واىتدينا فيو 
 دينامية النص وتعدد دلالتو بحيث مزجو بين الزمن الداخمي الخارجي معنا إلي

 .وتقسيماتوالتعريف بالزمن وأىميتو  إليفيو  قناوفيما يخص الفصل الأول فتطر 

الزمنية كمفاىيم نظرية من استباق،استرجاع  الفارقانفخصصناه لمحديث عن  الفصل الثاني: أما
من تسريع لمسرد الخلاصة والحذف وتبطئ -الحركة الزمن-بناء الزمن في الرواية إليكما تطرفنا 

 لمسرد المشيد السردي،والوقفة الوصفية

 الرواية.ركية الزمن واستخلاصيما من خصصناه لتطبيق المفارقات الزمنية وح الثالث:وفي الفصل 

 إليأما الخاتمة فقد كانت بمثابة حوصمة أو مجموعة استنتاجات ومن خلال ىذه الرحمة تعرضنا 
بعض الأفكار بما يتعمق بمسألة الزمن في بعض الكتب جممة من الصعوبات أىميا صعوبة طرح 

ع كميا تصب في قالب نقص في المرجع واعتمدنا في ىذا العمل عمي عدة مصادر ومراج
قاسم  سيراالموضوع نذكر سعيد يقطين تحميل  الخطاب الروائي،حسن بحراوي بنية الشكل الروائي،

 الزمن في الرواية العربية المعاصرة. إيقاعبناء الرواية،أحمد حمدا لنعيمي : 

بو نقص يشو كان عممنا  إن ،وذلك أقصي ما نأممو ونعتذرأن نوفق في بحثنا المتواضع ىذا نتمنى
      وقصور،ونسأل الله  تعالي التوفيق والسداد،وحسبنا النية الخالصة والجيد الكبير.
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 تمهيد:

ة يختمؼ اثناف في مدى أىمية ىذا العنصر الحيوي " الزمف" في حياة الإنساف بمظاىره الفمسفي لا
 الأىمية في تقدير الناس لمزمف ومحافظتيـ عميو، و الأدبية والفنية والنحوية والرياضية وتظير ىذه

وسر تبايف الناس في سمـ الحضارة فتقدـ البعض وبقي الأخر قي التخمؼ إلا في طريقة التعامؿ 
 (1).مع الزمف

ف الفلاسفة والأدباء لذي نجده محور جداؿ الكثيريف م ،يتسـ بضبابيةمف المعموـ أف الزمف  
فعمى حد  التجريدية التي يصعب الوقوؼ عمى مفيوـ جامع مانع ليا، والمفكريف شأنو القضايا

 تعبير باسكاؿ:

" إف الزمف مف ىذه الأشياء التي يستحيؿ تعريفيا، فاف لـ يكف ذلؾ مستحيلا نظريا فانو غير مجد 
 (2).عمميا"

ف في الرواية بييع وراء الجداؿ بيف التقميديف و التجريولعؿ مفيوـ الزمف وتجمياتو وصوره،ىو الدف
نما ىو كياف جديد  الحديثة، يتكوف لأف الشكؿ الأدبي أو الروائي ليس شكلا وليس موضوعا " وا 

تنتمي عمى نحو مستقؿ لأي  منيما معا،ولكنو يستقؿ عنيما بما يجعؿ مف خصائص جديدة لا
يخرجو مف المفيوـ الضيؽ الذي  آخرمتجيا  ذيأخو في العصر الحديث نجد الزمف  (3)منيا.

وغيرىا مف القضايا  المستمر بالمعتقدات الدينية وقضية الموت ... وانحصر تحديدا في ربط
بشرت بو الأدياف ولا ىو المرتبطة بالزمف ليصبح ىذا الأخير غير الأبد والخمود الذي  الأخرى

ىو يشمؿ كذلؾ مياديف أخرى مف الوجود  حركة توالي الميؿ والنيار والفصوؿ المنظمة فحسب بؿ
البشري كميداف التاريخ والأسطورة ولذلؾ يعد الزمف بوجوىو المختمفة عاملا أساسيا في تقنية 

 الرواية.

                                                           

 .243ص ، 05،2000اب جامعة منتوري قسنطينة العدد ة، بناء الزمف الروائي عند سيزا قاسـ، مجمة الآدرتمحمد العيد تاو - 1
 .157ص  ،عبد المالؾ مرتاض، ألؼ ليمة و ليمة تحميؿ سيميائي تفكيكي لحكاية جماؿ بغداد- 2
 .33ص ،ميا حسف القصراوي، الزمف الرواية العربية 3
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وعميو فقد شغؿ الزمف الروائي النقاد في محاولة لتفسير ماىيتو والتعرؼ عمى دلالتو وأقسامو فيو 
لأزمنة المتداخمة والمتشابكة وليس الغرض مف عرض يحمؿ إشكالية، لأنو يمثؿ مجموعة مف ا

نما الغاية ىي تأكيد اتفاقيـ حوؿ وجود  تصوراتيـ وآرائيـ فيو ىو التغطية التاريخية النظرية، وا 
 الزمف في النص الروائي ومحاولتيـ تحميمو وتقسيمو.

 ن :ـــام لمزمـــوم العـــالمفه-1

عمدة القص وعصب نظمو ، ولا خلاؼ بيف النقاد في أف إذا كاف المكاف مادة تخيمية ،فاف الزماف 
ة القصة فف زمني أساسا وقد يعترض بالقوؿ أف التصوير الروائي ذو مكونيف ، مكوف سردي عماد

ىو المادة المعنوية المجردة ،  ، والزماف في مفيومو العاـ،(1)فالزمف، ومكوف وصفي عماده المكا
عؿ ومجاؿ كؿ تغير وحركة ، وىو بالنسبة للإبداع الأدبي التي تتشكؿ منيا الحياة فيو حيز كؿ ف

، (2)....الخوالإيديولوجيعامة والقصصي خاصة تحضير لمجو النفسي والاجتماعي والتاريخي 
ولعمنا لا نستطيع إدراؾ مفيوـ الزماف الأدبي دوف أف نعرج عمى مفاىيمو الفمسفية المختمفة 

 والمتنوعة.

ى يتصور عمى انو سمسمة متقطعة مف المحظات وقد أفرد "بولي" كاف الزماف حتى القروف الوسط
ىذا التصور القروسطي فقاؿ ممخصا لو " الله ىو الذي يحرؾ الأشياء والذوات ويقرر ليا تحولاتيا 
،إنما وجودىا سمسمة مف المحظات لا تتـ الواحدة منيا إلا إذا ما أرادىا الله أف تكوف ، والتغيرات 

ونمخص مف  (3)وبالتالي وفقا لطبيعة ىذه الأشياء . بؿ تحدث لأف الله يشاؤىا في الأشياء لا تحدث
ذلؾ إلى ثلاثة معاف ىامة : أوليا أف الزمف لو اتجاه مسبؽ إذ لا يؤدي إلا إلى الله ، وثانييا أف 
المستقبؿ ىبة مف الله إذ ىو الذي يسمح بوجوده أو عدمو، وثالثيما أف الذات البشرية ليست 

 ف الأشياء ، بؿ إنيا لتنتظـ ضمف رباط واحد ىو الله الحاضر فييا الفاعؿ لحركتيا.عمستقمة 
                                                           

 .33ص ،أدبية الرحمة في رسالة الغفراف ،عبد الوىاب الرفيؽ، و ىند بف صالح- 1
 2004 ،مد طالب، مفيوـ الزماف و دلالاتو في الفمسفة و الأدب بيف النظرية و التطبيؽ، دار الغرب لمنشر و التوزيعأح- 2

 .09ص
 .14ص ،عبد الصمد زايد، مفيوـ الزمف و دلالتو، الدار العربية لمكتاب ليبيا- 3
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وأدعاىا  إشكالامفيوـ فمسفي قبؿ كؿ شيء ، بؿ انو مف أدؽ المفاىيـ الفمسفية أكثرىا  إذافالزماف 
وىذا ما جعؿ الفكر البشري يؤصؿ لو منذ القديـ ،في محاولتو منو  الاحتياط والاحتراز ، إلى
راؾ ماىيتو واستكناه حقيقتو ، غير أنو ظؿ عاجزا عف وضع مفيوـ محدد لو عمى اعتبار أنو لإد

 عنصر تجريدي مقروف بعوالـ الميتافيزيقيا .

وغيرىا مف القضايا الفمسفية ىي  والأزلية،والصيرورة  الوجود،ومآؿ  والحدوث،فقضايا مثؿ القدوـ 
 .(1)ظاىرة أكبر الظواىر الوجودية منية، بوصفياالز في حقيقة أمرىا تحاوؿ أف تخوض في الظاىرة 

فمفظة الزماني منسوبة إلى الزماف أو الموجود في الزماف ، وىو مضاد للأبدي ،لأف الزماني بدؿ 
المتغير والأبدي يدؿ عمى الثابت ،ونسبة الزماني إلى الأبدي كنسبة المتناىي إلى اللامتناىي ، 

أيضا بقوليـ ،إف الزماني متعمؽ بالحياة المادية في حيف أف وفرؽ الباحثوف بيف الزماني والأبدي 
 الأبدي متعمؽ بالحياة الروحية ،ومنو قوليـ السمطة الزمنية والسمطة الروحية ، والزمانية صفة ما

 .(2)كاف زمانيا

وىي عند الوجودييف حركة تدفع المستقبؿ إلى الماضي ، حتى توصمو إلى الموت " أي إلى لحظة 
بعدىا ، ويطمؽ لفظ اللازماني عمى ما كاف ثابتا خارج ، الزماف ، لا تغيره صروؼ لا مستقبؿ 

 .(3)الدىر ولا تقمبات الحدثاف

إف الزماف إذا مقولة مف مقولات الفكر عند الفلاسفة ،وىو مقولة مف مقولات الفكر عند الفلاسفة ، 
والفلاسفة في تحديد مفيوـ  وىو مقولة مف مقولات الوجود عند البعض الآخر" فقد اختمؼ العمماء

الزماف اختلافا شديدا ،حيث رأى فريؽ منيـ أف لا وجود لمزماف ،أما الفريؽ الثاني فقد اعتبر وجود 
الزماف وجودا موضوعيا يمكف ضبطو وقياسو في حيف اعتبره فريؽ ثالث وجودا نفسيا يفمت مف 

                                                           

لة ضمف مجمة النص و الناص يصدرىا قسـ ملاس مختار، النسيج الزمني في رواية رجاؿ في الشمس لغساف الكنفاني، مقا- 1
 .254ص  2005،  5-4المغة و الأدب العربي بجامعة جيجؿ العدداف 

 .638ص  ،1994 ،1ط ،المعجـ الفمسفي الشركة العالمية لمكتاب ،جميؿ صميبا- 2
 .نفسيا نفسو، الصفحة المرجع - 3



 نظــــــريانب الـــــــــالج                                                                                                  الأولل ــــــــالفص

                                 13                                    

عموما والروائي خصوصا ." وىو مف  (1)الضبط والقياس والزمف بالمفيوـ الثالث ىو الزمف الأدبي
لقد اعتبر "أفلاطوف" الزماف  (2)كثيره وجمعو أزماف وأزمنة الناحية المغوية يدؿ عمى قميؿ الوقت و

دود لمكياف ينخر معدف الأشياء فيحيميا إلى الفساد والفناء ويبعث بالعالـ المنظور فيجعمو خدعة 
عالـ  –العالـ المعقوؿ  إلىوالارتقاء بالعقؿ  مف الحس إلاوأوىاما وخيالات ،وما التخمص منو 

خدعة ، وما الجدلية الأفلاطونية  فساد ولا تحوؿ ولا عالـ لازماف فيو ولا –عالـ المثاؿ  –القرار 
الجوىر الأصؿ . الحقيقة المماثمة المطيرة  لإدراؾمحاولة لكشؼ ىذه الخدعة والتغمب عمييا  إلا

 .(3)الزمافمف داء 

جعميـ  إشكالاتأثاره عند الفلاسفة والمنظريف مف  الحركي لمحدث الزمني . رغـ ماىذا الطابع  إف
، فاف ذلؾ لـ يمنع البعض الآخر مف التأكيد  الإنسافيقروف بالجانب السمبي ليذه العممية في حياة 

عمى المظير الحيوي لحركية الزمف ، ومف بيف ىؤلاء الفيمسوؼ الفرنسي"برغسوف" الذي يرى في 
حركة والتحوؿ فعلا ايجابيا ،ذلؾ أف الأشياء لا توجد عمى أنيا انتيت وكممت بؿ ىي في فعؿ ال

وىذا مف شأنو أف يساعد الفكر عمى التغير ذلؾ أف علاقة الفكر بالوجود  (4)طور تحوؿ مستمر
ىي علاقة جدلية ، فإذا تغير الوجود انطبع ىذا التغير عمى الفكر ،والعكس صحيح ،ومف ثـ فإذا 

لوجود ساكنا فاف الفكر يجمد كذلؾ ، لذلؾ يؤكد برغسوف أف " لا فكر إلا ما اتصؿ بالأشياء كاف ا
 ."(5)كعناصر متحولة ففي ىذا التحوؿ تخترع الأشياء نفسيا باستمرار

 تحديد الزمن:-2

الزماف زماف الرطب  يرى ابف منظور أف "الزماف اسـ لقميؿ مف الوقت أو كثيره .... ة:ـــــلغ -2-1
فاكية، وزماف الحر والبرد، ويكوف الزمف شيريف غالى ستة اشير، والزمف يقع عمى الفصؿ مف وال

                                                           

 .09ص  ،النقد البنيوي تري،محمد السوي- 1
 .حاح، مادة الزمفالرازي، مختار الص- 2
 .255ص  ،ملاس مختار، النسيج الزمني في رواية رجاؿ في الشمس لغساف الكنفاني - 3
 .15ص  ،عبد الصمد زايد، مفيوـ الزمف و دلالتو- 4
 .15ص  ،عبد الصمد زايد، مفيوـ الزمف و دلالتو - 5
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فصوؿ السنة وعمى مدة ولاية الرجؿ وما أشبيو وأزمف الشيء = طاؿ عميو الزماف . وأزمف بالمكاف 
 . (1) أقاـ بو زمانا

معنى التراخي والتباطؤ ، إف دلالة الإقامة والبقاء والمكث مف أبسط دلالات الزمف وىي تدؿ عمى 
أي كأف حركة الحياة تتباطأ دورتيا لتصدؽ عمييا دلالة الزمف ، التي تحوؿ العدـ إلى وجود حيني 

 أو زمني تسجؿ لقطة مف الحياة في حركتيا الدائمة.

 .(2)كما نجد في القاموس المحيط " الزمف اسـ لقميؿ الوقت أو كثيره والجمع أزماف وأزمنة و أزمف"

ف بالمكاف : أقاـ بو زمنا ، والشيء الذي طاؿ عميو الزمف ، يقاؿ : مرض مزمف وعمة مزمنة و أزم
  .(3) ويقاؿ السنة أربعة أزمنة ،أقساـ وفصوؿ وكثيرةوالزماف :الوقت قميمو 

والميـ والنوف ( أصؿ واحد يدؿ عمى وقت مف الوقت مف ذلؾ الزماف ، وىو الحيف  ي زمف ) الزا
 ." (4)اؿ زماف وزمف والجمع أزماف و أزمنة . يق وكثيرةقميمو 

 ا:ـــــاصطلاح-2-2

الأمر يتعمؽ في الرواية الجديدة يعد لـ  إذيعتبر الزمف الشخصية الرئيسية في الرواية المعاصرة "
الماضي وقطع التسمسؿ  إلى ةوىذا بفضؿ العود (5) الآفع صنولكف بزمف يتماىى وي بزمف يمر،

،لذلؾ  معمارهلزمنية التي كانت ليا مكانة مرموقة في تكويف السرد وبناء الزمني وباقي التقنيات ا

                                                           

 .199ص ،  13لساف العرب، "مادة زمف" ج ،ابف منظور - 1
، 3ج، ، مجد الديف محمد بف يعقوب، القاموس المحيط مصر شركة و مطبعة مصطفى البابي الحمبي و أولاده الفيروز أبادي - 2
 .234-233ص ،  1952 ،2ط
 .401ص  ،المعجـ الوسيط- 3
 .532ص  ،1ط ،دار الكتب العممية بيروت 1أبي الحسف أحمد بف فارس بف زكريا الرازي، ـ ،معجـ مقاييس المغة- 4
 ،منشورات إتحاد العرب دمشؽ ،تحميؿ الخطاب الأدبي عمى ضوء المناىج النقدية الحداثية )دراسة في نقد النقد( ،محمد عزاـ - 5

 .175ص  ،دمشؽ
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فحاولوا  (1)تشكؿ الزمف بامتياز الآفوالميتموف بؿ وحتى الروائيوف عمى أف الرواية  الدارسوفاتفؽ 
 الروائية كؿ مف زاويتو المنيجية ووفؽ رؤيتو الفكرية . الأعماؿفي  المظير الزمنيمقاربة 

حدث  إلىتصور الفمسفي وتحديدا لدى أفلاطوف ىو مرحمة تمضي لحدث سابؽ الفالزمف في 
، فالزمف عنده عبارة عف فترة تتضمف حادثيف ىما : الحدث السابؽ واللاحؽ ،حيث أف (2)لاحؽ

الزمف يتنقؿ مف الحدث الأوؿ إلى الحدث الثاني في مرحمة معينة ىي الزمف ، ويرى ابف رشد أف 
،ويؤكد عمى استحالة الفصؿ بينيما فيقوؿ"إف تلازـ الحركة والزماف  الزمف والحركة متلازماف

واف الزماف ىو شيء يفعمو الذىف في الحركة لأنو ليس يمتنع وجود الزماف إلا مع  صحيح،
الموجودات التي لا تقبؿ الحركة أما وجود الموجودات المتحركة ،أو تقدير وجودىا فيمحقيا الزماف 

 ضرورة.

ث فضلا كبيرا في توسيع نطاؽ مقولة الزمف ، ومف ربطو بالأبد والخمود المذيف وكاف لمفكر الحدي
بشرت بيما الأدياف ومظاىر الكوف الفمكية وكذا مظاىر الحياة العامة ،إلى اعتباره جزء لا يتجزأ 

 مف كؿ الموجودات ، ويحدده " عبد الصمد زايد" قائلا :

دة التي يتشكؿ منيا إطار كؿ حياة وحيز كؿ فعؿ "....ونعني بالزمف ىذه المادة المعنوية المجر 
وكؿ حركة ، والحؽ أنيا ليست مجرد إطار بؿ أنيا لبعض لا يتجزأ مف كؿ الموجودات وكؿ وجوه 

 (3) حركتيا ومظاىر سموكيا...."

 وىذا تأكيد عمى فعؿ الزمف الدائـ في الوجود.

الآراء النقدية والأدبية  إلىمف ،نذىب وبعيدا عف معظـ التيارات الفمسفية التي أكدت عمى وجود الز 
التي اجتيدت في البحث عف المفاىيـ والدلالات الحقيقية لمزمف ، ويرى الباحث المغربي"سعيد 
يقطيف" أف مقولة الزمف متعددة المجالات ، ويعطييا كؿ مجاؿ دلالة خاصة ويتناوليا بأدواتو التي 

                                                           

 .98، ص2002 ،تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية، منشورات المؤسسة الوطنية للإتصاؿ الجزائرية ،عباس إبراىيـ- 1
 .17ف في الرواية العربية المعاصرة، صأحمد حمد النعيمي، إيقاع الزم - 2
 .07ص،  1988 ،تونس ،عبد الصمد زايد، مفيوـ و دلالات في الرواية العربية المعاصرة، الدار العربية لمكتاب - 3
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نتائج مجاؿ  أوجاؿ معرفي ما بعض فرضيات يصوغيا في حقمو الفكري والنظري ، وقد يستعير م
خصوصية تساير نظامو الفكري ،وانطلاقا مف ىذا يراكـ بدوره رؤيتو  إياىاآخر ، فيوظفيا مانحا 

مستوى القطعية مع الأصوؿ ،يستمد منيا  إلىالمستقمة لمزمف وتصوره المتميز عنو ، وقد يذىب 
 (1) ضياتو أو يبحث ليا عف سند..."تصوره ويعود إلييا بيف الفينة والأخرى ليحاكـ فر 

لذلؾ يمكف اعتبار القص أكثر الفنوف  ويعد الزمف بوجوىو المختمفة عاملا أساسيا في تقنية الرواية،
 التصاقا بالزمف.

 زمن :ـــة الـــدلال -3

يكتسب الزمف أىمية مف كونو أىـ العناصر التسويقية " وىو الذي يحدد مجموعة الدوافع المحركة 
وليس لو وجود مستقؿ فتستطيع استخراجو مف النص مثؿ الشخصية  (2) اث كالنسبية والتتابعللأحد

أو الأشياء التي تشغؿ حيزا ، فالزمف يتخمؿ الرواية كميا ولا نستطيع أف ندرسو دراسة تجزيئية 
تقطيعية ، وىو الييكؿ الذي تبنى عميو الرواية ، وىو يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس عمييا 

ىو حقيقة مجردة ، وسائمة لا تظير إلا مف خلاؿ فعميا في العناصر الأخرى لاستعارات بعض و 
المدارس عبارات مف فنوف أخرى لمتعبير عف حركيتو "كالفلاس باؾ " والمونتاج والتقطيع وىي 
عبارات تشبع عادة في السينما استعارتيا المنظروف الروائيوف في محاولة لرصد حركية وسيرورة 

 ف، الزم

"نحف نعمـ أف الكاتب إذا شرع في عممية الكتابة ، فاف عممو يدخؿ ضمف الماضي ،فإذا رجعنا إلى 
أي عمؿ روائي فإننا سنلاحظ أف الرواية بالنسبة لمروائي حدث زمنو الماضي ، وحيف يتولد مشروع 

                                                           
1
 .61ص ،سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي - 

 .34ص،  1985، 1سيزا قاسـ، بناء الرواية، دار التنوير بيروت ط - 2
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زمف ضمف ىذا بداية الكتابة لدى الرائي ، فانو تتحقؽ نتائجو ونيايتو بمجرد البداية منو ، وال
 (1) المشروع إنساني مستغرؽ في الخبرة الخاصة بكؿ إنساف "

"الزمف شبح نشأ عنو سحر ، نشأ عنو عالـ نشأ عنو جمالية شعرية أو سحرية جمالية...فيو لحمة 
 (2) الحدث وممح السرد"

لواقع يستفيد كاتب الرواية مف التاريخ ويوظفو توظيفا ذا مدلوؿ استحضاري استذكاري يؤثر في ا
الذي يعيش فيو أبطالو ، ومف الملاحظ أف الزمف غير سريع ويختمؼ مف نص إلى آخر تبعا 
لاختلاؼ وضعية القائـ بالفعؿ ، ىناؾ فعؿ يكتنفو الحاؿ ويكاد أف يكوف تصويريا ،ثـ يأتي الفعؿ 
ف الذي يعده ميلا إلى التصويرية ، ويكوف الفعؿ اللاحؽ ليما في صورة المبني لممجيوؿ ، وم

خلاؿ ىذه الملاحظة الأخيرة نجد أف الزمف نقيؿ ومتفاوت يتعب الكاتب كثيرا في رسـ معالـ روايتو 
وبناء تقاطيعيا فيجنح إلى الخياؿ المييمف الذي يفرض عميو طريقة خاصة وىو مثؿ البناء يكاد 

زمني الكثير مف أجؿ تحقيؽ الوجود المادي الفعمي لممخطط اليندسي كما يؤكد مف انتمائو ال
وتمرسو المكاني عف طريؽ توظيفو لمعناصر التي تدؿ عمى المكاف المحدد " إف الحيز الأدبي 
عالـ دوف حدود وبحر دوف شاطئ وليؿ دوف صباح ونيار دوف مساء. انو امتداد مستمر مفتوح 

ر في المغة التي تستعمؿ لمتعبير عف الخير وتشكيمتو ، فإنيا تتغير بتغي (3)عمى جميع الاتجاىات
 المضموـ وقد تتجاوز المدلولات البسيطة لتكتسب إيحائية وترميزا يشيراف إلى معرفة خارجية.

فالتاريخ يتألؼ عادة مف الرصيد الثقافي ،الديني ،والاجتماعي ،أما الماضي فيمكف أف يكوف زمف، 
تكمـ جمعت الرواية بيف ضميري الم إذاأخيرا ىناؾ المستقبؿ الذي تنطؽ بو الآماؿ والطموحات 

فالصيغة الأولى  والغائب ، وىما صيغتاف تعكساف درجة زمف القصة وزمف نوع الأحداث الروائية،
تعتمد الأسموب المباشر في الخطاب ، بينما تعتمد الصيغة الثانية الأسموب غير المباشر وىي 

                                                           

    ،المجمس الوطني لمثقافة و الفنوف و الآداب 1998، 240ممؾ مرتاض، في نظرية الدراسة، عالـ المعرفة عدد عبد ال - 1
 .207ص

 .157ص ،عبد الممؾ مرتاض - 2
 نفسو. المرجع - 3
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 تعبر عف المسافة بيف الزمنيف ووجود فاصؿ بيف الراوي والوقائع التي يحكى عنيا ،صيغة 
وانطلاقا مف ىذيف الصيغتيف نجد الراوي نفسو محصورا بيف نمطيف سردييف ، أحدىما يقترب مف 
أشكاؿ القص التقميدية والآخر مف المذكرات والسير الذاتية والمونولوج وأزمنة الرواية انطلاقا مما 

 تدعو إليو النظريات الحديثة ىي:

يتو وىو ضروري لوضع الرواية والأحداث التي ىو الزمف الذي كتب خلالو الراوي روا زمن الكتابة:
 ضمنيا في سياقيا الزماني.

 ىو زمف وقوع الأحداث التاريخية. الزمن التاريخي :

 ىو زمف وقوع الأحداث وسيرىا. الزمن الحاضر :

 يظير في الرواية خاصة عبر الاستذكار. زمن الماضي :

 انطلاقا مف الواقع وما يجري فيو. زمن المستقبل:

يضـ الأزمنة السالفة ، وىو زمف تركيبي وموجو سيطر عمييا الراوي ، وينصرؼ  ن المطمق :الزم
 أف الشخصية الروائية ىب التي تحسد الزمف وتكوف محورا لو. إلىفي تركيبو ، ولا بأس أف نشير 

الحدث ، مف حيث ىو يجب أف يتسـ بالزمنية ، الزمف مف حيث ىو يجب أف يتصؼ  إف"
ي شكؿ مف أشكاليا ، واف كاف الروائيوف يرفضوف تاريخية الأحداث ، وواقعية بالتاريخية في أ

 إبداعاتيـلا يستطيعوف أف ينكروا بأف  فأنيـالشخصيات في أي عمؿ مف الأعماؿ السرابة ، 
واقعة تحت وطأتو . فالزمف  فإنياالروائية ميما تحاوؿ التخمص مف الزمف والتنكب عف سبيمو ، 

والتاريخ ىو أيضا في حقيقتو ضرب مف الزمف فيما متداخلاف ، بؿ ىما  ضرب مف التاريخ إذف
شيء واحد ، يبقى فقط التميز بيف حدث إبداعي يقوـ عمى الخياؿ والبحث وحدث تاريخي يزعـ لو 
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أنو يقوـ عمى الحقيقة الزمنية بكؿ ما تحمؿ مف شكية تستمد حباليا المعقدة مف الإنساف وحياتو 
صراره  .(1)وصراعو وا 

إف قوة الإبداع تكمف في أف الرواية بوصفيا حكاية لا تتجسد ناضجة مستوية وواضحة متبمورة في 
شريط الذاكرة الناطقة الأبعد مرورىا بشكية مف المراحؿ قد تتعدد وتطوؿ وقد تتعدد وتقصر ، وىي 

تو يستوي في الحالتيف مجسدة في عالـ المخيمة الخمفية التي تمد الممكة العممية وىي مرحمة نياي
 فييا صورة الحكاية أو القصة عبر الرواية ، ىو ما أطمؽ عميو "تودوروؼ" ،"زمف الحكاية ".

 الزمن وتقسيماته عند الباحثين:-4

 رب:ـــعند الغ -4-1

تعود بداية الاىتماـ بعنصر الزمف في العمؿ الروائي إلى الشكلانييف الروس . حيث ظير ىذا 
رة مف تاريخ التعامؿ مع مفيوـ الزمف في الأثر الأدبي ، حيث الاتجاه الشكلاني في فترة مبك

جاءت عبارة عف تأملات في المظير الزمني لمرواية وعلاقتو بالبنية السردية ككؿ ، وأصبح 
اىتماميـ بو في أعماليـ الروائية يمثؿ بداية حقبة جديدة في تخميؿ الخطاب الروائي أو الأدبي 

 .(2) بوجو عاـ

الذيف أسسوا  النقاد الشكلانييف إلىالزمف بالنسبة لمنقد الروائي تعود بدايتيا وعميو فاف قضية 
ي يقوـ أساسا عمى ذ، وال الحكائيائي و المتف كتصوراتيـ انطلاقا مف التميز بيف المبنى الح

في وضع أسس دراسة الزمف  ا وكانوا قد بدأو  الاختلاؼ القائـ في الترتيب الزمني للأحداث ،
لما لقيت مدرسة لعشرينات مف ىذا القرف " غير أف البدايات وئدت عند الروس وتحميمو في ا

 3"الشكلانييف مف رفض وانتقاد...

                                                           

 .210-209، في نظرية الدراسة، صمرتاض عبد الممؾ - 1
 .70ص ،سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي - 2
 .27ص ،بناء الرواية، الييئة المصرية العامة لمكتاب سيزا قاسـ، - 3



 نظــــــريانب الـــــــــالج                                                                                                  الأولل ــــــــالفص

                                 20                                    

وليذا يجب الاعتراؼ بأف "الشكلانييف الروس كانوا مف الأوائؿ الذيف أدرجوا مبحث الزمف في 
ث " الشكلانيوف فقد تحد 1نظرية الأدب ومارسوا بعض تحديداتو عمى الأعماؿ السردية المختمفة

عف طريقتيف لعرض الأحداث أو سردىا : فإما أف يخضع لمبدأ السببية ، فتأتي الوقائع مسمسمة 
وفؽ منطؽ خاص ، أو أف يتخمى عف الاعتبارات الزمنية بحيث تتابع الأحداث دوف منطؽ 

 (2)داخمي.

في ىذا القوؿ " إف وتظير لنا نظرة "توماتشفسكي" مف خلاؿ تمييزه بيف المتف الحكائي والمبنى 
المتف الحكائي يمكف أف يعرض بطريقة عممية حسب النظاـ الطبيعي ، بمعنى النظاـ الوقتي 
والسببي للأحداث ....وفي مقابؿ المتف الحكائي يوجد المبنى الحكائي الذي يتألؼ مف نقس 

 (3) ينيا لنا "الأحداث بيد أف يراعي نظاـ ظيورىا في العمؿ كما يراعى ما يتبعيا مف معمومات تع

كما يعرؼ توماتشفسكي المتف الحكائي بأنو" مجموع الأحداث المتصمة فيما بينيا ، والمتف الحكائي 
 .(4) " الذي يتألؼ مف الأحداث نفسيا لكنو يراعي نظاـ ظيورىا في الأثر الأدبي"

داث وقد ميز أيضا بيف زمف المتف الحكائي وزمف الحكي ويقصد بالأوؿ " افتراض كوف الأح
المعروضة قد وقعت في مادة الحكي أما الثاني " فيرى فيو الوقت الضروري لقراءة العمؿ أو مدة 

 .(5) عرضو "

ىذا الأخير نجده عند الباحث "سعيد يقطيف" لكنو بمصطمح الزمف الخطي لمخطاب كما سنلاحظ 
 عند غيره مف الباحثيف.

صر الزمف في الرواية ، ومنطمقا لمبحث في ولقد كاف تصور الشكلانييف الروس بداية الاىتماـ بعن
بيذا فصياغة منيجية واضحة لتحديده داخؿ النصوص الروائية ورسـ  مكنوناتو وخصائصو

                                                           

 .43ص ، أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة  - 1
 ، الصفحة نفسيا.المرجع نفسو - 2
 .272ص ،2001 ،منشورات جامعة منتوري قسنطينة، "الإديولوجيا و بنية الخطاب الروائي"  ،عمرو عيلاف - 3
 .44ص  ،حمد النعيمي، إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرةأحمد  - 4
 .70سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، ص - 5
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الخمفيات البنائية والجمالية التي يكشؼ عنيا ، وقد كاف لمتصنيؼ الزمني وتحديد توقيت توالي 
عادة صياغتيا جماليا ،أثر في ظيور تصورات اعتمدت الثنائية  الأحداث وفؽ العلاقة السببية وا 

 عند التقسيـ الزمني الذي نطبقو عمى الرواية المعالجة . –مف خلاليا  –الشكلانية والتي سنقؼ 

لقد ظيرت في مرحمة لاحقة بعض النتاجات القميمة في أوائؿ الخمسينيات ، لكنيا لـ ترؽ إلى 
النقد البنائي في الستينات ازداد الاىتماـ درجة تجسيد الزمف في النص الروائي ، إلا أنو " وبظيور 

بعنصر الزمف في فف القص بعامة وفي الرواية بخاصة . فظيرت محاولات جديدة لتحميؿ الزمف 
 .(1)في الرواية مف حيث الشكؿ"

وانطلاقا مف أعماؿ الشكلانييف الروس نقؼ عند بوتقة مف الأبحاث التي جاءت مكممة لمعطاء 
حطات بارزة في قضايا الزمف ، منيا ماقاـ بو مجموعة مف النقاد أمثاؿ : " الشكلاني، فتستوقفنا م

 –ميشاؿ بوتور...  –تودوروؼ  –جيرار جينيت  –ىارلد فاينريخ 

نما  وليس الغرض مف عرض تصورات النقاد وآرائيـ في الزمف الروائي ىو التغطية التاريخية ، وا 
في النص الروائي ومحاولاتيـ تحميمو وتقسيمو ، الغاية ىو تأكيد اتفاؽ النقاد حوؿ وجود الزمف 

 ووضع تصور لكيفية اشتغاؿ الزمف في النص ، باعتباره بؤرة زمنية متعددة المحاور والاتجاىات . 

 تودوروف : 

، (2)تأثره في موقفو بالشكلانييف الروس في تقسيميـ لمنص مف حيث ىو متف حكائي ومبنى حكائي
ثة أصناؼ مف الأزمنة عمى الأقؿ وىي زمف القصة أي الزمف فيذىب إلى أف الرواية تضـ ثلا

الخاص بالعالـ ) التخيمي( ، وزمف الكتابة أو السرد وىو مرتبط بعممية التمفظ ثـ زمف القراءة أي 
ذلؾ الزمف الضروري لقراءة النص ، إلى جانب ىذه الأزمنة ، يعيف " تودوروؼ" أزمنة أخرى تقيـ 

تخيمي وىي عمى التوالي " زمف الكاتب ، أي مرحمة الثقافية والأنظمة ىي كذلؾ علاقة مع النص ال

                                                           

 .47ص ، أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة  - 1
 .49ص  ،، إيقاع الزمف في الرواية العربيةالنعيميأحمد حمد  - 2
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التمثيمية التي ينتمي إلييا المؤلؼ ، وزمف القارئ وىو المسؤوؿ عف التفسيرات الجديدة ، وأخيرا 
 ".(1)الزمف التاريخي ويظير في علاقة التخيؿ بالواقع 

نص في دراستو للأزمنة السردية و يؤكد ويستخدـ " تودوروؼ" القصة والخطاب لمتعبير عف كمية ال
عدـ التشابو بيف زمانية القصة و زمانية الخطاب ، فزمف الخطاب ىو بمعنى مف المعاني زمف 
خطي ، في حيف أف الزمف القصة ىو زمف متعدد الأبعاد ،في القصة يمكف لأحداث كثيرة أف 

ا يأتي الواحد فييا بعد الآخر، مف تجرى في أف واحد,لكف الخطاب  ممزـ بأف يرتبيا ترتيبا متتالي
ىنا تأتي ضرورة إيقاؼ التتالي الطبيعي للأحداث ،حػتى واف أراد المؤلؼ إتباعو عف قرب ،لذلؾ 
يمجأ السارد إلى التحريؼ الزمني لمتحايؿ عمى خطية زمف الخطاب ،فبرزت أشكاؿ سردية متعددة 

 اب .كالتضميف والتناوب ولمتسمسؿ بحسب زمف القصة وزمف الخط

في التسمسؿ نجدنا أماـ تتابع حكي قصص متعددة أو أحداث كثيرة، وبانتياء أي واحد منيا يبدأ 
 حكي الثاني وىكذا.

أما التضميف فيمكف لقصة أصؿ أف تستوعب قصصا فرعية تحكي ضمنيا،ويقصد بالتناوب حكي 
 قصتيف معا في آف واحد،وتترؾ كؿ قصة حدا معيف لتستأنؼ قصة أخرى .

راءة، فالأوؿ يصبح عنصر أدبي بمجرد ما إف تودوروؼ " تمييزا  بيف زمف الكتابة وزمف القويقيـ "
يتـ إدخالو في القصة ،أو في الحالة التي يتحدث فييا الراوي في حكيو الخاص عف الزمف الذي 
يكتب فيو أو يحكيو لنا ، أما الثاني فيتحدد في  إدراكنا  إياه ضمف مجموع النص ,ولا يصبح 

 .(2)عنصرا أدبيا إلا بشرط كوف الكتاب معتبر في القصة

 

 

                                                           
 .50ص ،2004، 1ط ،الزمف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر إيقاعميا حسف القصراوي ،  - 1
 .74-73ص  ،سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي - 2
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 هارلد فاينريش :

 إميؿيمكف اعتبار دراستو مف أشمؿ وأعمؽ الدراسات التي خصصت لقضية الزمف وعمى غرار " 
أف ىناؾ مجموعتيف  إلىبنفست " ، ويقر الكاتب بأف مقاربتو المسانية قريبة مف تصوره ويخمص 

 – conditionnel plusأخرى: الماضي البسيط : زمنيتيف في المجموعة الأولى تييمف أزمة 
que parfait – imparfait . p. simple   بعد ىذا الإحصاء الذي يظؿ عند حدود المستوى

الشكمي، يعتمد معايير أخرى تتصؿ بالمحتوى في المجموعتيف. فيعايف كوف النصيف يختمفاف 
غرضا وتوجيا. غرض النص الأوؿ عممي، علاقة الفمسفة ببعض المعطيات الاجتماعية لذلؾ كاف 

عتمد البرىاف أو التقرير المنيجي، أما النص الثاني فانو يتحدث فيو عف أسلافو وأعماليـ، إف ي
النص الأوؿ يتواءـ والمجموعة الزمنية الأولى، بينما النص الثاني تلائمو أزمنة المجموعة الثانية، 

تقرير . يعتمد الأوؿ عمى الnarratifوالثاني سردي   commentatifإف الزمف الأوؿ تقريري 
وىما معا يشكلاف العنواف الفرعي لمكتاب، الزمف بيف الحكي   récitوالثاني عمى الحكي 

 .(1)والتقرير

باستعماؿ الأزمنة التقريرية ينبغي إفياـ المتقبؿ أف النص يستدعي نوعا مف التوتر، وعمى العكس 
ومف  .détenteاء مع الأزمنة السردية نعمف لممتقبؿ وضعا آخر مغايرا يتطمب نوعا مف الارتخ

 خلاؿ التقابؿ بيف أزمنة العالـ المحكى وأزمنة العالـ التقريري يجسد المفيوـ المحوري.

ذا كانت كؿ إشارة لسانية تشكؿ جزءا مف نص تحيط بما قبمو وبما بعده فانو يمكننا  نتحدث  أفوا 
بار القبمي . ويمكف تقسيمو إلى اتجاىيف أساسييف لمتواصؿ الإخ  texte leitعف زمف النص 

والإخبار البعدي ، ومف خلاليما النظاـ الزمني ، وفي أزمنة العالميف مما يمكف أف نجد تقسيمات 
داخميا ، فإخبار يكوف إما ارتجاعيا أو استباقيا. إف ليذيف المفيوميف الأخيريف قيمة علائقية  أخرى

 ،الزمنيف أف يمتقيا أو يفترقاترتبط بالعلاقة بيف ما يسميو زمف النص وزمف الحدث . وبإمكاف ىذيف 

                                                           

 .71، ص1997، 3)الزمف، السرد، (المركز الثقافي العربي بيروت الطبعة سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي- 1
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فزمف النص وزمف الحدث يمتقياف في ) درجة الصفر( وتتمثؿ عمى مستوى تقرير الحكي في 
 " أو الاختلاط بينيما.  imparfait . p. sempleالحاضر وعمى مستوى الحكي في  " 

 جيرار جينيت :

يناؾ زمف الشيء المروى ينطمؽ "جيرار جينيت "  مف اعتبار الحكاية مقطوعة زمنية مرتيف ف
وزمف الحكاية )زمف المدلوؿ وزمف الداؿ( وىذه الثنائية لا تجعؿ الالتواءات الزمنية كميا ممكنة 
فحسب ، بؿ الأىـ أنيا تدعونا إلى ملاحظة أف إحدى وظائؼ الحكاية ىي إرغاـ زمف في زمف 

 آخر .

إلييا المنظروف الألماف بالمعارضة بيف  الثنائية الزمنية المشدد عمييا ىنا بيذه القوة ، والتي يشير
، سمة لا تميز الحكاية السينمائية فحسب بؿ تميز الحكاية الشفوية  زمف القصة وزمف الحكاية

أيضا ، عمى مستويات بمورتيا الجمالية كميا بما فييا ذلؾ المستوى "الأدبي" المحض الذي ىو 
اقؿ مف ملائمة في أشكاؿ أخرى مف التعبير مستوى الانساء الممحمي أو السرد المسرحي ، ولعميا 

السردي أو القصة المصورة ، أو الموشاة التي تنسجـ أيضا مع نوع مف النظرة الشمولية و التزامنية 
 بؿ تدعو إليو .

وبيذا المعنى ، تكوف الحكاية الأدبية المكتوبة ذات وضع مف الأصعب الإحاطة بو فيي ، 
، لا يمكف استيلاكيا ، وبالتالي تحقيقيا ، إلا في زمف ىو زمف كالحكاية الشفوية أو السينمائية 

ذا أمكف إبطاؿ تتابعية عناصرىا بقراءة ترويو أو تكرارية أو انتقائية ، لـ يكف ذلؾ  القراءة طبعا ، وا 
إبطالا يصؿ إلى حد الترجمة التامة فالمرء يستطيع عرض شريط سينمائي عكسا ،صورة فورة 

ة نص عكسا, حرفا ولا حتى كممة فكممة ,فاف المسألة ىنا ليست مسألة ,ولكنو لا يستطيع قراء
مطابقة وضع الحكاية المكتوبة مع وضع الحكاية الشفوية : فزمنية الحكاية المكتوبة شرطية أو 
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في الزمف ،فإنيا توجد في  -ككؿ شيء آخر -أدائية نوعا ما ،ومادامت الحكاية المكتوبة حادثة 
 .(1)يكوف الزمف اللازـ لاستيلاكيا ىو الزمف اللازـ لعبورىا أو اجتيازىاالفضاء وبصفتيا فضاء و 

 ويربط ىذيف الزمنيف علاقات ثلاث تتمثؿ في:

 / الترتيب الزمني:1

إف استحالة التوازف بيف زمف الخطاب أحادي البعد وزمف التخيؿ المتعدد الأبعاد ,أدى إلى خمط 
 تمثؿ في الاسترجاع والاستباؽ.زمني يحدث  مفارقات زمنية  عمى خط السرد ت

 / علاقة المدة وحالاتها :2

 المتمثمة في عممية تسريع السرد وبطئو مف خلاؿ الوقفة الوصفية والحذؼ والقفز الزمني والحوار.

 / صمة التواتر:3

إذا كانت التقسيمات السابقة تفتح  (2) تتمثؿ في عممية التكرار وما ينتج عنيا مف عمميات مختمفة
ا أفقا جديدا إجرائيا لرصد الزمف وتقنية في بناء ىيكؿ الرواية.فإنيا تبقى بعيدة عف الإمساؾ أما من

بظاىر الزمف الإنساني الذي  يسيـ في صيانة رؤية لموجود والحياة ، وتظؿ أعماؿ " جيرار جينيت 
حاولوا " مركز استمياـ بالنسبة لمعديد مف الباحثيف الديف اعتمدوا تصوره عف الزمف السردي ،و 

 تطبيقو عمى النصوص الروائية المختمفة والمتعددة.

وعمى العموـ فاف قضية الزمف قضية شائكة في حد ذاتيا ،سواء أتعمؽ الأـ بالمفيوـ أـ 
بالتقسيمات، ىذه الأخيرة التي نالت الحظ الأوفر مف الدراسة والبحث ،فكانت ثنائية مف جية 

 وثلاثية مف جية أخري.

 
                                                           

منشورات ة بحث في المنيج، ترجمة محمد معتصـ، عبد الجميؿ الأزدي، محمد الحمي، جيرار جينيت، خطاب الحكاي - 1
 .46-45، ص 1996، 1الاختلاؼ الجزائر ط
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 عند العرب :-4-2

بما أف الحضارات والأمـ في حوار فكري ثقافي مستمر. فقد أدى ذلؾ إلى تبادؿ الأراء والمفاىيـ  
حوؿ مختمؼ القضايا ،التي تتطور وتبمغ درجة احتماليا ،وذروة ازدىارىا بفضؿ ىذا  الانفتاح ، 

معاصرة ومما لاشؾ فيو أف قضية الزمف  قد احتمت الريادة بلا منازع في النتاجات  الروائية ال
عامة ،والحياة الاجتماعية الثقافية خاصة سيما منيا الزمف الدلالي  فراح  كؿ واحد منيـ ييتـ بو 

يخدـ إيديولوجيتو ، وموضوع بحثو ، فيذا يبحث في مفاىيمو  مف الرواية خاصة بو ،وفؽ ما
يف مف الوحدات ودلالاتو ، وآخر يبحث في أنواعو ، وكثير منيـ يوازف بينو وبيف الوحدتيف المتبقيت

 الفضاء الشخصية . –الثلاث التي ىي قواـ الناتج الروائي 

 .وكانت قضية التقسيمات اكبر شاغؿ غزا فكر الباحثيف وسيطر عمى نتاجات المبدعيف

عمى ىذا نجد النظرة الغربية تعتمد عمى التقسيـ الثنائي تارة وفي كثير مف الأحياف تعتمد عمى 
تقسيـ إلى زمني القصة والخطاب وفي مرات عدة زمف القصة، زمف التقسيـ الثلاثي، فيكوف ال

 الخطاب وزمف النص.

فإذا كانت نظرة عمماء الغرب تكمف فيما تقدـ ذكره ، فياىي وجية نظر عمماء العرب في ىذه 
 القضية.

تكاد وجيات النظر تكوف واحدة في مجمميا ، رغـ الفروؽ الطفيفة التي تؤدي إلى التمايز 
أحيانا ، فالسمات نفسيا والخصائص الوراثية التي يحمميا الابف عف والده أو الفرع عف  والاختلاؼ
 الأصؿ .

ونجد الباحث "حسف بحراوي" يعرض لنا التقسيمات التي اعتمدىا عمماء الغرب في توضيح مفصؿ 
، ثـ يبيف وجية نظره اتجاه ذلؾ ، فمدى ىؤلاء نحس بالميؿ الواضح عمى تفسير الزمف تفسيرا 
مرجعيا ، أو عمى الأقؿ النظر إليو منفصلا عف زمنيتو الخاصة التي يفترضيا مف علاقتو بالتخيؿ 
والإيياـ فالغاية مف عرض ىذه الآراء ىي " التأكيد عمى الاتفاؽ المبدئي القائـ بيف النقاد حوؿ 
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وجود الزمف في النص وجودا موضوعيا ، لا سبيؿ عمى تجاىمو ، أي كونو حالة مف حالات 
 الوجود الموضوعي لمخطاب "

فالنص إذا محتوى موضوعي ، والزمف بالنسبة إليو جوىر وليس حالة ، والزمف النصي، ىو الزمف 
في ذاتو ، لا في تمظيراتو وتصوراتو الذىنية التي تؤكد أف الزمف ليس حقيقيا فمف ابرز المياـ 

شائكة مف بيف القرائف الزمنية  الجديدة الممقاة عمى عاتؽ الباحث المعاصر ىي "الحسـ في قضايا
الدالة في النص ، تمؾ التي تميز الزمف السردي بمعناه الخاص ، ثـ اقتراح الطريقة أو الطرائؽ 

 "(1)الكفيمة بالإخبار عف آليات اشتغالو ، والوظائؼ التي ينيض بيا في عموـ البناء الروائي

كلا مف "سمير المزروقي" "جميؿ وفي كتاب " مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلا وتطبيقا" نجد 
 شاكر" يرياف أف زمف القصة زمف مزدوج يتمثؿ ذلؾ في :

 .زمف الممفوظ القصصي أو المدلوؿ أ/

  .ب/زمف الخطاب

إذا يجب أف يتفطف الباحث عند تحميؿ الييكؿ الزمني لمنص القصصي إلى زمف القصة مزدوج 
المدلوؿ ، أي الحكاية نفسيا بوصفيا عمى الأقؿ ، فيناؾ مف وجية زمف الممفوظ القصصي أو 

تسمسلا زمنيا وارتباطا بيف الأحداث ومف جية أخرى زمف الخطاب أي ترتيب السارد للأحداث في 
 .(2)النص القصصي

 سعيد يقطين:

ينطمؽ سعيد يقطيف في تقسيـ الزمف الروائي إلي ثلاثة أقساـ ،زمف القصة، وزمف الخطاب ،وزمف 
 النص.

                                                           
 .113ص  ،حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي  - 1
 ،رية القصة تحميلا و تطبيقا، ديواف المطبوعات الجزائرية الدار التونسية لمنشرسمير المرزوقي، جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظ - 2

 .78ص 
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مف المادة الحكائية . وكؿ مادة حكائية ذات بداية ونياية لأنيا تجري في زمف يظير الأوؿ في الز 
،سواء كاف ىذا الزمف مسجلا أـ غير مسجؿ كرونولوجيا أو تاريخيا ونقصد بزمف الخطاب تجميات 
تزميف زمف القصة وتمفصلاتو،وفؽ منظور خطابي متميز يفرضو النوع ،ودور الكاتب في عممية 

 عطاء زمف القصة بعدا متميزا وخاصا.تخطيب الزمف، أف إ

أما " زمف النص" فيرتبط بزمف القراءة ،في علاقة ذلؾ بتزميف زمف الخطاب في النص ،أي 
 لساني معيف . -بإنتاجو النص في محيط سوسيو

إف الفرضية التي ننطمؽ منيا في ىذا التقسيـ الثلاثي العاـ،تتجمى في كوف زمف القصة صرفي 
وزمف النص دلالي وفي الزمف الأخير تتجمي زمنية النص الأدبي الروائي وزمف الخطاب نحوي،

ىنا ،باعتباره التجسيد الأسمى لزمف القصة وزمف الخطاب في ترابطيما وتكامميما أو لنقؿ باعتباره 
 .(1)انقطاعية أو استمرارية تزميف القصة في زمنية خاصة سكونية أو نحوية ،

نوعية العلاقة بيف زمف القصة مف جية وزمف  -خلالو مف -ىناؾ مؤشر آخر، يجعمنا نطرح
الخطاب مف جية ثانية وزمف النص مف جية ثالثة ،ضمف ىذا التقسيـ الذي نطرح ،ويكمف في 
السؤاؿ المركزي الذي تطرحو المسانيات ولسانيات الخطاب بصدد علاقة أزمنة الفعؿ  فييا ،بينما 

؟ أو ما ىو حاضر المتكمـ ، لأف تحديد ىذا في الجممة أو في الخطاب وىو :ماىو الحاضر 
الزمف ىو الذي يتيح لنا إمكانية تحديد الحاضر سوء اقبلا أـ بعد عندما ننطمؽ مف كوف القصة 

 وقعت في الماضي وكأحداث تاريخية.

 

 حميد لحميداني : 

ي أف يتطابؽ تتابع الأحداث في رواية ما أو ف –مف وجية نظر البنائية  –ليس مف الضروري 
فحتى بالنسبة لمروايات  –كما يفترض أنيا جرت بالفعؿ  –قصة ومع الترتيب الطبيعي لأحداثيا 

                                                           
 .89ص  ،1997 ،سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف، السرد، التيسير( المركز الثقافي الغربي، بيروت الطبعة الثالثة - 1
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التي تحترـ ىذا الترتيب ، فاف الوقائع التي تحدث في زمف واحد لا بد أف ترتب في البناء الروائي 
دا مف الوقائع تتابعيا ، لاف طبيعة الكتابة تفرض ذلؾ ، ماداـ الروائي لا يستطيع أبدا أف يروي عد

في آف واحد ، وىكذا فاف التطابؽ بيف زمف السرد ، وزمف القصة المسرودة لا نجد لو مثالا إلا في 
بعض الحكايات العجيبة القصيرة ، عمى شرط أف تكوف أحداثيا متتابعة وليست متداخمة وىكذا 

 ة.فبإمكاننا دائما أف نميز بيف زمنييف  في كؿ رواية : زمف السرد وزمف القص

إف زمف القصة يخضع بالضرورة لمتابع المنطقي للأحداث بينما لا يتقيد زمف السرد بيذا التتابع 
 المنطقي ويمكف التمييز ىنا بيف الزمنييف عمى الشكؿ التالي :

 لو افترضنا أف قصة ما تحتوي عمى مراحؿ حديثة متتابعة منطقيا عمى الشكؿ التالي :

 د      أ         ب        ج       

 فاف سرد ىذه الأحداث في رواية ما يمكف أف يتخذ مثلا الشكؿ التالي :

 ج         د          ب        أ     

 –إف الإمكانيات التي يتيحيا التلاعب بالنظاـ الزمني لا حدود ليا، ذلؾ أف الراوي قد يبتدئ السرد 
د ذلؾ السرد ليعود إلى وقائع تأتي بشكؿ يطابؽ زمف القصة ، ولكنو يقطع بع –بعض الأحياف 

سابقة في ترتيب زمف السرد عف مكانيا الطبيعي في زمف القصة ، فإذا كانت الوقائع في زمف 
 القصة عمى الترتيب التالي :

 أ         ب          ج    

 فاف زمف السرد قد يأتي عمى الشكؿ التالي :

 (1)أ         ج          ب    

                                                           
، المركز الثقافي العربي لمطباعة و النشر الدار البيضاء، بيروت حميد لحميداني، بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي - 1

 .74-73ص ،  1990 ،1ط
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إمكانية استباؽ الأحداث في السرد، بحيث يتعرؼ القارئ إلى وقائع قبؿ أواف حدوثيا وىناؾ أيضا 
الطبيعي في زمف القصة وىكذا، فاف المفارقة أما أف تكوف استرجاعا لأحداث ماضية 

anticipation . 

، فمدى المفارقة ىو المجاؿ   amplitudeاتساع   portéeوكؿ مقارنة سردية يكوف ليا مدى 
 يف نقطة انقطاع السرد وبداية الأحداث المسترجعة أو المتوقعة .الفاصؿ ب

 

 يمنى العيد :

ترى أف عالـ الرواية لو زمنو ممثلا في زمف متخيؿ وىو زمف يختمؼ عف زمف الواقع الاجتماعي 
الذي تحكي عنو الرواية أو الذي تتناوؿ عناصر منو كالشخصيات والأحداث وفي ىذا الزمف 

 ييز بيف:المتخيؿ يمكف التم

وىو زمف الحاضر الروائي أو الزمف الذي ينيض فيو السرد ، إف زمف السرد ىذا  زمف القصة :
 كمو يبدو وكأنو زمف القص نفسو أو زمف الكتابة الروائية نفسيا.

وىو زمف ما تحكى عنو الرواية يتفتح في اتجاه الماضي ، فيروى أحداثا تاريخية أو  زمف الوقائع :
 .(1)مشخصية الروائية وىو بيذا لو صفة الموضوعية ولو قدرة الإيياـ بالحقيقةأحداثا ذاتية ل

نما في قدرتو عمى نسخ الحركة  إف براعة الكاتب الفنية لا تظير في حضور ىذيف الزمنيف فقط ،وا 
بينيما مف خلاؿ تداخؿ الحاضر مع الماضي في علاقة جدلية ، إذ ينقطع الحاضر الروائي لينفتح 

ي لو ، فيتضمف السرد حكايات جديدة في سياؽ الحاضر الروائي، وىذا المقب عمى زمف ماض
الزمني يحقؽ التشويؽ والتماسؾ والإلماـ بالحقيقة مف خلاؿ التذكر أو التوقع . وأحيانا يوازي زمف 

يتماىى فيو ، إذ ذاؾ  السرد الوقائع ، فترد الأحداث في القص في توالي يطابؽ توالييا الواقعي و
 لقص أشبو بالسرد الأميف لمتاريخ.يبدو ا

                                                           
 .235ص  ،1993 ،يمني العيد، فف معرفة النص دراسات في النقد الأدبي ، دار الأدبي بيروت، الطبعة الرابعة - 1
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 م :ــــزا قاســــسي

تنطمؽ"سيزا قاسـ " في دراستيا لبناء الرواية مف نظرية "جيرار جينيت" حوؿ التركيب الزمني 
ومفارقتو عمى خط السرد في النص ، وفي دراستيا لطبقية الزمف الروائي تقسمو إلى الزمف النفسي 

لخارجي " إف ىذيف المفيوميف يمثلاف بعدي البناء الروائي في أو الداخمي والزمف الطبيعي أو ا
ىيكمو الزمني ، فالأوؿ يمثؿ الخيوط التي تنسج منيا لحمة النص أما الثاني فيمثؿ الخطوط 

 .(1)العريضة

وىناؾ عدة أزمنة تتعمؽ بفف القص ، أزمنة خارجية )خارج النص( زمف الكتبة ، زمف القراءة 
 مفترة التي يكتب عنيا .،وضع الكتاب بالنسبة ل

وضع القارئ بالنسبة لمفترة التي يقراىا ، وأزمنة داخمية )داخؿ النص( وتتمثؿ في الفترة التاريخية 
التي تجري فييا الرواية ، مدة الرواية ، ترتيب الأحداث ، وضع الراوي بالنسبة لوقوع الأحداث . 

 .(2)تزامف الأحداث ، تتابع الفصوؿ

يج الحياة الإنسانية أو لمبحث فيو نختار احد الزمنيف سابقي الذكر ، فالزمف فالزمف يدخؿ في نس
الداخمي يتـ تحديده عف طريؽ الخبرة الشخصية ، أما الزمف الخارجي فيمكف تحديده بواسطة 

 التركيب الموضوعي لمعلاقة الزمنية في الطبيعة كمفيوـ الزمف في الفيزياء.

 

 

 

                                                           
 .52ص ، سف القصراوي، الزمف في الرواية العربية حميا  - 1
 .26ص،  198 ،ية، بناء الرواية، "دراسة مقارنية لثلاثية نجيب محفوظ"، الييئة المصرية العامة لمكتابةسيزا قاسـ، بنا - 2
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 عبد الممك مرتاض :

لممؾ مرتاض" أف زمف الحكي ىو نفسو زمف الكتابة ومف السذاجة بما كاف فصؿ يرى "عبد ا
الكاتب عف زمنو الحاضر إذا جنح لمماضي ، ظاىر يعالجو فميس ذلؾ السموؾ إلا خضوعا 

 لمتطمبات السرد الذي تقتضي سرد ماض منذ الفجر الأدبي الإنساني .

روؼ مؤكدا أف التناقض قائـ بيف زمنية ويعتمد "مرتاض" في تقسيمات الزمف الروائي عمى تودو 
الحكائية وزمنية الوحدة الكلامية " فزمف الوحدة الكلامية قد يكوف زمف أحادي الخط ، بينما يكوف 

 .(1)زمف الحكاية متعدد الأبعاد"

ويخالؼ "مرتاض" النقاد الآخريف في الفصؿ التاـ بيف زمف الحكاية وزمف الكتابة وجعؿ الأوؿ 
، حيث يرى "أف زمف الكتابة ، ىو زمف الوحدة الذي يضـ بيف جوانحو زمف الحكاية سابقا لمثاني 

التي لـ تنشأ إلا في لحظة الكتابة.... انو الذي يحكي مؤلؼ الرواية ، يجسد زمف الحاضر ، واف 
ما يحكيو يمثؿ الزمف الماضي ، وأف مدة الزمنيف الاثنيف تتدحرج حوؿ المستقبؿ عمى أساس أف 

أتي حتما متأخرا . إف زمف الحكاية يندمج في زمف الحكي لتشكيؿ الزمف الروائي في المتمقي ي
 . (2) لحظة الحاضر ، فالراوي يسرد ما يجري في مخيمة لحظة إفراغ النص السردي عمى الورؽ

لقد حاولنا فيما تقدـ عرض بعض الآراء والجيود المعتبرة حوؿ قضية الزمف، سواء أتعمؽ الأمر 
بتقسيماتو، مراعيف في ذلؾ اختلاؼ الآراء وتعداد وجيات النظر، فكؿ لو وجيتو  بمفاىيمو أـ

 الخاصة وخمفياتو الثقافية والإيديولوجية، التي أسيمت في إثراء ىذه القضية.

فالزمف أنواع : زمف صرفي يظير في زمف المادة الحكائية ، وكؿ مادة حكائية ليا بداية ونياية ، 
صود منو تجميات تزميف زمف القصة ومفصلاتو وفؽ متطور خطابو ، في أما الزمف النحوي فالمق

                                                           
 .55ص  ،سف القصراوي، الزمف في الرواية العربيةحميا  - 1
 .56ص  ،سف القصراوي، الزمف في الرواية العربيةحميا  - 2
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حيف أف الزمف الدلالي مرتبط بزمف القراءة وما تحممو مف تعددية في القراءات ويباينيا في 
 الدلالات وانفتاحيا عمى مجالات تأويمية جميمة .
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 :الفصل الثاني

 

 النظام الزمني -1

 الزمنيةتقنيات المفارقة  -2

 الاسترجاع -2-1

 الاستباق -2-2

 ذفتسريع الح -3

 ذفالح -3-1

 الخلاصة -3-2

 السرد ئتباط -4

 المشيد السردي-4-1

 الوقفة الوصفية-4-2
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 الزمني:النظام -1

المقاطع الزمنية في  أو الأحداثب مقارنة نظام ترتي "تعنى دراسة النظام الزمني لحكاية ما 
ولا يتطابق  (1)المقاطع الزمنية نفسيا في القصة أو الأحداثالخطاب السردي بنظام تتابع ىذه 

في زمن الحكاية  الأبعادفي الزمنيين، زمن السرد وزمن الحكاية بسبب تعدد  الأحداثنظام ترتيب 
 أنقتضي الاختيار والترتيب، أي من حدث حكائي في وقت واحد بل ي أكثرالذي يسمح بوقوع 

زمن السرد يممك بعدا واحدا ىو بعد الكتابة عمى اسطر الرواية ، وعدم التطابق بين زمن الحكاية 
مفارقات سردية ، فقد يتابع الروائي تسمسل  ما يولدزمن القصة وزمن الخطاب ىو  أووزمن السرد 

سابقة لمنقطة  أحداثاالماضي ، ليذكر  إلىطيقا لترتيبيا في الحكاية ، ثم يتوقف راجعا  الأحداث
 إما أحداثايطابق ىذا التوقف نظرة مستقبمية ، ترد فييا  أنالتي بمغيا في سرده كما يمكن كذلك 

ما) استباق(  الأمام إلى  .الوراء )استرجاع( إلى وا 

 :الزمنيةتقنيات المفارقة -2

 الاستذكار(:الاسترجاع )  -2-1

 ة:ـــلغأ/ 

قال ، الشيء يجري عمى المسان ، أيضاذ.ك.ر( الذكر لحفظ الشيء تذكرة، والذكر ورد في مادة )
ذْ أَخَذْنَا مِيثاَقَكُمْ وَرَفَعْنَا  ﴿ بسم ا﵀ الرحمن الرحيم با﵀ من الشيطان الرجيم أعوذتعالى :  وَاِ 

 63البقرة  ﴾مَّكُمْ تَتَّقُونَ فَوْقَكُمُ الطُّورَ خُذُوا مَا آَتَيْنَاكُمْ بِقُوَّةٍ وَاذْكُرُوا مَا فِيوِ لَعَ 

عن  "عبيدة أبو الأخيرة"ىذه  حكيذكره ، ا: )معناه ادرسوا مافيو ، واستذكره ك إسحاق" أبو "قال
، ذكره ، والاسم  إياهخيطا يستذكره بو حاجاتو ، واذكره  أصبعوربطة في  إذازيد قال : ارتمت  أبي

 الذكرى ، الفراء :

                                       
 .47. ص2003. 3نيج ترجمة محمد معتصم وآخرون. منشورات الاختلاف. ط)بحث في الم جيرار جينيت: خطاب الحكاية - 1



 نظــريانب الــالج                                                                                             الثــانــيل ـــــالفص

                                 36                                    

 با﵀ من الشيطان الرجيم أعوذقولو تعالى :  ون بمعنى التذكر فيكون الذكرى بعد الذكر ، ويكت
. والذكر والذكرى  55الذاريات  ﴾ وَذَكِّرْ فَإِنَّ الذِّكْرَى تَنْفَعُ المُؤْمِنِينَ ﴿:  بسم ا﵀ الرحمن الرحيم

 ظلمحف الدراسة : والاستذكار لمذكر رسو الشيء واستذكر ، الذكرة ،بالكسر نقيض النسيان وكذلك 
 واذكرتو وتذكرتو ، وبقمبي بمساني وذكرتو النسيان بعد الشيء وذكرت ، أنسيتو ما تذكر ، والتذكر

 وَقَالَ  ﴿الرحيم الرحمن ا﵀ بسم الرجيم الشيطان من ﵀با أعوذ : تعالى قال بمعنى وذكرتو ، غيري

 ، نسيان بعد ذكر أي . 45 يوسف ﴾ فَأَرْسِمُونِ  تَأْوِيمِوِ بِ  أنَُبِّئُكُمْ  أَنَا أُمَّةٍ  بَعْدَ  وَادَّكَرَ  مِنْيُمَا نَجَا الَّذِي
 .(1) فأنغم اذتكر واصمو

 : اصطلاحا ب/

 (2)لحدوثيا لاحقة ويروييا الماضية الأحداث بعض إلى ليعود الأول القص مستوى الراوي يترك وفيو

 وقوعيا سبق إحداث أو موقف استرجاع إلى أساسا تيدف بالمواحق مايسمى أو الاسترجاعات وىذه

 عن معمومات إعطاء بغرض الوراء إلى ليعود يتوقف القص زمن يجعل بيذا وىو المحكي الحدث عن

 عمى باطلاعنا أو القصة عالم دخمت جديدة شخصية سوابق حول : مثلا الحكاية عناصر من عنصر

 النص في ثغرة سد أو ، جديد من لمظيور عادت ثم الأحداث مسرح عن اختفت شخصية عناصر

 القصصي.

 القريب. والماضي الماضي إلى البعيد الماضي من ، الوراء إلى الارتداء مستويات لاختلاف ونظرا

 : ىي السردية المفارقة ىذه عن مختمفة أنواع نشأت

                                       
 .309-308ص. ،ابن منظور لسان العرب - 1
 .40ص ، 1985، 1ط، بيروت، دار التنوير ،سيزا قاسم : بناء الرواية - 2
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  : يـــداخم اعــــاسترج-2-1-1

 في نمتضم الزمني فحقمو (1)النص في تقديمو تأخر قد الرواية لبداية لاحق ماض إلى العودة وىو

 معيا يسير انو أي القصة وبأحداث بالشخصيات مباشرة يتصل وىو ، الأولى لمحكاية الزمني الحقل

 : (2)نوعان بدوره وىو ، الروائي زمنيا إلى بالنسبة واحد زمني خط وفق

 : ةـــلمقص ريــــغي يـــداخم اعـــاسترج أ/

 حديثا إدخاليا يتم شخصية إما يتناول انو ، الأولى الحكاية مضمون عن اختلافا قصصيا خطا يتناول

ما سوابقيا إضاءة السارد ويريد  استعادة ويجب الوقت بعض منذ الأنظار عن غابت شخصية وا 

 . ماضييا

 : ةـــلمقص يـــمثم يـــداخم اعـــاسترج ب/

  : نوعان وىو الأولى الحكاية تتناولو الذي نفسو العمل خط ويتناول

 : يـــتكميم يـــمثم يــــداخم اعـــاسترج -1ب/

 . الحكاية في سابقة فجوة لسد تأتي التي المقاطع ويتناول

 : تكراري مثمي يـــداخم اعـــاسترج -2ب/

 لمتذكير أعقابيا عمى النمط ىذا في تعود الحكاية أن ذلك ، نادرا إلا واسعة نصية أبعادا يبمغ لا

 . عمييا الوقوف سبق بأحداث

 

 

 
                                       

 .40ص  ،1985،  1بناء الرواية ، دار التنوير . بيروت . ط ،سيزا قاسم  - 1
 . 64-60ص ،الحكاية خطاب ،جيرار جينيت - 2
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 : خارجي اعـــاسترج-2-1-2

 وفق وتتناول (1)الرواية بداية قبل ما إلى بالذاكرة تعود استرجاعية مقاطع انو عمى "جينيت "يفسره

 جدا كلاسيكية بكيفية تتناول إنيا ، الأولى الحكاية مضمون عن مختمفا قصصيا مضمونا تصوره

 . (2)سوابقيا إضاءة الشارد ويريد حديثا إدخاليا يتم شخصية

 الخاصة الفيم شروط ماتمميو بقدر فراغات لممئ الكاتب إلييا يمجا تقنية إذا الخارجي فالاسترجاع

 . بالقارئ

 : مختمط استرجاع-2-1-3

 لاحقة سعتيا ونقطة الأولى الحكاية لبداية سابقة مداىا نقطة تكون ىناك أن نفيم المصطمح من

 لاحقا والاتساع سابقا المدى فيو يكون : حيث يقطين سعيد الباحث ذلك عن عبر كما أو .(3)ليا

 . مزجية إذن فالعلاقة ، تصاعديا مسارا ويأخذ ، (4)الأول الحكي بدء لنقطة

 . الاسترجاع تفرعات يمثل التالي والشكل 

 استرجاع

 

 مختمط              خارجي           داخمي          

 

 مثمي                   غيري                       

 تكراري      تكميمي                                      

                                       
 .70ص  ،خطاب الحكاية ،جيرار جينيت - 1
 .61ص  ،المرجع نفسو - 2
 .60ص  ،المرجع نفسو - 3
 .77ص  ،تحميل الخطاب الروائي ،سعيد يقطين - 4
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 الاستباق :-2-2

 و:ـــــتعريف

 ة: ـــلغ (أ

 ورد في" لسان العرب" في مادة )س.ب.ق( مايمي :

السبق : القدمة في الجري وفي كل شيء نقول: لو في كل أمر سبقو وسابقو وسبق والجمع 
 سبقو سبقا: نقدمو.الأسباق والسوابق . والسبق: مصدر سبق، وقد سبقو وي

قولو تعالى : أعوذ با﵀ من  والسبق من النخل : المبكرة بالمحل والسبق والسابقة ، القدمة ، ومنو
وَلِكُلٍّ وِجْيَةٌ ىُوَ مُوَلِّييَا فَاسْتَبِقُوا الْخَيْرَاتِ أَيْنَ مَا  ﴿ بسم ا﵀ الرحمن الرحيم الشيطان الرجيم

 .148البقرة  إِنَّ المَّوَ عَمَى كُلِّ شَيْءٍ﴾ جَمِيعاً تَكُونُوا يَأْتِ بِكُمُ المَّوُ 

وَلَوْ نَشَاء لَطَمَسْنَا عَمَى  ﴿قولو تعالى : أعوذ با﵀ من الشيطان الرجيم أي بادروا إلييا ، و
رَاطَ فَأَنَّى يُبْصِرُونَ  أَعْيُنِيِمْ   . 66يس  ﴾ فَاسْتَبَقُوا الصِّ

 ابقون. أي إلييا سابقون .أي جاوزوه وتركوه حتى ظموا، وىم ليا س

 "مختمفة:الأزىري" جاء الاستباق في كتاب الله تعالى بثلاثة معان 

قَالُواْ يَا أَبَانَا إِنَّا  ﴿ بسم ا﵀ الرحمن الرحيم قولو تعالى : أعوذ با﵀ من الشيطان الرجيم احدىا
. 17يوسف  ﴾الذِّئْبُ وَمَا أَنتَ بِمُؤْمِنٍ لِّنَا وَلَوْ كُنَّا  ذَىَبْنَا نَسْتَبِقُ وَتَرَكْنَا يُوسُفَ عِندَ مَتَاعِنَا فَأَكَمَوُ 
بسم ا﵀  قولو تعالى أعوذ با﵀ من الشيطان الرجيمقالوا المفسرون : معناه تظل في  الرمي . و

بَابِ قَالَتْ مَا جَزَاء وَاسُتَبَقَا الْبَابَ وَقَدَّتْ قَمِيصَوُ مِن دُبُرٍ وَأَلْفَيَا سَيِّدَىَا لَدَى الْ  ﴿ الرحمن الرحيم
. معناه ابتدرا الباب يجتيد كل 25يوسف  ﴾مَنْ أَرَادَ بِأَىْمِكَ سُوَءًا إِلاَّ أَن يُسْجَنَ أَوْ عَذَابٌ أَلِيمٌ 

 واحد منيما أن يستبق صاحبو.
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 وَلَوْ  ﴿ بسم ا﵀ الرحمن الرحيم: أعوذ با﵀ من الشيطان الرجيم  والمعنى الثالث في قولو تعالى
رَاطَ فَأَنَّى يُبْصِرُونَ  . معناه فجاوزوا الصراط  66يس  ﴾نَشَاء لَطَمَسْنَا عَمَى أَعْيُنِيِمْ فَاسْتَبَقُوا الصِّ

 .(1) وخمفوه

 ا: ـــاصطلاح (ب

يعني مفيومو الفني تقديم الأحداث اللاحقة والمتحققة حتما في امتداد بنية السرد الروائي عمى 
، كما يستخدم الاستباق ، لتوقع ما سيحدث في المستقبل ،  (2)يتحقق لاالعكس من التوقع الذي قد 

ولاييم الكاتب الزمان في حد ذاتو ، بقدر ماتيمو دلالتو الذاتية والاجتماعية ، التي تحرج بنا من 
دائرة التصور السكوني لمزمان إلى آفاق مستقبمية جديدة ، وىو يمثل رغبة الكاتب في تحقيق بعض 

مالية ، لان التلاعب بالنظام الزمني يتيح إمكانية استباق الأحداث في السرد ، بحيث الغايات الج
ونجد "جينيت" يميز بين  (3)يتعرف القارئ إلى وقائع قبل أوان حدوثيا الطبيعي في زمن القصة

صنفين منن الاستباقات ، سنميز من غير مشقة بين استباقات داخمية أو خارجية . فحدود الحقل 
لذا سنتطرق ليذين  (4)لمحكاية الأولى يعنييا بوضوح المشيد الأخير غير الاستباقيالزمني 
 :النمطين

 الاستباق الخارجي: -2-2-1

تقع الاستباقات الخارجية عمى مقربة من زمن السرد أو الكتابة أي خارج حدود الحقل الزمني 
يا تصمح لمدفع بخط عمل ما لمحكاية الأولى ، وتكون وظيفتيا ختامية في اغمب الأحيان ، بما أن

 . (5)إلى نيايتو المنطقية

 

                                       
 .152-151ص  ،ابن منظور ، لسان العرب - 1
 .312ص  ،تقنيات السرد  ،آمنة يوسف  - 2
 .74ص ،ردي بنية النص الس ،حميد لحميداني  - 3
 .77ص  ،خطاب الحكاية ،جيرار جينيت  - 4
 الصفحة نفسيا. ،المرجع نفسو  - 5
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 الاستباق الداخمي: -2-2-2

إذا كان الاستباق الخارجي نادر الوجود بين ثنايا النصوص الروائية ، فان الاستباق الداخمي أكثر 
توظيفا ، ويتميز بكونو يقع داخل المدى الزمني لمحكي الأول دون أن يتجاوزه ، كما انو يعترض 

قص كالاسترجاع الداخمي لخطر التداخل والتكرار بين الحكاية الأولى والحكاية التي يتولاىا ال
وتجدر الإشارة إلى أن الاستباق تقنية تجئ في بنية الرواية التقميدية عمى وجو  (1)المقطع الاستباقي

الأحداث  الخصوص فيقتل عنصري المفاجأة والتشويق ، لدى القارئ حين يعمن الراوي التقميدي عن
 . (2)اللاحقة قبل وقوعيا

 :ذفتسريع الح-3

تطرقنا في عنصر سابق إلى السرد الاسترجاعي وىو العودة إلى الماضي لسرد أحداث مضت، 
والسرد الاستباقي والذي يتم فيو تخطي حاضر النص بالقفز إلى الأمام ، حيث يستشرق المستقبل. 

تقنية "التسريع السردي" وتعتبر مظيرا من مظاىر وسنتناول في ىذا العنصر تقنية أخرى ألا وىي 
السرد الزمني ، تتقمص فيو فترة زمنية كبيرة داخل مساحة نصية قصيرة ، إن النصوص السردية 
تختمف من حيث الزمن والمقاطع النصية اختلافا حاسما في ضوء السرعة ، وىي النسبة بين طول 

الطول والديمومة حيث يقاس طول النص النص وزمن الحدث وقياسيا يقتضي المماثمة بين 
 (3)بالكممات أو الأسطر أو الصفحات ....."

إن الرواية لا يمكن أن تكون خالية من أثار الإيقاع الزمني ، فالراوي ييتم ببعض الفترات دون 
 غيرىا ، فيطنب في تفصيل بعض الأحداث والمشاىد بينما يسرد البعض الأخر بإيجاز .

أو الروائي تختمف من مقطع إلى آخر . فقد يقص الراوي مثلا في مئتي فسرعة النص القصصي 
 صفحة ماجرى في سنتين أو قد يختصر في بضع أحداث سنوات مضت .

                                       
 .79ص ،جيرار جينيت خطاب الحكاية - 1
 .81ص  ،تقنيات السرد ،آمنة يوسف  - 2
 .52ص ،بناء الرواية ،سيزا قاسم  - 3
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لذلك أصبحت تقنية التسريع السردي من بين أىم تقنيات ومظاىر السرد الزمني ، فيي إحدى 
مسار النص ، ومن اجل ذلك  الحركات التي تساعد عمى تسريع الأحداث الطويمة كي لا يثبط

 يعمد الكاتب إلى تسريع الأحداث خلال نموذجين التمخيص والحذف .

 ذف :ــالح-3-1

ذا كان الحذف في النحو  يعتبر الحذف عريقا في البلاغة ، إذ ىو إحدى وسائل تكثيف الخطاب وا 
فانو في النقد  (1)والبلاغة إلغاء لكممة ضرورية لتحقيق الفيم الكامل ولكن معناىا يبقى مقدرا

الروائي نسخ جزء من القصة يشير القارئ إلى سقوطو أو ينبو القارئ إلى إقصائو دون تدخل 
 . (2)الراوي

أو ىو عمى حد تعبير الباحث "الحميداني "تجاوز لبعض المراحل من القصة دون الإشارة بشيء 
 .(3)إلييا ، ويكتفي الباحث عادة بالقول مثلا قطعا

ا حاسما في اقتصاد السرد وتسريع وتيرتو ، فيو من حيث التعريف تقنية زمنية ويمعب الحذف دور 
تقتضي بإسقاط فترة طويمة أو قصيرة من زمن القصة وعدم التطرق لما جرى فييا من وقائع 

 . (4)وأحداث

ومن جية النظر الزمنية يرتد تحميل الحذوف التي تفحص زمن القصة المحذوفة وأول مسالة ىنا 
، ومن  (5)المدة المشار إلييا ) حذف محدد( أم غير المشار إلييا ) حذف غير محدد(ىي معرفة 

 جية النظر الشكمية يميز "جيرار جينيت" بين ثلاثة أنواع من الحذف :

 

 
                                       

 .195ص  ،لسرديات" زمنية جيرار جينيت في النقد العربي مقال ضمن مجمة ا ،منصوري مصطفى - 1
 .الصفحة نفسيا ، المرجع نفسو - 2
 .77ص ،بنية النص السردي  ،حميد لحميداني  - 3
 .156ص ،بنية الشكل الروائي  ،حسن بحراوي  - 4
 .117ص ،خطاب الحكاية ،جيرار جينيت  - 5
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 الحذف الصريح المعمن: ( أ

ويصدر  (1)وقد يكون عبارة عن إشارة محددة أو غير محددة تعمل عمى ردح الزمن الذي تحذفو 
حددة ومعمنة إلى الفترة التي نحذفيا وبالتالي فيناك تصريح بيذا الحذف، يشير إليو عن إشارة م

 الكاتب في عبارات موجزة جدا مثل: بعد مرور سنة.

 الحذف الضمني: ( ب

نما يمكن لمقارئ أن يستخمصو من النص  وىو الحذف الذي لا يصرح في النص بوجود الذات وا 
 من ثغرة في التسمسل الزمني .

 لافتراضي :الحذف اج( 

ويأتي في الدرجة الأخيرة بعد الحذف الضمني ويشترك معو في عدم وجود قرائن واضحة تسعف 
عمى تعيين مكانو أو الزمان الذي يستغرقو وفيو يصعب تحديد مجال الحذف لعدم ارتباطو بزمن 

 .)السفر إلى الخارج (

 الخلاصة ) التمخيص ( :-3-2

اث مكثفة في فترة زمنية قصيرة وذلك بالمرور سريعا عمى وفييا يعمد الراوي إلى استعراض أحد
الأحداث فتظير مساحة النص اقل منيا بكثير من زمن الحدث ويسعى النص السردي أن ينقل 
إلى المتمقي حالات ووضعيات متحولة تتخمميا تمخيصات عديدة تبرز لنا الاختزال عمى مستوى 

الاختزالي الذي تتميز بو الخلاصة ، ىذا الطابع  السيرورة الزمنية وذلك يرجع أصلا إلى الطابع
 . (2)الماثل في اصل تكوينيا

يعتبر التمخيص تقنية زمنية وعنصر بنائي لا غنى عنو في كل عمل روائي فيو اعرق التقاليد 
 السردية وأكثرىا أىمية.

                                       
 .118ص ،خطاب الحكاية ،جيرار جينيت  - 1
 .145الصفحة  ،نفس المرجع  - 2
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ا جرت ويقول "جيرار جينيت" بان الخلاصة تعتمد في الحكي عمى سرد أحداث ووقائع يفترض أني
في سنوات أو اشير أو ساعات ، واختزاليا في صفحات أو اسطر أو كممات قميمة دون التعرف 

 .(1)عمى التفاصيل

ومن ىنا يجدر بنا القول : إن المؤلف يختزل عشرات الأيام والشيور والسنين في اسطر قميمة في 
 .النص الروائي ، دون ذكر تفاصيل الأفعال أو الأقوال من حياة الشخصية 

فالخلاصة ىي سرد موجز يكون فيو زمن الخطاب اصغر بكثير من زمن الحكاية ، وتتضمن 
البنى السردية تمخيصات لأحداث ووقائع جرت دون الخوض في تفاصيميا ، فتجئ في مقاطع 

 .(2)سردية أو إشارات

ول أحداثا ، حين يتنا الحالة الأولىوتعد الخلاصة تقنية زمنية يمجا إلييا الروائي في حالتين : 
حكائية ممتدة في فترة زمنية طويمة ، فيقوم بتمخيصيا في زمن السرد وتسمى الخلاصة 

، حين يتم التمخيص لأحداث سردية ، لا تحتاج إلى توقف زمني  والحالة الأخرىالاسترجاعية ، 
 سردي طويل ، ويمكن تسميتيا بالخلاصة الآنية في زمن السرد الحاضر .

ص بالأحداث الماضية ، وان كان ىو السمة الغالبة عمى استعماليا الروائي، عمى أن ارتباط التمخي
لا ينفي وجود خلاصات كثيرة ويتعمق بالحاضر وتصور مستجداتو أو تستشرق المستقبل وتمخص 

 . (3)لنا ما سيقع فيو من أفعال وأحداث

 الماضي وتعطي الصورة عن الوضع الحاضر لمقصة أحداثفالخلاصة ىي حصيمة  إذا
القارئ لمتابعة تطورات الحكاية ، وترتبط تقنية التمخيص  أماموالشخصيات، وتميد بذلك السبيل 

التمخيص  إلىبزمن الحكاية وزمن السرد ، فكمما ازداد تكثيف الزمن السردي لجا الكاتب 
يقوم  أنالتي لم يتسن لمروائي  والإحداثالحكاية لتغطية حركة الشخصيات  لأحداثالاسترجاعي 

                                       
 .144ص ، بنية الشكل الروائي ،يحسن البحراو  - 1
 .224ص  ،الزمن في الرواية العربية إيقاع ،ميا حسن القصراوي  - 2
 .146ص  ،بنية الشكل الروائي ،حسن البحراوي - 3
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يقوم تسريع زمن  أندىا حيث يبرز الماضي بقعا ضوئية عمى سطح الحاضر، فيمجا الراوي بسر 
 مع سرعة زمن السرد. إيقاعوالحكاية ليتناسب 

 التمخيص: أنواع

 الممخص:التقديم أ(

الماضي ، وتعطي صورة عن الوضع الحاضر لمقصة  أحداثوفيو تقدم لنا الخلاصة حصيمة 
القصة ، فالتقديم  أحداث إلييا آلتوالشخصيات ، وبيذا تكون بحوزتنا المعمومات الضرورية التي 

 إلى الأحداثالتي تصادفنا في العمل الروائي ، والذي يدفع بعجمة  الأشكالالممخص شكل من 
حسن "سوى الحصيمة . ويشبييا الباحث  مامناألتسريع وتيرة السرد ، بحيث لا يعرض  الأمام

جرى عرضيا مفصمة عمى مدى صفحات السابقة وتؤتي بيا  لأحداثبالكتابة الانحرافية "بحراوي 
 .(1)ىي وظيفتيا  الأرجحىنا عمى سبيل الاستخلاص والتذكر ، وتمك عمى 

 ب(خلاصة الأحداث غير المفضية

نماعبرت عنيا الشخصية العاممة في الرواية ،  ليس كما الأحداثوىي التي تقتصر عمى تقديم   وا 
الاختيار و صياغة  إلى الأحيانالتعديل فييا من طرف الراوي الذي يتطرق في بعض  بإحداث
 الخاص دون التقديم بكلام الشخصيات ، والتعبير عنو لفظيا. بأسموبومن القصة  أجزاء

 ج(خلاصة خطاب الشخصيات

، ثم تم تمخيصو وتقطيعو من قبل الأصلفظو الشخصيات في ىذا النوع فيتعمق بخطاب تم أما
الراوي بصورة موجزة ومختصرة ، كما قد يبقى الراوي ضمير المستعمل في الخطاب الشخصي ، 

 المباشر في نقل كلام الشخصيات كما صدر دون تعديل . بالأسموبفتاتي الخلاصة 

يقوم بعمميات استبطان  أنلكاتب يؤثر فييا ا"يتحقق التباطؤ داخل النص في المحظات التي 
غراقولدخائل شخوصو  في وصف خواطرىا النفسية ولمحاتيا الذىنية خلال صفحات طويمة لا  وا 

                                       
 .153ص  ،بنية الشكل الروائي ،حسن بحراوي - 1
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قطع الوصف المكاني التي لا  أيضاتكاد تتحرك فييا الوقائع الخارجية ويدخل في ىذا النطاق 
 ".(1)نية النصتشغل حينئذ مساحة زمنية في ب أنياترتبط بوعي الشخصيات فلا يبدو 

فيو بوتيرة متباطئة ، فيتم تعميق زمن القصة مؤقتا لتمديد الخطاب في المكان  الأحداثحيث تجري 
والواقعة الوصفية النقيضان العضويان  "(rècitscèniqueالسرد المشيدي )"من خلال استعمال 

من خلال عممية  من وجية زمنية لمسرد التمخيصي ولتقنية الحذف كما تعرفنا فيما تقدم عمييما
عممية تبطئ السرد الروائي بوضوح من خلال السرد المشيدي  إلى الآنتسريع السرد ، وسنتطرق 

 ، والوقفات الوصفية ، كل عمى حدى .

 السرد: تباطئ-4

 المشيد:-4-1

يحتل المشيد موقعا متميزا ضمن الحركة الزمنية الرواية ،وذلك بفضل وظيفتو الدرامية في السرد 
مى تكسير رتابة الحكي بضمير الغائب الذي طل يييمن ولا يزال عمي أساليب الكتابة وقدرتو ع

الروائية ويمثل المشيد النقطة التي يتعادل عند ىا الزمن عمي سمم الإيقاع الزمني ،فيو الذي 
"يتعادل فيو الزمان:زمن الحكاية وزمن القول كما يتجسد عبر النص ذاتو،لا طبقا لموقت الذي 

عممية الكتابة ،ذلك أنو نسبي ولا يجدي قياسا القراءة ،لأنو أيضا مطاط نسبي يعسر تستغرقو 
القياس عميو،ولكنو ينجمي في عدد الصفحات التي تشغميا القطع الحوارية،باعتبارىا نقطة التقاء 

 (2)المكان بالزمان في لحظة متكافئة مضبوطة يسيل قياسيا والمقارنة بيا "

يو بشكل كبير مساحة النص مع المدة للأحداث وتمثل بالخصوص في لمشيدي تتساوى فاوالصف 
 .(3)نقل حوار الشخصيات أو التعميق عمي بعض الأحداث

                                       
 .175ص ، مستويات السرد وأشكالو في روايات محمد جبريل )ش م(  ،ج أحمدر أحمد محمود ف - 1
أحمد محمود فرج أحمد، مستويات السرد و أشكالو في روايات محمد جبريل مذكرة لنيل )ش.م.ف( النقد الحديث، جامعة  - 2

 .172، ص 2005-2006،الاسكندرية، الجميورية العربية المصرية 
 .276ص  ،عمرو عيلان، الاديولوجيا و بنية الخطاب الروائي - 3
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متناوبة كما ىو  Répliquesويقوم المشيد أساسا عمي الحوار المعبر عنو لغويا والموزع إلي ردود 
شخصية المتحدثة فلا يضفي مألوف في النصوص الدرامية...وقد يمجأ الكاتب إلي تعديل كلام ال

نما يتركو عمي صورتو الشفوية الخاصة بو .  عميو أية صبغة أدبية أو فنية وا 

خاصة وأن القارئ يشاىد القصة وكأنيا  كثيفة مشحونة، ددةحلمشيد يقع في فترات زمنية مفا" 
فعل إذا مسرح عميو الشخصيات وىي تتحرك" يعطي المشيد لمقارئ إحساسا بالمشاىدة الحادة في ال

أنو يسمع عنو معاصرا وقوعو كما يقع بالضبط وفي لحظة وقوعو نفسيا،لا يفصل بين وسماعو 
 . (1)،سوى البرىة التي يستغرقيا صوت الروائي في قولو. وذلك يستخدم المشيد المحظات المشحونة

سية فضلا عن ىذا فان المشيد لو دور "حاسما"في تطوير الأحداث وفي الكشف عن الطبائع النف
والاجتماعية لمشخصيات، ولذلك تعول عميو الروايات كثيرا وتستخدميا بوفرة انبث الحركة والتمقائية 
نما  في السرد، وكذلك لتقوية أثر الوقع في القصة.والرواية الجزائرية لي تشيد عن ىذه القاعدة وا 

 .(2)ين.الجزائريينتجعميا اىتماماتيا من خلال الاستعمال المكثف ليذه التقنية من طرف الروائي

 الوقفة الوصفية:-4-2

فيو  ورد في " لسان العرب" في مادة )و.ق.ف( الوقوف خلاف الجموس،وقف بالمكان وقفا ووقوفا،
 والجمع وقف ووقوف ويقال:وقفت الدابة تقف وقوفا و وقفتيا أنا وقفا. واقف،

الدابة والأرض وكل  ووقف الأرض عمى المساكين،وفي "الصحاح" لممساكين وقفا:حسبتيا ووقفت
شيئ،فأما أوقفت في جميع ما تقدم من الدواب والأرض وغيرىا فيي لغة رديئة قال عمر وبن 

إلا أني لومررت برجل واقف غفمت لو"ما أوقفك ىنا لرأيتو حسنا وحكي ابن السكية عن  العلاء:
 .(3)الكسائي

                                       
 .65ص  ،ة، دراسة مقارنية لثلاثية نجيب محفوظسيزا قاسم، بناء الرواي - 1
 .166ص  ،بنية الشكل الروائي ،حسن بحراوي - 2
 .359 – 347ص  ،بن منظور، لسان العربا - 3



 نظــريانب الــالج                                                                                             الثــانــيل ـــــالفص

                                 48                                    

مل مع المشيد عمى إبطاء امن ىذا بالنسبة لممفيوم المغوي.أما اصطلاحا فان الوقف الوصفية تع
 وسميت قص الراوي وصفا. .(1)السرد الروائي ،حيث يتم تعطيل زمن الحكاية

 فا لتوقف الذي يحدثو الراوي في مدار السرد بسبب لجوئو إلي الوصف المقصود في ىذه التقنية،
 ات.طر فييا الراوي إلي وصف الشخصيات في القصة والمكان بالتفصيل عمى مدي صفحسالتي ي

وتوقفا زمنيا ،قد يفقد ىذه الصفة عندما  (pause)ويعتبر "حميد لحمداني "  الوصف استراحة
يمتجئ أنفسيم إلى التأمل في المحيط..الذي يوجدون فيو.وفي ىذه الحالة قد يتحول البطل إلي 

 ."(2)سارد

لو ذلك أي أن الوصف الذي يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية،وتعطيل حركتيا لا يحدث 
 عندما تقوم أبطال عمى أداء بعض المشاىد وتخبر عن تأمميم فييا واستقراء تفاصيميا.

ولكي تكون الممسات الوصفية مؤثرة ، ينبغي أن تكون ذات أىمية بالنسبة لمشخصية أما الوصف  
عدة الذي لا يمتزج بالقصة ، فيو دائما ييدد إدراك القارئ وتصديقو ، ولكن عممية الأخبار والمسا

الحسية التي ينتظر الوصف تقديميا ، وربما تكون لازمتين لمقارئ ذلك أن الشخصية في أثناء 
 .(3)حركتيا ، والحوار ، نادرا ما يكفيانو طويلا

ويقول "بارون" "إن أول ما يجب مراعاتو ىو عدم الوصف بغاية الوصف ، ولكن لإضافة شئ 
لا ننسى بأن الوصف وسيمة وليس ىدفا ، أي أنو يكون مفيدا لمسرد أو لتقوية الجانب الشعري ،ف

 "(4)جزء من الكل وليس أجزاء مكونة لمموضوع

ولقد قدم "جيرار جينيت" مثالا من رواية بحث عن الزمن الضائع "لمار يسل بروست ، لذ فرأى أن 
أكثر من ثمث مقاطع الوصف الكثيرة في ىذه الرواية لا يسبب تعطيلا زمنيا في مسار الأحداث، 
وىو يقول بيذا الصدد "إن الحكي البروستي بالفعل، لم يحدث فيو أن توقف عند شيء ما أو مشيد 

                                       
 .247ص  ،ميا حسن القصراوي ، الزمن في الرواية العربية - 1
 .77ص  ،حميد لحميدان، بنية النص السردي - 2
 .247ص  ،الرواية العربيةميا حسن القصراوي ، الزمن في  - 3
 .248ص  ،المرجع نفسو - 4
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"عمى ىذا الأساس لا يمكننا  (1)ما دون أن يكون ىذا التوقف راجعا إلى توفق تأممي لمبطل نفسو
 اعتبار الوصف استراحة أو انقطاع أو توقف في القصة  

أضافا -سواء بطريقة متداخمة أو بنسب شديدة التغير– يقول "جيرار جينت "...كل حكي يتضمن
.ىذا من  narrationمن التشخيص لأعمال أو أحداث تكون ما يوصف بالتحديد سراد 

 .(2)جية،ويتضمن من جية أخري تشخيصا لأشياء أو لأشخاص..وىو ما ندعوه يومنا ىذا وصفا

عمي مستوي العممي ليس بسيطا  ومع أن الفرق ىنا يبدو واضحا بين الوصف والسرد،فان التميز
جعل "جيرار جينت يعكف عمى دراسة طبيعة كل من السرد والوصف ،وجد أن السرد يختمف عن 
 ذلك الذي يخضع لو الوصف فإذا كان من الممكن الحصول عمى نصوص خالصة في الوصف،

 خالصا. افانو من العسير أن نجد سرد

 أنواع الوقفات الوصفية :

 وىو قسمان اثنان ىما: :الوصف المكاني (أ

: يقوم فيو الراوي التقميدي باستقصاء عناصر المكان ومكوناتو التي تساعد الوصف الموضوعي (ب
 .(3)عمى فيم أبعاد الشخصيات الروائية

نما  الوصف النفسي : (ج وفيو لا يكتسب المكان الموصوف أىمية، لذلك فيو نادر الوجود، وا 
ومن خلاليا يتأسس بالضرورة قضاء  شارات الخاطفة لممكان،يقتصر الروائي في الغالب عمى الإ

"وقد كان "بمزاك" يعير وصف المكان اىتماما خاصا حيث أن  (4)روائي يكون لو أىمية بالغة

                                       
 .112ص  ،جيرارد  جينيت، خطاب الحكاية- 1

 .78ص  ،حميد لحميداني . بنية النص السردي - 2
 .96ص  ،آمنة يوسف : تقنيات السرد - 3
 .67ص  ،حميد لحميداني : بنية النص السردي - 4
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المكان الذي يسكنو الشخص مرآة انطباعو ، فيو يعكس حقيقة الشخصية ، ومن جانب آخر إن 
 ".(1)تبط بياحياة الشخصية تفسرىا طبيعة المكان الذي ير 

 وصف الشخصيات: (د

يعد وصف الراوي لملامح الوجو في حركتيا ومكوناتيا من قبل الحشو و الزيادة،ولاسيما إذا كان 
دالا عمى الحالة ،مثل الحالة الضعف والقوة فيو وصف تعبيري يتجاوز السمات الاجتماعية 

ن التكويني والطبيعي،فلا والسيكولوجية،بل يتخطى ذلك كمو ليكشف العلاقة بين حدي الإنسا
يوصف الشخص في اتجاه تحديد ىويتو وملامحو بقدرما يوصف لمتعبير عن وحدة الوجود بين 
الإنسان والطبيعة ،بين الوضع الذي يوجد فيو المكان عموما.لأن المكان دال عمى الشخصية 

 .(2)وموقفيا وحالتيا الشعورية وكذا وجية نظرىا

لواقع والوىم ،ىي وىم واقعي أو واقع وىمي،فبالاىتمام تنشأ سمة فالشخصية القصصية مزيج من ا
ىي شبو إنسان أو ىي صورة تخيمية منو،وليست  وبمرجعيتيا يتأسس طابعيا لإييامي، الواقعية.

الشخصية إنسانا و لاود قابل ىي حصيمة التواشيح بين البشري والمغوي،إنيا الإنسان وقد اكتسب 
 .(3)جوىرا تخييميا بالمغة

 وقامتيا، فتوصف ملامحيا، تعامل الشخصية في الرواية عمي أساس أنيا كائن حي لو وجود
ذلك لأنيا تمعب الدور الأكبر في أي عمل  وىوا جسميا، وأىواؤىا، وسنيا، وملابسيا، وصورتيا،

بحيث لا يمكن أن نتصور رواية دون طغيان  روائي يكتبو كاتب الرواية،فيي كل شئ فييا،
إذا لا يضرم الصراع العنيف إلا بوجود شخصية أو ، يقحميا الروائي فيياشخصية مثيرة 

 . (4)شخصيات تتصارع فيما بينيا داخل العمل السردي

                                       
 .84ص  ،بناء الرواية، سيزا احمد قاسم - 1
 .92ص  ،النقد البنيوي ،ينظر محمد السويتري  - 2
 .24ص  ،أدبية الرحمة في رسالة الغفران ،عبد الوىاب الرقيق وىند بن صالح - 3
 86ص  ،في نظرية الرواية ،ينظر عبد الممك مرتاض  - 4
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لاحظنا أن الوصف قد حافظ عمى روابطو مع مختمف البنيات  وبعد كل ما أدر جناة،
ف في الفعل السردي والشخصيات...( وعمى رأسيا علاقتو بالسرد،إذا يقوم الوص المكان،(الحكائية

وصفا إلا وليس السرد في الحقيقة  مقام العمود الفقري الذي يعطي لييكل النص اعتدالو واستقامتو،
وكأن السارد لا يفعل شيئا سوى  لوقائع وأحداث، تتخمميا حوارات في إطار زمني ومكاني،
أنا لوصف بيذه غير ، راض الحدثعاستحضار الحادثة من خلال آلية الوصف التي تتفنن في است

بل سيكون عنصرا متضمنا إلي جانب عناصر  السعة،لا يمكن أن يكون مرادفا لمسرد،والقصة،
 .(1)أخري تشكل حقيقة السرد

ذا كان من الممكن الحصول عمى  فا لوصف تقنية زمانية يصعب أن يخمو منيا أي نص سردي، وا 
 فانو من العسير أن نجد سردا خالصا. نصوص خالصة في السرد،

وقد يكون الوصف أكثر ضرورة لمنص السردي من السرد، إذا ما أيسر أن نصف دون أن 
نسرد.ولكن ما أيسر أن نحكي دون وصف"ولعل عمة ذلك تكون عائدة إلي أن الأشياء،يمكن أن 
توجد من دون حركة، عمى حين أن الحركة قد لا توجد من دون أشياء،ولعل ىذا الشأن يحدد لنا 

 .(2)ي توجد بين الوظيفتين في معظم أطوار النصوص وأحوالياطبيعة العلاقة الت

إذا نمخص إلي أنو لا يمكن تقبل الوصف بعيدا عن السرد ولكنو لا يمكن أن يوجد من دون 
أنيما تتكونان من الكممات  وصف إضافة إلي أن ىاتين الوظيفتين تعتبران عمميتين متشابيتين،

متكاممتان لأن غاية  افرتان،ضة،ومن جية ثانية فيما متوتؤديان وضيفة نصية واحدة ىذا من الجي
الوصف تتمثل في تسميط بعض الضوء عمى موقف ما،وحدث ما بينما تتجسد غاية السرد في 

ومن جية أخري،نجد أن الوصف يمثل الأشياء  (3)تسميط بعض الضوء عمى المواقف والأحداث
 .(4)مكانالالمتجاورة والمتقاطعة في 

                                       
 .212ص  ،الأدبي الإبداعحبيب مؤنسي : شعرية المشيد في   - 1
 .291ص  ،الرواية في نظرية ،ينظر عبد الممك مرتاض  - 2
 .293-291ص  ،في نظرية الرواية ،ينظر عبد الممك مرتاض  - 3
 .177ص  ،بنية الشكل الروائي ،حسن بحراوي  - 4
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 القص ،لأنو يقف وقفات تفصيمية عند الجزء الواحد.بغية إعطاء فكرة دقيقة عنو. وىو يعرقل حركة

إلى الحد الذي يجعل القارئ يتوىم أن عممية  أما عن التقنية الثانية التي تعمل عمى تيدئة السرد،
 وحركة السرد قد توقفت عن النمو ىي تقنية المشيد.
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 لعنوان :ااء ــسمي-1

والرموز  الإشاراتتقوم الدراسة السيميائية عمى مبادئ وأسس من المسانيات البنوية وتعنى بدراسة 
 إلىمن خلال ملاحظة سمات النص فتفجر بذلك الطاقات الكامنة في المغة لمتواصل  والإيماءات

 معنى المعنى.

ي ، فيو نسيج لا نياية لو من التقاطعات وحاورتو خمقت أن النص بنية مفتوحة عمى كل المعان إذ
جدلا واسعا بين القراء لفك شفراتو ، اذ أنو يمارس سمطتو الواضحة عمى المتمقي لأجل استيلاء 

 المعاني المصاحبة ، وكشف الدلالات العميقة لمبحث عن الحقيقة المسكوت عنيا في النص.

أعماق النصوص ويغوص في رحابيا دون المرور ومن غير المعقول لأي باحث أن يتغمغل في 
ويقول حسن حسين في  (1)بعتباتيا ويشكل الغلاف الخارجي والعنوان أول لقاء بين القارئ والنص

كتابة المعنون ب" في نظرية العنوان " اذا كان الانسجام في الفكر الكلاسيكي يعني عدم الخروج 
عارة بوجييا الأكثر غرابة ، فان العنوان الروائي عن النص أي تحجيم سمطة التأويل وتقميص الاست

صار  الحديث يكسر ىذا الانسجام فمم يعد يعبر بالضرورة عن الحدث أو الشخصوص ، بقدر ما
 (2)يشكل عصيان عن النص ".

نستشف من ىذا النص أن " خالد حسين حسين " يوضح مدى انسجام العنوان مع النص في الفكر 
نوان والنص يشكلان بنية دلالية ولا علاقة لمسياقات الخارجية في ذلك الكلاسيكي فحسبو أن الع

نظرة بنيوية ، أما فيما يخص العنوان الحديث فيؤكد أنو ليس بالضرورة أن يكون مطابقا لمضمون 
النص اذا أصبح يغوي القارئ ويجذبو اليو فيو بذلك لا يومئ بالدلالة الحقة ، وىذه سمة من 

يثة فبقدر ما شكمت نقمة عمى القارئ كونيا تضعو في متاىة واييام سمات العناوين ، الحد
وغموض لا حدود ليم ، فقد كانت من جية أخرى نعمة ذلك أنيا ولدت لدى القارئ الرغبة الى 

 الولوج في أغوار النص لمتمكن من الوقوف عمى دلالة العنوان وفك شفراتو وكشف أسراره.

                                                           
 .عبد الله الغدامي ، الخطيئة و التفكير - 1
 .376ص ، خالد حسين حسين ، قي نظرية العنوان ، التموين لمتاليف و الترجمة و النشر دمشق حميوني ، د.ط.د.ت  - 2
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السميائي المعاصر ، باعتباره سمة فنية في متاىات النص، وقد أصبح العنوان من سمات التحميل 
فالعنوان لمكتاب كالاسم لمشيء بو يعرف ، ويميز عن غيره من بني جنسو انو الاسم الذي يحير 

 (1)والدي المولود الجديد ، ىذا الاسم الذي يحمل بعدا تبشيريا وطاقة كونية ".

منيم قد مختمف الروائيين والباحثين ، فان البعض العناوين لم يكن نفسو عند  إلىأن المنظور  إلا
 النص الكبير . أعماق إلىاعتبره عقبة لمنصوص ، وىو النص الصغير الذي ندخل بو 

بدعة حديثة ، أخذ بيا  إلاونجد الدكتور " عبد الله الغذامى" يرى أن العناوين في القصائد ما ىي 
مضى العرف الشعري عندنا خمسة عشرة قرنا أو  شعراؤنا محاكاة لشعراء الغرب الرومانسيين ، فقد

 (2)تزيد دون أن يقمد القصائد والعناوين ".

التأكيد عمى أن عنوان أي عمل فني ىو  إلىذىب  إذأما "ابراىيم رماني" قد تميز عنو في الرؤية ، 
ل دلالة كمية تنطوي عمى أبعاد عميقة أو تحتوي معان شاممة وىو الكممات التي تختصر التفاصي

 (3)وتجمع الشتات ىو البداية والنياية ، والجوىر الذي تدور في مداراتو عناصر القصيدة".

ذ كانت رؤية "ابراىيم روماني" تقر بأىمية وقيمة العنوان بالنسبة لمنص الأدبي تتجو ثمرة الجيود  وا 
 المعاصرة فيما يخص سميائية العنوان .

 دراسة في كتاب خيرة والجبال لمحمد مفلاح -2

ما يقصده الكاتب أو  إلىالعنوان علامة تتصدر أي نتاج وتأتي عادة في شكل صيغة تحيل 
روايات "محمد مفلاح" التي اتخذت عنوانا يحمل دلالة زمانية  إحدىالروائي و"خيرة والجبال" ىي 

 وسنتحدث عنو عمى مستويين ، مستوى البنية ومستوى الدلالة.

                                                           
اتحاد  عبد الله خماري ، سمطة النص في ديوان البرزخ و السكين دراسة تقنية، تاليف مجموعة من الاساتذة و النقاد ، منشورات - 1

 .311ص  ،2001 ،1الكتاب الجزائريين دار ىومة، ط
 .309ص  ،المرجع نفسو - 2
 .186ص ،  1985 ،1ابراىيم رماني ، اوراق في النقد الادبي ، دار الشيب ، باتنة ط - 3
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توى عمى المعنى السطحي الذي يحممو عنوان الرواية وعمى : نركز في ىذا المس مستوى البنية (أ
أن ىذه البنية المفظية النحوية تتكون من " ىذا العنوان" ىو  إلى الإشارةىذا الأساس يجدر بنا أولا 

جممة اسمية مركبة من مفردتين خيرة والجبال، خيرة خبر لمبتدأ محذوف تقديره )ىذه خيرة( والواو 
 عمى الواو والجممة معطوفة )والجبال( في محل رفع مبتدأ مؤخر. والجبال معطوف حرف عطف

قسمين "خيرة" و "الجبال" فالقسم  إلىيمكن القول في ىذا المستوى أنو ينقسم  مستوى الدلالة: (ب
الثاني ) الجبال( يستمد معناه من القسم الأول )خيرة(، وبقميل من التعمق نستشف أن الجبال تعمل 

ترة بقائيا صامدة وقوية أمام مختمف الظواىر الطبيعية ) الرياح ، الأمطار....( دلالة زمانية وىي ف
لفظة خيرة بدورىا ترمز لموطن، الثورة،  إذاوىي تأكيد أيضا عمى صمود خيرة أمام الاستعمار، 

الشرف، الكرامة، الخير، الكفاح، النضال، الشيادة، التراب، التاريخ، اليوية، فالقيمة الدلالية 
كقوة تمثل حقيقة الواقع وترسباتو  وأيضازية ليذا العنوان ىو الوقوف في مواجية العدو، والرم

صرارىماالمختمفة، وعنف مقاومتيا لكل تغيير،  في فرض وجودىما كحقيقة مطمقة تسمو فوق  وا 
ومن بينيم البطمة ) خيرة  الأبطالكل التصورات. وىذا من خلال احتضان الجبل الأخضر لأبنائو 

 وية (.اليحيا

تبدو بجلاء ووضوح من خلال لفظتي "خيرة "  إنماتجميات الفاعل الروائي  أننستشف من العنوان 
 المفظة الأولى تدل عمى الخير. أنو "الجبل" وعميو نقول 

 التطبيق-3

 المفارقات الزمنية-3-1

 (الاستذكار)الاسترجاع -3-1-1

صر من نمعمومات عن ع إعطاءأو  الاستذكار ىو ترك الراوي الزمن لاستحضار أحداث فاتتو
 سابق مؤقت، لإسقاط ستدراك متأخراناصر الحكاية أو سد ثغرة حدثت في النص القصصي أي ع
 شيوعا . أكثرسات المعاصرة النقدية فان مصطمح الاسترجاع افي الدر  أما
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 وىذه بعض النماذج الاستذكار من رواية خبرة والجبال 

 المحتوى موقع  الاسترجاع  النوع

استرجاع 
خارجي غير 
 معموم المدى

المقطع 
 الأول

لماذا لم يخطب ذىبية ابنة عمو 
التي كانت "بذىبية "؟ لم ييتم 

تحمم بو في تمك السنوات اليتيمة 
في بيت  إياىا التي قضاىا و

 واحد

ماضي في ىذا ال إلىالعودة  إن
المقطع الاسترجاعي الخارجي 

 " "خيرة اليحياوية أنمفادىا 
عدم خطبة"يحي  عن تتساءل

اليتيم" ابنة عمو "ذىبية"التي 
عاشت معو في بيت واحد وكانت 

تتزوج بو و وضيفة ىذا  أن أماليا
معمومات  إعطاءالاسترجاع ىو 

 عن ماضي "يحي اليتيم"

المقطع  
 الثاني

زوجي قتموه...ابتمعو 
العدم...غبت عن قرتي مدة سنة 

 وعدت وحيدة أكثر و

حتوى ىذا الاسترجاع ىو م
 ياد يحي اليتيمستشتذكار لااس

المقطع  
 الثالث

وضمت خيرة اليحياوية في حتى 
انيزام الزمن الاستعماري خرجت 
في جو حار جدا 

...الشمس...الجبل...ورددت 
 قمبيا اغنية طفولتيا البعيدة

 لأحداثاسترجاع خيرة اليحياوية 
مضت زمن الاستعمار واستذكار 

 لمرحمة طفولتيا

المقطع  
 الرابع 

كرت ىموم والدتي"خيرة"مع تذ
أبي"الميدي شاقور"أيا ميا 

 إعطاءمحتوي ىذا الاسترجاع ىو 
ومات جديدة من ممحمد مع
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القاسية في أدغال الجبل 
 الأخضر

 ماضي شخصية "خيرة اليحياوية
"الميدي  "وعن ماضي زوجيا"

 شاقور"

استرجاع 
 دخمي

المقطع 
 الأول

لا يمكن أن ينسي تمك الميمة 
خيرة" رائعة في المثيرة كانت"

 فستانيا الأخضر

ىذا استرجاع داخمي ىو استعادة 
 اليحيايوية ماضي دخول "خيرة

 بيت زوجيا "يحي اليتيم" إلى"

المقطع  
 الثاني

في تمك السنة كان وجو القرية 
المستقبل  أياممحولا وبائسا من 

ا من أي... قد تكون سقيمة ك
 ىذه...

استرجاع داخمي محتواه ىو 
"منصور  أتباعود و ئاالق استذكار

لعور"الذي كان زوج خيرة 
 ستبدماليحياوية المتسمط ال

المقطع  
  الأول

 " بالأمس قال "الحاج عيسى:
 لأصدقائو كان يسخر من "خيرة"

استذكار الشخصية "منصور 
لعور"الخبيثة ومعاممتو السيئة 

 "لخيرة اليحياوية"

 المقطع 
 الثاني

قول"الحاج عيسي"اليوم أصبح 
 وجيا الأمين....".كمب ز 

و المرتبة التي  محتواه
بزوجيا  وصمتيا"خيرة اليحياوية"

د الذي أصبح"منصور ئمن القا
 لعور "عميل لو
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 لنماذج من الاستذكار من رواية خيرة والجبال

 الصفحة السعة محتواه ستذكاريالموقع الا

قتمو المعمر.  وقالوا:-
ماذا؟.........وبعد مضي سنوات لو 

 كرة الانتحار.طويمة...ف

خيرة اليحياوية لحادثة  استذكار
 زوجيا"ا محمد الزغبي" موت والد

 20 أسطر4

تفاحة لكان كا-
 الناضجة...معصورة.

قبل  "يحي اليتيم"إحالة استذكار 
 وبعد زوجو بخيرة

 24 سطر

وزادت حيرة بن عودة -
المسكين..........قد تكون لعبة مر 

 تم ثالث وفي اليوم الرابع آخريوم 
عاد محملا عمي 

 الأكتاف....الأكتاف

استذكار خيرة لسفر زوجيا 
 وطريقة موتو.

 39 سطرين

 

اليوم الذي ذبح فيو زوجيا  في-
 د الحبيب ،...ولم تحزنئالقا

استذكار خيرة اليحياوية لزوجيا 
د يوم ذبحو و كرىيا لو ئالقا

 وحقدىا عميو .

سطر 
 ونصف

41 

وكان بن عودة المسكين .....الدود 
 عفت.فض

استعادة ماضي راشد وتربيتو من 
 طرف بن عودة.

 47 اسطر 4

بعد يومين من القمق المستبد . 
بالعواطف الممتيبة ، بعد يومين من 
اليوس التقت بو ،....بذراعيو وبكي 

استذكار خيرة ماضييا مع "عواد 
 اليم"

سطرين 
 ونصف

51 
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 وىو يبتسم ليا.

وكمفيا عواد بأداء ....قرن كامل من 
 تبداد.الاس

استذكار "خيرة" ماضي صمود 
 الشعب الجزائري.

 64 سطرين

وضحكت حتى اغرورقت...لتحدي 
 و الثورة.

استذكار ماضي كفاح راشد ضد 
 المستبد القايد.

 .66 اسطر 7

ومر يوم واحد وبعد صلاة 
 .الأمرالمغرب....فكري في 

استرجاع ماضييا بوصف 
 معاناتيا

 مع منصور

 70 اسطر5

استذكار لماضي منصور لعور  انة...المنفىوقد يقصد الح
 المستبد.

سطر 
 ونصف

74 

الميدي شاقور لم يكن شريرا  وأبوك
ولا منحرفا وشاذ...كان أسدا 

 .أموت أن أريديحب....ولا 

استذكار لماضي شخصية 
 "الميدي شاقور" الشجاعة.

اسطر  7
 ونصف

101 

وفي نفس السنة شيدت....احترقت 
 مزرعة المعمر )جانو(

 أيامتذكار لحقيقة الواقع في اس
 الثورة.

 111 اسطر 4

نعم ومتى ؟ الزواج في  -
 الماضي.

ليس قيدا كما كنت اعتقد في 
 الماضي....

. لنماء  إنسانيةالزواج عممية 

 استذكار لطريقة زواج البنات و
 .إرغامين

4 
 اسطر.

122 
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 التاريخي.

مات جدي وترك  الأياموفي تمك 
أمي في بيت واسع تحيط بو 

 الأراضي الخصبة....

حين  أميالشاب ، قالت  الإمام
سمعت برغبتو في الزواج بي 

 محترما. إمامابكيت...

عمى  الإماماستعادة ماضي تعرف 
 زوجتو.

15 
 سطر

130 

في يوم عيد الفطر ...عمر مديد  -
. 

استذكار ماضي خيرة اليحياوية 
والمكانة التي كانت تحتميا في 

 قموب البنات.

اسطر  8
 ونصف

132 

خيرة التي تحبينيا.....قتمتو 
 المجرمة.

استذكار لماضي خيرة "الممموء 
 بالغموض والمغامرة ".

سطرين 
 ونصف

147 

ىذه الأحداث التي حمت ..شيطانية 
 حمت عمييم .

استعادة ماضي ولادة خيرة 
 ومعاناة أميا .

سطرين 
 ونصف

155 

دركو  و أشيع بأنو انتحر ......
 الرىيب .

ية "يحي اليتيم " استذكار لشخص
 وطريقة استشياده.

اسطر  7
 ونصف

158 

يا بني " عواد اليم " كان الرجل 
الوحيد الذي عشقتو ....من أجمو 

 فعمت ......راضية مطمئنة .

استذكار حمم الزواج والعيش مع  
 "عواد اليم"

 162 اسطر 5

 171سطرين ة قتل استذكار جريمة محاول واتيموني بمحاولة قتمو ...
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 ونصف محمود. المغرضة . الإشاعات

كان الضحية لمرحمة تاريخية بالغة 
 التعقيد .

 174 سطر 

 

 اق :ـــالاستب-3-1-2

ىو تداعي الأحداث المستقبمية التي لم تقع بعد ، واستبقيا الراوي في الزمن الحاضر أو في 
مستقبل ،لكونو يسرد المحظة الآنية لمسرد ، وغالبا ما يستخدم فييا الراوي الصيغ الدالة عمى ال

 أحداثا لم تقع بعد وان ىذه الصيغ تتغير وفقا لطريقة السارد الراوي .

 في الرواية "حركية الزمن" بناء الزمن-4

 وىذه بعض النماذج من رواية خيرة والجبال :

 الصفحة المحتوى موقع الاستباق المقطع النوع

الاستباق 
 تمييد

 أتصارع أنلم استطع صبرا ، خفت  -1-
مع شخص يسعى لمناقشتي حول 

، ىمي  أقولموت خيرة ....ماذا 
كان منصب عمى تسجيل  الأساسي

كل التفاصيل الخاصة بيذا اليوم 
لكتابة مراسلاتي لمصحف الوطنية 

كل حادثة ميما  أسجل أن...فكرت 
بدت بسيطة وتافية ولا تفيد سيرة 

 "خيرة اليحياوية"

ىذا الاستباق فيو تشويق 
لقاءلمقارئ من جية   وا 

سيحدث  الضوء عمى ما
 .أخرىمن جية 

61 
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لو كنت شابة  ايو يا زمن... -2- 
 ألف مجاىد  ولأنجبلتزوجت 

يخمق ىذا الاستباق لدينا 
حالة توقع وانتصار 

كما نممسو في  الأحداث
 الحوار الداخمي.

ي د"المونولوج " الذي تنا
 بو خيرة اليحياوية نفسيا.

64 

الاستباق 
 كعنوان

بفردة الحذاء ورمتو بيا مسكت  -1-
وزارت أكثر من بيت لتقول لمن 
يريد سماءىا بأن الثورة مازالت 
وستظل مستمرة حتى يموت كل 

وحذرتيم من ابنيا  أبنائيم القياد و
 "راشد"

في ىذا الاستباق تناجي 
وتخبرىم  الأىاليخيرة 

عما سيحدث في القريب 
لم يتخمصوا من القياد  أن

ومما سيفعمو  وأبنائيم
بنيا "راشد" من ا

 الاستفزاز.

81 

 أجابيامحمد...أتعرف الطاىر ؟  -2- 
قائلا : لنا نفس الاىتمام بالكتابة 
...سيكون في المستقبل القريب 

 اديبا مبدعا..."

يحمل ىذا الاستباق 
تمنيات "محمد" لأخيو 
"الطاىر بن عواد " 
لمستقبل زاىر ومشرق 
والتنبؤ لو بمكانة مرموقة 

مبدعين بين الأدباء ال
 الكبار.

82 
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 بعض آخر من نماذج الاستشراف من رواية خيرة والجبال . لمحمد مفلاح.

 الصفحة السعة محتواه الموقع الاستشرافي

 في زمن الاستقلال.... الآننحن 

 فالثورة انتيت اقصد الحرب

ىذا استشراف تقصد بو " خيرة 
اليحياوية " عرض موقفيا عمى 

 شخصية محمود

 81 اسطر 7

الطاىر كتمة من  وأصبح
 خيرة اليحياوية آمنا... الأعصاب

 83 اسطر3 استشراف يحمل طموحات الطاىر

عدوى الوحيد ىو محمود بن 
 حبيب

 ......ومادمت اكتب بلا انقطاع

ىذا الاستشراف فيو حيرة مرىبة من 
 سيحل بمحمد. ما

 91 اسطر5

 احقق حممي .... أنليس قبل 
 دراستي. أواصل أن أريد

بو بمستقبل زاىر  نتنبأراف استش
 لمحمد.

 95 سطر

قالت لي " ماعودة" يا محمد 
 أحداث...يا ابني العزيز ...

 الزمن الماضي

استشراف لتشويق محمد لمعرفة 
 الحقيقة.

اسطر  3
 ونصف

99 

 ستقبل عمى مغامرة خطيرة .....

 أبدايعيد نفسو  لا

استشراف فيو حث عمى مقاومة 
 العدو. والتسمح بالشجاعة.

سطرين 
 ونصف

120 

 اليوم الذي نفرح فيو سيأتي

 الآخرينماذا تنتظر لتتزوج...

 122 سطرين استشراف فيو نياية سعيدة



 قيـــــــانب التطبيـــــــــالج                                                        ل الثالث                                       ــــــــالفص
 

                                 65                                    

قد يعود يوما ؟...متى؟...لن 
 يجدىا مع ابن القايد.

سطر  "والد عائشة" الإماماستباق لعودة 
 ونصف

125 

 الأبد إلى... أمناالميم انو اسم 
 إلى عمى كل لن تكون....شجاعة

 حد التيور.

مستقبل  إلىاستشراف يحمل تطمع 
 الطفمة "خيرة الصغيرة"

 179 سطر

 

 التمخيص :-4-1

ىي تقنية زمنية تمثل وحدة من زمن القصة تقابل وحدة أصغر من زمن الكتابة ، تمخص لنا مرحمة 
 طويمة من الحياة المعروضة ، وىذه نماذج من رواية خيرة والجبال :

 الصفحة محتوىال التمخيص المقطع

وفي السنة نفسيا...التي تتوسط  1
القرية ، الضابط العاشق انتحر في 

)بلاك(  مركز لاصاص مات الكمب
 احترقت مزرعة المعمر جانو.

الراوي في ىذا المقطع السردي 
ما يرى من أحداث  بإيجازيقص 

خلال ىذه السنة فمخص لنا 
الخاص ولم يذكر  بأسموبو

ت التي وقع الأحداثتفاصيل 
خلال تمك المدة مثلا ثم يوضح 

 الانتحار والموت. أسباب

111 

زادت حيرة "بن عواد المسكين" . قد  2
ثم ثالث  آخرتكون لعبة ومر يوم 

وفي اليوم الرابع عاد "يحي اليتيم " 
. عثر عميو الأكتافمحمولا عمى 

 الأحداث اختزل الراوي تفاصيل
التي اختفى فييا  الأيامفي ىذه 

"يحي اليتيم" زوج "خيرة اليحياوية" 
 ولأسبابفي ظروف غامضة 

39 
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منغرز في ظيره  الرعاة ميتا والخنجر
 بين ولدييا. ...

 مجيولة ...

منيا  أبيياوخيرة كانت تعرف موقف  
....ومازالت منيا منصور لعور ينقل 

القرية....ومازالت  أخبار أسبوعياليا 
 تحن لقريتيا وكل سكانيا.

ممة وردت في ىذا المقطع ك
ىي تمخيص من الراوي  أسبوعيا
 الأحداثكثيرة من  لأسابيع
 الطويمة.

48 
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 نماذج من أنواع التمخيص في الرواية :

 الصفحة المحتوى الممخص النوع

التقديم 
 الممخص

واحتضنيا بقوة ، فكر عواد 
حياتيا كالكتاب الصادق 
لاغموض فيو ، منذ ولادتيا وىي 
تصارع ضعف الاخرين ....انو 

 ف عنيا كل شيء.يعر 

وفي ىذا المقطع يقدم الراوي لنا 
صورة ممخصة عن خيرة اليحياوية 
تمك المراة الصادقة التي لا غموض 
في حياتيا كانت تصارع غموض 
نفسيا وضعف الاخرين من اجل 

 تحقيق حمميا ىو الاستقلال.

60 

خلاصة 
 الأحداث

 غير المفظية

ومكث راشد عشرين يوما في 
..تعرف فييا بيت "عواد اليم"..

 عواد عمى خيرة زوج القائد.

قدم لنا الراوي ىذا المقطع عن امور 
 واحداث وقعت في تمك الفترة...

66 

خلاصة 
خطاب 

 الشخصيات

اىتمامي بحديثيا عن  أثاروقد 
ماوالدي لا اعرف عنو شيئا   وا 
 أوراقوعودة لا تممك من 

شيادة ميلاد  إلاالشخصية 
وصورة فوتوغرافية تحدثني عن 

من الانفجار وروت لي بطولات ز 
عنو  أتخيميا أكنالتي لم  أبي
 .أبدا

التي لم يكن  أبيوتمخيص لصورة 
يعمم عنيا شيئا وتحدث عن بطولاتو 

حيث عاش في ماضي من  أيضا
اجل تحرير الوطن كما انو بقي بعد 

 الاستقلال رمزا من رموز الوطن.

93 
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 ذف :ــــالح-4-2

 (الحذف المعمن:أ-4-2

 عن الحذف المعمن بنوعيو ) المحدد، غير المحدد( نماذج

 : الأولالنوع 

المدة المحذوفة بطريقة معمنة  إلى بإشارةنقرأ في روايتنا ىذه نماذج يأتي فييا الحذف مصحوبا 
 محددة سواء أكانت ىذه المدة طويمة أم قصيرة.

 الصفحات المحتوى ) الدلالة( الثغرات المحددة

المسكين ... وزادت حيرة )بن عودة( 
ومر يوم آخر ثم ثالث وفي اليوم الرابع 

 عمى الأكتاف. ...

المدة التي تم اسقاطيا من زمن القصة 
، تمثل الفترة الزمنية التي لم يعرف 
فييا "بن عودة" الراحة بسبب غياب" 

 يحي اليتيم ".

 .39ص 

بعد يومين من القمق المستبد بالعواطف 
بعد يومين من  الممتيبة ...

 .... س...التقت بو في بيتواليو 

ىذا الحذف يمثل الفترة التي كانت 
فييا" خيرة اليحياوية" تعاني من التوتر 

 بسبب اشتياقيا " لعواد اليم".

 .51ص

وبعد يومين فقط في الحديقة العامة 
 وتحت شجرتيا العملاقة، كنت أطالع ...

ذ  . أماميثم انتصبوا  بثلاثة رجال.... وا 

من زمن القصة  اطياإسقالمدة التي تم 
يكون  إعادتياىي أحداث يومية وفي 

 ىناك روتين.

 .90ص
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 النوع الثاني :

 أعرض نماذج من روايتنا . يصعب فييا تعيين المدة المحذوفة. أن ارتأيت

 الصفحات المحتوى الثغرات غير المحددة

لماذا لم يخطب ذىبية ابنة عمو ؟ لم 
جا ييتم )بذىبية( التي كانت تحمم بو زو 

بعد تمك السنوات اليتيمة التي قضاىا 
 واياىا في بيت واحد.

من زمن  إسقاطيافالمدة التي تم 
القصة غير محددة )السنوات اليتيمة( 
فيذه السنوات قضاىا يحي اليتيم مع 

 ذىبية وذلك عند وفاة والديو.

 .20ص

بعد عدة سنوات ،تذكرة ىذه المحظة 
 وبكت بحرارة ...من المحبة الصوفية.

ستفسر عمى ىذه السنوات التي نجد ن
أنيا تحمل معاناة " خيرة" لفراقيا عن " 

 عواد اليم".

 .50ص

في البداية ترددت في توقيع التحقيق 
باسمي ثم تحديث نفسي المتخاذلة 
وكتبت اسمي...مرت شيور قبل أن 

 .1954تنشره الجريدة اليومية...

من زمن  إسقاطيافالمدة التي تم 
الفترة التي  القصة )شيور(، ىي

 انتصر فييا محمد نشر مقالو.

 .90ص

وبعد موت القايد ، عاد محمود بشيادة 
من  الأخيرة...كان ذلك في السنوات 

 الثورة.

السنوات الأخيرة التي تم حذفيا ىي 
السنوات التي بدأ فييا الاستعمار يفقد 

الجبل  أبناءعزيمتو وقوتو أمام 
 الأخضر.

 .92ص

نا الذي أثار سخط فقط من زواج أيامبعد 
بعض المتزمتين عكفت عمى ممارسة 

ىي أيام عادية  أسقطتالتي  الأيام
فييا نوع من الروتين لذلك لم يسرد 

 .127ص
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 الراوي ما جرى في ىذه الفترة . ىوايتيا.

وبعد سنوات وجد أبي نفسو أول من 
في  إمامايحفظ القرآن الكريم ويصبح 

 مسجد قريتنا.

نفيم  -واتبعد سن -حذف غير محدد
 أبامن ىذا الجزء من الرواية أن 
 إلىعائشة قضى وقتا طويلا لموصول 

 ىذه المرتبة )امام( باجتياده.

 .129ص

وفي تمك الأيام مات جدي )عمي( 
 الخصبة. الأراضي...

الفترة التي عانى فييا والد عائشة من 
جبروت وتسمط المستعمر ووفاة الجد 

 ىو الحدث الرئيسي.

 .130ص

يرت كثيرا ، كنت مراىقتنا سمراء ، لقد تغ
شقراء...تدعى  امرأة أصبحتواليوم 
 )دليمة(.

ىذا الجزء من الرواية مسكوت عنو 
في السرد وغير محدد وتمثل فترة 

 مراىقة دليمة ) عائشة(.

 .148ص

يتوقف بموجبو زمن  إخفاءأو  إظيار، فالميم انو يتم الإسقاطاتوبغض النظر عن حجم ىذه 
 في تقديم الأحداث. الإسراع السرد ، قصد

 الحذف المعمن بنوعيو سننتقل لمحديث عما يسمى بالحذف الضمني. إلىوىكذا وبعد أن تطرقنا 

 الحذف الضمني : (ب-4-2

يوجد الحذف الضمني في جميع النصوص السردية ، ولا يكاد يوجد السرد دون حذف ضمني ، 
الكرونولوجي ، وبالتالي لابد أن يمجأ الى ىذا لأن الراوي لا يستطيع أن يمتزم بالتسمسل الزمني 

 الحذف.

ويعتبر ىذا النوع من صميم التقاليد السردية المعمول بيا في الكتابة الروائية حيث لا يظير الحذف 
في النص ، بالرغم من حدوثو ، ولا تنوب عنو أية اشارة زمنية أو مضمونية ، وانما يكون عمى 

ضوعو باقتفاء أثر الثغرات والانقطاعات الحاصمة في التسمسل القارئ أن ييتدي الى معرفة مو 
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الزمني الذي ينظم القصة ، ليذا يكون من الصعب عمى الباحث تتبع ىذا النوع من الحذوف في 
 النص ، لما يكتنفو من تعقيد وغموض.

 ىذا النوع تعثر لو عمى بعض النماذج في رواية "محمد مفلاح " ، )اذ يقول( كما ىو موضح في
 الجدول .

 الصفحات المحتوى الدلالي الحذف الضمني

وشقت )خيرة اليحياوية( طريقيا في  -
 ليل تمطفو نسائم الربيع.

خيرة اليحياوية قبمت الزواج بيحي 
 اليتيم.

 .19ص

حقيقة خروج الاستعمار المنيزم من  اليوم الذي تسطع فيو الحقيقة. سيأتي -
 البمد.

 .102ص

بالتوتر ، ونضجت في ظروف مشحونة 
في ليمة منسرة ، خرجت من القرية 

 واتجيت نحو العالم الآخر.

وخروجيا من القرية نحو  ىروب خيرة
 فضاء أوسع..

 .137ص

وخفت أن يقتمني ، في ليمة من ليالي 
البيت مخمورا  إلىالصيف الحار ، عاد 

.... 

خوف خيرة اليحياوية من سميم الرسام 
 لأنو كان مريض عصبيا.

 .142ص

تك يا ولدي وخرجت في ليمة منيرة حمم
وقصدت المدينة ...واستأجرت غرفة 

 واحدة تسكنيا أربع اسر فقيرة.

عودة تعترف لمحمد بما حصل من  ما
أحداث مفاجأة جمعتيا صدفة بأمو 

 خيرة اليحياوية.

 .150ص
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 المشهد السردي-4-3

مكن تمخيصيا عمى النحو ي أخرىبتقديم عام لممشيد و الربط بينيما ولممشيد الحواري وظائف 
 التالي:

 / العمل عمى كشف الحدث ونموه وتطوره .1

/ الكشف عن ذات الشخصية من خلال حوارىا مع الآخر ، وبالتالي تعبر عن رؤيتيا ووجية 2
النظر تجاه القضايا الاجتماعية والسياسية والفكرية ،فترى الشخصية وىي تتحرك وتمشي وتتصارع 

 وتفكر وتعمم .

 اظ الشخصية بمغتيا ومفرداتيا التي تعبر عنيا./ احتف3

بالمشاركة  إحساساالقارئ بالحاضر الروائي ، ويعطيو المشيد  إييام/ يعمل الحوار عمى تقوية 4
 في الفعل .

فييا المشيد واضحا من خلال الحوار بين  يأتيونقرا في روايتنا "خيرة والجبال " نماذج 
 الشخصيات:

 المحتوى المشهد الصفحة

)وسمع" بن عودة " وىو خارج من  12
 المسجد حديثا ساخرا بين رجال القرية،

سنا لو ارتدت سروالا  أصغرىمقال 
 رجلا .... الإنسانلظنيا 

ضحكوا وقال "منصور لعور" : 
 سأخطب ليا فتاة جميمة .
 فقال لو عيسى ضاحكا .

قال سأخطب ...لسي..الخير ....نعم 
 اسم مناسب...لسي الخير.

حوار استنطاقي  –في ىذا المشيد  -نممس
امتد عمى مدى صفحتين . يساىم في 
الكشف عن الطبائع الاجتماعية لممتحاورين 
. حيث دار ىذا الحوار بين عدة شخصيات 
وىي بن عودة والد خيرة " خيرة اليحياوية " 

عبد القادر وعيسى .  والإمامومنصور لعور 
المذين حاولوا استفزاز بن عودة المسكين 
حول ابنتو ىذه الشخصية "خيرة اليحياوية" 
يسخرون منيا ويعتبرونيا صورة رجل في 
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عبد القادر متضايقا من  مامالإوصفق 
 حديث الرجال ......وتفرق الرجال.(

 

 .امرأة
طبيعة ىذه  إلىيحيمنا ىذا المشيد  إذ

الشخصية وذلك من خلال التمقائية التي 
 يستخدميا الراوي في السرد.

رت من الناحية الغربية ) فجأة ظي 56
سيارة "جيب" العسكرية ، يقودىا 
السرجان الأصمع والى جانبو الضباط 
، وخمفيا سيارة محمود ، توقفت 
السيارة ....الضابط وتقدم نحو خيرة 

 بخطى ىتمرية ....
ىيا ....اخرجي  -

 الآن...اخرجي...
سيرت فييا ....وصاح بجنون  -

: 
اذىبي لمجحيم...عودي لرجالك  -

 ل....ساقطةفي الجب
 أبداىذا اليوم  أنسىلن  -
قالت لمحمود : ىذا البيت ممك  -

 وستيزمك الجبال... الجبال...
 النيج الجنوبي.

ففي ىذا المشيد الحواري ينقل لنا الراوي 
أي  أحداثكلام المتحاورين كما ىو دون 

يحتل ىذا المشيد  إذ –تغيير فيو 
الاستنطاقي صفحة ونصف وىو حوار 

صية متسمطة وىي بسيط دار بين شخ
محمود وشخصية عنيدة شجاعة وىي 

 إذا أنناشخصية خيرة اليحياوية ، كما 
 إلىتجدر  فالإشارةتوخينا الدقة في الدراسة 

ختتامي " الذي جاء المشيد الإ أننقول " أن
من الرواية ،  الأخيرةاقبل  في الصفحة م

فبعد قرابة مائة وثمانون صفحة تنتيي 
 يحياوية " .الرواية بموت "خيرة ال

) وعمى الساعة الرابعة مساء ونحن  181
 أمنافي البيت...دخل شاب من جيران 

خيرة ، دعوتو لمجموس ....فابتمع ريقو 
 : سألتووىو يميث ، 

ماجرى ؟...تكمم...ىل...ىل  -
حدث مكروه ما ؟ ىز الشاب 

، كانت قسمات وجيو  رأسو

فيذا المشيد الاختتامي يسجل لنا موقفا 
ا لحياة الشخصية البطمة التي كانت لا نيائي

 أنياتبالي بالزمن في الماضي ، غير 
تغيرت وانطمقت لمدفاع عن كرامة الوطن. 
ويشترك المشيد مع الوقفة الوصفية في 
الاستغلال عمى حساب الزمن الذي تستغرقو 

، لكنيما يفترقان في استقلال كل  الأحداث
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 أمكمتنبئ بذلك الشر ...: 
 ....ماتت...)خيرة( ....ماتت

فتنيد راشد وقال : سبحان الله  -
كانت....ولدت فيو.  وكأنيا

 خيرة الصغيرة....
وقال الطاىر بضيق : مجرد  -

 صدفة.
ولم  أسنياوقمت بحزن...تحمل  -

لا تاريخيا ؟....وتقدمت من 
)ما عودة( وقالت لنا....خمية 

 لممضطيدين . مأوى لمثوار و
 

 ثناءأووظائفيا ، كما سنبين  بأىدافياتقنية 
 الحديث عن تقنية الوقفة الوصفية .

 

 

 الوقفة الوصفية :-4-4

ورد في "لسان العرب" في مادة )و.ق.ف( ، الوقوف خلاف الجموس ، وقف بالمكان وقفا ووقوفا 
،فيو واقف، والجمع وقف ووقوف ويقال : وقفت الدابة تقف وقوفا ووقفتيا انا وقفا . ووقف الارض 

 حاح" لممساكين وقفا : حسبتيا ووقفت الدابة والارض الوقفة .عمى المساكين ، وفي "الص

 الصفحة المحتوى الوقفة

القي بنفسي في البئر  أنقبل  سأفكر
نحو القمر انو يبتسم  إلىونظرت 

ىي  إلاليا...ويغني بصوت لا تسمعو 
صوتو لطيف يمزح بروائح العشق 

 ...مشاعرىا النائمة.

في ىذا المقطع تم وصف حالة خيرة 
ليحياوية النفسية رؤيتيا ووصفيا لمقمر ا

 كما تراه ىي يغني ويبتسم ليا.

21 
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 إلالم تعرف خيرة معنى الحب وسعادتو 
 مع عواد .

حتى غضبو  إعجابياكل شيء فيو يثير 
عندما يثور يعض لسانو ، ثم يقذف 

كممة عارية....لم يمنعو من  بألف
المطالعة والكتابة حتى كمت عيناه . في 

 أوراقوخشبية ...محتضنا خزانتو ال
 المكتوبة .

في ىذا المقطع تكونت لدينا صورة عن 
شخصية عواد وصفاتو وتصرفاتو ىذه 

نماالصورة لم تكن لتزين السرد الروائي   وا 
يستحضر صورة الشخص المنظم والمتزن 
ليحيمنا عمى شخصيتو القوية . أي تكون 

 لدينا صورة عن شخصية عواد.

59 

ي وفي ساحة تابعت طريق وبإصرار
انتباىي حركة غير  ألفتتالسوق 

عادية....المداح يموح بذراعيو بقوة . و) 
ويبتمعيا  الأوراقعيساوي( جديد يحرق 

 الأوراقوبعد لحظات يخرج من فيو 
 أشغاليمالمالية من فئة مائة دينار...في 

 الصغيرة.

التي كانت  الأجواءفالراوي قام بوصف 
لمقطع سائدة في السوق من خلال ىذا ا

صورة عن  أمامناالوصفي يضع القاص 
الوضع العام الذي ساد في السوق ، 

 كالضجيج والحركة.

79 

لم تكن ذات حسن بديع كما يتخيميا 
المغامرون ، بل لم تكن جميمة ، فيي 
مديدة القامة ، وعضلاتيا مفتولة . 

المسكين  أبييانظراتيا حادة مثل نظرة 
 ينفر..بشرتيا سمراء ووجيا دائري ...و 

 إبرازالغرض من ىذا الوصف ىو  إن
ملامح الشخصية حيث قام ىذا الوصف 

يعد  إذاملامح خيرة اليحياوية  إلى بإحالتنا
ىذا الوصف من تقنيات التي تعمل عمى 

القارئ من خلال رسم  أمامبمورة الشخصية 
 أمامناالتفاصيل الصغيرة فقد اتضحت 

ملامح خيرة ذات البشرة السمراء والنضرة 
 لحادة.ا

10 
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 ممخص الرواية :-5

الجزائرية شعرا ونثرا ،سواء في تمك التي  الأدبية الأعماللقد كان لمثورة الجزائرية صدى واسع في 
الاستقلال الوطني ، كما  أعقبتفي السنوات التي  أبدعتتمك التي  أمولدت متزامنة مع الثورة 

 "خيرة والجبال"الجزائري "محمد مفلاح " عنيا في روايتو  الأديبعبر 

، امرأةتكون مجرد  أنمتميزة لا ككل النساء ،رفضت  امرأةوخيرة اليحياوية كما تصورىا لنا الرواية 
ىم ليا خارج  لا الأخرياتتعيش حياة عادية مثل  أنتكون وعاء لطاقة الرجل . فيي لا تريد  أن

يمنحون  أذلاء أبناءا يكون لي أنفقط ترفض  الأطفالتمد  البيت ، ترفض حياتيا في التفاىة،
لعنة في ىذا  أصبحتخيرة في نظر القرية خطرا،  أصبحتجيدىم لممعمرين والقياد وجيش فرنسا. 

 الزمن الاستعماري الرديء.

كل الناس الذين يوصدون بيتيا ويقضون  أحبت، آخرنحو نشاط  الأمومةخيرة التي حولت عاطفة 
لحظة عن المشاركة في العمميات الفدائية ، وكم الساعات الطويمة في نقاش حاد. كما لا تتوانى 

 .الأخضرالجبل  أدغالالقاسية رفقة زوجيا الميدي شاقور في  الأيامقضت من 

البطولية في  وأعماليافصمين اثنين : فصل يروي لنا حياة خيرة  إلىوقد قسم "مفلاح" روايتو ىذه 
كز من خلال ىذه الرواية تركيزا بعد تحقيق الحرية وقد ر  ما إلىيمتد  أخرزمن الثورة وفضل 

 .الأخضرعمى الرابط الروحي والنفسي الذي يربط شخصياتو بالجبل  –واضحا 

التضحية بالنفس  إلىوالبطلات  بالأبطالوىكذا فان الثورة تركت آثارا نفسية واجتماعية ، ودفعت 
 د.الجيا إخوانمعمنين تآزرىم مع  الأخضرالجبل  إلىوالنفيس ولمصعود 
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 ة :ــــخاتم

الزمن  أىمية إلىاستخلاص مجموعة من النتائج تحيمنا من  إلىتوصمنا من خلال ىذا البحث 
التاريخية والاجتماعية  أبعادهفي تشكيل بنية النص الروائي. وتجسيد  أساسياباعتباره محورا 

 ية والجمالية.والسياسية والنفسية فمن خلال تشكيلات الزمن ينطمق الروائي لمعبير عن رؤيتو الفكر 

بو ،  تبدأالعناصر السردية لا يمكن الاستغناء عنو في البناء السردي فالرواية  أىمفالزمن من 
ز عمى ىذا العنصر بشكل كبير وىي تسير وفق مسار زمني خاص كورواية "خيرة والجبال" ترت

عمى  أوضر ،تكون قد حصمت في الماضي من خلال الحا أحداثاالوراء ليسترجع  إلىوالراوي يعود 
مفارقة  أماملتصبح  الأحداثمتوقع من  أوىو آت  ليستشرف ما الإمام إلىويقفز  العكس من ذلك،

زمنية تعني انحراف زمن السرد ،حيث يتوقف استرسال الراوي في السرد المتنامي ، ليفسح المجال 
وصمتيا  إلىنقطة عمى محور السرد ، فينطمق من ال أوالمستقبل  إلىالقفز  أوالماضي  إلىلمرجوع 

الاستباقية مع ظيور مدرسة تيار الوعي والاىتمام  أوبرزت المفارقات الاسترجاعية  إذالحكاية 
بمستويات الوعي والذاكرة والحمم وغيرىا من التقنيات التي تعمل عمى بمورة الانحرافات الزمنية 

 بشكل خاص.

في ىذا الحيز متسمسمة  الأحداثت كان فإذاوىناك نوعين من الزمن ، زمن السرد وزمن القصة ، 
نتيجة الحركات  حداثللأمنحى آخر لا تخضع فيو لمتسمسل المنطقي  تأخذ الأولفي الزمن  فأنيا

 .الأربع الأساسيةالسردية 

تسريع السرد ويشمل تقنيتي  الأول، المظير أساسيينالتي تتحكم في وتيرة السرد عبر مظيرين 
السرد ويظم المشيد والوقفة الوصفية . وىي تقنيات زمنية  ءإبطاالتمخيص والحذف والثاني يخص 

ليا دور كبير في تكوين الرواية ، وتجعمنا نقف عمى ماىية الحركة الداخمية لمزمن السردي في 
 الزمن الروائي من حيث السرعة والبطء. إيقاععلاقتيا بزمن الحكاية ومن خلاليا نستطيع تممس 
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 الإجراءثير من الدراسة والتحميل الذي استجمى واضحا من خلال وقد وقفنا عمى ىذه التقنيات بك
 الأزمنةالجزائر في مختمف  لأوضاعموضوع الدراسة. المترجمة الفصيحة  -التطبيقي عمى الرواية

 .الأمكنةوعبر العديد من 

 " لخيرة والجبا " في روايتو " وىو "محمد مفلاح إلاوقد ركزنا عمى واحدة بعينيا، لروائي جزائري، 
 التي عبر من خلاليا عن الوطن والثورة لذلك تظل موردا ينيل منو مختمف الدارسين والباحثين.

فمن نتوقف عن طمب العمم والنيل من منابعو، ونرجو  ،الأخيرةىذه الدراسة لن تكون  الأخيروفي 
ب احترق كشمعة لينير در  أويسدد خطى كل من تجرع قطرة عمم ،  نأمن الله سبحانو وتعالى 

 . الآخرين
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 :قـــملح

 محمد مفلاح في سطور :

  3591ديسمبر  82محمد مفلاح من مواليد. 

  جامعة وهران  –زاول دراسته بمدينة غميزان ، ثم بكمية الحقوق– 

  3591بالشعب الثقافي منذ سنة  الأولىنشر مقالته 

  إذاعيةكتب عدة تمثيميات. 

  كتابة الرواية. إلىكتب قصصه خلال فترة السبعينيات ثم تحول 

 شر قصصه القصيرة وفصول رواياته الكثيرة عمى مختمف المجلات والصحف الوطنية ن
لجريدة الجمهورية. كتب  الأدبيوالنادي  -الوحدة الجزائرية –الرؤية  –ومنها : آمال 

 ؤلف :مال

  بالمؤسسة الوطنية لمكتاب. 3521السائق )مجموعة قصصية( نشرت سنة 

  لمؤسسة الوطنية لمكتاب ، نالت الجائزة الثانية . با 3521الانفجار)  رواية (نشرت سنة
 بمناسبة الذكرى العشرين للاستقلال.

  بالمؤسسة الوطنية لمكتاب ، نالت الجائزة  3529هموم الزمن الفلاقي )رواية( نشرت سنة
 بمناسبة الذكرى الثلاثين لاندلاع الثورة التحريرية. الأولى

  بالمؤسسة الوطنية لمكتاب. 3521الانهيار)رواية( نشرت سنة 

  بالمؤسسة الوطنية لمكتاب. 3521نشرت سنة  والأخطارزمن العشق 

  بالمؤسسة الوطنية لمكتب. 3521بيت الحمراء نشرت سنة 

  بالمؤسسة الوطنية لمكتاب. 3522خيرة والجبال نشرت سنة 
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 لممؤلف : أخرىكتب    

  الأخيرالنفس 

 العنيدة 

 بيت العنكبوت 

 المدينة )قصص( أسرار 

 الأخضرلها ارتباط بمنطقته انطلاقا من جو الجبل  أصيمةعالم مفلاح الروائي يتشكل من عناصر 
 .الأدبيمدينة غميزان والوطن  أجواء إلىالمقهورين  وأبنائه

 




