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 " خصـــائص شعر الهجاء عند أبي الطيب المتنبي" 

 "  لا تشتر العبد أنموذجاً " 



 

 

 

 

 

 

 

 

 دعاء
 

دا نجحنا  اللهم لا تجعلنا نصاب بالغرور ا 

ذا أ خفقنا  ولا باليأ س ا 

 وذكرنا أ ن الا خفاق هو التجربة التي تس بق النجاح

ذا أ عطيتنا نجاحا فلا   تواضعنا  تأ خذاللهم ا 

ذا أ عطيتنا تواضعا  وا 

 اعتزازنا بكرامتنا تأ خذفلا 

  أ مين يارب العالمين. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 شُكر و ثقدًر
 هرفع خالص شكرها و ثقدًرها إلى
سمهان حٌدر

 
سجاذثوا ألفاضلة أ

 
 أ

 ألجي كاهت ألمرشد ألجٌد
 و ألبحح للاك جشافدفعوا في كل مرة ًي ذأل

 و ثوٌر ظرًقوا بجوجٌهاثها ألقٌمة
 فجضبط خعوأثوا بها

دأمك الله للعلبة ألباحثٌن في 
 
سجاذثوا ألمحجرمة أ

 
أ

 ألمسجقبل
مثالك ًجعور ألبحح و هعمفبفضلك و ب

 
ن على ئفضل أ

 ألمسجقبل
   

 
 

                                   
 

 



 

 

  
 
 

 



 مــقـدمـة:
 

 

 ‌أ

 :مقدمة
  

إن شغفنا وتعمقنا بالشعر العربي جعمنا نحبذ دراستو والتنقيب عن أفضل جمالياتو الفنية         
 حتى يزداد حبل وصالنا بو متانة .

فاتجينا لدراسة الشعر العربي في العصر العباسي الذي تطور تطورا ممحوظا، وذلك         
والسياسية والثقافية وجيود الأدباء والرواة والعمماء لتطور الحياة العامة، في جوانبيا الاجتماعية 

 والفقياء ممن تركوا إنتاجا غزيرا ومتنوعا استفاد منو الشعراء كثيرا .
ويقيمون الأسلاك الشائكة  ففي ىذا العصر، الذي يفك فيو بعض الشعراء إرتباطيم بمعركة الشعر،

لاق العربي في ىدا العصر يجيء العم القصيدة وبين مواجية مسؤوليتيا في ىذه المرحمة، بين 
ليقدم أوراق  حتى اليوم، كذلكي تربع عمى عرش الشعر العربي ومازال ذأبو الطيب المتنبي ال

 يموتون . لأن الخالدون لا إعتماده إلى ىدا الجيل الجديد في الوطن العربي،
لكن بعد  فييا المتنبي،بناء عمى ذلك فأممنا كبير في الإحاطة بمختمف الأغراض التي برع و        

استشارتنا الأستاذة المشرفة والتي قدمت لنا نصائح قيمة لكي يتسنى لنا التحكم فيو والإلمام بمعظم 
ورغبة في تجاوز  جوانبو الفنية وتجنبا لتكرار الموضوعات وطمبا لممعرفة العممية الجديدة،

 . وقع الاختيار عمى خصائص الشعر اليجائي عند المتنبي السطحية،
شعره اليجائي، وأكيد أن ذلك لم فأردنا في بحثنا المتواضع ىذا أن نغوص بقدر الإمكان في      

 لإللن يتأتى لنا من مجرد قراءتنا لديوان المتنبي ميما كانت القراءة متفحصة ودقيقة، فإن حاجتنا و 
     طبيعة  ستعانة بالمراجع في ىذا المجال قوية وممحة حتى يكون البحث ثريا ومتماشيا مع

 وشروط البحوث الأكاديمية.
ننا أردنا أن نحيط بكل ما كتب      وكم كانت ميمة البحث عن تمك المراجع صعبة خصوصا وا 

 عن المتنبي لاسيما ما تعمق بموضوع بحتنا.
إيجاد المراجع التي لكن الحمد لله الذي أعطانا القدرة عمى تحمل تمك الصعاب وأعاننا في     

 .المشرفة أفادتنا بيا الأستاذة التي القيمة عمى التوجيياتزيادة  ه،تسندتدعم البحث و 
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 ‌ب

 
كما كان لنا حظ في تمقي بعض المساعدات لمحصول عمى أىم المراجع التي كنا بحاجة      

 م الله خيرا.إلييا، فنشكر جزيل الشكر أولئك الذين ساىموا في تقديم تمك المساعدات وجزاى
ولم يكن البحث ينتظم وينسجم إلا من خلال خطة منسقة كانت مرنة مند وضعناىا في البداية     

 لتتكيف وتستجيب لمعطيات البحث إلى أن اكتممت في صورتيا التالية :
فالبداية كانت بمقدمة ثم مدخل عن أىم مميزات وخصائص عصر المتنبي، ثم ثلاثة فصول تناولنا 

ن نمج لب الموضوع في الفصول الآتية بدءا بالفصل أحياة ونشأة المتنبي كاممة، قبل  في أوليا
الثاني الذي يتعرض لأغراض شعر المتنبي، واليجاء أنموذجا  مع تعريفو وتطوره  في العصر 

العباسي ثم خصائص وأىداف الشعر اليجائي عند المتنبي، وتناولنا في الفصل الثالث ىجائيات 
ثم قمنا بتحميل أشير  كما تطرقنا إلى علاقتو وىجائو لكافور، قصائده اليجائية، المتنبي وأشير

مع إبراز أىم خصائص اليجاء  قصيدة ىجائية  لممتنبي في الدراسة التطبيقية "لا تشتري العبد "
 وفي الأخير  ممحق بقصائد اليجاء المشيورة عند المتنبي .  ه القصيدة،ذفي ى

ومجمل الخلاصات التي  نت أىم النتائج التي توصل إلييا البحث،وختمنا بحثنا بخاتمة تضم
مخمصين أن نكون قد وفقنا لبموغ ما سعينا إليو من غاية لم ندخر  ونرجوا ذى منو، ااستخمصناى

 .جيد في سبيميا والله ولي التوفيقأي 
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 مدخل:

عصر الدولة العباسية ىو عصر الإسلام الذىبي الذي بمغ فيو المسممون من العمران والسمطان 
ونقمت العموم  أثمرت فيو الفنون الإسلامية وزىت الآداب العربية، مالم يبمغوه من قبل ولا من بعد،

ة ينتمون إلى ه الدولذومموك ى ونضج العقل فوجد سبيلا إلى البحث ومجالا لمتفكير، الأجنبية،
 ، انتزعوا الخلافة قسرا من يد الأمويين بمعونة الفرس." النبي صمى الله عميو وسمم" العباس عم 

 تمىحتى  وتبوأه منيم سبعة وثلاثون خميفة في خمسة قرون وبعض القرن، وأقاموا عرشا بالعراق،
 لدولة تيبط بيبوطيا،وما زالت الحضارة وآداب ا سنة ستمائة وستة خمسين، " ىولاكو لك العرش"ذ

 حتى سقطت بسقوطيا.
 

كما كان ليا الأثر الظاىر في  ه الدولة عن الدولة الأموية بأحوال السياسة والعمران،ذوتختمف ى
وجعمت قاعدتيا  تعصبت لمعرب ولغتيم وآدابيم، فالدولة الأموية كانت عربية خالصة، أدب المغة:

فمم يحدث  ىا وكتابيا وسائر عماليا من العرب،وكان جنودىا وقواعد دمشق عمى حدود باديتيم،
 في أدب المغة تأثيرا إلا ما اقتضاه التحضر واتساع العمران.

 
فاتخذت  لأن الفرس ىم الدين أوجدوىا وأيدوىا، أما الدولة العباسية فقد اصطبغت بصبغة فارسية،

موا ستقسياسة الدولة فاعصبتيا بغداد أقرب الأمصار إلى بلادىم وأطمق الخمفاء أيدي الموالي في 
فضعفت العصبية  وكانوا لمعرب من الحقارة والميانة صاعا بصاع، واستبدوا بأمورىا، بشؤونيا،
لك دخول العناصر الفارسية والتركية والسريانية ذونتج عن  وعلا صوت الشعوبية، العربية،

تلاط المدنية الآرية بالمدنية واخ وتمازجيم بالتزاوج والتناسل، والرومية والبربرية في تكوين الدولة،
ه ذناىيك بما امتازت بو ى السامية ولكل منيا لغة وأخلاق وعادات واعتقادات أثرت في الأخرى،

وتعدد الفرق وشيوع المقالات المختمفة في الإلحاد  الدولة من خلال إطلاق الحرية في الدين،
والتأنق في الطعام والمباس  والمجون، والاسترسال في الخلاعة وتكاثر الجواري والغممان، والسياسة،

 والتنافس في البناء والرياش والعمران.
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وقد شيدت الفترة التي نشأ فييا أبو الطيب المتنبي تفكك الدولة العباسية وتناثر الدويلات 

فقد كانت فترة نضج حضاري وتصدع سياسي وتوتر وصراع  الإسلامية التي قامت عمى أنقاضيا،
المسممون. فالخلافة في بغداد انحصرت ىيبتيا والسمطان الفعمي في أيدي الوزراء عاشيا العرب و 

  ثم ظيرت الدويلات والإمارات المتصارعة في بلاد الشام وقادة الجيش ومعظميم من غير العرب،
ثم ظيرت الحركات  وتعرضت الحدود لغزوات الروم والصراع المستمر عمى الثغور الإسلامية،

لقد كان  لكل وزير ولكل أمير في  " وىجماتيم عمى الكوفة، القرامطة اق كحركة "الدموية في العر 
الكيانات السياسية المتنافسة مجمس يجمع فيو الشعراء والعمماء ويتخذ منيم وسيمة دعاية وتفاخر 

ا العالم المضطرب كانت  نشأة أبي الطيب ذفي ى ووسيمة صمة بينو وبين الحكام والمجتمع،
د بأسباب الثقافة خفأ ي وعى بذكائو الفطري وطاقتو المتفتحة حقيقة ما يجري حولو،المتنبي، الذ

فكان لو شأن في مستقبل الأيام أثمر عن عبقرية في الشعر  لا شغفو في القراءة والحفظ،ستغم
لك لو أثر بين في شعره سنقتفى أثره من خلال ولوجنا إلى الدراسة التطبيقية ممثمة ذوكل  العربي،
 جلاء خصائص الشعر اليجائي عند المتنبي. في است
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  نشأتو وحياتو: - 1
ىجري بالكوفة في ثلاثمائة وثلاثة ولد أبو الطيب أحمد الحسين بن عبد الصمد الجعفي سنة    

فقيل لو الكوفي الكندي، ليست نسبتو الأخيرة إلى  ا الحي أو إلى الكوفة،ذلك نسب إلى ىذكندة، ول
وىو حي نزل فيو  د فيو،لك الحي الذي ولذ قبيمة كندة كما قد يتبادر إلى الدىن ولكنيا إلى

وىم من أصل يمني من كندة، فسموا  ه البقاع،ذب الدين نزحوا أيام الفتوح إلى ىالمياجرون العر 
ا ذوفي شعر أبي الطيب ذكريات في ى (1)منازليم الجديدة بأسماء منازليم الأولى لمذكرى والحنين.

 (2): ن مفارقا لو، فقال فيو يحن إليوالحي من الكوفة وكا

 وَوَالِدَتِيْ وَكِنْدَةَ وَ الْسَبِيْعَا   ***  اوتَ مُ رَ ضْ سَيً السُكُوْنَ وحَ أمَنْ 

 ه الأماكن بالكوفة ذاتيا عرفيا المتنبي في نشأتو وصباه.ذوكل ى
والمتنبي صحيح النسب في عروبتو من جية أبيو وأمو، وبطونيما كانت معروفة بالكرم والفروسية، 

 (3) فييم: لين قاذورث الإباء والعنجيية عن قومو ال، وقد وليا أيام مقرونة بالحمد والذكر

 بِيَا أَنَفٌ تَسْكَنُ المَحْمَ والْعَظَمَا  ***  وَاِنْيْ لَمِنْ قَوْمٍ كَأَنَ نُفُوْسَيُمْ 

فاكتسب من الأولى ، ة وكان يتردد بين البادية والحضروقد نشأ المتنبي نشأتو الأولى بالكوف
الذي ولد قبل  -" الثعالبي" وقد ذكر ، ومن الثانية عموميا وثقافتيا صلابتيا ونزعتيا البدوية

فنشأ المتنبي في خير  :" أن أباه سممو إلى المكاتب وردده في القبائل، -المتنبي بأربع سنوات
المسممين البقاء بيا فآثروىا عمى  حاضرة ، والكوفة أرض ذات طبيعة جميمة حببت إلى كثير من

 (4)". عدة أمرهير المؤمنين عمي كرم الله وجيو قاغيرىا وقد اتخذىا أم

 
 
 

 .1982 ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، وما بعدىا، 694ص موىوب:المثالية في الشعر العربي، مصطفاوي،( 1)
 .1986، دار الكتاب العربي بيروت ،364،ص 2ط شرح ديوان المتنبي، عبد الرحمان، البرق وقي،( 2)
 .235ص ،5ج ،المصدر نفسو (3)
، بيروت، دار الكتب العممية 1عيل: يتيمة الدىر في محاسن أىل العصر، جالثعالبي:أبو المنصور عبد المالك محمد بن إسما (4)

 .1979، سنة 161ص 
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كبر نفسو أن لي اليمة، طموحًا إلى المجد، بمغ من اكما كان المتنبي مند نشأتو كبير النفس، ع 
فكتب إليو  كاد يتم لو الأمر تأذى خبره إلى والي البمدة فأمر بحبسو، وحين، دعا إلى سعة الخلافة

 من السجن قصيدة منيا:
 يْنَ وَعَتْقَ الْعَبِيْدـــ ــــِ*** ىَيَاتَ الْمَج أَنِوِ ــــنْ شَ ــــــــ ــــِالِك وَمـــــــــــــــــــــــــــــــأَمَ 

 ءِ وَالْمَوْتُ مِنِيْ كَحَبْلِ الْوَرِيْدْ  *** اــــــــدَعَوْتُكَ عِنْدَ انقطاعِ الْدُجَ 
 دِيْدْ ـــنَ رِجْمِيْ ثِقْلَ الْحَ ـــــــــأَوْىَ وَ  *** رَنِيْ الْبَلَاءُ  ــــَمَا يــ ــــَوْتُكَ لـــــــــدَعَ 

 (1) جُوْدــبِ الْسُ *** وَحْدِيْ قَبْلَ وُجُوْ  دُوْدِ ـــــجَلْ فَيْ وُجُوْبِ الْحُ ــــــــــــتَعَ  
طمقو ولكن حُبُ الرياسة لم يزل متمسكا من قبمو إلى أن برد شبابو وتضاعفت عقود عمره. وفي فأ

ولما سئل  ،بو، وسحر بيانوففتن الناس بقوة أد وثلاثة وثلاثون ادعى النبوة في الشام، ثمائةسنة ثلا
وأنا بعدي  فقال: " لا نبيوتي وأخبر بنب ،" إنو بشّر بمجيئيقال:عن النبي صمى الله عميو وسمم 

فمما اشتير أمره قبض عميو)لؤلؤ أمير  ن،آلاما عارض بو القر كوصنف  ." سمي في السماءإ
وتفوق عنو أصحابو فطمق يتجشم أسفارا  حمص نائب الإخشيدية( فأوثو ثم أطمقو بعد أن استتابو،

 ولا عدة إلا بائسة . صبره،إلا  أبعد من أمالو، ولا زاد
)أرجان( لزيارة )الفضل بن العميد( فكتب إليو الوزير)الصاحب بن  ىب قاصداذو  ولكنو لم يجبيم،

عميو  عزعباد( يستزيره "بأصفيان" طامعا أن يمدحو فمم يقم لو وزنا، وأما عيد الدولة)بشيراز( فأو 
 ،ةأتباعو حربا قمميو  قمب الصاحب وأخذ يتبع ىفواتو وىو أعمم الناس بحسناتو، وشن عميو ىو

 وىو لا يأبو ليم ذىابا بنفسو، ورموه بالسرقة والخروج عن الأساليب العربية، وألغوا الكتب في نقده
عجابا بشعره.  (2)وا 

  
 
 
 
 
   .337ص ،29ط لبنان، بيروت، ،دار الثقافة تاريخ الأدب العربي، أحمد حسن الزيات:( 1)
 . 339المصدر نفسو ص ( 2)
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وعداوة بعض  أنو وبفضل دىائو،بمعنى أخر و  ىو صديق العصور، ا ظل المتنبي،ذومن أجل ى 

ا خرج المتنبي ذومن أجل ى الشعراء في زمنو جعل منو بطلا حتى في العصور التي بعد وفاتو،
وليعبر عن مطامح الإنسان  ،النقاد ليساىم في الحياة اليوميةومن أوراق  من دكاكين الوراقين،

 وتطمعاتو. وأمالو، سيو ووحدانيتو،آعن م العربي،
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 :آثاره الفنية -2  
حيث نجد لو باع طويل في الشعر  ،إن الحديث عن الآثار الفنية لممتنبي حديث يطول ويتشعب   

ه الحياة ضجيجا ودويا مند لمع ذفشاعر عملاق كالمتنبي ترك في ى ،عمى مدار حياتو ومسيرتو
شاعر الخمجات النفسية الذي  ،لك ىو المتنبي شاعر الإنسانيةذ ،ه الحياةذوسطع فكره في ى ،سموإ

فسجميا  ،أو تتولد من حزن أو فرح أو بسمة أو دمعة ،تخطر في أفق الإنسان درس كل خطرة 
تداوليا حتى عوام الناس الدين لا يالذي سار في الحياة أمثالا  ،ارسيصورة ناطقة في شعره ال
 ا البيت.ذىل أو ثا المذولا حتى يعرفون من ىو القائل لي ،يفقيون الشعر والأدب

ومن  ،ه الخمجات والأفكار أقتبسيا وولدىا من قراءتو لكتاب اللهذوى ،ىكذا المتنبي كان ولا يزال
فمنيم من يكتب عنو  ،نيج البلاغة حتى صار في قمة الفكر واختمف فيو المفكرون والأدباء

وبعض الأدباء  ،اذحتى وفاتو إلى يومنا ىو  ،بإعجاب فيجعمو الشاعر الأول في الحياة مند ميلاده
وينكرون كل ما لو من صور شعرية ومثل إنسانية تيز القموب وتحرك  ،والنقاد يياجمونو بعنف

ولم تقتصر  نيوىكذا سيرة المفكر العملاق الذي ترك ثروة ضخمة طوقت في أفاق العالم ،المشاعر
يون كتابات والغرب وكتب عنو المستشرقون ،ربي بل ترجم بعدة لغاتعه الثروة عمى الفكر الذى
ولكنو عاش في  ،ه الثروة التي تركيا برغم قصر عمره الذي لم يتجاوز الخمسين عاماذوى ،عجابيةإ

 ،برغم عمره المادي الذي ىو عمر الورود ،فكر الإنسانية وسيعيش حتى يرث الأرض ومن عمييا
 ،ا في ربيع الحياةولا يزال شاب ،رولكن فكره عمّ  ،ه الحياة بجسمو الماديذالمتنبي في ى رلم يعم  

 (1)ويعيش معيم في بيوتيم. ،ا الأكسجينذيشارك الأحياء حياتيم و يتنسم معيم ى
ولعل أجودىا عمى الإطلاق ما قالو في  ،ا العملاق ديوان شعر حافل بالأشعارذقد ترك لنا ىو 

خالدة  لك شعره الذي قالو في كافور الإخشيدي وقصيدتو التي تبقىذسيف الدولة الحمداني ثم تلا 
 عمى مر العصور " لا تشتري العبد" وىي موضوع دراستنا.

 
 
 
 م .  1974، سنة  95ص الطبع الأولى ، بيروت، دار العودة_ نوابغ العرب: أبوالطيب المتنبي،  (1)
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ولا  ،لا تزال موسيقاىا تيب كالنسيم المشبع بأشعة الشمس ،كان المتنبي ىو أول سيمفونية عربية

الون حتى الآن يتبعون ز ولا ي ،يحاولون الكتابة عمى ىوامشيا ،شعراء حتى الآنيزال الكثيرون من ال
فوق سطح بحر  ،الذي استطاع أن يحرك كل تمك الأمواج اليائمة ،لك المايسترو العظيمذ ىعص

 . الشعر العربي الذي كادت أن تيدأ أمواجو
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 طموحو: -3   
فنظر إلى الأغنياء فوجدىم يرفمون في ثياب العزة،  مظاىرىا البراقة،لقد أليم شاعرنا الحياة بكل    

لك لمس الطموح ذومع  ثم نظر إلى نفسو فوجد أنو ابن سقاء لم يترك لو عزا ولا جاىا ولا نسبا،
 نشأ بادئ الذكاء، نوإ"  :وقد قيل في نفسو والعز في ذاتو كما رأى نفسو ذكيا، وسريع البديية،

وقد أنسى في  قطة تحفظ ما تعي بالسماع أو القراءة لأول مرة، حافظة لاذا  خارق البديية،
  (1)ا الذكاء".ذنفسو وأحس ى

رأى أنو لايقل أىمية عن ىؤلاء الأغنياء ثم وجد داعٍ يناديو  يدا الذكاء،ب ن حين أحس )المتنبي(إذ
عمى الزمن ميما إلى طمب المجد فمم يتريث بل انطمق كالسيم يشق البقاء بشعره الذي عده أخمد 

 تطاول فقال:
 شِعْرًا أَصْبَحَ الْدَىْرُ مُنَشِدًا اِدَا قُمْتُ    ***  وما الدَىر إلا مِنْ رُوَاةِ قَصَائِديْ 

 وقال:
 يُوَ الْشمْسُ والْدُنْيَا فَمَكٌ ـــ ــــَارَ فــــــــسَ    ***  عْرَ مَمِكٌ ــــعْرَ فِيْ الْشِ  ــــِإنَ ىَدَا الْش

 (2)ظِ بِيْ والْصَمَدُ لَكَ ــقَضَى بِالْمَفْ ـــــــــفَ    ***  اـــــ ــــًنــــــــــــــــنُ أَفِيْوِ بَيْ امَ ــــــ ــــْلْرَحلَ ادُ ــــــــعَ   

فالمتنبي جعل من شعره حافظة لشخصيتو، وراوي أخباره، وقد ممك الدنيا وشغل الناس،حتى أن  
 لك:ذالزمن يضيق بطموحو قال في 

 يْمٍ أَبْقَىـــــعَظِ  أيَ    ***  حَلٍ ارْتَقَىـــــــأَيُ مَ 
 لِمَوِ وَما لَمْ يَخْمَقْ    ***  لُ مَا قَدْ خَمَقَ ـــــوكُ 

 كَشِعْرِهِ فِيْ مَفْرِقِيْ    ***  مُحْتَقَرٌ فِيْ ىِمَتِيْ 
 
 
 
  . 14، بيروت _ لبنان ، ص  3دار الثقافة ، ط  جورج غريب: المتنبي دراسة عامة، (1)
 .198ص ،2دار بيروت لمطباعة والنشر،ج ديوان المتنبي: (2)
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لك كل ذه الأبيات صور المتنبي شخصيتو الطموحة التي تستمذ ركوب المخاطر متحديا في ذفي ى
يصور كبرياءه واعتداده بنفسو، وصقمو  خاطرة في سبيل ما لا يتحقق وكانيقوم بعدم الم منطمق

 السبيل الوعرة ولا يستطيب إلى طعم الموت في خاصة في الحروب فيو يرى بأنو لا يسمك إلا
 جد.مسبيل المكارم وال

ين يتخاذلون عن خوض المعركة ضد أعدائيم ذضد الراكعين وال يقول المتنبي في قصيدة لو ،
 ويحنون رؤوسيم لعواصف الطغاة:

 امُ ـربٌ لا يَنَ اْ ــــــــــمُدْرًكٌ أو مُحَ   ***  امُ ـــــ ــــَلَا افْتًخَارٌ إلَا لًمَنْ لا يُض
 و الأجْسَاْمـــــــــداءٌ تَضْويْ بــــــ*** غ  وْ  ـَوَاحْتمَال الأذى وُ رؤْيَةْ جَانب

 امُ مَ الحَ  وُ نْ مَ  فُ خَ أَ  شٍ يْ عَ  رُب    *** شٍ ــــــيْ عَ بِ  لَ ــيــــــــــلِ ذَ طْ الـــيُغْبِ  نْ مَ  ل  ذَ 
 لى أن يقول:إ

مُ لاَ إِي تٍ يِ مَ ــِــب رْحٍ جُ ـــــِـــــاْلــــــــــــــمَ  ** * يُنْ يَسْيَلْ اْليَوَاْنُ غَمَيْوِ  ـــَنْ يــــمَ   
نو أصيغ صيغة الفناء عمى إبل  ه الأبيات تمميح صريح عن قوتو وعدم مبالاتو بالموت،ذففي ىّ  

ا الشاعر ذل ىفقد تغرب الشاعر في سبيل أمر عظيم، ومث وركز عمى الخوف عينو، الموت نفسو،
العروش  ا لبعد ىمتو يسألو الناس عن مطمبو فيقول:ونظرً  حقت لو التضحية بالنفس والنفيس،

 لك قولو:ذوالمموك، ومن 
 ىمَ أَنْ سَ  ل  ج*** وَمَاْتَبْتَغِيْ وَمَاْ ابْتَغَىْ  لْي مَاْأَنْتَ فِيْ كُل بَمْدَة وَيَقُوْلُوْنَ 

 (1) مَىتْ اتِيِمْ اْلَيَ ادَ ــــــن مُعَ مْ مِ  ــــِإِلَيْي *** جَمُوْبٌ  يْ أَنَنِ ـــــــوْنَ بــــعَاِلمُ  يُمْ ـــــ ــــَأَنَ بَيْنــــــــكَ    
 عتزاز،ذاىبا بيا إلى أبعد حدود من الإ ه الأبيات مفتخرا بذاتو،ذفالمتنبي يبدوا واثقا بنفسو في ى

  لعب المجد برأسو فنشدا.
 
 
 
 
 .66ص ،2ج مطباعة والنشر،دار بيروت ل ديوان المتنبي: (2)
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لك الطور الباكر من حياتو، فطمع إلى ذ:" لم يستطع التكسب بشعره في  فروخ" "عمروكما يقول

غير أنو طمع فامتلأت نفسو غرورا وأراد أن يكون  وتحصيل العيش، شيء من النفوذ لنيل ولاية،
المخاطر التي تحف بو من  أعمى مقاما من كل البشر طمعا في الثرايا وراح يخطط لدييا متجاىلا

 (1)كل صوب وناحية". 
ثم  لقد كان كالحمامة التي يطمقيا القبطان من فوق سطح المركبة تطير وتصبغ رجمييا بالطين،

ناء ومن ىنا فالمتنبي ىوبشارة الشعر يبقرب الوصول إلى الم تعود لتبشر القبطان وتبشر السفينة،
والرداءة  القبح عمى كل صور لشعر العادلة والنبيمة،بشارتيم بانتصار قضية ا وبشارة الشعراء،

 .والتزوير
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 . 77ص ،1ج ،3ط دار العمم، بيروت، تاريخ الأدب العربي، فروخ: عمر (1)
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 دعاؤه النبوة:إ -4
قدم أبو الطيب اللاذقية فأكرمتو لما رأيت من " :  " قيذبن إسماعيل اللا ذأبوعبدالله معا قال"     
مة ذخطير تصمح لمنا نك لشابٌ إقمت لو والله  فمما تمكن الأنس بيني وبينو، حتو وحسن سمتو،فصا

ثم تذكرت إنني لم  فضننت أنو ييزل، فقال ويضحك أتدري ماتقول؟ أنا نبي مرسل، ممك كبير،
مرسل، فقمت لو: إلى من  أنا نبيٌ  ماتقول؟ فقال: فقمت لو: أسمع منو كممة ىزل قط مند عرفتو،

أملأ الدنيا عدلا كما ممئت  ا؟ قال:ذمة، قمت تفعل ماه الأمة الضالة المض  ذإلى ى ؟ فقال:مرسل
بإدارة الأرزاق والثواب العاجل لمن أطاع وأتى وضرب الرقاب لمن عصا  قمت بماذا؟ قال: جورا،

 لك فقال:ذوعدلتو عمى ، عظيم، أخاف عميك منو ا أمرٌ ذى إنّ  وأسى، فقمت لو:
 مَقَامِيْ  يِجَاعَنْكَ فِيْ الْ  خَفِيٌ   ***  ادَ إِنِيْ  ـــَاْلإلَوْ مَع دَ  ــــْيَا عَبأَ 

 (1) امِ ــــــــجِ الْجِسَ ـــــــــيْ ـ ــــُاطِرُ بِالمــــأُخَ   ***  يْ نِ مَطَمَبِيْ وَأَ  مَ سِيجَ  تُ ذَكَرْ   
أبي  بمسمع" لك فأتاه بكلام مامرّ ذوأسمعو شيئا من  ا كان يوحى إليو فأجب بالإيجاب،إذثم سألو 

وقد بمغت مائة وأربع  -كما يسمييا المتنبي-ه العبارات ذوفيم من ى عبد الله" أحسن منو كما يقول،
 لو طاعة من السماء، نّ إ ي العربي،عشرة عبرة، جاعلا العبرة بمقدار أكبر من التي في كتاب النبّ 

ي أنو يحبس المطر في أ أحبس المدرار لقطع أرزاق العصاة والفجار، قال: فمما سألو ماىي؟
 أمامو فحبس عن مكان اتفق عميو في الصحراء، بمعجزة  " قام لله أبوعبد ولكي يؤمن بو " السماء،

 ، أبسط يدك أشيد أنك رسول الله اك:ذ إذ"  أبو عبد الله فقال لو " وكان وقع المطر حوليما شديد،
 . فبسط يده فبايعو بيعة الإقرار بنبوتو

 ةلك بأصغر حيمة تعمميا من بعض الأعراب وىي صدحذدينة في الشام و وعمت البيعة كل الم
التي ليم، وكان بعد أن يحوي بعصا وينفث في الصدحة  يصرفو عن أي مكان أحب، المطر،

 .لكذالكثيرون يفعمون 
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إن  والميل والنيار، والفمك الدوار، لنجم السيار،وا " ن أنزل عميو قولو:آومن كلامو الذي يزعم أنو قر 

ن الله قامع بك إف واقف أثر من كان قبمك من المرسمين، مض عمى سننك،إ الكافر لفي أخطار،
 . " وظل السبيل زيغ من ألحد في الدين،

وكان عارفا بالخموات ومواقع المياه ومحال  ا فقط حيث كان المتنبي قويا عمى السير،ذوليس ى
ه الحمة ذفكان يسير من حمة إلى حمة بالبادية وبينيما مسيرة أربعة أيام فيخبر أىل ى ب بيا،العر 

 (1)ويوىم أن الأرض تطوى لو. فارقيا، ك الحمة التيمعما حدث في ت
فأشعاره التي كتب عنيا  فينا لا حاجة أبدا لمدفاع أو الرد عنو، دعاء أبي الطيب النبوة،إأما 

عون عن أبى الطيب عمى كل ما يرمي بو المدّ  " ىي الرد الوحيد، وا لعلاءأب " فيمسوفنا وشاعرنا
 ."محمد صمى الله عميو وسمم " فلا نبوة إلا لنبينا الكريم ونبوتو،
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  مقتمو )وفاتو(: -5  
ىو  ي (داتك بن أبي جيل بن فراس الأسف فمنيم من يرى أن )، ختمف الرواة في مقتل المتنبيإ  

ىجاء المتنبي  لك يعود إلىذالذي قتمو بعدما ترصد لو بمعية جماعة من بني قومو والسبب في 
فحاشو في اليجاء بصورة تمس ال بن أختو" ضبة بن يزيد العتبىلإ  رض وتخدش الشرفع" وا 

 .(1))فاتك( فثار لابن أختو أثار حمية أن ذعا اليجاء اللاذفكان لي
ظير أ" البوييي" يد في مقتل المتنبي لأنو  الدولة عزن لمأومنيم من يذىب إلى القول ب   

بل عمل عمى تسميط لسانو لمنيل ، عمييما د( ولم يمدحيما حينما وف الميبابي ) استخفافا بو وبوزيره
حتى من العجم و تحريض العرب ضدىم الأمر الذي جعل معز الدولة البوييي يتربص بو السوء 

 .(2)خير منفذ لمكيدتو في قتل المتنبي " " فاتك وجد في
يوم الأربعاء شير رمضان  ،ينطفئ نجمو بضيعة تقرب من دير العاقولأن  وىكذا كتب لممتنبي   

ولئن  " مفمح "وغلام لو يدعى " محسد ورحل معو ابنو "، وأربعة وخمسون ىجرية مائةسنة ثلاث
اد فمنحيا مجدا عظيما وتراثا خالدا ضثرت لغة الآشعاره التي سده فمم يختف بأجاختفى المتنبي ب

 . (3) تسامى بروائع الحكم و آيات البيان
ن أبو الطيب المتنبي كان يقوم بالتنقل من شيراز حتى بمغ أأما في رواية أخرى فنجدىا ترى ب   

عميو أن يقطع وكان  ،وكانت المسافة بينيما أكثر من خمسين فرسخا ،الأىواز سيرا عن الأقدام
كان أبو ، مسافة أربعين فرسخا أيضا وبغداد  ه الأخيرةذوبين ى ،مك المسافة ليصل إلى واسطتمثل 

عداء المسافات الطويمة كما يقولون وىكذا سار  أو ،الطيب المتنبي ىو قاطع الفراسخ الكبيرة
سابع عشر من لك في الذوكان ،  في طريقو إلى كوفة " بغداد " قاصدا " المتنبي من" واسط

 رمضان و كان آخر رمضان في حياة الشاعر.
 
 
 
 
 1993،بيروت،دار الفكر المبناني،50محمد:أبو الطيب المتنبي،ص حمود (1)
 .51المرجع نفسو ،ص (2)
 .52المرجع نفسو،ص (3)
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 " وىو خال سديفاتك بن أبي جيل الأ " حتى خرج عميو " وما أن أصبح في مواجية" النعمانية   
ع الطرق تتألف من ثلاثين المتنبي وكان القاتل في عصابة من قطاّ  ه" الذي ىجا بن يزيدضبة  "

فاتك بن أبي جيل"  " ه العصابة التي جندىاذى، مجيزين بالسيوف والرماح والأقواسلصا وكانوا 
وىو خالو  " فاتك ابن أبي جيل و" "، ضبة " المتنبي" لم يكن حافزىا أن الشاعر قد ىجا " غتياللإ

 د الدولةضىب وىدايا عد" من  المتنبي ستيلاء عمى ما كان في حوزة "فمقد كان دافعو الحقيقي الإ
 ولم يمق الشاعر سلاحو رغم كثرة المياجمين ،نضمام إليوا أغرى تمك العصابة بالإذومن أجل ى

يكن م والشاعر الذي قاد حامية الدفاع عن الكوفة ل فالشاعر الذي حارب بسيفو مع سيف الدولة،
 . (1) بالشاعر الذي يمقي بسلاحو

وبين الحضارة الشعرية التي  ، وليس ىدا فقط بل دارت معركة دموية بين الشعر والمصوصية
سد" حم " يقاتل ىو وولده" المتنبي " وظل " فاتك " وبين اليمجية التي يمثميا " المتنبي يمثميا "

 " وكل من كانوا معو حتى قتموا جميعا. وغلامو" مفمح
لك من خلال ذ" و  يسالقاسم مظفر بن عمي الطب بيده المناسبة الأليمة التي لحقت بالمتنبي رثاه "

 : الأبيات التالية
 انِ سَ الم   اكَ ذَ  لِ ثْ ي مِ ا فِ دَىَانَ  إِذْ ** * انْ ــــــالْزَمَ لْا رَعَى الله سرْبَ ىَدَا  
 اْلزَمَاْن رِ كــــــــيَرَىْ لِب انٍ ـــــــأَيُ ثَ  *** تَنَبِيْ ـــــــاسُ ثاَنِيْ المُ ــــــــــمَاْ رَأَىْ اْلنَ  
 طَانِ ـــــــــوِ ذِيْ سُمْ ــــرِيَاْئِ ــــــوَفِيْ كِبْ  *** ة فِيْ جَيْشٍ كَانَ مِنْ نَفْسِوِ اْلَكِبْيرَ  
 اْنِيْ ـاتُوُ فِيْ اْلَمَعَ زَ ـ ــــِظَيَرَتْ مُعْج *** نْ ــــــــــــيٌ وَلَكِ ـــــــــرِهِ نَبِ ـــــــ ــــْو فِيْ شِعىُ  

غير أن دم المتنبي لم يذىب ىدرا أبدا، فتقاليد  ،ة كان مصرع الشاعرجعه الصورة المفذوعمى ى
المتنبي" خمفو أسمحة فتاكة في  ، قد تركيا " الشجاعة الشعرية وكبرياء الشاعر وعزتو وطموحو

 .(2)أيادي الشعراء، يواجيون بيا أعداء الشعر وأعداء الحقيقة معا
 
 
 .595ص ،5ط بيروت، منشورات المكتبة البوليسية، منتجات الأدب العربي، حنا الفاخوري: (1)
 59/60، ص3نوابغ العرب:أبي الطيب المتنبي، دار العودة، بيروت، ط (2)

 دجمة.  النعمانية:ىي منطقة في وسط الطريق الرابط بين "واسط" و"بغداد" وىي قائمة اليوم عمى الشاطئ الغربي من نير
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 أغراض شعر المتنبي: - 1 
 : المدح -أ
لؾ أف ذ، يعتبر غرض المدح مف أىـ الأغراض التي نظـ فييا شعراء الجاىمية شعرىـ    

فيسعى  ،ا الفف مف القوؿذاعر إلى إتقاف ىالإعجاب بالممدوح والرغبة في العطاء تدفعاف الش
 . الشاعر إلى قوؿ الشعر الجيد الذي يتضمف الشكر والثناء

،  : الكرـ والشجاعة كوف المدح وسيمة لمكسب، ومف بيف الصفات التي يمدح بيا الممدوحوقد ي
ا ذومساعدة المحتاج، والعفو عند المقدرة، وحماية الجار ومعظـ شعراء الجاىمية قالوا شعرا في ى

( بالشاـ ، وقوة الشاعر في الجاىمية الغساسنة( أو مموؾ )المنادرةالغرض، فيـ يمدحوف مموؾ) 
ا رجعنا إلى دواويف الشعر الجاىمي ذا  و  ا الغرض الذي ىو غرض المدح،ذتبطة بتقدمو في ىمر 
مف ـ عمى غيره ا دليؿ عمى أنو الغرض المقد  ذه الدواويف وىذجدنا المدح يحتؿ نسبة عالية مف ىو 

 . عند الشعراءالأغراض 
 " المتنبي "لديواف فالقارئ  حديث يطوؿ ويتشعب وقد يتبدؿ، " المتنبي ح "إف الحديث عف مد

اد إلى قراءة الديواف مف ا عذإر ىي الدراسة التي قد يستنتجيا لؾ المدح دراسة غيذيستنتج مف 
ا الأخير وزعو ذوى ا الفف مف أكثر فنوف الشعر العربي استبدادا بنتاج الشاعر،ذأف ىلؾ ذ، جديد

ف القوؿ إوالصراع، فالغموض و  ه العيود ميدانا لمتأويؿ،ذوكما كانت ى عمى عيود حياتو الأربعة،
 ستنتاج والإدراؾ. في المدح الموزعة عمييا رىف الإ

 في مدحو  لسيؼ الدولة ميميتو التي يقوؿ فييا: "المتنبي"وكانت أولى قصائد 
 وُ مُ اجِ سَ  اهُ فَ شْ أَ  عُ مْ الدَ ا وَ وْ دُ عَ سْ تَ  فْ أَ بِ  ***  وُ مُ اسِ طَ  اهُ جَ شْ أَ  ريحِ الِ ا كَ مَ ػكُ اؤُ فَ وَ 
 وُ امُ مَ حَ  لّ إِ  ؽَ ػػػػػػػػػػبْ يَ   ْـػا لَ رً كَ ػػػػػػسْ ا عَ ػػػػيَ بِ  *** ىمَ ا رَ دَ إِ  رٌ يْ طَ وَ  ؿٌ يْ ا خَ رً كَ ػػػػػسْ عَ  وُ لَ 
 وُ ػمُ احِ زَ ا تُ مَ مِ  ؿِ ػػيْ ػػػػػػػػػػػالمَ  ادُ وَ ػػسَ  ؿّ ػػمَ وَ  *** هُ رُ يِ غَ ا تُ مَ مِ  حِ بْ الصُ  ءُ وْ ػػػضَ  ؿَ ػمَ  دْ قَ فَ 
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 وفي مدحو سيؼ الدولة أيضا يقوؿ:
  ُـائِ و نَ ى وىُ ندَ الَ  فِ فَ ي جَ فِ  ؾَ نَ أَ كَ  *** ؼٍ اقَ وَ لِ  ؾٌ شَ  وتِ ي المَ ا فِ مَ وَ  فتَ قَ وَ 
  ُـاسِ بَ  ؾَ رُ ػػػػػغثَ وَ  احٌ ػػػػض  وَ  ؾَ ػػػػيُ جْ وَ وَ  *** ةً ػػػػػمَ يْ زِ ىَ  ىػػمَ مْ عُ  اؿُ ػػطَ بْ الأَ  ؾَ بِ  رُ مُ تَ 
  ٌـالِ عَ  بِ يْ غَ الْ بِ  تَ نْ أَ   ٍـوْ قَ  ؿِ وْ ى قَ لَ ا ِ وَ  *** يَ يْ النَ وَ  ةِ اعَ جَ الشَ  ارَ دَ قْ مِ  تَ زْ اوَ جَ تَ 

 وقاؿ المتنبي في مدح قومو :
  َـمْ الحِ  لَ  اةِ ػػػمَ الكُ  ورَ حُ ػػػػػنُ  فٌ عْ ػػػػػطَ   ***   ْـػػػػػػػىُ ندَ عِ   ِـلَ ػػػػػػػالغُ  وغَ مُ بُ   ٌـوْ ػػػػػػػػػػػػَ ق
  ٌـرَ ػػػػػػػػػىَ  لَ وَ  رٌ ادِ ػػػػػػػػػػػػػػػغَ  رٌ غْ ػػػػِ ص لَ   ***   ْـػػػػيُ عَ ى مَ دَ ػػػالنَ  دُ ػػػػػػػولَ ا يُ مَ ن  أَ ػػػػػػػػكَ 
 اوْ ػػػػػػػمُ تَ كَ  ةً عَ ػػػػػينِ ػػػوا صَ ػػػػػػػلُ وَ ػػػػػػػتَ  فْ ا ِ وَ   ***ا  وْ فُ شَ ػػػػػػػػكَ  ةً اوَ دَ ػػػػػػػػػػػَ ا عوْ ػػػػػػػػػلُ وَ ا تَ ذَ إِ 
 واػػػػػػػػمُ مِ ػػَا عػػػػػػمَ وا وَ ػػػػػػػػػمُ عَ نْ أَ  ْـػػػػُ يػػػػػػػن  أَ   ***ـ  رىِ اِ دَ تِ ػػاعْ  ةِ رَ ثْ ػػػػػػػكَ  فْ مِ  فُ ػػػػػػػػػػظُ تَ 
 ـػػَ كَ الحَ وَ  ابُ وَ الص  ػػػوا فَ ػػػقُ طَ ػػػػَػػػػػػػو نأَ   ***  ةٌ رَ اضَ حَ  وؼٌ تُ كُ ػػػػػػػػػػػوا فَ قُ رَ ػػػَ ب فْ ا ِ وَ 
 (1)  ٌـػػػػػػػيَ شِ   ْـػػػػػػػػػيِ وسِ فُ ػػػػُ ي نػػا فِ ػػػػػػػيَ ن  أَ كَ   ***   ْـيُ يُ ػػػػػػػػػجُ وْ أَ ـ وَ يُ ػػػػػػػاضُ رَ عْ أَ  ؽُ رُ شْ تَ 

 وقاؿ يمدح سيؼ الدولة ويينؤه بعيد الأضحى :
 ىدَ العَ  يْ فِ  فَ عْ الطَ  ةِ لَ وْ الدَ  ؼِ يْ سَ  ةُ ادَ عَ وَ    ***ا  دَ وَ ػػػػػػعَ ا تَ مِ  هِ رِ ىْ دَ  فْ مِ  ئٍ رِ امْ  ؿِ ػػػػػػػػكُ لِ 
 ادَ ػػػػػػػعَ سْ أَ  وِ يْ ادِ ػػػػػػَ عأَ  يْ وِ ػػػػػػػػػنْ ا تَ ػػػػمَ بِ  يْ سِ مْ يُ وَ    ***  هِ دِ ضِ بِ  وُ نْ عَ  اؼُ ػػػجَ رْ الأَ  بُ دِ كْ يَ  فْ ا ِ وَ 
 (2)ىدَ ا ىَ مَ ى وَ دَ ىْ أَ  شَ ػػػيْ الجَ  وِ ػػػػيْ لَ إِ  ادَ ػػػػىَ وَ    ***  وِ ػػػػػػػسِ فْ نَ  ر  ػػػػػضَ  هُ ر  ػػػضَ  دٍ ػػػػػيْ رِ ػػػػػَ م ب  رُ وَ 

 وقاؿ يمدح سيؼ الدولة أيضا :
  ُـارِ ػػػػػػَ كالمَ  ا ِـرَ ػػػػػػالكِ  رِ دْ ػػػػػػػى قَ مَ عَ  يْ تِ أْ ػػػتَ وَ   ***   ُـػػػائِ زَ العَ  يْ تِ أْ تَ   ِـزْ العَ  ؿِ ىْ أَ  رِ دْ ى قَ مَ عَ 
  ُـػػػػائِ ظَ العَ   ِـيْ ظِ ػػػػَ الع فِ يْ ػػعَ  يْ فِ  رُ غُ صْ تَ وَ   ***ا  ىَ ارُ غَ صِ  يرِ غِ الصَ  فَ يْ عَ  يْ فِ   ُـظُ تعْ وَ 
 (3) ُـارِ ضَ الخَ  وشُ يُ الجُ  وُ نْ عَ  تْ زَ جَ عَ  دْ قَ وَ   ***  وُ ػػػم  ػػػػػػىَ  شَ ػػػيْ الجَ  ةِ ػػػلَ وْ الدَ  ؼَ يْ سَ  ؼُ م  كَ يُ 

 وفي ىذه القصيدة الميمية نمذج صارخ لممدح الذي يميب النفس .
 .287ص ـ،1985سنة  ،29ط لبناف،-بيروت دار الثقافة، تاريخ الأدب العربي، أحمد حسف الزيات: (1) 
 .426-92ص لبناف،-بيروت ،3ط ،دار الثقافة جورج غريب:المتنبي دراسة عامة،( 2)
 .198ص ،1والنشر،ج دار بيروت لمطباعة ديواف المتنبي:( 3)
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 وقاؿ في أخر قصيدة مدح بيا سيؼ الدولة وقد أنشده إياه بحمب :

  ُـػػػػسَ القَ  ؾَ ػػػػػامِ دَ قْ إِ  يْ فِ  ؾَ دُ يْ زِ ا يَ اذَ مَ    ***   ٌـدَ ػػَ ن ىْ غَ الوَ  يْ بَ قْ ى عُ مَ عَ  فَ يْ مِ اليَ  يْ بَ قْ عُ 
  ُـيَ ػػػػػت  مُ  ادِ عَ ػػػػػػػػيْ المِ  يْ فِ  ؾَ ػػن  ؿ أَ اد  مَ    ***  هُ دُ ػػػػػػػاعِ وَ  تَ نْ اأَ ػػػػػَ ى ممَ ػػػػػعَ  فِ يْ مِ ػػػػػػػاليَ  يْ فِ وَ 
  ُـأْ الس   ةُ لَ وْ الدَ  ؼِ يْ سَ  رُ يْ ا غَ يَ س  مُ يَ    ***  ايَ بِ  ابُ رَ ػػػػػػالضِ  اؿَ ػػػػػا طَ ذَ إِ  ؼَ ػػػيْ السَ  ؿ  كُ 

فمما ورد مصر أىدى  " سيؼ الدولة ورحؿ إلى دمشؽ، واتصؿ بكافور الإخشيدي،وفارؽ" المتنبي
 لو كافور دارا وآلفا مف الدراىـ، فقاؿ يمدحو بقصيدة مطمعيا :

 ايً انِ مَ أَ فْ كُ يَ  فْ ا أَ ايَ نَ ػػػػَ الم بَ سْ حَ وَ   ***  ايً افِ شَ  تَ وْ ى المَ رَ تَ  فْ أَ  اءُ دَ  ؾَ بِ  ىْ فَ كَ 
 ايً اجِ دَ ا مُ وً دُ و عَ ا أَ يَ عْ أَ ا فَ قً يْ دِ صَ   ***ى  ػػػػػرَ تَ  فْ أَ  تُ يْ نَ ػػػػػػػػمَ ا تَ م  ػػػػػػػػػػػػا لَ يَ ػػػتُ يْ نَ ػػػمَ تَ 

 وبنى كافور دارا بإزاء الجامع الأعمى فقاؿ يينؤه بيا:
 اءِ دَ ػػػػػػػػػعْ ػػػالبَ  فَ ػػػػػػي مِ نِ دْ ػػػػػػػيَ  فْ ػػػػػػمَ لِ وَ   ***  ءِ افَ ػػػػػػػػكِ لَ لِ  اتُ ػػػػػػػئَ نِ يْ ػػػػػػػػا التَ مَ ػػػػػػػػػػػن  إِ 
 (1)اءُ دَ وْ سَ  ةٍ رَ يْ نِ مُ  سٍ مْ شَ بِ  سُ ػػمْ الشَ   ***  تْ رَ ا ذَ مَ م  ػػػػػػػػُ ك سُ مْ ػػػػػػػػػػالشَ  حُ صَ فْ ػتَ 

 
 حكم المتنبي: -ب

مف حركتو الأياـ  إلّ ول يقوليا  ،خبرة ودراية بالأمور ومجرياتياالحكمة قوؿ ناتج عف تجربة و 
حكمة ليا الأثر البالغ الو  ،الذي يقولو الشاعر في أوؿ شبابو ي تختمؼ عف الغزؿفي، ووسمتو بيا
فتشتير  فربما اشتير الشاعر ببيت يشتمؿ عمى حكمة جيدة فيحفظو الناس ويتناقموه ،في النفوس

نما ىي مف الأغراض التي و  ه الأخيرة ليست غرضا مقصودا لذاتوذى ،القصيدة بسبب تمؾ الحكمة ا 
 صائده الشعرية.ضمنيا في قيُ 
 
 
 
 
 ،145، ص3( ديواف المتنبي: دار بيروت لمطباعة والنشر، ج1)
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وىو لـ ينظميا كمفا  ،ل تكاد تخمو منيا واحدة ،جميعياالمتنبي" منتشرة في قصائده ـ "و حك 
يراد الأمثاؿ لما كاف يكابده مف صروؼ  صادقة موافقة ،ولكنيا كانت نتيجة اختبار ،بالتفمسؼ وا 

والأىاجي والمراثي قد مر في القصائد التي اخترناىا مف المدائح و  ،وتقمبات أحواؿ الأياـ ،النوائب
ولكننا رأينا أف نجمع في  ،فمـ نر فائدة في إعادتيا ىنا ،لكثير مف ىذه الحكـالشيء ا ،والمفاخر

 (1)ا القسـ بعض الأقواؿ الحكيمة والأبيات المتفرقة.ذى

 قاؿ المتنبي في مصر:
 اانَ نَ ا عَ مَ  وِ نِ أْ شَ  فْ مِ   ْـاىُ نَ ػػػػعَ وَ   ***  افَ مَ ز  الا ذَ  انَ مَ بْ قَ  اسُ لنَ ا بَ حِ صَ 
 اانَ ػػػػػسَ حْ الإِ  رَ د  ػػػػػػػػػػػكَ تَ  فْ كِ ػػػػػػػػػػلَ وَ    ***  وِ ػػػػيْ الِ ػػػػػػػيَ لَ  عَ يْ نِ الصَ  فُ ػػػػػِ سحْ ا تُ مَ بَ رُ 

 في قصيدة أخرى:و 
 ا ُـػػػػػػػنَ ػػَ ي لَ  بٌ ارِ ػػػػػػػحَ ػُ و مأَ  ؾٌ رِ دْ ػػػػػمُ    ***  ا ُـػػػػػػػػػػػَ ضيُ  فْ ػػػػػػػػػمَ لِ  ل  إِ  ارَ ػػػػػػػػػَ ختِ افْ  لَ 
  ُـلَ الظَ  وُ نْ عَ  اؽَ ا عَ ا مَ مً ىَ  سَ يْ لَ   * **  وِ ػػػيْ فِ  ءُ رْ المَ  ضَ رَ ا مَ ا مَ مً زْ عَ  سَ يْ لَ 
 ا ُـسَ جْ الأَ  وِ ي بِ وِ ػػْػػػػػضتَ  اءَ دَ ػػػػػػػػغَ  وِ ػػػػػػ**  ػ*    ػػػػػػػػبِ ػػػػػِ انجَ  ةِ ػػػَ يؤْ رُ ى وَ ذَ الأَ  اؿُ مَ تِ احْ وَ 

 مف حكمو التي تبيف نظرتو لمحياة:و  
 ىانَ ػػػػػػػػػػػَ فتَ ػػػنَ  فْ أَ وَ  وِ يْ ػػػػػػى فِ ادَ عَ ػػػػػػػػػػتَ تَ    ***    فْ أَ  فْ مِ  رُ غَ ػػػػػػػْ صأَ  وسِ فُ ػػػػػػػُ الن ادُ رَ مُ وَ  

 اانَ وَ ػػػػػػػػػاليَ  يْ قِ لَ ػػُػيوَ  اتِ ػػَػػػػػػحالْ كَ    ***    اايَ ػػػػػػػػنَ المَ  يْ قِ لَ ػػػى يُ تَ الفَ  ف  أَ  رَ يْ غَ 
 اانَ عَ ػػػػػػػجْ ا الشُ نَ مَ ػػػػػػػػػػصْ ا أَ ػػػنَ دْ دَ عَ ػػَ ل   ***    يٍ حَ ػػػػػػِ ى لػػػػػَ بقػػػْ ػَ اة تيَ ػػػػػػػَ الح ف  أَ  وْ لَ وَ 
 (2)ا.انً بَ جَ  تَ وْ مُ تَ  فْ أَ  ارِ العَ  فْ مِ فَ   ***     دٌ ػػػػػػػػػػُ ب تِ وْ ػػػػػػالمَ  فَ مِ  فْ كُ ػػيَ   ْـا لَ ذَ ا ِ وَ 
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 المتنبي:و يدرؾ جوىر الأشياء ينطمؽ صوت  ،ة وجودهجؿ أف يواجو الإنساف حقيقأومف 
 اؿٍ يَ خَ  فْ مِ  ؾَ امِ نَ مَ  يْ فِ  ؾَ بُ يْ صِ نَ   ***  بٍ يْ بِ حَ  فْ مِ  ؾَ اتِ يَ حَ  يْ فِ  ؾَ بُ يْ صِ نَ 
 اؿٍ بَ نِ  فْ مِ  اءٍ شِ ػػِػػػػػػي غي فِ ادِ ؤَ ػػػػػُػف  ***  ىػػػػػػػػتَ حَ  اءِ زَ رْ الأَ بِ  رُ ػػػػػىْ الدَ  يْ انِ مَ رَ 
 اؿِ صَ ى النِ مَ عَ  اؿُ صَ النِ  تْ رَ س  كَ تَ   ***  ا ٌـػػػػػػػػػػػيَ ػِ ي سنِ تْ ابَ ػػػػَ صا أَ ذَ إِ  تُ رْ صِ فَ 

   أنقاض السيوؼ  ،والشاعر ينيض مف تحت الأنقاض ،صاليافنصاؿ الحياة تنكسر فوؽ ن
 ينيض و يواصؿ مسيرتو: ،التي تكسرت فوقو ،الحرابوالسياـ و 

  ٍـىُ وَ ػػػػػػػتَ  فْ مِ  هُ ادُ ػػػػػػػػػػػػػػػتَ عْ ا يَ مَ  ؽَ دَ صَ وَ    ***  وُ ػػػػػػػػونُ نُ ظُ  تْ اءَ سَ  ءِ رْ المَ  ؿُ عْ فِ  اءَ ا سَ ذَ إِ 
  ٌـمِ ظْ مُ  ؾ  الشَ  فِ مِ  ؿٍ يْ لَ  يْ فِ  حَ بَ ػػصْ أَ وَ    ***  بٍ اػػػػػػػػػػػتَ عِ  وؿٍ ػػػػػػػػقَ بِ  وِ يْ ب  ػػػػػػػػػػحِ ى مُ ادَ ػػػػػػػعَ وَ 
  َـمُ ػػػػػػػػػػػػَ كػػػػػالتَ وَ  وِ مِ ػػػػػػػػػػػعْ فِ  يْ ا فِ يَ فُ رَ ػػػػػػػػعْ أَ وَ    ***  وِ مِ سْ جِ  ؿِ بَ قِ  فْ مِ  ءِ رْ المَ  سِ فْ ػػػنَ  ؽُ ادِ صَ أَ 

 (1)  ِـدَ نْ يَ  ؿِ يْ ى الجَ مَ ا عَ مً مْ حِ  هِ زِ جْ ى أُ تَ مَ    ***  وُ ػػػػػػػػػػػػػػنَ أَ   ُـػػػػػػمَ ػػػػػػػػػػػػػػػعْ أَ  وَ  ؿٍ ػػػػػػػػػػحَ  فْ عَ   ُـمُ ػػػػػػػحْ أَ وَ 

قد و  فيقوؿ ،أشعتيا لنالكي تبمغ  ،رغـ موتو ،الحياة التي ظؿ المتنبي يسير بياه ىي شعمة ذى
 أوشؾ يناىز الخميس:
  ِـرَ ى اليَ مَ عَ  اهُ نَ يْ تَ أَ  وَ   ْـىُ ر  سَ فَ   ***  وِ تِ بَ يْ بِ شَ  يْ فِ  هٍ وْ نَ بِ  افُ مَ ى الز  تَ أَ 

    حصار رغـ كؿ ما كاف يواجو مف قير ومطاردة و  ،لـ يكف كارىا لمحياة ،لكف المتنبيو 
   المؤـ عمى القبح والرداءة والدناءة والغدر و  و الطيب ل يحقد إلىكاف أبو  ،ومؤامرات وأحقاد

 ىو الحقد الشرعي. ،واللأخلقية
ومعادف  ،ومف خلؿ امتحانو لمعادف الأشياء ،بيا جربة مرّ خلصة ت ،وكانت الحكمة بالنسبة لو

انطمقت  ،يمر بو شاعر مف قبؿ ـالذي ربما للتحاـ لؾ الإذ ،ومف خلؿ التحامو بالحياة ،الناس
 تنبي في مختمؼ قصائده كما تنطمؽ الكيرباء مف مساقط المياه.حكـ الم
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 الفخر: -ج    
ف ف بيمو  ،ى بيا الشاعر أو تتحمى بيا قبيمةالفخر ىو العتزاز بالفضائؿ الحميدة التي يتحم    

الفخر يشمؿ و  ،ومساعدة المحتاج ،النجدة ،الكرـ ،الشجاعة ،الصفات التي يفتخر بيا الشعراء
 جميع الفضائؿ.

ا ذفي ،عمى جميع أبواب الشعر التي عرفياوزعو  ،الفخر عند المتنبي ألصؽ بو مف روحوو    
تو الأحداث وحطم ،وشغمتو المعتزمات الجساـ ،ف كؿ جانبالتي أحاطت بو التجارب م الشاعر
نافضا  ،الذرى يتصاعد بذاتو عمى ول أىمؿ الصيحة المدوية ،لـ يغفؿ يوما عنصر الفخر ،القاسية

 أحر  باب الفخر ما جاء في ميميتو "و  لعؿ أشير مالو فيو  ،عنيا غبار الأوداد والمنحدرات
 (1)قمباه".

  ُـدَ قَ  وِ ى بِ عَ سْ تَ  فْ مَ  رَ يْ خَ  يْ نِ نَ أَ بِ    ***  ا نَ سَ مِ جْ مَ   ـ ضَ  فْ مَ مِ  عُ مْ الجَ   ُـمَ عْ يَ سَ 
  ُـمَ صَ  وِ بِ  فْ مَ  يْ اتِ مَ مِ كَ  تُ عْ مَ سْ أَ وَ    ***  يػػػػػبِ دَ ى أَ لَ ى إِ مَ عْ الأَ  رَ ظَ ي نَ ا الذِ نَ أَ 
  ُـصِ تَ خْ يَ  ا وَ اىَ رَ جَ  ؽُ مْ الخَ  رُ يَ سْ يَ وَ   ***  اػػػػػػػػىَ دِ ا رِ وَ شَ  فْ عَ  يْ نِ وْ فُ ػػػجُ  ئَ مْ ـ مِ اُ نَ أَ 
  ُـػػػػػػػسِ تَ بْ يَ  ثَ ػػػػػػػْ يالمَ  ف  أَ  فَ ػػػػػػػػظُ تَ  لَ ػػػػػػَ ف   ***  ةٍ زَ ارِ ػػػػػػػػَ ب ثِ ػػْػػػػػػػيالمَ  وبَ يُ ػػػػػػػػػُ ن تَ ػػػػػػػػيْ أَ ا رَ ذَ إِ 

 قاؿ أبو الطيب في غرض المدح أيضا:و 
 ودِ نُ البُ  ؽِ فْ خَ  ا وَ نَ القَ  فِ عْ طَ  فَ يْ ػػبَ      ***    ٌـػػػػػػػػػيْ رِ كَ  تَ نْ أَ وَ  تْ مُ  وْ ا أَ زً يْ زِ عَ  شْ عِ 
 ودِ قُ الحَ  رَ دْ صَ  ؿ  غِ ى لِ فَ ػػػشْ أَ  وَ  ػطِ     ***    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ نِ غَ مْ لِ  بُ ىَ ذْ أَ  احِ ػػػػػػػػػػػمَ الرِ  وسُ ؤُ فُ 
 دٍ ػػػػػػػػػػػػػْ يقِ فَ  رَ ػػػػػػػػػػػػػْ يغَ  تْ مُ  ت  ػػػا مُ ذَ ا ِ وَ      ***   دٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػيْ مِ حَ  رَ يْ غَ  تَ ػػػػػػػػػػيْ ي  حُ  دْ ا قَ مَ كَ  لَ 
 (2)ودِ ػػػػػػػػػػمُ الخُ  افِ نَ جِ  يْ فِ  افَ كَ  وْ ػػػلَ وَ     ***   ؿ  الذُ  عْ دَ  وَ  ىظَ لِ  يْ فِ  ز  ػػالعِ  بِ مُ اطْ فَ 
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 با: مف شعر الص  و 
 ودِ ػػػػػػػػيُ اليَ  فَ يْ بَ  حِ يْ سِ المَ  ا ِـقَ مَ كَ    ***    ل  إِ  ةٍ مَ ػػػػػػػػػػػػػػػخْ نَ  ضِ رْ أَ ي بِ امِ قَ ا مَ مَ 
 دٍ ػػػػػػػػيْ دِ حَ  فْ مِ  ةٌ دَ وْ رُ سْ مَ  يْ صِ يْ مِ قَ    ***   فْ كِ لَ  وَ  افِ صَ الحِ  ةُ وَ يْ صَ  شِ رَ فْ مَ 
 (1)دٍ يْ زِ مَ  فْ مِ  وِ سِ فْ نَ  ؽَ وْ فَ  دْ جِ يَ   ْـلَ    ***   بٌ ػػػػػُجَاع بٌ جَ عَ فَ  ابً جَ عْ مُ  فْ كُ أَ  فْ إِ 

 مف فخره بشعره قولو:و 
 اوتً بُ كْ مَ  اؾَ ادَ عَ  فْ مَ  بِ رْ الغَ وَ  ؽِ رْ ي الشَ فِ    ***  ايَ بِ  تَ كَ رَ ا تَ اظً فَ لْ أَ  ؾَ ودِ جُ بِ  رٌ نصْ أَ 
 رُ ػػػػػػْ با الحِ ػػػػػػػَ ىرِ وْ نُ  فْ مِ  ضُ ػػػػػػػيَ بْ يَ  تُ بْ تَ ا كَ ذَ إِ    ***    وُ تُ و يُ بُ  ادُ كَ تَ  رٍ عْ شِ  فْ مِ  تُ مْ ا قُ مَ وَ 

 د_ الرثاء:    
فقيد عزيز عمى القمب ا كاف في رثاء ذتبرز جودة الرثاء إو  ،ىو إظيار الحزف والأسى والحرقة    

 مف" عبد الله "لأخيو  فرثاء "دريد بف الصمة" ،أو الأخ أو الحبيب والحبيبة ،الأب أو ،مثؿ: البف
ا ذخرا مف أروع ما قيؿ في ىرثاء الخنساء لأخييا صو  ،أجود ما نظـ في الرثاء مف قصائد

الدولة خص بيا سيؼ  ،ثاء قصائد ستاأما بالنسبة "لممتنبي" فأكثر ما قالو في فف الر  ،الغرض
    ره بيف "الرابعة خمسا منيا قيمت أثناء عيد الشاعر بالبلط وعم ،عندما فقد دويو و أقربائو

ا كاف الشاعر أبو الطيب شاعر البلط الرسمي كاف عميو أف " ولمّ  الثالثة والثلثيف والثلثيف " و"
 عأو اندفاعا م ،نزول عند واجب ،بيا الدىر يقوؿ شعرا في ما يمـ بالأمير مف أحداث يمتحنو

 ه المراثي الست قيمت في أـ سيؼ الدولة.ذوى ،عاطفة
 اؿٍ ػػػػػػػَ تقِ  لِ بِ  وفُ ػػػػػػػػنُ ا المُ نَ مُ ػػػػػػتُ ػػقْ تَ وَ   ***ي  الِ وَ ػػػػػػػػػالعَ  وَ  ةُ يَ قِ رِ ػػػػػػػشْ المَ  دُ عَ تُ 
 يالِ يَ المَ  بِ نَ جَ  فْ مِ  فَ يْ جِ نْ ا يُ مَ وَ   ***  تٌ اػػػػػػػػػَ برَ قَ مُ  ؽُ ابِ وَ ػػػػػػػ  الس طُ بِ تَ رْ تَ وَ 
 اؿِ صَ ى الوِ لَ إِ  ؿَ يْ بِ سَ  لَ  فْ كِ لَ وَ   ***  امً يْ دِ ػػػػػا قَ يَ نْ الدُ  ؽِ شَ عْ يَ   ْـلَ  فْ مَ وَ 
 ؿِ لَ الدَ  عِ مْ ي دَ فِ  فِ زْ الحُ  عُ مْ دَ فَ   ***  تٌ لَ افِ ػػػػػػػػػَ غ ةُ بَ يْ ػػػػػػصِ المُ  ف  يُ تْ ػػػػتَ أَ 
 اؿِ جَ ى الرِ مَ عَ  اءَ سَ نِ ػال تُ مْ ض  فَ ػػَل  ***  انَ دْ ػػػػقَ فَ  فْ مَ كَ  اءُ نسَ الِ  افَ و كَ لَ وَ 
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ليو مف إدىا ففارقة الشاعر لسيد حمب بسنوات أنبعد م ،خت سيؼ الدولة الكبرىفي رثاءه لأو 
 خمسوف:اثناف و و الكوفة سنة ثلثمائة 

 بِ ػػػػػَ سالن   ؼِ رَ ػػػػػػشْ أَ  فْ ا عَ مَ يِ بِ  ةٌ ايَ نَ كِ    ***   بٍ أَ  رَ يَ خَ  تَ ػػنْ بِ  ايَ  خٍ أَ  رَ يْ خَ  تَ خْ ا أُ يَ 
 بِ رَ عَ ػػمْ لِ  اؾِ ػػػػػػػػػمَ سَ  دْ قَ فَ  ؾِ فُ صِ يَ  فْ مَ وَ    ***    ةٌ ػػػػػػػػػنَ بِ ؤْ ى مُ مَ ػػػػػػػػػػػػػػْ ستَ  فْ أَ  ؾَ رُ دْ قَ  ؿ  جَ أَ 
 بِ رَ طَ ػػال ةِ ضَ بْ قَ  يْ ا فِ مَ ىُ  وَ  ةٌ عَ مْ دَ وَ    ***    ةً قَ طِ نْ مَ  فُ وْ زُ حْ المَ  بُ رَ الطَ  ؾُ مِ مْ يَ  لَ 
 بِ خِ ػػتَ   ْـلَ وَ  ؿْ خَ بْ ػػػيَ   ْـمَ ػػفَ  تْ لَ أَ ػػػَ س  ْـكَ وَ    ***     ةٍ ػػػػػلَ ازَ نَ مُ  يْ ا فِ اىَ خَ أَ  تْ بَ حِ صَ   ْـكَ وَ 
 بِ ذِ ػػػػػػػػػػى الكَ لَ ي إِ الِ ػػػػػَ آمبِ  وِ يْ فِ  تُ عْ زِ فُ    ***   ػػػػػػرٌ ػبَ خَ  يْ نِ اءَ ى جَ تَ حَ  ةَ رَ يْ زِ ى الجَ وَ طَ 
 يْ بِ  ؽُ رِ شْ يَ  ادَ ى كَ تَ حَ  عِ مْ الدَ بِ  تُ قْ رِ شَ     ***    لً ػػػػػمَ أَ  وُ قُ دْ صِ  يْ لِ  عْ دَ يَ   ْـا لَ ذَ ى إِ تَ حَ 

مف جدتو لأمو تشكو شوقيا إليو وطوؿ غيبتو عنيا  كتاب جاء في الديواف: ورد عمى أبي الطيب
كانت جدتو قد و  ،فانحدر إلى بغداد ،يمكنو دخوؿ الكوفة عمى حالتو تمؾلـ و  ،فاتجو نحو العراؽ

 بمت كتابو وغمب الفرح عمى قمبيا فقاؿ يرثييا:يئست منو فكتب إلييا كتابا يسأليا المسير إليو فق
 امً مْ ا حِ يَ ف  كَ  لَ وَ  لً يْ ا جَ يَ ػػشُ طْ ا بَ ػػػػػػػمَ فَ    ***   امً ذَ  لَ ا وَ حً دْ مَ  اثَ دَ حْ ى الأَ رَ أَ  لَ  لَ أَ 
 يْ مِ رْ ا أَ مَ كَ  وفُ كُ يَ  وَ  يْ دِ بْ ا أُ مَ ػػػكَ  ودُ عُ يَ    ***  ىتَ الفَ  عُ جِ رْ ى مَ تَ الفَ  افَ ا كَ مَ  ؿِ ثْ ى مِ لَ إِ 
 اػػػػػػمً صْ ا وَ يَ قُ حِ مْ مُ  رَ يْ غَ  ؽٍ وْ ػػػػػشَ  ةُ مَ ػػيْ تِ ػػقَ     ***  ايَ ػػػػػػػػػػػُ بيْ يُجِ  ةٍ ػػػػػػػػػػػعَ وْ جُ ػػػػػػػػػػػػػػفْ مَ  فْ مِ  للهُ اَ  ؾِ ػػَ ل
 امَ ػػػَ ا ضمَ وَ  ابُ رَ ػُ ػػػا التاىَ وَ ثْ ػػػػػمَ ى لِ وَ ػػػػػػىْ أَ وَ    ***  ا يَ ػػػػػػػػِ ب تُ بْ رِ شَ  يْ التِ  سِ أْ ى الكَ لَ إِ  ف  حِ أَ 
 اػػػػػػػػػػً مدَ ػػػػػػػػػػػَ ق وُ بَ احِ ػػػػػػػَ ا صػػػػػنَ لَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػِ ك اؽَ ذَ وَ   ***   ايَ اتِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ يحَ  يْ فَ  ةً فَ يْ ا خِ يَ يْ مَ عَ  تُ يْ كَ بَ 
 اػػػػػػػػػػػػػً ما غَ يَ بِ  تُ ػػػػػُ موَ  يْ ا بِ ورً رُ سُ  تْ اتَ مَ فَ    ***   ةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػَ حرْ تِ  وَ  سٍ أْ يَ  دَ عْ بَ  يْ ابِ تَ ا كِ اىَ تَ أَ 
 اػػػػػػػً مػػُ ا سىَ دَ عْ ػػػػَ ب وِ ػػػػِ ب تْ اتَ ػػػػػػي مَ التِ  دُ ػػػػػػػعِ أَ   ***   يػػػػػػػػػػػػنِ ن  إِ فَ  ورَ رُ السُ  يْ بِ مْ ى قَ مَ عَ  ا ٌـرَ حَ 

 
وأصدقيا      ع القصائد ييا أرو تعد ىده القصيدة مرثاتو الخالدة في تمؾ الجدة التي أحبيا وترؾ فو 

ف في كبريائو طعو  ،ي كرامتو حيف منع مف دخوؿ الكوفةطعف ف ،فكاف صرخة مطعوف ،عاطفة
 ل بالقمب.سيؼ و ل بال ،حيف لـ يحقؽ أحلمو
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 و_ الغزل:    
منعزل في مطالع  ،وذرؼ الدموع مف الربوع الخالية ،الأطلؿو وقؼ المتنبي عمى الرسوـ     

ف كاف أوؿ مف ثار عمى ىفيو و  ،شأف الشعراء المقمديفشأنو  ،مدائحو ه العادة المتبعة _بعد ذا 
 عنترة_ فيو لـ يقمع عف الوقوؼ التقميدي الذي دعا إلى نبده.

 قولو الداؿ عمى معرفتو الكبيرة بحقيقة الحساف: ،وع ما قالو "المتنبي"لعؿ أر و 
 ؿُ ػػػػػػػػػػِ افوَ غَ  ف  ىُ ا وَ نَ لَ  تُ لَ اتِ الخَ وَ   ***  ػػػػػػرُ ػػِ ػافوَ نَ  ف  ػػػػػػػػػػُ ىا وَ نَ لَ  اتُ ػػػػػػػَ يامِ الر  
 ؿُ ائِ بَ حَ  ابِ رَ ػػُػػالت رِ يْ غَ  يْ فِ  ف  يُ مَ فَ   ***  ىيَ المَ  فَ مِ  ف  يِ يِ بَ شَ  فْ ا عَ نَ ن  أَ فَ كَ 
 (1)ؿُ خِ لَ خَ وَ  جُ الِ مَ دَ  احِ مَ الر   فْ مِ وَ   ***  آدِرُ ػػػػػَ ب اؿِ جَ الرِ  رَ غْ ػػػػػثَ  ىاغَ طَ  فْ مَ 

 يقوؿ عند مخاطبتو ركائب الأحباب في ارتحالو:
 اعً ضْ خَ  ةِ مَ زْ الأَ  يْ ا فِ نً وْ ىَ  فَ يْ شَ امْ وَ   ***  ىوَ النَ  ف  كُ يْ مَ عَ  تْ مَ مَ حَ  فْ مَ  فَ فْ رِ اعْ فَ 

 يقوؿ مخاطبا معشوقو:
 وحُ رُ جْ المَ  يَ ادِ ؤَ ػػػػػػػػػػػُ فوَ  وَ اتُ نَ ػػػػػػْ جوَ   ***  تْ جْ ر  ػػػػػػضَ تَ فَ  وُ تُ ظْ ػػػػػػَ حلَ  وُ الُ ا بَ مَ 

لؾ المعشوؽ ذ جنتاوقد تخضبت و  ،ا البيت أف يرى معشوقوذيب في ىر لأبي الطو قد قدّ 
 مع أف فؤاؿ الشاعر أولى الشاعر أولى بيذا الخضاب في جراحو. ،حمرار مف الخجؿبالإ
 في قصيدة أخرى يمزج دموعو بدموع الحبيبة المروعة فيقوؿ:و 

 وؼٍ فمًػػػػػػػػػػػػػا لف ٍـمى خَ عَ  ينِ ػػتْ مَ ب  قَ وَ      ***       دْمُعَيَاأَ  جُ زْ ي مَ وعِ مُ دُ  ا وَ يَ تُ مْ ب  قَ 
  ِـنَ عَ الْ بِ  دِ رْ الوَ  ؽَ وْ فَ  ؿ  الطَ  حُ سَ مْ تَ وَ       ***      ةً شَ يِ جْ مُ  يْ بِ الطَ  فِ يْ عَ بِ  إِلَي  و نُ رْ تَ 
 ؟ ُـعَ طْ تَ  ضُ مَ ا الغَ نَ دَ عْ بَ  يْ لِ  وُ تُ لَ وْ قَ وَ      ***    ةٍ عَ جْ ىَ  دَ عْ بَ  يْ رِ ائِ الزَ  اؿُ يَ الخَ  يْ سِ فْ نَ بِ 

       كر رقاده نفيستالحبيب  ع الثلثة يزور أبا الطيب خياؿه المقاطذف ىفي البيت الأخير مو 
 لأف مف فارقو أحبابو ل يناـ. عميو ويتيمو بالسموويعاتب 
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 ؿ بجماليا وملبسيا :قولو أيضا في وصؼ حبيبتو والتغز  و 
 اعَ يْ قِ ػػػػػػػػَ الن  َـػػػ  ا السيَ ػػػػػػػػػػػػِ قاسْ فَ  لَ ا ِ وَ   ***ا  وعً ػػػػػػػػػػػػػػػُ با رُ يَ شُ طِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػْ عأَ  رِ طْ قَ الَ  ثُ مَ مَ 
 اوعً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ مي دُ رِ دْ تَ لَ وَ  يْ رِ دْ تَ  لَ فَ   ***  ايَ ػػػػػػػػػػِ ب   رِ ي  دَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ تالمُ   فِ ا  عَ يَ مُ ائِ سَ أُ 
 اػػػػػػػػػً وعزُ ػػػػػػػُ ا نىَ دِ ػػػػػػػِ اعوَ سَ  لَ وْ لَ  وُ لَ    ***  ا اجً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ػػػػػػجتِ ا ارْ يَ لَ  تُ يْ أَ رَ  تْ س  ا مُ إ ذَ 
 اعَ ػػػػػػػػػيْ نِ الضَ   بَ ضْ العَ   ُـلَ أَتَ ا تَ مَ كَ   ***  فٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  يلَ  زُ رْ دَ ػػػػػػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػػالوَ  هُ زُ رْ دَ  لػػػ ػػػػػػ َـأَ تَ 
 اعَ يْ جِ الضَ  دَ نَ زَ ا اليَ عُ يْ جِ ضَ  فُ ظُ يَ    ***  اػػػػػػػػَ ييْ ػػجَ ػػػػػػَ ممْ دُ ا و  دُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ا عيَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ اعرَ دِ 
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً عيْ رِ  ي َـاىِ رَ بْ إِ  فُ يْ إِ  وْ ا أَ رً يْ بِ ثَ    ***  ؿٌ ػػػػػػػػػْ منَ  ر  ػػػػػَ وا جلُ وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػُ قيَ  وْ أَ ؾِ ػػػػػػػػػػػػػػػػُػػبحِ أُ 
 (1)اعَ يْ بِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ الس وَ  ةدَ نْ كِ وَ  يْ تِ دَ الِ وَ وَ    ***  اتً وْ ػػػػػػػػػَ م رَ ػػػػػػػػػػْ ضحَ  وَ  اسِ نَ ػػَػػػالك يُ سِ نْ ػػػػػمَ أَ 

 سكنت قمبو: ةعرابيأطبا يقوؿ مخاو 
 ابً نْ طَ  وُ لَ  دْ دَ مْ تُ   ْـلَ  بِ مْ القَ  فَ ا مِ تً يْ بَ      ***   تْ نَ كَ ػػػػػػػػػػػػػػَ س ةٍ يَ ابِ رَ ػػػػػػػػػػػػػْ عأَ بِ  ادُ ؤَ ػػُػػػالف ا َـىَ 
 ابً رِ تَ قْ مُ   ؼَ وْ الطَ  اهُ رَ يَ  ا وَ يَ اعُ عَ شُ      ***ا   يَ ضُ بِ اقَ  ؼ  ػػػػكَ  يْ عِ يَ  سُ مْ ا الشَ يَ نَ أَ كَ 
 ابَ رَ العَ  فُ ذِ اا الشَ ذَ ىَ  سَ انَ جَ  فَ يْ أَ فْ مِ     ***  ا يَ لَ  تُ مْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ قا فَ يَ يْ بَ رْ تُ  فَ يْ ا بَ نَ بِ  تْ ر  مَ 

وىي ظاىرة أو  ،النفور ه الأبيات يشبو الحبيبة بالشمس أو الظبي أو الشادف أو وحشيةذي ىوىو ف
 الخالية .وسواه مف شعراء العصور " المتنبي "سمة شائعة عند 
 الحرب شجرة سيوؼ  حةكما تجده في سا ،ي بستاف الحب والغزؿ شجرة رمافلقد كاف المتنبي ف

ثـ  ،تصبغ رجمييا بالطيفتطير و  ،طمقيا قبطاف مف فوؽ سطح السفينةلقد كاف كالحمامة التي ي
الشعراء ول يزاؿ الكثير مف  ،بقرب الوصوؿ إلى الميناء ،لتبشر القبطاف وتبشر السفينة ، تعود

مف ىنا فالمتنبي ىو بشارة المايسترو و ى ذلؾ ويتبعوف عص ،يحاولوف الكتابة عمى ىوامش شعره 
 الشعر و بشارة الشعراء.
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 الوصف : _ن    
ر فالشاع ،وىو يرد في معظـ أشعارىـ، لتي برع فييا شعراء الجاىميةض اراغىو مف الأ    

ء الواسعة فيصورىا بالصحرا وىو يمر، فيصفيا وصفا دقيقا ،الجاىمي يركب ناقتو في أسفاره
 ويصؼ برودتيا في الشتاء  ،لقبظ وما فييا مف السراب الخادع يصؼ حرارتيا في ا ،تصويرا بارعا

عداده لوصؼ الفرس و  برع شعراء الجاىمية فيوقد  لقيس وأبي دؤاد الؾ عند امرئ ذونجد ، صيدما 
 الأيادي.

وىو ولـ يعمؿ عمى اكتناه أسرارىا  ماماليمتفت إلى جماليات الطبيعة إل  فالمتنبي شغمتو نفسو فمـ
 ظريو منيا سوى القوة.ا فعؿ مع بحيرة طبرية لـ يبد لناا ما صدؽ أف أعار الطبيعة انتباىو كمذإ

 لمتنبي في وصؼ الأسد :يقوؿ ا
 لً وْ حُ مَ  دُ وْ دُ الخُ  وِ بِ  دُ يْ زِ تَ  رً طَ مَ       ***    لً يْ حِ رَ  طُ يْ مِ الخَ   َـزَ عَ  فْ إِ  د  الخَ  يْ فِ 
 لَ وْ قُ صْ المَ   َـارِ ػػَػالص تَ رْ ػػػػػػػػػخَ اد        ***   فْ مَ لِ  وُ وطَ بُ سَ  رُ بَ زْ اليَ  ثِ يْ الم   رُ فَ عْ مَ أَ 
 لً وْ مُ ا تَ اقَ فَ الرِ  ا َـا ىَ يَ بِ  تَ دْ ضَ نَ       ***       ةٍ ي  مَ بِ  وُ نْ مِ  فِ دَ رْ ى الأَ مَ عَ  تَ قعْ وَ 

 يمدح بيا عمي بف إبراىيـ التنوخي )وصؼ البحيرة (: مطولةويقوؿ في قصيدة 
  ٌـبَ ا شَ ىَ اؤُ مَ  وَ  ئٌ فْ دِ  ورُ ػػػالغُ وَ        ***      ةَ ػػػػػػػػرَ يػػػػْ حَ البُ  ؾِ ػػػػرُ تػػػػْ أَ   ْـلَ  ؾَ لَ وْ ػػػػَػل
  ٌـػػػػػػػػَ طا قَ يَ ا بِ مَ ا وَ يَ ػػػػػيْ فِ  رُ دِ يْ تَ        ***       هُ دَ ػػػػػػػػَ بزْ مَ  ؿِ وْ قُ العُ  ؿُ ثْ مِ  جُ وْ المَ وَ 
  ُـجَ ا الم  يَ ونُ خُ تَ  ؽٍ مَ بِ  افِ سَ رَ ػػػػػػَػػف        ***      ايَ بُ سِ حْ تَ  بِ ابَ الحِ  ؽَ وْ فَ  رُ يْ الطَ وَ 
 (1) ٌـزِ يَ نْ مُ وَ   ٌـازِ ػػػى ىَ ػػػػػػػػغَ وَ  شٌ ػػػػػػػػػْ يجَ        ***      ايَ ػبُ ػػػػػرِ ػْ ضتَ  احُ ػػػػػَ ػير  ػػػػػالا وَ يَ ػػػػػػػػػػػػنَ أَ كَ     
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 واصفا مف خلليا الحمى التي طالتو بمصر فقاؿ: ونظـ قصيدة ،
  ِـلَ ػػػػػػػػػػػَ الك ؽَ وْ فَ  وِ الِ عَ فِ  عُ قْ وَ وَ   ***   ِـلَ المُ  فِ عَ  ؿُ ج  ا يَ مَ كُ مَ وْ مُ مَ 
 ا ٍـثَ لِ  لَ بِ  يرُ جِ اليَ وَ  يْ يِ ػػػجْ وَ وَ   ***  ؿٍ يْ لِ دَ  لَ بِ  ةُ لَ ػالفَ  وَ  يْ نِ ارَ دَ 
 ا ِـػػػػػػػػَ قمَ الْ وَ  ةِ اخَ نَ الإِ بِ  بُ عَ تْ أَ وَ    ***  اػػػػػذَ ىَ وَ  يْ دِ بِ  حُ يْ رِ تَ سْ أَ  ين  إِ فَ 

عضد الدولة " في شيراز يصؼ فييا "شعب بواف " وىو منتزه بالقرب ومف نونيتو التي مدح بيا "
 مف شيراز :

 افِ ػػػػػػػػػػػػَ مالزَ  فَ مِ  عِ يْ بِ الرَ  ةِ لَ زِ نْ مَ بِ    ***  يْ انِ غَ المَ  يْ ا فِ بً يْ طَ  بُ عْ ي الشَ انِ غَ مَ 
 افِ ػػػَ سالم  وَ  دِ اليَ  وَ  وِ جْ الوَ  بَ يْ رِ غَ    ***  ايَ يْ ػػػػفِ  يَ ػػػػبِ رَ ى العَ ػػػػػػػػػػَػػػػتالفَ  ف  ػػػػػػػػِػػػػػػػػػػػكلَ وَ 
 افٍ مَ جُ رْ تُ بِ  ارَ ػػػػػػػػػَ سلَ  افُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ميْ مَ سُ    ***   ايَ يْ فِ  ارَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػَػػػس وْ لَ  ةٌ ػػػنَ جَ  بٌ عِ لَ مَ 
 أواف ةٍ بػػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػػَ برِ ػػػػػػػػػػػػػػػْ شأَ ػػػػػػػػػػػػػػِ ب    ***  وُ ػػػػػػػػػػػػػػػْ نمِ  ؾَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ يلَ إِ  رُ يْ شِ تُ  رٌ مْ ا ثَ يَ لَ 
 يْ انِ وَ الغَ  يْ دِ يْ أَ  يْ ى فِ مَ الحَ  ؿَ يْ ػػمِ صَ    ***  ااىَ ػػػػػػَصا حَ ػػػيَ ػػبِ  ؿُ ػػػػػػػػػػػِ صػػػػيَ  اهُ وَ ػػْػػػػػػػػػىأَ وَ 
 (1)افِ ػػػػػػػػػَ يالقِ  يْ انِ ػػػػػػػػػَ غأَ  وُ ػػػػػػتػػػُ ابَ ػػػػػػػػػػجَ إِ     ***  ايَ ػػػػػْ ػػػػيفِ  ؽَ رَ وَ ػػػػػػػػػػال ا ُـمَ ى الحَ نَ ػػَػػػػػػػا غإِذَ 

وقاؿ يصؼ انطلؽ سيؼ الدولة إلى ثغر الحدث عمى رأس جيشو والمتنبي إلى جانبو وقد بمغو 
 أف الروـ قد أحاطت بو :

 الَ جَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ عالأَ  هُ ادُ يَ جِ  وُ تْ مَ جَ عْ أَ      ***    ا يرً ػػػػػػػػػػػِ سمَ  رَ يْ دِ ا النَ وْ مُ جَ عْ أَ ا مَ مَ كُ 
 الَ طَ بْ الأَ  وَ  ثَ يْ دِ الحَ  ل  إِ  ؿُ مِ حْ تَ       ***    ا ػػػػػػػػػػػػػمَ  ضِ رْ الأَ  ؽُ ارِ وَ خَ   ْـيُ تْ تَ أَ فَ 
 الً مَ ػػػػػػػػػػػػػػػػِ ش اؿِ مَ الشِ  يْ فِ  ا وَ وْ لُ وَ تَ فَ      ***   انً يْ مِ ػػػيَ  فِ يْ ػػمِ اليَ  يْ فِ  بُ عْ الرُ  طَ سَ بَ 
 (2)لَ لَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ غأَ   ْـأَ  فَ مْ مَ ا حَ يوفً سُ أَ     ***   ي رِ دْ ػػػتَ  سَ يْ ا لَ يً دِ يْ أَ  عُ وْ الرَ  ضُ فَ نْ يَ 
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ا الوصؼ كمو، ىو تمجيد القائد المغوار "سيؼ الدولة "  الذي يحوؿ سيوؼ ذوالغرض مف ى
 اليوـ إلى قائد مثؿ سيؼ الدولة  الأعداء، وىي في أيدييـ  إلى أغلؿ يربطوف بيا، وما أحوجنا

ا ف وصفيحوؿ سيوؼ الأعداء إلى قيود، وما أحوجنا إلى شاعر كالمتنبي يصؼ لنا كؿ ما تراه العي
 لؾ المكاف الذي يقوـ بوصفو .ذدقيقا متميزا و كأنؾ موجود في 

 اليجاء : -ز     
ع كمبدأ  لـ يكثر الشاعر مف اليجاء، وكاف في ىجائو يأتي بحكـ يجعميا قواعد عامة تخض     

وتشيع حوليا  ألقاب تحمؿ في موسيقاىا معناىا  إلى التيكـ، أو استعماؿ أأو خمؽ، وكثيرا ما يمج
 السخرية بمجرد المفظ بيا، كما إف السخط يدفعو إلى اليجاء اللذع في بعض الأحياف .

برع أف لأ ف مدحو، لأنو يحتاج إلى الدقة والفف،وقد يكوف ىجاء المتنبي في مصر أجود م
ا ما وصؿ إليو المتنبي سواء ىجائو لممصرييف اـ لكافور الذي أصبح ذاليجائييف أكثرىـ كذبا، ى

 قومو، أولى ىجاء المتنبي أبيات في رجميف قتل جردا يقوؿ : أضحوكة بيف
 بَ ىَ الذَ  لَ  ؿِ قْ العَ  ابِ ىَ ذَ  فَ مَ  ةٌ قَ تَ شْ مُ   ***  ةً يَ مِ سْ تَ   َـوْ اليَ  يْ بِ ىَ ذَ الْ بِ  تَ يْ م  سُ 

 " يتوعده في بلد الروـ فقاؿ: إسحاؽ بف كيغمغ وبمغو  وىو بدمشؽ إف "
  ُـظَ عْ الأَ  ؽُ يْ رِ ا الطَ يَ يْ مَ جْ رِ  فَ يْ ابَ مَ  ** *  وُ سُ رْ عُ وَ  ؽَ يْ رِ الطَ  غْ مَ غَ يْ كَ  فَ بْ إِ  يمِ حْ يَ 
  ُـجَ مْ يُ  اءٍ رَ وَ  فْ مِ وَ  وجِ مُ ػػػالعُ  تَ حْ ػػػتَ  ** *  وِ ابِ قَ ػػػػػػػػْ عى أَمَ عَ  ةٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ عبَ رْ أَ بِ  يْ شِ مْ يَ 
  ُـرَ ػػػػػػْ صا حَ يَ يْ فِ  تْ ػػَػػفو أَ  ةٌ وحَ رُ طْ ػػػػػمَ  ** *  ايَ ػػػػػػػػػػػػػػ  نأَ كَ  رُ ػػػق  تَ ػػػػػػػػْ سا تَ و مَ ونُ فُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ جوَ 
ذَ وَ    َـط  ػػػػػػػػػػػػػػػمَ تَ  وزٌ جُ و عَ أَ  وُ قِ يْ قَ يُ  دٌ رْ قِ   ** *  وُ نَ أَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ كا فَ ثً دِ حَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ م ارَ شَ ا أَ اِ 
  ُـػػػػػػػػػػػػػػػػػ  معَ تَ يَ  دً ى يَ مَ عَ  ادُ كَ ى يَ تَ حَ    ***  وُ الَ دَ قِ  ؼ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ كالأَ   ةَ قَ ارَ فَ ى مُ مَ قْ يُ 
  ُـلِ ؤْ يُ وَ  رُ ض  ا يَ مَ  ةِ اقَ دَ الصَ  فَ مِ وَ   ***  وُ عُ فْ نَ  ؾَ الُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ نا يَ مَ  ةِ اوَ دَ ػػػَ الع فَ مِ وَ 

 انتو:وىو في ىجائو لطائفة مف الشعراء الديف كانوا ينقصوف مف مك
 ؿُ اوِ طَ يُ  يرٌ صِ قَ  ي نِ يْ اوِ قَ يُ  ؼٌ يْ عِ ضَ  ** *  رٌ عِ يْ وَ شُ  يْ نِ بْ ضَ  تَ حْ تَ   ٍـوْ يَ  ؿِ ي كُ فِ أَ 
 ؿٌ ازِ ىَ  وُ نْ مِ  ؾٌ احِ ي ضَ تِ مْ صَ ي بِ بِ مْ ػػػقَ وَ   ***  ؿٌ ادِ عَ  وُ نْ عَ  تٌ امِ صَ   يْ قِ طْ نُ بِ  يْ انِ سَ لِ 
 ؿُ كِ اشَ ػػػتُ لَ  مفْ ػػَ  اؾَ ادَ ػػعَ  فْ ػػمَ  ظَ يْ ػػػػػػغِ أَ وَ   ***    وُ ػػُػػيبػػػجِ تُ لَ  فْ ػػػػػمَ  اؾَ ادَ نَ  فْ مَ  بَ عَ ػػػْ تأَ وَ 
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 (1)ؿِ اقِ عَ ػػػػػػػػػػػَ تالمُ  ؿِ اىِ ى الجَ لَ إِ  ضٌ يْ غِ بَ   ** *    يػػػػَ نػػػػن  أَ  رَ يْ غَ   ْـييِ فِ  ىبَ طَ  ةُ يَ ما النِ وَ 
 وقاؿ ييجو ورداف بف ربيعة :

 وهُ نُ و بَ أَ ةَ عَ يْ بِ ا رَ يَ مِ الِأُ فَ    ***   اامً تِ لِ  تْ انَ كَ  ي  طَ  ؾُ تَ  فْ ئِ لَ 
 وهُ ػػػػػػػػبُ أَ   ْـىِ رِ ػػػػػػػػْ يغَ بِ  افُ دَ رْ وَ فَ    ***  اامً رَ كِ  تْ انَ ػػَػك ي  طَ  ؾُ تَ  فْ ا ِ وَ 

 وقاؿ ييجو ضبة ولأوؿ مرة يقتؿ  الشاعر ىجاءه:
 وْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػَ طَبر وُ الطَ ػػػػػػػػػػوَأُمُ    * **  ةػػوَْـ ضَبَ مَا أَنْصَؼَ  الْقَ 

َـ غَمْبَتَ ػػػػػػػػػػػػوَنَاكُ    ** *  وِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْا بِرَأْسِ أَبِيْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػرَمُ   وُ ػػػػوْا الُأ
 وُ ػػػػػػػػػػػػػرَعْبَ  يْؾػػػِ مَفْ نػػػولَ بِ   ** * خْرٌ ػػػػػػػػػػاتَ فَ ػػػػػػػػػػػػػلَ بِمَفْ مَ ػػػفَ 

نْ   حَبَةٌ ػػػػػػلَْ مَ  ػػٌ مَةػػػػػػػػػػػتُ رَحْ   ** *  مػػػاقُ ػػػػػػػػػػػػػػػتُ مَ ػػػػػػػػػػػػػػػْ مَا قُمػػػػػػواِ 
 وُ ػػػػػػػػػػػػػػَ بدْ ا مَ ػػػػػػػػػ  نعَ  ؾَ يْ فِ ػػػَػػػػن   ***  اابً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ بدُ  ل  إِ  تَ ػػػػػػػػْ نا كُ مَ 
 وبَ ىْ رَ  ط  رَ ضْ تَ  تَ رْ صِ ػػػػَػػػػػػف   ***  ايً ػػػػػػػػػػػػػػػػػْ يتَ  رُ خَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ تَ  تَ نْ كُ وَ 
 وبَ رْ حِ  ا وَ حً مْ رُ  تَ مْ مِ ػػػػَػػػح   ***  لً ػػػػػػػػػػػػػػػػػْ يمِ ا قَ نَ دْ عُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ب فْ اِ وَ 
 (1)الب ربوػػػػػػػػػػي يغػػػػػػػػػػػػذال  ***ف ذا   ػػػػػقت ومػػػػػػدا خمػػػػػػػػػػػػػػػػػػك

أمو الطرطبة" ائو "ضبو و الأبيات مف القصيدة التي أدت بمقتؿ أبي الطيب المتنبي عند ىجه ذى
ؾ بف أبي ت، وجند ليا عصابة بقيادة "فاره القصيدة رسـ ضبة خطة محكمة لقتؿ الشاعذوبسبب ى
 غتياؿ المتنبي .جيؿ" لإ
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 اء كافور :يقوؿ المتنبي في ىج
 بٌ يْ حِ رَ و فَ ػػػػػػػُ نطْ ا بَ م  أَ  وَ  بٌ ػػػػػػػػػيْ خِ نَ      ***    ؽٌ يْ ػػػػػػػػػػػػػػِ ضفَ  وُ ػػػػػػػػػػػػْ نمِ  بُ مْ ا القَ م  أَ  دٌ وَ سْ أَ وَ 
 بٌ يْ بِ شَ وَ  ؾٌ ػػِاتفَ  ظاً يْ ػػغَ  اتَ ػػا مَ مَ ػػػَػػك     ***    وُ مُ ىْ أَ  رِ ىْ دَ ػػػػػػػػػػػى المَ ا عَ ظً يْ غَ  وِ بِ  وتُ مُ يَ 
 (1) بُ ػػػػػػػػػػػػْ يطِ  ؾَ اتِ يَ ي حَ فِ  اةُ يَ حَ ا لْ مَ فَ      ***  ى دَ النَ وَ  ؿَ قْ العَ وَ   ؿَ صْ الأَ  تَ مْ دَ اعَ ا مَ إِذَ 

 ويقوؿ:
َـ اْلأَ  ْـ آبَاؤُهُ اْلصَيْدَ أقَوْمُوُ اْ   ***  سْوَدَ اْلمَخْصَيَ مَكْرَمَةً مَفْ عَمَ  لبِيْضُ أَ

ْـ أَدَنَ  ْـ قَ   ***  ةٌ ػػػػػػػػػػػػػػَ اسِ دَامِيػػػػػػػػخَ وُ فِيْ يَدِ اْلنَ أَ  مسِيِفْ مَرْدُوْدٌ ػػػَ ىُوَ بِاْلفدْرُهُ وَ ػػػػػػأَ
 وفي أبيات أخرى يقوؿ:

 وَمَا أَنَا عَفْ نَفْسِيْ ولَْ عَنْؾَ رَاضِيًا  * **  أَخَفْتَ اْلنَفْسَ خَافِيًا أُرِيْؾَ اْلرِضَىْ لَوْ 
ْـ مُخْازِيًاا أَشْخَ نَ بْ وجُ   ** *   ةً ػػػػػػػػػػػػدْرًا وخِسَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وغَ فً خْلَ إو أَمَيْنًا   صًا لَحَتْ لِيْ أَ

ف كافور قد غدا أضحوكة في ىجاء المتنبي  أ، يبيف لنا برؿ أبياتو السابقة في ىجائو لكافو مف خل
 لجثة، مشقوؽ المشفرالمنظر، ضخـ اسود، قبيح أره خمقو فيو ينو مناه الوعود الكاذبة، فقد علأ

قرب إلى الإتقاف منيا أإجادة فنية منقطعة النظير كانت  غميظ القدميف، خصي، فقد أجاده المتنبي
 إلى الصدؽ.

ير في إف في أغراض المتنبي عوارض أثرت في أسموبو  ومعانيو وأغراضو وأوزانو، فأما التأث
الإكثار منو، وترؾ و  واستحداث البديعربية، وعذوبة التركيب ووضوحو، عأسموبو، فبيجر الكممات ال

الإكثار مف التشبيو والستعارة، إنما ىي غاية الأطلؿ إلى وصؼ المموؾ ومدحيـ و البتداء بذكر 
 منو في كسب ود المموؾ والتقرب منيـ .
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 مفيوم اليجاء: -2
تيجاىا: يوىو ييجوىا وييجييا  ،يياتعمـ ىجاء الحروؼ وتيجيتيا وتيج   أساس البلغة "جاء في 

      ،و أىاجيلو  ،وىو ىجاء ،ف ييجو فلف ىجاء: يعدد معايبو: فلزمف المجايعددىا )...( و 
ا ذمت صحبتو ذءا قبيحا إا ىجاجيالمرأة تيجو زو و ما بينيما نياج و  ،اوىاجاه مياجاة وتيجيً 

وىو الوقيعة في ممدود  ،في قاموس العيف " ىجا ييجو ىجاء و اليجاء( 1)عددت عيوبو".و 
 (2)اليجاء ممدود تيجية الحروؼ ".و  ،الأشعار

ىو الوقيعة في و  ،حو شخص بعينو حسب تعريؼ الزمخشرييكوف اليجاء _إذف_ فعل يتجو ن
أو بيف الفرد  ،أي أنو قد يكوف بيف الأفراد، ؼ الفراىيديفة مجممة عمى حد تعريالأشعار بص

في  ،كما قد يكوف دفاعيا ،وىذا الفعؿ قد يكوف ىجوميا ،أو بيف الجماعة والجماعة ،والجماعة
فإف الإعلـ والإشيار يزيدانيا  ،ف لـ تكف كذلؾإف ،محاولة لكشؼ عيوب ومساوئ تكوف قد خفيت

ولكي يحقؽ  ،فيشتير صاحبيا بيا ،انتقاليا بيف الناسرعاف مف حركة يسو  ،فا ووضوحاانكشا
ي وصفا أو وصؼ المظير الخارج ،يو ل يستطيع أف يتكئ عمى السبابف ،ا الغرضذاليجاء ى

ناد إلى كؿ ما يؤلؼ كياف الميجو  ستبؿ وجب عميو الإ ة،يجسد الميجو في صورة بشع
وييميؿ نسيجو  ،ع ىدا التركيبويزعز  لؼآمف أجؿ أف يسمبو ىدا التو  ،وشخصيتو ويركب ذاتو

  اشفحالسباب و الإ هعند العرب باعتبار لم يكن اليجاء ىكذا " و  ،فيجعمو صورة ينفر منيا الناس
الحي الذي يؤلف قومية أو فصل المرء من مجموع الخمق  ،ولكنو سمب الخمق أو سمب النفس

 (3)تركو عضوا ميتا يتواصفون ازدراءه".الجماعة  و 

 
 
 
 
 
 مادة ىجو  ،1953 ،ل طبعة فالقاىرة ،دار الكتب المصرية ،ت: عبد الرحيـ محمود ،خشري: أساس البلغة الزم (1)
براىيـ السمراعي, مؤسسة الأعظمي لممطبوعات , ت: ميدي المخزومي و  ,4ج ،كتاب العيف ،ميؿ بف أحمد خاىدي: الر الف (2) ا 

 مادة ىجو ،1988 ،1ط ،بيروت
 .81ص ،2001 ،6ط  ،بيروت ،دار الكتاب العربي ،3ج ،اريخ آداب العربت ،الرافعي: مصطفى صادؽ (3)
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      يتسمح بالسباب ،أوليما ىجاء سطحي فإف اليجاء ينقسـ إلى قسميف،ا ذبناءا عمى ىو 
اء متأف يتسرب إلى ثانييما ىجو  ،ويكوف آنيا وليد لحظة الغضب وساعة الثورة ،فحاشوالإ

 يقمب ه المقومات و ذلييدـ ى ،نى عميو إنسانيتو في ىدوءؿ ما تبويتغمغؿ في ك ،الشخص الميجو
 ه الأسس.ذى
لعل ىدا اليجاء يضعف  ،ابية الدنيئةشيعتمد عمى التعابير المقذعة والت ،نفعالي خارجيإىجاء "

وىناك نوع أخر من اليجاء  ،فيو أشبو بالشتائم ،فيو التعبير الفني ويعتمد عمى التأثير العصبي
لبذيئة أو الصور الدعرة ويتوسل بالتحميل النفسي الذي يظير الميجو يتنكب عن الألفاظ ا

 (1)أن يكون عمييا "بصورة تخالف تمام المخالفة الصورة التي ينبغي 
فعؿ الماء النازؿ قطرات عمى و  ،الفرؽ بيف فعؿ الرصاصة في الصخرةك ،فيكوف الفرؽ بيف الأثريف

لفعؿ الثاني وحده قادر عمى لكف ا ،ثر كبيرأ فالفعؿ الأوؿ قادر عمى إحداث ،ه الصخرةذفس ىن
عنف تأثيرا  فان أولئن كان النوع الأول من اليجاء أكثر سيولة و  "ه الصخرة في ىدوء ذنخر ى

وما  يشخص  ،تحميل النفس البشريةعمى لأنو يعتمد  ،الثاني أشد صعوبة وأكثر بقاءا وخمودا
 (2)" فييا من تعقيد وازدواج يستثيران السخرية والضحك

ا ذويكتسب ى ،جاءمف الأساليب المعتمدة في الي نسجؿ _ مما ذكر أعله_ أف أسموب السخريةو 
كومة ل يستطيع أف يعيش مع  ،وساقط النفس واليمة ،لأف ىذا النذؿ أو البخيؿ ،الأخير مشروعيتو

ؿ مف تمستا الكياف الذبناءا عمى ى ،يتعامؿ معيـ ويعيش قربيـ نوإ ،المساوئ ىذه بمعزؿ عف الناس
ه الذات إلى كؿ ذحقؿ الإنسانية لما تحممو الكممة مف معاني البذؿ والعطاء والتعاوف بغية ارتقاء  ى

قد ييدؼ الميجو إلى تعطيميا أو ىدميا واجتثاثيا لأنيا _  ،ستحب و مستصاغ مف قيـ نبيمة مثمىم
 .عى إلى تحقيقو في ضؿ صفات كصفاتوحممة_ ل تتفؽ مع شخصو وما  يس

 
 
 
 
 22تاريخ، ص ل، ل طبعة ،بيروت ،دار الثقافة ،وي: فف اليجاء و تطوره عند العربميا الحايإ (1)
 .ص ف المرجع نفسو: (2)
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معطؿ لحركة التطاوؿ نحو المثؿ والقيـ  ا يتحوؿ مستحؽ اليجاء إلى مشروع تيديمي أوذعمى ىو 

خر يتحرؾ ضد الأوؿ في اتجاه ا المشروع بمشروع آذلزاما أف يواجو ى لذلؾ قد يصبح ،الرفيعة
عاما ىو مستقبح فج و  معاكس بغرض ىدـ يصبح اليجاء بيذا و  ،دة بناء ما يمكنو أف يكوف مرغوباا 

 ف يمتمؾ حصانة تجعمو في منأى عنولتجاء إليو ضد كؿ ما يستطيع أالمعنى فعل يمتمؾ حؽ الإ
مف ىنا و  ،ي جميع المياديفختلؿ فالإجؿ إعادة التوازف إلى مناطؽ أفعل يجب أف يمارس مف 

 الفنية.و حتى الأدبية يكتسب اليجاء مضامينو السياسية و 
ف كاف ىدما وىو يعيش واقعو  ،ول بد أف الإنساف ،فيو ىدـ فني متخصص ،اليجاء _إذف_ وا 

الأولى ليعبر عف ف كاف يمدح في الحالة إءه فسيمقى منيـ ما يسره وما يسو  ،ويتعامؿ مع غيره
ة ليعمف عف استيائو وخيبة آمالو ف ييجو في الحالة الثانيأ وفربما كاف أجدر ب ،غبطتو وارتياحو

نمو  ،ل ييجو الناس فقط ،لؾ فالياجيذل ويحرؾ فيو  ،ا ييجو كؿ ما يستثير فيو السخط والنقمةا 
  يو قد ييجو زمانو وأيامو لذلؾ ف ،لشعور بالخوؼ والنقباضاو  ،الإحساس بالغتراب والنعزاؿ

 ؿ قد ييجو حتى نفسو.ب ،وعصره
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 تطور اليجاء في العصر العباسي: -3

عمى البيئة والحضارة  أختمؼ اليجاء عما  كاف عميو مع التغيير الذي طر إفي العصر العباسي 
وأصبح اليجاء  ،بيف العربي والشعوبي وبيف المذاىب المختمفة ،ونشب صراع بيف القديـ والجديد

ونشأت اتجاىات جديدة  ،ياسية والجتماعية بالإضافة إلى الأمور التقميديةالس ،يتصؿ بكؿ النزعات
ىجاء العجـ وىجاء و تياـ بالزندقة وىجاء المغنييف وىجاء المدف وىجاء العرب كالإ ،في اليجاء

 رجاؿ الديف واليجاء الذي ينتقد المجتمع بأسموب فمسفي.
     عتمد عمى الفكر ويتأثر بالحضارة ىكذا نرى أف اليجاء في ىذا العصر أصبح ىجاء عقيدة ي

 وبالتيارات المختمفة التي تعددت.
ربما لأف الشاعر كاف  ،حياناأف اليجاء اقتصر عمى مقطوعات قصيرة ل تتجاوز البيتيف أنلحظ و 

كذلؾ ماؿ اليجاء إلى المعاني الشعبية  ،يريد بدلؾ سرعة انتشار ىذه الأبيات بيف جماىير الناس
 ر انتشارا واسعا لأبياتو.كي يكفؿ الشاع

 إلىتطور فييا مف فف بسيط بدائي ، خضع اليجاء _عمى غرار جميع الفنوف_ إلى مراحؿ معينة
ولكف أصبح تجسيد  ،ل يعبر فقط عف حؽ فرد عمى فرد آخر أو عمى قبيمة ،فف حضاري معقد

طرة الإنسانية ويرفض كؿ ما ل تستسيغو الف، لمشروع يشبو الثورة عمى كؿ ما ىو قبيح ومشوه
وبعد أف كاف اليجاء في العصر الجاىمي بدافع الإنسانية وفي أياـ الرسوؿ _صمى الله  ،السميمة

سيغدو اليجاء  ،رتكاز عمى المعايب الأخلقيةعميو و سمـ_ يقتصر عمى ىجو الأفراد والقبائؿ بالإ
 يمة.مع التطور الحضاري فنا قائما بذاتو يحمؿ عبء مسؤولية الحفاظ عمى الفض

طور الشعر تسنحاوؿ تتبع مسار ىذه الرحمة التاريخية لنعرؼ الكيفية التي تمت بيا عممية و 
 وسنتعرؼ عمى أىـ أسبابيا وعوامميا. ،اليجائي في العصر العباسي

سواء  ،وىو سمب النفس ما تستحسف وجوده فييا ،كنا قد عرفنا أف اليجاء ىو الوقيعة في الشعر
فإنو ل  ،وحتى في حاؿ قصر اليجاء عمى فرد واحد ،لى فرد أـ إلى قبيمةأكاف ىذا اليجاء موجيا إ

ولـ يكف اليجاء غرضا يقاؿ فيو مستقل  ،يخمو مف أف يمس القبيمة باعتبارىا نسب الميجو وانتماءه
حتى أصبح غرض  ،حيث كاف الشاعر ييجو في أثناء فخره أو حماسيتو ،عف موضوعات أخرى
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اىير المصغية مف الخصوـ وغير الخصوـ " وىذا معنى ما نقولو مف اليجاء إفتكاؾ إعجاب الجم
 (1)". أف اليجاء أصبح حرفة أو مينة

نطمئف إلى أف يعد الشاعر ىنا  ،ا اليجاء حقو مف الناحية التاريخية والفنيةذدوف أف نغمط ىو 
عمى حكايات شبييا بالراوي الذي كاف يجمس إليو الناس في أوقات فراغيـ الكثيرة. ليستمعوا منو 

تاريخية أصبحت شعبية كحكاية عنترة وعبمة وسيؼ بف ذي يزف وما شابييما مف الحكايات 
 التاريخية التي أضاؼ إلييا الخياؿ الشعبي ما أضاؼ.

إف الشعر السياسي وشعر النقائض لـ يستطيعا حمؿ اليجاء إلى ذلؾ المستوى الذي يقدر _ مف 
وفي ىذا  "  قائما بذاتو فنا ح اليجاء في ىذا العصربأص وربما ،خللو_ عمى إحداث فعؿ التغيير

العصر نشأت خصومات فنية جعمت مف اليجاء فنا قائما ل ييمو ىجاء الأحزاب بقدر ما ييمو 
أقرب إلى  ئضوبات مع النقا ،فةحر لقد غدا اليجاء في العصر الأموي  ،العمؿ الصنعاني

 (2)الجاىميوف". تبعواالذي  ليجاءالمناظرات الأدبية منو إلى ا
أصبح يقدـ مادة فنية  ، لأنوأصبح اليجاء فنا لكنو لـ يصبح بعد فمسفة ،مع ىذا النيج الجديدو 

رتجاؿ بالإضافة إلى ما  يقدمو مف تقوـ عمى الصنعة بدؿ الطبع وعمى النظر والفحص بدؿ الإ
تاريخ القبائؿ   لأف شعراء الأحزاب وشعراء النقائض كانوا حممة ثورة مف ،مادة تاريخية ىامة

 مفمسؼ.ىجاء إنو ىجاء مثقؼ ولكنو ليس  ،وأياميا
 
 
 
 
 
 
 
 
 163, ل تاريخ, ص 7شوقي ضيؼ: التطور و التجديد في الشعر العباسي, دار المعارؼ القاىرة, ط (1)
 .66جورج غريب: عصر بني أمية, ص (2)
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مة الخلفة ووفد عمى عاص ،واتسعت بفعؿ الفتوح ،فاستقرت الدولة، أما في العصر العباسي
وىدأت  ،ستقرارالإ ونشطت الحركة الأدبية والثقافية والعممية بفعؿ ما يتاح مف ظروؼ ،الوافدوف

 خدمة لمصالحيا وتيسيرا لأىدافيا. الخلفات والنزاعات القبمية التي كانت قد أحيتيا الدولة الأموية
    معوا عمى حضاراتيـ كما أف العرب اختمطوا بشعوب أخرى وتعارفوا عمى غيرىـ مف الأمـ واط

نتقؿ العربي اوبحموؿ ىذا العصر  ،ونقموا منو إلى العربية ،وقرؤوا نتاجيـ الفكري والأدبي ،وتاريخيـ
رتجاؿ والمشافية إلى مرحمة الدولة والتفكير العميؽ والكتابة التي عمميا مف مرحمة القبيمة والإ

 . أصبحت واقعا مع الدولة العباسية
عيد مدنية تضعؼ منيا قوة الفطرة  ،وفكر ،ونظر ،كاف عصر تحضر عميؽ أما ىذا العصر فقد

 (2)". الشعرية وتضيؽ فييا آفاؽ الخياؿ مما يوشؾ أف تصبح معو مدنية عممية
فيصبغ بيا الأدب  ،ومف الطبيعي أف يتأثر الفكر بيذه الصبغة الجديدة التي اصطبغ بيا العصر

 ختمؼ اليجاء في مجتمع متحضراو  ،يف الثقافة خاصةعمى غرار جميع مياديف الحياة عامة ومياد
ويحرص الفرد فيو عمى  ،ينفمت تدريجيا مف القيود الكلسيكية وينغمس في كؿ ألواف الحضارة

نو أفي مجتمع ش ،اختمؼ الشعر بصفة عامة بؿ والأدب كمو ،الأخذ بأكثر نصيب مف الحياة الدنيا
وتسود  ،نقلب في بعض الأحيافاىيـ حد الإأيف تتغير المف ،شأف كؿ المجتمعات المتحضرة
ويمثؿ اليجاء وجيا مف  ،حتى يميث بحثا عف حقائؽ انطمست ،الفوضى والضباب حياة الفرد

جوه ىذا البحث الحثيث كما يمثؿ اليجاء الحضري تصارع الإنساف في سبيؿ اكتشاؼ الغاية و 
  (2)". لتفاىة والعقـ واللجدوىالكبرى التي تجعمو يشعر أف لحياتو معنى وتحرره مف الشعور با

 
 
 
 
 
 

 274ص ،1980 ،4ط ،مكتبة الخانجي ،محمد نجيب البيبيتي: تاريخ الشعر العربي حتى آخر القرف الثالث ىجري   (1)
 .80ص  ،إيميا الحاوي: فف اليجاء: مرجع سابؽ  (2)
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جناس ويدخؿ التحديث في كؿ مؤسساتو وينفتح عمى كؿ أ ،وفي مجتمع تكتسي كؿ مظاىره الجدة

ما كاف الفرد العربي ليتعارؼ عمييا لول الفتوحات واتساع الديف  ،ويتسع لثقافات جديدة ،الأرض
ىذا التعارؼ  ،ودعوتو الصريحة إلى التعارؼ بيف الشعوب والقبائؿ ،الإسلمي لكؿ عرؽ وجنس

 لبد أف يحدث بينيما ،الذي ىو غاية خمؽ الناس عمى شكؿ شعوب وقبائؿ متباعدة ومختمفة
يَا أَيُيَا النَاسْ  حتى و إف كاف التباعد في الزماف كما ىو حادث في المكاف " ،التواصؿ والتعارؼ

ْـ عِنْدَ اَلله أَ  ْـ شُعُوْبًا وقَبَائِؿَ لَتَعَارَفُوا إِفَ أَكْرَمَكُ ْـ مِفْ ذَكَرٍ وَ أُنْثَى وَجَعَمْنَاكُ ".إنَا خَمَقْنَاكُ ْـ تْقَاكُ
(1) 

يقؼ وجيا لوجو  ،سيجعؿ الفرد العربي الذي كاف منغمقا عمى بدواتو وعروبتوأكيد أف ىذا التعارؼ و 
وفي  البداوة إلى حالة المدنيةيكتشفو ويكتشؼ العالـ وسط صخب النتقاؿ مف حالة  ،أماـ الآخر

ل يبقى ىدا ف سيحدث أ ،ختلؼ الذي سيطر عمى مفاىيـ قديمة عديدةظؿ ىذا التعقيد وىذا الإ
إنيا حالة مشابية لحالة انتقاؿ الإنساف مف مرحمة الطفولة  ،وعفويتو القديمةالفرد في بساطتو 

ويجد نفسو  ،بسذاجتيا و سطحيتيا إلى مرحمة يكبر فييا ويتجاوز أشياءه الأولى وبداىتو الطفولية
يجاد أجوبة ليا قد ل تقنعو في الغالب الأعـ  في مواجية كـ مف التساؤلت والألغاز يريد حميا وا 

لأنو لف يكوف شتما أو استعراضا  ،ا سيكثر فعؿ اليجاء ويتعقدذلي ،د توترا و يزداد قمقافيزدا
     وربما سيكوف الفعؿ الوحيد القادر عمى النقد ،بؿ سيتحوؿ إلى نقد ،لميارات موسوعية تاريخية

يكثر اليجاء و يتعقد في البيئات  "وعمى استرجاع صورة الإنساف الأولى الضائعة في الفوضى
لحضرية حيث يشعر الإنسان أنو ضعيف فاشل بالرغم من مظاىر الجبروت و القوة التي تبدو ا

 (2.)" في بيئتو
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إنو  ،ما بداخمو ثـ يسكتأو ساعة يثور فييا الشاعر ليخرج ، الأمر لـ يعد مجرد لحظة غضبو 
حساسو بسمب ذاتو أو إحساسو   قمؽ وتوتر متواصميف يخمقيما ابتعاد الإنساف عف خطوتو الأولى وا 

 بقير إحدى مؤسسات المجتمع وممارستيا ضغطا عميو.
ومحاولة  ولـ تعد القصيدة تتسع لفعؿ النقد الجديد القائـ عمى التبصر والتعمؽ في النظر والظواىر

 ،ا اليجاء الذي أصبح يتضمف فكرا جديدا للإقناعذلـ تعد القصيدة قادرة عمى حمؿ ى ،كتشاؼالإ
لؾ لأنو ذترسيخ العقيدة لأف الشعر _أصل_ ل يعتمد ول يتسع لعرض البراىيف والإدلء بالرأي و 

نساف في عصر و لـ يعد الإ ،كي يرتاح القمب إلى ما يقولو ،بطبيعتو يتكئ عمى الجانب العاطفي
يقتنع أصبح لبد أف يرى لقد اتسع إدراكو وتطورت حواسو وحتى يصدؽ و  ،ارة يصغي بقمبوالحض
ا الموف مف الشعر القائـ عمى ذمما يساعد عمى إلغاء ى ،لأف المجتمع يسير نحو الستقرار ،أول

 اليجاء والفحش.
قصيرة التي ع الولعؿ أوؿ ما نمحظو عمى شعر اليجاء في القرف الثاني لميجرة اقتصاره عمى المقاط

لؾ انتصرت الفكرة القديمة التي عارضيا "جرير" حينما نص عمى إطالة ذوب ،قد ل تتجاوز البيتيف
دعت   بالإضافة إلى عوامؿ أخرى لأف طبيعة الحياة ،وأصبحت واقعة في القرف الثاني ،اليجاء

بمغ الشاعر _بأبياتو لي ،لؾذفي حيف أف اليجاء كاف يستمزـ  ،قصائد عموماإلى عدـ الإطالة في ال
ما يتمناه مف سرعة و  ،القميمة التي يركز فييا_ معاف محددة ما يرجوه مف سرعة إيلـ الميجوّ 

                                                    الناس.  ه الأبيات بيف جماىيرذانتشار ى
ما  ،الثاني لميجرة القرن نجد في اليجاء خلال)  محمد مصطفى ىدارة "" ا يقوؿ الباحث ذفي ىو 

أو المدح... فتضل بدلك معانيو  طريقيا  ،قصيدة مطولة مع فنون أخرى كالفخرلا يندمج في 
نما يصبح ف لى جماىير الناس وا  و يخصص  ،نا مستقلا يقصد الشاعر إليو قصداإلى الميجو وا 

 (1).(ترك فييا غرض آخر من أغراض الشعرلا ي ،لو مقطوعة بعينيا
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أساسو اليجاء الساخر الذي يستيدف  ،" أن التطور الفني الذي حدثيعتقد الباحث نفسو و 
رسم ولكنو لكنو ليس رسما تصوريا و  ،الميجو من ناحية معنوية أو جسميةإضحاك الناس عمى 

  ،ا النوع الأصيل بكل معارف عصرهذيستعين الشاعر في ىو  ،)كاريكاتوري( يبعث عمى الضحك
  (1)". ويجمع عناصر الفكاىة واليزل الشائعة بين الناس

لعقؿ العربي مستوى عاؿ مف كما بمغ ا ،بي كاف قد وصؿ إلى درجة مف الوعيبما أف الفكر العر و 
لؾ أف الأسموب ذ ،ير مف الأسموب المباشر في اليجوـتفكفقد وجب أف يتجافى ال ،النضوج
لمرء مودة الناس فينفضوا ا ما قد يفقد اذىو  ،مواجية تتميز بالقسوة والندفاعيعد طريقة  ،المباشر
 ". ولو كنت فظا غميظ القمب لنفضوا مف حولؾ " مثؿ قولو صمى الله عميو وسمـ: ،مف حولو

 وبيف النيزاـ  ،ا بيف المواجية العارية المندفعةيجاء تقؼ وسطفكاف لبد مف ابتكار طريقة في ال
لؾ وجد اليجاء لنفسو طريقا ذل ،التحضروكلىما أسموباف يتجافياف عف الوعي و  ،التراجع المنكسرو 

فاليجاء طريقة  "ويختمفاف في الطبيعة والمادة  ،خرية فكلىما يشتركاف في الوظيفةوسطا وىو الس
 (2)ولكن السخرية طريقة غير مباشرة في اليجوم". ،مى العدوليجوم عمباشرة في ا

ف يكوف ىجاءا ف فقد تطور اليجاء في القرف الثاني في جميع نواحيو إلى أف ارتقى إلى درجة أإذ
فيستطيع  ،اتساع الحيمةا النوع مف اليجاء مف نضوج الفكر وحدة الذكاء و ذساخرا بما يتطمبو ى

  أكثر مما ينالو غيره بالعنؼ  ،ليفو ويناؿ مف خصمو في ىدوء و الياجي الساخر أف يواجو مشكمت
و يتميى بقتيمو  ،فس مستريح الباؿ فيضحؾ ممئ شدقيووالقسوة ويقتؿ خصمو وىو مطمئف الن

 وقد آمف أف ل يأخذ بجريرتو أو يحاسب عمى قتمو. ،يسمي روحو بمنظرهو  ،المتخبط في دمو
 
 
 
 
 

 460ؽ. صمحمد مصطفى ىدارة: المرجع الساب (1)
 .دار التوفيقية ،ربي حتى نياية القرف الرابع ىجريالسخرية في الأدب الع: طو نعماف محمد أميف (2)

 .13ص ،1978 ،1القاىرة, ط 
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 ،في اليجاء طريقة تعبيرية متطورة " أن السخرية نور الديف السد ا أيضا الباحث "ذيرى في ىو 
تصويرىا في صورة شعرية و  ،الفرديةاعية و جتمقتصادية والإلجأ إلييا الشاعر لنقد الأوضاع الإ

خر الشاعر متعابثا وقد يس ،محاولة تجاوزىا إلى ما ىو أفضلو  ،تبعث عمى السخرية منيا
لك يعتمد عمى المخالطة التركيبية المتخيمة لشخصية الميجو ذىو في جميع و  ،متطرفا متيكما

 (1)أغمب الأحيان." وىو غاية يصبو إلييا الشاعر في  ،تشويييا بحيث تدفع لمضحكو 

ويواجو  ،التعبير بأسموب ساخر يكشؼ الزيؼاليجاء الساخر موضوع ييدؼ إلى الإصلح و و 
   ا النمط مف اليجاء الساخرذوقد تطور ى ،الأخلقيالتشوه عمى الصعيد الجتماعي والسياسي و 

ده المجتمع ي الذي شيجتماعا التطور نتيجة لعدة عوامؿ أىميا: التطور الحضاري والإذكاف ىو 
 ا العصر.ذالعربي في ى

مجاؿ آخر يقوؿ فيو ما يريد قولو  انطلقا مف ىنا كاف مف البدييي أف يبحث اليجاء لنفسو عفو 
وبما أف الشعر _عمى  ،د أف يعبر عنو لأي نوع مف القيودأو يتحكـ فيما يري ،دوف أف تحده حدود

إل أف  ،نة راقية بيف كؿ فنوف القوؿأ مكاالرغـ مف كؿ ما يمتاز بو مف خصائص_  تييؤه ليتبو 
 قد يحوؿ دوف ما يراد قولو بكؿ حرية. ،خضوعو لقيود صارمة

فإلى جانب  ،اتجاىاتفي العصر العباسي الأوؿ كاف موضوع اليجاء يدور حوؿ عدة محاور و و 
    ا العصرذا كبيرا في ىي تطور تطور اليجاء الشخصي أو ىجاء الأفراد نجد اليجاء السياسي الذ

      تجاه في اليجاء بالخمفاء والولة ا الإذقد استفحؿ ىو  ،نت بوادره في نياية العصر الأمويوكا
وتزخر كتب الأدب والأخبار والتاريخ القديمة بقصائد كثيرة في  ،الأمراء في العصر العباسي الأوؿو 

رأي الباحث  لؾ حسبذلعؿ مرجع و  ،ة دوف ذكر صاحبياوكثيرا ما كانت ترد القصيد ،ىدا التجاه
وىـ مقولوف  ،لقصائد بمعنى أنيـ مف عامة الناسه اذالديف السد" ىو عدـ شيرة أصحاب ى"نور 

  .في قوؿ الشعر
 
 
 

  
 .454ص  ،2ط ،دار المعارؼ ،لشعرية العربيةنور الديف السد: ا  (1)
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   ئيـ مما دفعيـ الى تحاشي دكر أسما ،الخميفة ى خوؼ الشعراء مف بطشلإلؾ يعود ذ أو لعؿ 
لعرؽ وا ولكنيـ لـ يتوانوا في التعويض بما يرونو مف ممارسات الحكاـ الخارجة عمى أحكاـ الديف

     ا العصر كاف نتيجة التطور الحضاري والفكري وشيوع الميو ذف اليجاء في ىلأ ،الجتماعي
    الإسلـ  وقد خرج عف النضج التقميدي والإطار المحدد لو وفقا لروح ،حرية المعتقدوالمجوف و 

 (1)يج ىو أكثر مرونة مف سابقو."نإلى  ،تعاليمو السمحةو 

مف التطورات الجديدة التي نلحظيا أيضا عمى فف اليجاء في القرف الثاني ميمو إلى الشعبية في و 
ؿ لأف موضوع اليجاء في قالب شعبي يجع ،ه النقطة ترتبط بالناحية الأولىذىو  ،أسموبومعانيو و 

قتراب مف الشعبية كاف ا الإذىو  ،مما يكفؿ لو انتشارا واسعا ،نفوس الجماىير معانيو قريبة مف
ه العناصر جزء ل يتجزأ مف الطبيعة الشعبية في ذى فلأ، الترفيويقترف بالميؿ إلى اليزؿ والمرح و 

     لقد كاف اليجاء نفسو يسير في طريؽ تمكنو مف أف يصبح فنا ، في كؿ مكافكؿ زماف و 
عف ما ل  وأسموب أخر يياجـ مف خللو بعيدا ،يجد طريقة أخري يقود بيا نفسوف ولأ ،فمسفةو 

     وما ينأى بيا عف مستوى جمالي وصمت إليو بفضؿ سنة التطور  ،ترتضيو النفس المتحضرة
بؿ لكي يصمح ويمفت انتباه الناس  ،ل لكي يؤلـ و يضرب فيوجع ،ا اليجوـذفيمارس ى ،التغييرو 

  إلى وجوده.
      تطور في معانيو ، طور تطورا كبيرا في القرف الثانيلأخير يتضح لنا أف اليجاء قد تفي او 

  ،الفحشا التطور بيف اليبوط إلى درجة السباب و ذقد تراوح ىو  ،صورهوأىدافو وأسموبو وألفاضو و 
مى الذي يدؿ ع ،جة التصوير الساخر الممتعرتفاع مف الناحية الفنية إلى در وبيف الإ ،بتذاؿوالإ

تترفع السب  ،روح مرحة ضاحكةتعتمد عمى فف أصيؿ و  ،ذىنية ساخرةو  ،طاقة فنية مبدعة
التي أثرت  خضوعا لمعوامؿ المختمفة ا التطور كاف أمرا لبد منوذىو  ،التيامات الدنيئةالرخيص و 

 واختلؼ معاييره وقيمو.  ،في تطور المجتمع نفسو
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 اليجاء : المتنبي و -4
وتعذب، لأنو كاف الشاعر الذي يرفض القير والظمـ، وكاف الشاعر الذي يحرض سجف المتنبي 

الإنساف دائما، أينما وجده، ضد القير وضد الطغاة ولأف الشاعر كاف صاحب قضية، فمقد كاف 
ا ليريدوف و ، كاندائما موضع الشؾ والحدر مف كؿ السلطيف الذيف مر بيـ المتنبي ومروا بو

نشأت كؿ دوافع الحقد عمى  ومف ىنا كانوا يريدوف شاعرا في الحاشية،شاعرا صاحب قضية، بؿ 
المتنبي بالنسبة لمشعراء، الذيف يضعوف قصائدىـ في المخالي وينطمقوف يتوسموف بيا، ومف ىنا 
كاف حدر السلطيف مف المتنبي، فيجاء المتنبي عدة لمكفاح يدفع بو الضيـ، ويرد بو السياـ إلى 

 صدر رامييا .
بف الرومي، ول و ار ودعبؿ شوسيمة لمتكسب شأنو في ذلؾ شأف ب المتنبي الشعر ما عرؼ ا 

اصطنعو آلة لإظيار ما انطوى عميو مف حقد وضغينة، فيو أرفع مف أف يعتبره منفردا لمعيش، 
ف يكوف متعمقا عمى بغضاء أصيمة فيو، فالمتنبي لـ ييج "كافورا" رغبة في نواؿ أمف أرحب وىو 

نما ىجا ه لأنو استغمو ومناه الوعود الكاذبة، كذلؾ الحاؿ بالنسبة "لإسحاؽ إف كيغمغ" فقد مادي، وا 
 .(1)ىجاه لأنو أخره عف السفر، أما ىجاؤه لضبة فقد أكرىو عميو رفاقو الكوفيوف

مى ىذا اليجاء ع، وقد سيطر ومعنى ىذا أف حب التكسب لـ يعرؼ إلى ىجاء أبي الطيب سبيل
، والنقمة مظاىر عدة، منيا الإقداع،  ، والإشمئزاز وفحش الألفاظ والمعاني وعنصر القوة، والتشاؤـ

مف غير ترو ول ىوادة  كما أنو ل يعرؼ في ىجائو إل الطعف الجارح البميغ، فيو يسخط بقوة،
 .(2)ينفث كؿ حقده حتى ل يترؾ رجاء لشدة ما يضمر مف السخط

اه مف الشعراء، فقد كانت دوافع اليجاء عند إف اليجاء عند" المتنبي " مختمؼ عف اليجاء عند سو 
الحطيئة وشعراء النقائض تكسبية وربما حركت مف الخارج الشعري، وربما كاف الخمفاء لأغراض 
سياسية أو لمتسمية يحركوف النقائض التي نسمييا "ىجاء" وكأف الشاعر ممثؿ أو ميرج في تممؾ 

در عف قناعة ذاتية ونفسية، ودافعو داخمي المسرحية، أما ىجاء" المتنبي" فيو مختمؼ، وىو صا
خالص، وىو ليس ىجاء قبمي، كما أف "المتنبي" لـ يتكسب باليجاء، بؿ إنو كاف كارثة عميو وربما 

 ىو الذي أفضى إلى مقتمو حيف ىجا ضبة بف يزيد العتبي .

 

 
 .263جورج غريب: المتنبي دراسة عامة، ص (1)
 .332، ص5ط منشورات المكتبة البوليسية بيروت، عربي،حنا الفاخوري: منتجات الأدب ال (2)
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 أىداف الشعر اليجائي عند المتنبي:خصائص و  -5
أف الشاعر ينطمؽ مف أساسيات ل يحيد عنيا، وأىميا القيمة، والقيمة عنده متصمة بالنبؿ  - 1

كما  لخساسةي حيف أف الحقارة متصمة باوالأصؿ الرفيع، كما ىي الحاؿ في التراجيديا والملحـ، ف
ىي الحاؿ في الكوميديا، ولذلؾ كاف المتنبي شاعراً جدياً في كؿ شيء، وسخريتو اللذعة ناجمة 
عف جديتو، فيو يؤمف بأف المموؾ والأمراء ينبغي ليـ أف يكونوا عمى صورة أسطورية في الكرـ 

ول يناسبو  والشجاعة والنبؿ، فإذا وجد في أحدىـ عيب فيذا يعني أف الممؾ في مكاف ليس لو،
 .وىذه سمة عامة في ىجائياتو

 
أف المتنبي استخدـ في ىجائو، وبخاصة لكافور، التصوير الخارجي والداخمي، ففي الصور  -2

 لصفات الأخرى، فالميجو مخصي وعبدالخارجية ركز عمى الأوصاؼ الواقعية، كالموف وبعض ا
 ؽ(، فيو يركز عمى سواد كافور وتتضمف العبودية عنده الخارج والداخؿ معاً )الشكؿ والأخل

ذا كاف النص يفسر النص كما يقاؿ فإف ما جاء في  )مف عمـ الأسود ػ وأف مثؿ أبي البيضاء(، وا 
داليتو يفسر ما غمض في بعض أماديحو، فالمتنبي يصب مف السخرية المبطنة أضعافاً حيف 

  :يذكر المتمقي بموف كافور في مقاـ المديح، كقولو
 

 فَ بِمَوفِ الُأستاذِ وَالس حْنَاءِ ***   لمُموؾِ أَف تبُدِؿَ الم ومَف لِبيضِ ا
 

كاف المتنبي في ىجائو رساماً يتعامؿ مع الألواف بميارة، وىي في شعره ذات دللت نفسية 
تحويمية، وقد تعامؿ مع لونيف أساسييف )الأبيض والأسود(، فالأبيض رمز لمطيارة والنبؿ والمكارـ 

ود رمز لمخسّة والحقارة، ولذلؾ كاف الظاىر يدؿ عمى الباطف في ىذا الجماؿ، فموف والعطاء، والأس
 .كافور الأسود يدؿ عمى نفسو السوداء الوضيعة

 
أف المتنبي أجاد في تصوير الأخلؽ المنحطة، فيو لـ يقبؿ أف يكوف كافور ممكاً وكذاباً  - 3

أف يكوف الممؾ نتناً جسداً وروحاً، حتى إف ممؾ ومنافقاً )إني نزلت بكذابيف( في آف معاً، ول يتقبؿ 
الموت الذي اعتاد قبض الأرواح بسيولة يتحرز مف قبض روح كافور وأرواح مف يشبيونو، ويقبؿ 

عمى وظيفتو بقرؼ شديد، بؿ إنو يجد العصر الذي ينتمي إليو ىذا الميجو فاسداً، فكافور إماـ 
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يو مموكاً، ولذلؾ ىجا المصريف الذيف مكنوا كافوراً مف الآبقيف في بمد يسيؿ عمى ىؤلء أف يكونوا ف
  .أف يتولى سدة العرش

أف المتنبي استعمؿ النعوت التي تجسد الوضاعة في ميجوه مباشرة )العبد ػ الخصي ػ  - 4
الخنزير ػ الكمب ػ الكركدف.. إلخ(، وىي ألفاظ واصفة دالة عمى الحقارة والضعة، ويستخدـ أحياناً 

اشرة لميجاء )أبو البيضاء(، والأىـ مف ذلؾ كمو الدللة النفسية التي يجدىا المرء في نعوتاً ل مب
أسموب التصغير الذي دمغ بو المتنبي ميجوه، وىو يشير إلى دللت مكتظة فوؽ ما تحمؿ 

 :المفردة مف معاني التحقير، فقد صغر الخادـ، وأطمؽ عمى كافور الخويدـ
 

ُـ عَف لَيمِ  َـ الخُوَيدِ َـ قَبؿُ عَمى ل كَرى***    ناوَنا  وَقَد نا
 

 (فإذا كاف الخادـ محتقراً فكيؼ الخويدـ؟ وكذا شأف الأحمؽ في تصغيره )الأحيمؽ
 

 مَقالي للحيمِؽِ يا حَمي ُـ***    أُخِذتُ بمَدحِوِ فَرَأَيتُ لَيواً 
  :وصغر في ىجائو لبف كيغمغ مفردة "الأعور"، فقاؿ

 
 ُـ***    ؾ تَكَس باً أَتُرى القِيادَةَ في سِوا  يا ابِفَ الأعَي رِ وَىيَ فيؾَ تَكَر 

 
وصغر كافوراً في داليتو )كويفير(، كما صغر الأسود )الأسيود(، وتجرأ عمى عصره فصغر أىؿ 

 :زمانو
 ـ إِلى ىَذا الزَمافِ أُىَيمَوُ   فَأَعمَمُيُـ فَدٌـ وَأحزَمُيُـ وَغدُ ***    أَذُ

 
اً مع نفسو، وىو ل يصدر إل عنيا، وقد قاؿ أحد دارسيو: "لو كاف ولذلؾ كاف المتنبي متصالح

اليجاء يتضمف النفحات الإنسانية مف إشاعة المحبة بيف الناس وتعزيز روابطيا ونشر المعرفة 
والعمؿ بموجبيا لكانت أىاجي المتنبي أخمد أشعاره لأنيا صادرة عف عاطفة صادقة ل تتكمؼ 

 .تصوير أو تعبير" معنى تأتي بو، ول تتصنع في
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نما ىو ينتشر  5 ػ ل يقتصر اليجاء عند المتنبي عمى القصائد التي خصصّيا بيذا الموضوع، وا 

ىنا وىناؾ، فقصائد المديح ل تخمو مف نفثات ومقاطع ىجائية، كيجائو لأىؿ زمانو في الدالية 
 .أماديحو لشعراء عصره في التي مدح بيا محمد بف سيار التميمي، وىجائو المستمر

 
  :فقاؿ "بدر بف عمار" كما فعؿ في لميتو التي مدح بيا  
 

 وَمَفْ ذا يَحْمَدُ الد اء العُضَال***    أَرَى المُتَشاعِريفَ غَرُوا بِذَم ي
 وِ الماءَ الز للَ ػػػراً بِ ػػػػجِدْ مُ ػػػػَ ي***    وَمَفْ يَؾُ ذا فٍَـ مُرٍّ مَريضٍ 

 
  :يا سيؼ الدولة، فقاؿب حأو في لميتو التي مد

 صيرٌ يُطَاوِؿُ ػػػَ قاوِينِي قػػػػعِيٌؼ يُ ػػػػػػػػَ ض***    أَفي كُؿ  يَوٍْـ تَحْتَ ضبْني شُوَيْعِر
 وَقمبي بِصَمْتي ضاحِؾٌ مِنْوُ ىازؿُ  ***    لِسَاني بِنُطْقِي صامِتٌ عَنوُ عادِؿٌ 
 ظُ مَف عَادَاؾَ مَف ل تُشَاكِؿُ وَأَغْيَ ***    وَأَتْعَبُ مَفْ نادَاؾَ مَفْ ل تُجيبُوُ 
 المُتَعَاقؿُ اىِؿُ ػػيضٌ إلَي  الجػػػػغػػػػػػػػػػبَ ***    وَما الت يوُ طِب ي فييِِـ غَيرَ أَن ني

 
  :فيقوؿ " أبا الييجاء عبد الله بف سيؼ الدولة "وىو ل يتورع عف ىجاء الزماف في قصيدة يرثي بيا

 
مػػػػػػػػػإذا ما تَ   تَيَق نتَ أَف  المَوتَ ضرب مِفَ القَتؿِ ***    وُ ػػَ زَمافَ وَصَرفػػػػػال تَ ػػػأَم 
 وَىَؿ خَموَةُ الحَسناءِ إلّ أَذى البَعؿِ ***    عم ةٌ ػػػػػػػػػػػَ حبوبُ إلّ تػػػػػػتدُ المَ ػىَؿِ الوَلَ 

 عَف جيؿِ  فَل تَحسَبَنّي قُمتُ ما قُمتُ ا  ***  وَقَد ذُقتُ حَمواءَ البَنيفَ عَمى الصِب
ُـ تَكتُبُ ما أُمميػػػػػُ وَل تا  ***  وَما تَسَعُ الَأزمافُ عِممي بِأَمرِى  حسِفُ الأيّا
  حَياةٌ، وَأَف يُشتاؽَ فيوِ إلى النَسؿِ ***    وَما الدَىرُ أىؿٌ أَف تَؤَم ؿَ عِندَهُ 
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مقطوعة التي ل تزيد وليس اليجاء مقتصراً عمى قصائده المختمفة، ولكف القارئ قد يقع عمى ال

عمى أربعة أبيات في ىذا الغرض، فقد أىدى إليو رجؿ يعرؼ بأبي دلؼ بف كنداج ىدية وىو 
معتقؿ بحمص، وكاف قد بمغو أف ىذا الرجؿ ثمبو عند الوالي الذي اعتقمو، فكتب إليو مف السجف 

 :ىذه المقطوعة
 يدِ يا أَبا دُلَؼِ ػػػػػػػػػَ جفِ وَالقػػػػػػػػػػوَالسِ ***    مَؼِ ػػػػػػػػ  واءِ وَالتػػػػػػػَ أَىوِف بِطوؿِ الث
 وَالجوعُ يُرضي الُأسودَ بالجِيَؼِ ***    ر ؾَ بيػػػػػػػػػػمتُ بػػػػِ غَيرَ اختيارٍ قَب

 وتِ نَفسَ مُعتَرِؼِ ػػػػػػَ نتُ لممػػػػػػػػػػػػػَ وَطّ ***    كُف أَي يا السِجفُ كيؼَ شئِت فَقَد
 لَـ يَكُفِ الدُر  ساكِفَ الصَدَؼِ ***    مَنَقَصَةً لَو كافَ سُكنايَ فيؾَ 

 
قصائد اليجاء قميمة وطارئة عند المتنبي الذي لـ يكف شاعر ىجاء، ولكف الظروؼ أرغمتو عمى 
ذلؾ، وىي ظروؼ نفسية خالصة، ولذلؾ كانت ىذه القصائد ىي الأنشط والأصدؽ تعبيراً عف 

 .ذاتيتو ونفسيتو
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 بعض من ىجاىم المتنبي: -1
 قتلا جردا وأبرزاه يعجبان الناس من كبره فقال:في رجمين أولى أىاجي المتنبي أبيات 

 
 بْ طَ العَ  عَ يْ رِ ا صَ ايَ نَ المَ  يرَ سِ أَ   ***  يرُ غِ تَ سْ المُ  دُ رْ الجِ  حَ بَ صْ أَ  دْ قَ لَ 
  بْ رَ العَ   لَ عْ ــــفِ   وِ جْ وَ مْ لِ  هُ لاَ تَ وَ   ***  ي  رِ امِ ـــــــ ــَالعوَ   ي  انِ ــنَ الك اهُ مَ رَ 
  بِ مَ السَ  ر  ـــحُ  ل  ــــ ــَغ امَ كَ ي  أَ ــــــــ ـَف  ***  وُ مَ تْ قَ   ىمَ تَ أَ   نِ يْ مَ جُ الرَ   لاَ كِ 

 بِ نَ الذَ  يفِ  ةً ضَ عَ  وِ بِ  ن  إِ فَ   ***  وِ فِ مْ ـــخَ  نْ مِ   انَ ا كَ مَ كُ ي  أَ وَ 
 وأبيات في القاضي الذىبي  يقول فييا:

 
  (1)بِ دَ ى أَ لَ إِ  عْ جِ رْ تَ  مْ مَ ـــــفَ  تُ رْ بَ ـــــــــتَ اخْ  مَ ثُ   ***  بٍ أَ  رِ يْ غَ ا لِ نً بْ إِ  تُ نْ كُ فَ  تُ بْ سِ ا نُ م  لَ 

  بَ ىَ الذ   لَ  لِ قْ العَ  ابِ ىَ ذَ  نْ مِ  ةٌ قَ تَ شْ مُ   ***  ةٌ يَ مِ سْ تَ  مَ وْ ي اليَ بِ ىْ الذَ بِ  تَ يْ م  سُ 
 بِ ـــــــقَ ى المَ مَ ى عَ قَ مْ المُ  بُ قَ ا المَ يَ يُ أَ ايَ   ***  وِ بِ  كَ يْ وَ  تَ بْ قِ ا لُ مَ  كَ بِ  بُ قَ مَ مُ 

 
 ىجاء إسحاق ابن كيغمغ: 

 بمغ المتنبي وىو بدمشق إن إسحاق بن  كيغمغ  يتوعد في بلاد الروم  فقال:    
 

 ولً يُ سُ ا وَ نَ نَ يْ ا بَ ونً زُ حُ  وبُ جُ ـــ ـَي  ***  غْ مَ غَ يْ كَ  نَ ابْ  لُ اىِ الجَ  مُ لاَ كَ  يْ انِ تَ أَ 
 يلاً وِ طَ  انَ كَ ي لَ حِ مْ ى رُ وَ ي سِ نِ يْ بَ وَ   ***  لٌ ابِ ء حَ اِ رَ فْ صَ  نِ ابْ  نَ يْ بَ  نْ كُ م يَ لَ  ولَ وَ 
 لاً يْ مِ قَ  اءِ كَ ــــــبُ الْ بِ  ىْ م  سَ ـــــ ـَت نْ كِ ــــــــــلَ وَ   ***  وُ انَ ىَ أَ  نْ ى مَ مَ عَ   ونٌ مُ أْ مَ  قَ احَ سْ ا ِ وَ 
 يلاً مِ جَ  ونَ كُ ن  يَ أَ  يلاً مِ جَ  يسَ لَ  وَ   ***  وُ ـــــــونَ صُ يَ فَ  وُ ضُ رْ عِ  لاً ــــ ـْيمِ ــجَ  سَ ــــ ـْيلَ وَ 
 لاً يْ لِ دَ  اءِ جَ اليِ  لِ بْ قَ   نْ ان  مِ د كَ قَ لَ   ***  وِ ائِ جَ ــــــــــ ــِـــيبِ  وُ ــ ــُمتــــــلَ ذْ ا أَ مَ  بُ ذِ ـــــــ ـْكـــــ ــَيوَ 
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 ثم ورد الخبر بأن غممان إبن كيغمغ قتموه فقال:
 قِ مَ الحَ  نَ ي مِ فِ شْ ي يَ الذِ  اءُ وَ ا الدَ ذَ ىَ   ***  مْ يَ  ـَل متُ قُ اق فَ سحَ إِ  اتَ ا مَ نَ وا لَ الُ قَ 

 قٍ مَ خَ  لَ وَ  قٍ مْ خَ  لاَ بِ  اشَ ـــــــــ ـَو عأَ    ***  فٍ ـــ ـَسأَ  لَ وَ  دٍ قَ ــــــفَ  لاَ بِ  اتَ مَ  نْ إَ 
 قِ مَ ي المَ فِ  رَ دْ الغَ  س  دَ وَ  يقِ دِ الصَ  نَ وْ خَ   ***   وُ تَ ــــــامَ ىَ   ق  ــَــــــــــش دٌ بْ ـــَـــــــــــع مَ م  عَ تَ  وُ نْ مِ 
 (1)قٍ سَ ي نَ فِ  حِ مْ الرُ  وبِ عُ كَ كَ  ةٍ ودَ رُ طْ مَ    ***  ةٍ قَ ادِ ر صَ يَ ـــَـــــــغ نٍ يْ مِ ـــــيَ  فَ لْ أَ  فَ مَ حَ وَ 

 قِ زَ النَ  نَ ا مِ وً مُ مْ مَ  سِ أْ البَ  نَ ا مِ وً مُ خَ    ***  بٍ نَ دَ  لاَ  ـــِا بدً رْ ــــِــــــق وُ فُ رِ عْ أَ  تُ لْ ازِ مَ 
 قِ مَ القَ  نَ مِ  الٍ ى حَ مَ ــ ـَع ر  قِ ــ ـَتسْ ــــــ ـَت لَ   ***  ةٌ طَ اقِ سَ  يحِ الر   ب  يَ ي مَ فِ  ةٍ يشَ رِ كَ 
 قَ رَ العَ  بِ ورَ الجُ  يحَ رِ  وُ نْ ي مِ سِ تَ كْ تَ فَ   ***  وُ بَ كِ نْ ـــــمَ وَ  يوِ دَ وْ فَ  ف  الكَ  قُ رِ غْ تَ سْ تَ 

 قِ رْ الفَ  نَ ا مِ وتً م مَ أَ  بِ رْ الضَ  نَ ا مِ تً وْ مَ   ***  مْ يُ ـــ ــَل اتَ ــ ــَم فَ يْ ـــــ ـَيو كمِ ــ ــِاتوا قَ مُ ائَ سَ فَ 
 قٍ نِ ــــــ ـــُع لَ وَ  سٍ أْ رَ  لَ وَ  مٍ ــــــسْ جِ  رِ ــــــــــيغَ بِ   ***  حٍ بَ شَ  نْ مِ  يفِ السَ  دِ حَ  عُ قِ وْ مَ  نَ يْ أَ وَ 
 قٍ رَ ي خَ فِ  فٍ لَ  فلَ ــــ ـْ ـِط مُ الُ  تانَ كَ لَ    ***  ةٍ ـ ــــَيابَ شَ مُ  نْ مِ  يءٌ شَ وَ  امُ ثَ الم   ولَ لَ 

 قِ دَ الحَ  وَ  انِ ى الآذَ مَ ــعَ  قُ شُ ا يَ مَ مِ   ***  هُ رَ ظَ نمَ  ى وَ قَ مَ تَ  نْ مَ  رُ ثكْ أَ  مُ لاَ كَ 
ه البيات أنيا في ىجاء ميت، والثانية أنيا ترتفع بيدا اليجاء إلى درجة ذالطرافة الولى من ى

شفي خصمو من الحمق، عمى أن الحقد، فالشاعر يرى ىنا أن الموت ىو الدواء الوحيد الذي ي
 موتو وحياتو سيان . 

 ىجاء ضبة : 
ومن القصائد التي أغفمنا اليازجي من متن الديوان قصيدة في ىجاء ضبة ولول مرة يقتل الشاعر  

 ىجاءه، من أبياتيا : 
 ةبَ طُ رْ الطُ  وُ مُ أُ  وَ    ***  وب  ضَ  ومَ القَ  فَ صَ نْ ا أَ مَ 
  وُ بَ رَ  بُ الِ غَ ي يُ الذِ   ***  اذَ  نْ ــــــــمَ وَ  تَ ــــقْ مِ ا خُ دَ كَ 
 ةً بَ ذَ ا مَ نَ عَ  كَ تُ فْ نَ   ***  اــًابــَـبذُ  ل  إِ  نتَ ــُـــــــا كمَ 
 بو رَ حِ ا وَ حً ـ ـْمرُ  تَ مْ مِ ـــــ ـــَح  ***  لاً ـــــــــــــيمِ ا قَ نَ دْ ــــــعُ ــــ ـــَب نْ ا ِ وَ      
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ا ىو ابن يزيد العتبي أو العيني وكان فيمن كان مع الخارجي الذي نجم في بني كلاب ذضبو ىو 
ا الرجل ذوكان من قصة ى وىو المشار إليو في القصيدة التي مدح بيا دلير بن لشكرور بالكوفة،

بو أبو  أن قوما من أىل العراق قتموا أباه يزيد وسبوا امرأتو أم ضبو غدرا بكل من نزل بو واجتاز
الطيب في جماعة من أشراف الكوفة فامتنع منيم وأقبل يجاىر بشتميم فأرادوا أن يجيبوه بمثل 

ه القصيدة وىو عمى ظير ذطيب فتكفمو ليم عمى كراىة وقال ىال الك أبذسألوا ألفاظو القبيحة و 
 .(1)فرسو

 ىجاء وردان بن ربيعة :
ربيعة الطائي فاستغوى  وردان عبيد أبي نزل المتنبي في أرض حسمى برجل يقال لو وردان بن 

الطيب فجعموا يسرقون لو من أمتعتو، فمما شعر بدلك ضرب أحد عبيده بالسيف فأصاب وجيو 
 وأمر الغممان فأجيزوا عميو ، وقال ييجو وردان من أبيات : 

 وهُ نُ و بَ أَ  ةَ عَ يْ بِ ا رَ يَ مِ لُِ افَ   ***  اامً ئَ ت لِ انَ كَ  يً طَ  كُ تَ  نْ ئِ لَ 
 وهبُ أَ  مْ ـــىِ يرِ ـــــــغَ لِ  انُ دَ رْ وَ ــَـــــــــف  ***  اامً رَ ت كِ ــــــانَ كَ  يً طَ  كُ ــن تَ ا ِ وَ 
 وهفُ وَ  هُ رُ خَ نْ ــمَ  مَ ؤْ ــــــــالمُ  ج  مُ ــَـــي  ***  دٍ بْ عَ ى بِ مَ سْ ي حِ فِ  وُ نْ ا مِ نَ رْ رَ مَ 

 وهفُ مَ تْ ي أَ الِ مَ  م وَ يُ فَ مَ ــــتْ أَ فَ   ***  يدِ يْ بِ ي عَ نِ عَ  وِ سِ رْ عُ بِ  دُ شُ أَ 
 وهجُ مي الوُ صَ نْ مَ ت بِ يَ فِ د شُ ـقَ لَ   ***  يادِ يَ م جِ يِ ـــيدِ يْ أَ بِ  تْ ــَــــيفِ ن شُ إِ فَ 

 وقال في العبد الذي قتمو أبيات استيميا بقولو :
 

 افً ناَ أَ  ن  يِ م بِ يُ نْ مِ  عَ دَ جْ أَ   ***  اافً يَ سْ أَ  نَ يْ رِ ادِ مغَ لِ  تُ دْ دَ عْ أَ 
 اافً حَ قْ أَ  نَ يِ امِ ن ىَ عَ  نَ رْ دَ أَ   ***  مْ يُ ــ ـَا لـــ ـــًوسؤُ رُ أَ  اللُ  مِ رحَ يَ لَ   

 
رين عبيده الذين أرادوا أن يسرقوا خيمو يقول أعددتُ ليم سيوفاً أجدع بيا أنوفيم، يُقال يعني بالغاد

آنف وأناف وأُنوف وفي البيت الثاني يقول: ل يرحمُ الل رؤوسيم التي أطارت السيوف أقحافيا عن 
 ىاميا.
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 ىجاء الأعور بن كروس:
أما لذع ىجاء المتنبي فمثل قولو يدم العور بن كروس، ويستشف منو لون أبي نواس، وابن 

 الرومي: 
 ير صِ البَ  فُ صْ نِ  ايَ ر فَ خَ فْ ـــــن تَ ا ِ وَ   ***  ىمَ عْ أَ  فُ صْ ا نِ يَ  سَ وَ رْ كَ  نَ ا ابِ يَ فَ 

 ورعُ  رُ يْ ا غَ نَ ا لَِ نَ ضُ غَ بْ تَ وَ    ***  نكِ لَ  رُ يْ ــَــــا غنَ ا لَِ ـنَ ــي ْـادِ عَ ـــَـــــت
 يرسِ ن مَ عَ  رٌ تَ فَ  اقَ ن ضَ ــــكِ لَ وَ   ***  انً وْ جُ ي ىُ جِ يْ ا يَ ءً رَ امْ  تَ نْ و كُ مَ فَ 

ا الميجو نصف أعمى باعتبار العين الذاىبة ونصف بصير باعتباره الباقية يعادينا حسدا ذإن ى
نا أصحاء البصر وىو أعور، فمو كان ممن يعبأ بو ويتكمف ىجاؤه نىو ألكن ولنا فصحاء و نل

تضيق عن المسير ر ه العناية كما أن مسافة الفتذى بالشعر لفعمنا ولكنك أخس قدرا من أن تستحق
 .(1)فييا

 يدا الشكل السافر العاري: بوقال ييجو قوما 
 لُ مْ النَ  مْ كُ بِ  ةٍ فَ خِ  نْ مِ  مْ كُ رَ ب  حَ وَ   ***  لُ ــــيْ م الجَ كُ ـــتِ وْ مَ  لِ بْ قَ  نْ مِ  مْ كُ اتَ مَ أَ 
  لُ قْ م عَ كُ ا لَ مَ ى وَ وَ عْ ى الدَ لَ م إِ تُ نْ طَ فَ   ***  مكُ ا لَ مَ  بُ مْ ــــــــ ـَب الكيِ ي الطَ بِ أَ  دُ يْ ولِ    
 لٌ صْ أَ  لَ وَ  فَ يْ كَ م، فَ كُ تْ د  يَ لَ  يٌ وِ قَ   ***  مكُ مَ صْ أَ  ي وَ قِ ــــينِ جَ نْ م مَ كُ بَ رَ و ضَ لَ وَ 
  لٌ سَ نَ  وُ الَ ي مَ الذِ  لَ سَ م نَ تُ رْ ا صِ ــَملَ   ***  هُ رَ ـــــــــــــــــمْ أَ  رُ ــــ ــ بدَ ن يُ مَ ــــــ ـِم متُ ـــــــنْ و كُ لَ وَ   

 
 وىناك شاعر اسمو الضب ىجاه المتنبي بأبيات استيميا بقولو: 

 نٌ وْ عَ  رِ ىْ ى الدَ مَ عَ  وُ الُ مَ  دٍ وحَ أَ  ***   بٍ ضَ لِ  يوِ فِ  تَ رْ ظَ نَ  رٍ عْ شِ  ي  أَ 
 

بد أسود قبيح المنظر فقال لو حكى بعض أىل الدب أن المتنبي التقى في بعض منازل سفره بعو 
 ال زيتون فقال المتنبي يداعبو: سمك يا رجل فقإ ما
 

 اورً رُ عْ زَ  وكَ مُ وا سَ فُ صَ نْ و أَ لَ   *** وا فُ صَ نْ ا أَ مَ ا وَ ونً تُ يْ زَ  وكَ مُ سَ   
 اورً ــــُــن لَ ا وَ تً ـــــيْ زَ  لَ  تَ ــــــــــــــنْ أَ وَ   ***  يءُ ضِ ا يُ تً يْ زَ  ونِ تُ يْ ي الزَ فِ  ن  لَِ 
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 ىجاء سوارا الديممي:  
 

 ارقَ عَ  بِ رْ شُ كَ  ارَ فَ سْ أَ  اءَ ضَ نْ أوََ    ***  اروَ بُ ــــــــِــــــوا بـــــُــــــندْ أَ  مٍ وْ ــــَــــــق ةُ يَ ــــــــقِ بَ 
   ارٍ بَ غُ وَ  ىصَ ا حَ وبً ا ثَ يَ ا لَ نَ يْ ـــــمَ عَ   ***  دٍ جِ سْ مَ بِ  احِ يَ الر   مِ كْ ى حُ مَ ا عَ نَ لْ زَ نَ 

 يارٍ نَ بِ  لاَ حَ ارْ ا وَ ينَ مَ ا عَ دَ ـشَ فَ    ***  انَ مِ ثْ مِ ا لِ اخً نَ ا مَ ذَ ا ىَ ي مَ يمِ مِ خَ 
 (1)ارٍ وَ سُ  دَ نْ عِ  اتَ بَ  يقٍ ضِ  لُ رى كَ قَ   ***  ايَ ن  إِ فَ  احِ يَ الرِ  فُ صْ ــَا عرَ كَ نَ تَ  لَ وَ     

 
 ىجاء بعض الأعداء من الروم :  

لك جانبا ذ، فمثل لنا في ىب المتنبي إلى حديثو عن العداء فمم يتجاوز إلى القداع والفحشذلقد 
 الخذلن خمقيا في شعر الحماسة والفروسية العربي، لقد وسم المتنبي العداء من الروم بالجن و 

ول يمكن أن  ،ذي في أقصى بلادىم ل ينام خوفاربي حتى بات الفيم خائفون من بطش الجيش الع
في التراب،  ةالتي كمنوا فييا كما تكمن الحيا تقف حصون ىؤلء العداء ومغاورىم وكيوفيم

نما يسخر بيم ويستيزئ، وينذرىم ويتوعدىم من  فالمتنبي ل يقف عند حد تصوير ما حل بالروم وا 
 بعد الدمشتق الروم قائد وييجي يخاطب فيو لتعرض لممسممين ا، و مغبة التمادي في الفتنة والحرب

  : دليلا بوو وىر  المسممين أمام انكساره
 

 ولُ ؤُ يَ  يوِ لَ إِ ا مَ مِ  بٌ ارِ ىَ  مْ كَ فَ   ***  دٌ ائِ عَ  قِ تَ شْ مَ دَ ا يَ مً وْ يَ  كَ مَ عَ لَ 
 يلُ مِ خَ  كَ يْ لَ ا إِ يَ نْ دُ ـــــي الفِ  نُ كُ سْ ـــــيَ وَ   ***  ابً ارِ ىَ  يكَ نِ جِ يْ ى مُ دَ حْ إِ بِ  تَ وْ جَ ىَ 
 لٌ يْ وِ عَ وَ  ةُ ن  ا رَ يَ ــــــــنْ مِ  كَ يرُ ــــــصِ نَ    ***  ةٍ شَ ر  مَ  نْ مِ  وُ ا لَ سَ ا نَ مَ  كَ يِ جْ وَ بِ 

 ولُ ــُــكأَ  وشِ ــــــُـيمجُ لِ  وبَ رَ ــــــشُ  ي  ــــــمَ عَ   ***  ايَ ضُ رْ عِ  وَ  وشِ الجيُ  ولُ طُ  مْ كُ رَ غ  أَ 
 لُ يْ فِ  كَ ن  أَ  كَ عْ ـــفَ نْ م يَ لَ  وَ  اهُ دَ ــَـــــغ  *** فَرِيْسَةً   ل  لِميْثِ إِ ن كُ تَ  مْ ا لَ إِذَ 
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لك اختيارا في ذمام فيختارون أحد الموتين وليس الخمف و الفيم محاطون بالموت، بالموت من 
  محالة ىالكون : الحقيقة لنيم مضطرون إليو فيم ل

 ارُ ثَ م عِ يِ مِ جُ رْ أَ م بِ يُ وسُ ؤُ رُ  لَ   ***  يوِ فِ  اءَ ضَ عْ ي الَ قِ ابِ سَ تَ وا مُ ضُ مَ 
 ارُ يَ الخِ  لِ يْ ى الخَ مَ عَ  وِ سِ ارِ فَ لِ   ***  دٌ ـــــــــــــــــــــــــ ــــْىزُ  بّ ــــــــــ ـــَقل أَ كُ م بِ يُ مُ شٌ يَ 
 ارث  دَ  مُ دَ  وُ نْ مِ  نِ يْ بَ عْ ى الكَ مَ عَ   ***  اهُ بَ ـــــــــ ــِانجَ  لُ ـــــــ ــــِسعْ يَ  مٍ ـــــــصَ أَ  لُ كُ وَ 

 ارُ جَ  و وَ بِ مَ عْ ثَ و لِ نُ ـــبْ لِ وَ   ***  وِ يْ لَ إِ  فٍ تَ مْ مُ  ل  كُ  رُ ادِ ــــــــــــــــغَ يُ 
 ارُ غَ الصِ  ةً يَ بِ صَ  ل  إِ  تْ ئَ اطَ وَ   ***  اتُ فَ ردَ ى مُ ارَ ذَ العَ  تُ ـــــــــــــــ ــــْفىَ رْ أَ وَ   
 ارُ ف  القَ  شِ طَ العَ  نَ مِ  احٍ مَ رْ أَ بِ   ***  ميُ ــــــــــــــ ــــْتلَ اوَ نَ تَ  احَ ـــــــــ ـَموا الرِ اتُ ا فَ ذَ إِ 
 (1)ارُ رَ طِ اضْ  وتُ المَ  وَ  ونَ ارُ تَ خْ يَ فَ   ***  اــــــــ ــــًفمْ خَ  ا وَ ـــــــ ــــًامدَ قُ  تَ وْ المَ  نَ وْ رَ يَ     

                  
، لنو كان مختمفا عن شعراء عصره رسال في شعر المتنبيإذا أردنا الإست إن المر يطول ويطول
وىو مختمف في شعره أيضا، وقد قدمنا  ،وحياتو وتجاربو وتطمعاتو وطموحو في عناصر شخصيتو

وليس اليجاء عنده لعبة شعرية أو مبارزة بين شاعرين  أمثمة يسيرة في بعض من ىجاىم المتنبي،
نما ىو تعبير عن حاجة نفسية ولذلك كان ىجاؤه مرا وقاسيا ولذعا   قول،أو ترويضا عمى فنون ال وا 

وىو فوق ذلك موجع إيجاعا ل مثيل لو في شعر اليجاء العربي فضلا عما فيو من الإحتلافات 
 وىو فوق ذلك ل ييجو سوى المموك والمراء والشعراء .
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 كافور بين الذاكرة التاريخية والذاكرة الشعرية:   -2

لكافور الإخشيدي في الذاكرة العربية صورتان متناقضتان، الولى صورة تاريخية نقمتيا لنا     
كتب التاريخ، وىي صورة مشرقة تشع بكل صفات الحاكم الناجح من شجاعة وكرم وعدل ودىاء، 

ومصدرىا شعر المتنبي الذي استطاع  ورة شعرية مناقضة لكل الصفات السابقة،أما الثانية فيي ص
بشعره وسطوتو البيانية أن يحيميا في دىن المتمقي العربي إلى ما يشبو الحقيقة المتوارثة عمى مر 

والخبث، والجبن .  لك مرادفو لمخيانة، والنتيازية،ذحتى أصبحت كممة )كافور( بسبب  ،لياجال
رتو في دىن القارئ العربي شكلا )كاريكاتوريا( مضحكا عمى الرغم من أن القارئ دت صو خوات

لكافوريات  المتنبي يمكن أن ينتيي إلى تمك الصورتين المتناقضتين لشخصية كافور بشقييا 
فيو في البداية أضفى عميو من الصفات المعنوية والمادية ويضفيو عادة عمى  المعنوي والمادي،
ين خاب أممو عنده انطمق من ولكنو ح من الكرم ومن الشجاعة وحسن الشكل، ممدوحيو الحرار

جتماعي عن العبيد السود فسمبيا منو مضفيا عميو نقيضيا من الصفات ، التاريخي والإ وموروث
ويقوم  ومدحو وىجاؤه لكافور يدخلان في جدلية التناص بين النص الشعري والمتخيل الجماعي،

حيث  إما عمى المطابقة،)" الدكتور نادر كاظم " والمتخيل كما يقول  التناص بين النص الشعري
ما عمى النص يطابق المتخيل في دلالاتو و يستمد منو كثيرا من صوره، حيث يقمب  الانحراف، وا 

حكام كما فعل ا  النص دلالات الأشياء كما ىي معيودة في المتخيل ليبتكر دلالات جديدة ببراعة و 
ن إلإخشيدي بمصر ثم ىجاه بيا ، فيو كافورياتو التي مدح بيا كافور ا أبو الطيب المتنبي في

 . (1)" شاء أن ييجو طابق من مطابق شعره ومضامين المتخيل العربي و صوره
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نتباه أن ذاكرة القارئ العربي المعاصر لم تحتفظ إل بالصورة السمبية التي جاءت في مما يثير الو 
الصورة المشرقة التي رسميا المتنبي في مدائحو وتحدثت ىجاءه لكافور وأغفمت إغفال كاملا تمك 

عنعيا كتب التاريخ وكان القارئ العربي المعاصر يترجم ما تختزنو المخيمة الجماعية عن العبيد 
متنبي ىاجيا لمطابقة نصو اليجائي، متخيمة الجمعي المتوارث عن العبد مال إلى تصديق الف

                                                                                                     الخصي الذي ل يتمتع بصفات )الفحل البيض( .
 كافور في الذاكرة التاريخية:  -أ
كل المصادر التي أشارت إلى تاريخ كافور السياسي تتحدث عن قائد وممك وسياسي وحاكم   

نو عبد خصي أالتي ىجاه بيا المتنبي سوى  عادل ولم ينشر أي مؤرخ إلى أي صفة من الصفات
قو لعقمو وجزمو وحسن تدبيره، وىو واقع مناقض لمثوابت في المخيمة الجمعية تاشتراه الإخشيد ثم أع

وصول إلى ل تحيز تمك الصفات إل بحر ابيض، وىو ما أغاض المتنبي حين اخفق في ال التي
 . ىدفو كما سوف نرى لحقا

، الخادم الأستاذ أبو المسك كافور بن عبد الله الإخشيدي"عن كافور :  " ابن ثغري بردي"يقول 
مانية عشر دينارا لخصي، صاحب مصر والشام والثغور، اشتراه سيده أبو بكر محمد الإخشيد بثا

    حسن التدبير عتقو، ثم رقاه حتى جعمو من كبار القواد  لما رأى منو الحزم والعقل و أورباه و 
 (1)"أبناءه واحدا بعد واحدبولما مات الإخشيد في سنة خمس وثلاثين وثلاثمائة أقام كافور ىدا 

      نو كان يدني الشعراء أم وينقل ابن تغري بردي عن الذىبي قولو عن كافور في تاريخ الإسلا
    وكانت تقرأ عنده السير وأخبار الدولتين الموية والعباسية، وكان كريما كثير الخمع ، ويجيزىم

 . (2)واليبات حسن السياسة، فطنا، ذكيا، جيد العقل داىية، وكان لو نظر بالعربية  والدب والعمم
 
 
 
 
 
 
 
وك مصر و القاىرة، قدم لو وعمق عميو: محمد حسين شمس الدين.)بيروت: دار الكتب ابن تغري بردي، النجوم الزاىرة في مم (1)

 (1413/1993العممية 
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 قولو في تاريخو مرآة الزمان : "أبي المظفر"كما ينقل عن 
يل كافور عن وك "ابن خمكان"وينقل  (1)" كان كافور شجاعا مقداما جوادا يفضل عمى الفحول" 

وقد بمغت عمى  ، وماتيطمقيا ثلاث عشرة  جراية في اليومي والجراية الت ذستاخدمت ال" قولو:
ويتحدث ابن ( 3)ووصفو بأنو يرغب في أىل الخير ويعظميم  (2)يدي ثلاثة عشر ألفا  في كل يوم 

كثير  يوسا، ممدوحا، سداجو  صفاتو ودىائو فيصفو بأنو من أعاظم المموك، خمدون في تاريخو عن
وكان يداري المعز صاحب المغرب و يياديو، وصاحب بغداد وصاحب  الخشية لل  والخوف منو،

 "الدكتور مصطفى الشكة" وقد خصص  (4)اليمن، وكان يجمس لممظالم في كل سبت إلى أن ىمك 
الحقيقة كاممة أن كافور كان من خير الرجال  "فصلا عن مناقب كافور وشجاعتو : ومما قالو :

وفارسا في الحرب  الدين حكموا مصر في تاريخيا الطويل، كان سياسيا بارعا وقائدا مظفرا،
حيز والرخام لمناس، وكان متعمما مثقفا ذكيا فطنا كريما حكم ويييئ اليحسن صناعة الم شجاعا 

نو لول كافور لنتيت أوتشير الوقائع التاريخية إلى "  محسنا  صاحب دين وورع وتواضع ...
 أقام أبناء بعد وفاة أبييم   الذي لك إن كافور ىوذ، دا الكبريلة الإخشيدية  بمجرد موت الخشالدو 

لك تذكروا أن كافورا ذلكنيم كمما ىموا بولقد عزم الفاطميون عمى غزو مصر مند وقت مبكر، و 
لن نستطيع فتح مصر قبل زوال الحجر " ىناك، وكانوا يمقبونو بالحجر السود و يقولون : 

 ".لأسودا
ذو " : "الشكة الباحث مصطفى" ويضيف       ا كان الغرض السمى من الحكم ىو إسعاد الناس ا 

لقد استغنى الناس في أيامو حسب رواية  لك مع شعب مصرذ، فقد فعل كافور وتوفير الرخام ليم
يبتنوا بيا  ليو فأمرىم أنإلك ذمن يقبل الزكاة منيم فرفعوا أمر القمقشندى، ولم يجد أرباب الموال 

 .(5"اجد و يتخذوا ليا الوقاف ففعمواالمس
 
 
 
 
 .  4/99دار صادر د .ت ( ،تحقيق :إحسان عباس )بيروت عيان ،ابن خمكان ، وفيات ال -(1)
                                                                                                                              .                                                                                                4/100ابن خمكان  -(2)
 .4/672( 1968ابن خمدون . كتاب العبر .)بيروت.دار الكتاب المبناني لمطباعة و النشر  -(3)
 (.3،1403/1983العراقي )بيروت دار عالم الكتب طب  مصطفى الشكة ، أبو الطيب المتنبي في مصر و -(4)
 المصدر السابق. -(5)
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ه ىي صورتو الحقيقية المشرقة ذاسية كما حفظتيا كتب التاريخ، وىا ىو كافور في الذاكرة السيذى
التي أغاضت المتنبي وقد عرفيا حق المعرفة، وسجميا صراحة في قصائده التي مدح بيا كافورا 

 لفقرة التالية.كما سوف نرى في ا
 كافور في الذاكرة الشعرية :   -ب

قمنا في الفقرة السابقة أن المتنبي عرف قدر كافور الحقيقي حق المعرفة : فأشاد بفضائمو التي 
لخصي كما يراه، ليستحق أن يمدح لول الضرورة التي االتاريخ غير أن كافورا، العبد  سجمتيا كتب

 كان يطمح إليو ويكفي أن نقرأ قولو في مطمع أول قصيدة مدحأوقفتو أمامو والمل الكبير الذي 
 يقول: لك عميو،ذبيا إلى كافور التعرف مدى قسوة 

 انيً مِ أَ نْ كُ يَ  نْ ا أَ ايَ نَ المَ  بَ سْ حَ وَ ***    ايً افِ شَ  تَ وْ ى المَ رَ تَ  نْ أَ  اءُ دَ  كَ ى بِ فَ كَ 
لك من مثل قولو  عمى ذو لصفات التي أثبتيا المؤرخون لو مدائحو لكافور نجد كل ا أوحين نقر 

 .(1)سبيل المثال ل الحصر
 ادِيْ والمَجْدُ والنَدىْ والَيَ   ***  ىَده دَوْلَةَ الْمَكَارِمِ و الْرَأْفَةُ 
 مَى الْمَرادِ ـــــــــــارِدِ عَ ــــــــى مَ ـ ــــَفَت ـــِب  ***  ياــيَزْحَمُ الْدَىْرُ رُكْنُيَا عَمَىْ أَدَان

 عَالِمٍ حَازِمٍ شُجَاعٌ جَوَادِ   ***  يٌ ـــــوفِيْ أَبَ مُتْمِفٌ مثخَمَفٌ 
 دَلِكَ لَوُ رِقَابِ الْعِبَادِ  الــمسك  ***   بيلَ الْنَاسَ عَنْ طَرِيْقِ أأَجْفَ 

 يْقٍ عَنْ أَتِيْوِ كثلَ وَادٍ ـــــــــــ ــــَض  ***  كَيْفَ ل يُتْرَكُ الْطَرِيْقَ لِسَبِيْلِ 
لمونو كافور" وكأنو يواسيو  مسقطا في نفسو عن السواد عمى نفسية " " راكافو  ومثل قولو مخاطبا "

ضمر لمكانة لك وىي مفردات تتكرر في مدائحو، وتتم عن رفضو المذالذي ابتمى بو وييون عميو 
 .(2)اكافور التي ل يستحقي

 لَضَيَاءٌ بِزَيٍ بِكُلِ ضِيَاءِ.***    إن فِيْ ثَوْبِكَ الذي الْمَجْدُ فِيْوِ 
 اءِ بَ القِ  اضِ ضَ يِ ابْ  نَ مِ  رٌ يْ خَ  النَفْسِ   ***    اضُ ــــــــضَ يِ ابْ  سُ بَ مْ مَ  دَ ـــــــــمْ الجِ  ن  إِ     

 اءٍ فَ ي وَ فِ  ةٍ رَ دْ قُ وَ  اءِ ىَ ي دَ فِ ***    اءٍ ـــَـــــــكدَ وَ  ةٍ اعَ جَ ــَـــــــــي شفِ  مٌ رَ كَ 
 اءِ نَ حْ السَ  وَ  ذِ اتَ سْ الُ  نِ وْ مَ ـــــِـــــــــــب ***    نَ وْ الم   لَ دِ بَ تُ  نْ أَ  وكِ مُ المُ  ضِ يَ بْ لَ  نْ مِ 

 
 

 .2/137دت( الكتب التجارية الكبرى، )القاىرة، شرح ديوان المتنبي:وضعو عبد الرحمان البرقوقي -(1)

 .1/158المصدر السابق -(2)
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 :(1)قولو يخاطبوو 

 ابٌ ئَ ذِ  وكُ مُ المُ  وَ  ثٌ يْ لَ  كَ نَ ا ِ وَ    ***  دٌ احِ وَ  كَ ن  إِ  يكَ فِ  ل  إِ  فُ مْ ى الحِ رَ جَ 
 ابٌ ذَ كِ  يوِ فِ  سَ يْ لَ  قٌ حَ  كَ حُ دْ مَ وَ     *** لٌ اطِ بَ  وَ  قٌ حَ  اسِ النَ  حَ يْ دِ مَ  ن  ا ِ وَ     

                                                                                              
 (2):قولو يذكر وفاءه لبن سيده الإخشيدو 

 بٌ أَ  لَ وَ  اكَ وَ سِ  مٌ أُ  وُ لَ  سَ يْ لَ وَ    ***  اعً ضِ رْ مُ  كِ مْ ا المُ ذَ تَ يبَ رَ  يْ الذِ  تَ نْ أَ وَ 
 بٌ مَ خَ ي مُ نِ وَادُ ــْـناليُ  ل  إِ  كَ ا لَ مَ وَ    ***  وِ ــــــــــ ـِمبْ ــــ ـِشــلِ  يـــــــ ــــِبرَ ـالعَ  ثَ ـــــــيْ و لَ لَ  تَ ـــــنْ كُ وَ 

 
لتي عرف بيا وحفظيا لو تاريخو السياسي الذي ه البيات يمدحو بالخلال والسجايا اذوىو في ى

         سجمو المؤرخون، فالكرم والشجاعة والذكاء والفطنة والوفاء كميا صفات شيد بيا التاريخ 
 ووالمؤرخون لكافور كما رأينا آنفا، وعرفيا المتنبي ومدحو بيا عمى الرغم من تناقضيا مع موروث

ىلا لتمك الصفات، وكانت تمك الصفات المشرقة ىي لخصي أاالجتماعي الذي ل يرى العبد 
نشده محمد أ نو لما كثرت الزلزل بمصر في أيام كافورأقدومو إليو ، فقد روى ابن خمكان سبب 

 بن عاصم قصيدة قال فييا : 
 (3)احً رَ فَ  وِ لِ دْ عَ  نْ مِ  تْ صَ قَ ا رَ يَ نَ كِ لَ    ***  ا يَ بِ  ادُ رَ يُ  وءٍ سُ  نْ مِ  رُ صْ مِ  تْ لَ زِ لْ ازُ مَ            

 .لك حث المتنبي عمى السير إلى مصرذقيل إن عطاءه فأمر لو بألف دينار، و 
نو لم يكن صادقا في أالفضائل عمى الرغم من لم يخطئ المتنبي حين اثبت لكافور تمك الصفات و 

ل غير أغراه بأمو  ،مدحو لحتقاره الرجل مند قدومو إليو ولكن سماعو بكرم كافور غير المحدود
لك الكرم، فجاء إلى مصر يحمل أملا كثيرا يضيق عنو كرم أي ذىب بعيدا في تصور ذمحدود ف

ى يقوي موقعو نتصار حتممك يعرف طموح المتنبي غير المحدود إلى السمطة ولم يسع المتنبي الإ
 .لك المل في أولى قصائده أماموذعند كافور بل صرح ب

 
 
 
 . 1/326المصدر السابق،  -(1) 
 . 1/309لسابق ، المصدر ا -(2) 
 .4/103المصدر السابق  -(3) 
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 ، من مثل قولو في قصيدتو الولى : من قصائدألح عميو فيما تلا و 
  ايً الِ وَ  ينْ يِ قِ ارَ معِ ا لِ كً مِ مَ  عُ جِ رْ يَ فَ    ***  لٌ اجِ رَ  كَ ورَ زُ ن يَ أَ  رٍ يْ ثِ كَ  رُ يْ غَ وَ 

  :(1)قولو في قصيدة أخرىو 
  بُ يْ آبِ ـــَـــــــــالس وِ ــــيْ دَ يَ  وثِ يُ ــُـــــــى غلَ إِ   ***  مْ يُ لَ  تُ مْ قُ  ثُ يْ الغَ  وِ يْ لَ إِ  تْ رَ جَ وا ىَ الُ قَ 

  وبُ ىُ وْ مَ  ارِ ــى آثَ مَ ن عَ مَ بِ  لَ وَ    ***  وُ تَ احَ رَ  تُ لَ وْ الدَ  بُ يِ ي تَ ى الذِ لَ إِ 
  :(2)قولو تصريحا ل تمميحا و كأنو يعمن عن نفاد صبرهو  

 يم  سَ يُ  كَ مُ غْ شُ ي وَ ونِ سَ كْ يَ  كَ ودُ جُ فَ    ***  ةٌ يَ لَ و وِ أَ  ةٌ عَ يْ ي ضَ بِ  طِ نْ تَ  مْ ا لَ إِذَ    
 جحدىا في نفسوغير إن حين خاب أممو الكبير في الولية تنكر لجميع تمك الصفات الجميمة و 

بعد ما تكون عن صورتو أح بيجاء مرصوص فيو كافورا بصورة وراح ينقص كل ما قالو من مدي
ن كممة ) كافور ( إعن السود والعبيد الخصيان، حتى  لجماعيةالحقيقية، التي تختزنيا الذاكرة ا

يمكن أن نرى مثال أصبحت في المعجم الشعري المعاصر، كما سنرى مرادفو لتمك المعاني، و 
  :لك في البيات التاليةذل

 ىرَ كَ  ى لَ مَ عَ  امَ د نَ قَ وَ    ***  انَ مِ يْ لَ  نْ عَ  مُ دِ يْ وَ الخُ  امَ نَ وَ 
 ىمَ العَ وَ  وِ مِ يْ جَ  نْ و مِ امُ يَ مَ    ***  انَ ــــــــــــنَ يْ ا بَ نَ ـــــــــيبُــــرِ قَ  انَ كَ وَ    

 ىيَ نَ ال ر  ـــــــــــــقَ مَ  وسَ ؤُ رُ ـــــــــــال ن  أَ    ***  يصِ لخِ ا لَ بْ قَ  بُ سِ حْ أَ تُ نْ د كُ قَ لَ 
 ىصَ ي الخَ ا فِ يَ مَ ى كُ يَ النَ  تُ يْ أَ رَ    ***  وِ ـــــــــــــمِ قْ ـــــــــى عَ لَ إِ  تُ رْ ــــــــــــــظَ ا نَ مَ مَ فَ 

 ىجَ الدَ  رُ دْ بَ  تَ نْ أَ  وُ لَ  الُ قَ يُ   ***  وُ ـــــــــــــفُ صْ نِ  هُ رُ فَ ـــــشْ مَ  دٌ وَ سْ أَ وَ 
 ىقَ الرَ  نَ يْ بَ وَ  ضِ بُ رَ ــَــالت نَ يْ بَ    ***  ندَ كَ رْ الكَ  وِ بِ  تُ حْ دَ مَ  رٌ عْ شِ وَ 
 لاَ ـــــ ـــَف احٍ ـــــ ــــَيرِ  قُ رْ ـــــ ـــَا بم  أَ فَ    ***  ميِ امِ نَ صْ أَ بِ  ومُ قَ  ل  د ضَ قَ وَ 
 ىدَ و ىَ أَ  اَ سنَ فَ  وهُ كُ رَ ا حَ ذَ إِ    ***  قُ اطِ ا نَ ذَ وَ  وتُ مُ صَ  كَ مْ تِ وَ 

 
 

 
 
  4/427ديوان المتنبي ،  (1)
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  :(1)ويقول من أخرى
 دُ وْ دُ عْ مَ  انِ وَ سْ النِ  لَ وَ  الِ جَ ي الرِ فِ  لَ    ***  قٌ تِ فَ نْ مُ  نِ طْ البَ  اءَ ــَــكوَ  وٍ خْ رَ  لِ كُ  نْ مِ 

 يدُ جِ مْ تَ  رَ صْ ي مِ فِ  وُ مَ فَ  وُ انَ ــو خَ أَ    ***  هُ دَ ــــــــي  سَ  وءِ السُ  دُ بْ عَ  الَ تَ ا اغْ مَ مَ كُ أَ 
 ودُ بُ عْ مَ  دُ بْ العَ وَ  دٌ ــِــــعتَ سْ مُ  رُ ــُــــــالحفَ    ***  ايَ ين بِ قِ الآبِ  امَ مَ إِ  ي  صِ لخِ ا ارَ صَ 
 دُ ـــــــــياكِ نَ مَ  اسٌ ــــــــــجَ نْ لََ  يدَ ــــــبِ العَ  ن  إِ    ***  وُ عَ ا مَ صَ العَ  وَ  لَ إِ  دَ بْ العَ  رِ تَ شْ تَ  لَ 
 ودُ مُ حُ مَ  وَ ىُ وَ  بٌ مْ كَ  يوِ ـــي فِ بِ  يءُ سِ يُ   ***  نٍ مَ ى زَ لَ ا إِ يَ حْ ي  أَ نِ بُ سِ حْ أَ  تُ نْ ا كُ مَ 
 ودُ جُ وْ مَ  اءِ ضِ يْ ي البَ بِ أَ  لُ ثْ ـــِـــــــم ن  أَ وَ   ***  وادُ ــــــــقَ فَ  دقَ  اسَ ن النَ أَ  تُ مْ ىَ وَ تَ  لَ وَ 
 يدُ ادِ عَ الرَ  طُ يْ ارِ  ـَضي العَ و ذِ يعُ طِ تُ    ***  هُ رُ ـــــــفَ شْ مَ  وبُ قُ ثْ المَ  دِ وَ سْ ا الَ ن ذَ أَ وَ 

 :(2)في قصيدة أخرى يقولو 
 مُ مَ الجَ وَ  ورُ افُ ا كَ يَ  مُ اجِ ــَـــحالمَ  نَ يْ أَ   ***    مُ رَ الكَ  كَ وَ حْ ي نَ تِ أْ يَ  قِ رِ الطُ  ةِ يَ أَ  نْ مِ 

 مٌ حِ ا رَ يَ لَ  تْ سَ يْ لَ  وُ مُ أُ  هُ ودُ قُ ـــتَ    ***   رٌ كَ ذِ  وُ لَ  لٍ حْ فَ  نْ مِ  حُ بَ قْ أَ  يءَ شَ لَ 
 
 :(3)يقول أيضاو 

 مُ يْ تِ يَ  مْ يُ نَ يْ بَ  ر  الحُ  ن  أَ كَ   ***   رَ ــــــصْ مِ  ضِ رْ أَ بِ  تُ مْ صَ حَ 
 ومٌ بُ  وَ  مٌ خَ رَ  وُ لَ وْ حَ  ابٌ رَ غُ   ***   م يِ يْ فِ  يَ بِ الَ  دَ وَ سْ الَ  ن  أَ كَ   
 يمُ مِ ا حَ يَ  قِ ـمَ حْ لَ ي لِ الِ ق َـمَ   ***   ا وً يْ لَ  تُ يْ أَ رَ فَ  وِ حِ دْ مَ بِ  تُ دْ خَ أَ 
 يمُ ـــــئِ ا لَ ى يَ وَ آ نِ بْ لِ  يْ الِ قَ ــَـــم  ***   ا يً عَ  تُ يْ أَ رَ  تَ وْ ــــجَ ىَ  نْ ا أَ مَ لَ وَ 

 
 :(1)يقول في قصيدة يائيةو 

 مْ ي أَ لِ  تَ حْ ا لِ صً خْ شَ ا أَ نً بْ جُ وَ   ***    ةً سَ خِ ا وَ رً دْ غَ ا وَ اقً فَ خْ ا ِ ا وَ نً يْ مِ أَ 
 ايً ازِ ــَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخي مُ نِ ن  إِ    ***  لِ نَعْ ي الفِ  كَ لاَ جْ ي رِ نِ بُ جِ عْ تُ وَ 
 ايً افِ حَ  تَ نْ ا كُ إِذَ  لٍ عْ ا نَ ذَ  كَ تُ يْ أَ رَ   * **   دٌ وَ ــسْ أَ  كَ نُ وْ لَ ي أَ رِ دْ تَ  لَ  كَ ن  ا ِ وَ 

 
 
 
 ( : المكتبة التجارية الكبرى د . تالقاىرة ي ، وضعو عبد الرحمان البرقوقي )شرح ديوان المتنب (1)
 .2/139المصدر السابق  (2)



 خصائص الهجاء في قصيدة " لا تشتر العبد ":    الثالثالفصل 
 

 

55 

 
 ايً افِ صَ  ضَ يَ بْ أَ  ارَ صَ  دْ قَ  مْ أَ  لِ يْ الجَ  نَ مِ   ***    وُ ق ـــــــــــــشَ  كَ يْ مَ عْ نَ  طُ يْ بِ خْ ي تَ نِ رُ كِ ذَ يُ وَ 
 ا يً ارِ عَ  تِ ــــــــ ـْيالزَ  نَ مِ  وبٍ ي ثَ فِ  كَ يُ شْ مَ وَ   ***   ي نِ ن  إِ فَ  تَ دْ فَ ا أَ رً يْ خَ  لَ  تَ نْ كُ  نْ إِ فَ 

 
ه الظروف ذلسوء حظ كافور فقد تضافرت ىىاتان الصورتان لكافور قدميما المتنبي لمقارئ، و 

ما ليا وما تختزنو الذاكرة العربية في المتخيل الجماعي السياسية المعاصرة في مصر التي كان حاك
 ه الظروف جعمت كافورذمكانتو في المجتمع العربي، كل ى عنلخصي و اة نمطية لمعبد من صور 

روا من كافور إل يتحت ىيمنة المتخيل الجماعي فمم  وقعوا أضحية مرة أخرى لشعراء معاصرين 
كرتيم الجماعية عن العبيد الخصيان فانساقوا وراء الصورة الجانب السمبي الذي يطابق ما تختزنو ذا

 ا ما سوف نراه في الفقرة التالية . ذىالسمبية التي رسميا لو المتنبي، و 
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 علاقتو بكافور: -3

كافور الإخشيدي : ويقال لو الستاذ كافور ويكنى بأبي المسك أصمو عبد حبشي خصي اشتراه 
ين ذوقائد من أكبر قوادىا ال ىل مصر بثمانية عشر دينار حتى أصبح مربي ولديو،الإخشيد من أ

فمما مات الإخشيد وكان قد  وشجاعتو وحسن رأيو، اعتمد عمييم في تأسيس دولتو لعقمو وتدبيره،
أخد البيعة من بعده لبنو أبو جور قام كافور قيم عميو لن المير كان ل يزال قاصرا فأصبح 

بو الممك ولو  تلمشرقة من طموحو، وىمتو التي بمغوكان كافور ناحيتو ا قيقي لمبلاد،المير الح
الشفة  خصي مثقوب ناحية أخرى تضعو وتحط من قدره، ولكنو ليس لو يد فييا فيو عبد أسود،

لك من صفات جسمية تنأى بو عن الجمال ذلى غير إثقيل البدن،  مشقق القدمين، السفمى بطين،
من الناحية الولى حين أراد مدحو تغل أبو الطيب المتنبي الناحيتين فنظر إليو وقد اس والحسن،
 .(1)ليو من الماحية الثانية حيث ىجاه فأقدح ىجاءهإونظر 

 ي مثقوب الشفة السفمى عظيم البدنفعبد أسود خص -يبنكما جاء في الصبح الم-أما كافور
يت أمة يل سئل عنو بعض بني ىلال فقال: رأثقيل البدن ل فرق بينو وبين المة ق مشقق القدمين،

 -وقيل عياش -ا السود لقوم من أىل مصر يعرفون ببني عباسذوكان ى -سوداء تأمر وتنيى
ن أراد من حاجة إف ا أراد النوم،إذ، وكان موله يربط في رأسو حبلا سيستخدمونو في حوائج السوق

عونو في السواق كمما يصف " جمان ابن طفغم وكان " يجدبو بالحبل لنو لم يكن ينتبو بالصياح،
" صاحبو في بيعو  جطف أبو بكر محمد بن م "وكم   ا السود خفيف الروحذفقالوا أن ى رأوه فيضحك

فوىبو لو وأقامو عمى وظيفة الخدمة، ولما توفى سيده أبو بكر كان لو ولد صغير فتقيد السود 
 .(2)بخدمتو وأخذت البيعة لولده فتفرد

 
 
 
 
 
 
 .47ص أحمد بدور أحمد: من النقد و الدب، -(1)
 .277ص جورج غريب:المتنبي دراسة عامة، -(2)
 



 خصائص الهجاء في قصيدة " لا تشتر العبد ":    الثالثالفصل 
 

 

59 

 
     القمق  حقيقة المر إلى أن المتنبي أحس قضية المتنبي مع كافور يسيرة جدا، فيي تنحل في

و ا ما جعمو يفارق سيف الدولة ويمقي بنفسذالدولة، نتيجة قير الحساد لو، ىوالضيق عند سيف 
ه المفارقة فقد حجد ماضيو كمو، ورفض آراءه كميا، ونزل حتى ذبين يدي سيده الجديد كافور، بي

. فحط الرحال في بادئ المر بدمشق، أين (1)من أيسر الكرامة وأىون الكبرياء خميقا أن يحتفظ بو
زل بمن  ويجد نفسو مطموب من قبل كافور، فقدم مصر نازل عند كافور الذي فور وصولو أمرل

فالمتنبي شاعر كغيره من  ،لكلو ذ، وكان ظير النعمة لو وطالبو بمدحوأ، و ووكل بو جماعة
وطمع  وزعم ما ليس لو من أخلاقيا، وقد رفع نفسو فوق قدرىا، ورجلا كغيره من الناس، الشعراء،

ولم  بيا،أوظن نفسو ، ولم يكن إل عبدا لممال ،ظن نفسو حرا ن يطمع فيو،أفيما ل ينبغي لمثمو 
ي  ومذىب ولم يكن إل صاحب تيالك عمى المنافع أوظن نفسو صاحب ر  دليلا لمسمطان، لإيكن 

نا، فمم ييج كافورا رغبة في نوال أىونيم شأيسر الناس أمرا و ألك عمييا العاجمة التي كان يتيا
نما ىجاه لنو استغمو و  مادي، سوى علاقة ما لم تكن فالعلاقة بيني طرحو ومناه الوعود الكاذبة،أوا 

 .(2)رمصمحة لغي
ا الشعر الذي حفظو لنا ديوان ذربحنا ى وقد ربحنا من علاقة المتنبي بكافور الخشدي شيئا ميما :

 صفاه أ، و رقوأعدب شعر المتنبي و أفيو من  المتنبي بما فيو من مدح وىجاء ، ومن حزن وغناء،
 عر اليائس الحزين .الشا اذنفس ى وأصدقو تصويرا لمناحية الإنسانية المؤلمة من

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 284-282،ص:13طو حسين: مع المتنبي ، دار المعارف ،ط (1)
 33-32( جورج غريب ،المتنبي دراسة عامة ص2)
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 ىجاؤه لمكافور:  -4
وربما لم يحفظ بعضيم عنو إل  ،من يقرأ المتنبي فمن تغيب عنو أبيات اليجاء التي قاليا في كافور

إن لم يتساءل  ن،يبي فقد ل يسمم أن يكون من الغاو افور عن طريق المتنومن سمع ك ،تمك البيات
فنا ما كان عميو أبو المسك كافور بن عبد الل ر عأين تكون؟ أما لو قرأنا التاريخ و  ،عن الحقيقة

لك ذلنا الثناء عميو باليجاء وأعقبا ولستبد ،الإخشيدي لتممكنا بعض الحياء من تمك البيات المدقعة
 ء لو بالرحمة والرضوان.بالدعا

 
لن اليجاء يحتاج إلى الفن أكثر من حاجتو  ،قد يكون ىجاء المتنبي في مصر أجود من مدحو

بقدر ما يقف عند البراعة فيو وىكذا أبو الطيب  ،فالناقد ل يفتش عن صدقو أو كدبو ،إلى الحق
 لى الصدق.وكان أقرب إلى الإتقان منو إ ،فيو بارع في ىجائو لكافور والمصريين

مشقوق  ،ضخم الجثة ،قبيح المنظر ،فيو عبد أسود ،لقد غدا كافور في ىجاء المتنبي أضحوكة
ا ذفما ،وبتعبير آخر خمع عميو كل صفات الثناء ثم عراه منيا ،خصي ،غميظ القدمين ،المشفر

 ا أصابو من اليجاء؟ذماو  ،ا الممدوح من المدحذاستفاد ى
 

في تدبير شؤون الدولة عندما  وحنكتو ،وميارتو في السياسة ،إن الناس أعجبوا بأخلاق كافور
ا اليزأ لم يبمغ حد ذعمى أن ى ،ثم ىزؤوا بو عندما سمعوا ىجاء الشاعر لو ،ا مدح المتنبي فيوؤو قر 

لن أصداء المديح كانت ل تزال تتجاوب مع الآداب وليس من اليسير التلاعب بإفيام  ،الحقارة
لن شاعرا كالمتنبي يثور عمى التقاليد لن ينال  ،بعد أن عودت الحقالناس وردىا إلى الباطل 

ن مادحا يجعل من ك ،كثيرا من رجل ينكر عميو لونو ا ذافور سيد مصر لن يقوم عمى ىدمو إوا 
في عصره لما قصده ولو لم يكن كافور الإخشيدي حاكما مقتدرا بارزا  ،وضع من قدر لو أصمو

لما  ،قتدار في الحكمولو لم يكن لكافور من الفطنة والإ ،مةا مكر ذيبكفى و  ،المتنبي في مصر
 ؟ثنائو السابق أم في ىجائو اللاحقفيل نصدق المتنبي في  ،مدحو المتنبي بأفضل شعره
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 سار فييا عمى غرار أولى مدائحو فيو من حيث الوزن  ،المتنبي في "كافور" أبيات يائية من أىاجي
 :وىي التي تقول فييا ،والقافية

 يـــًـااضِ رَ  كَ نْ عَ  لَ ي وَ سِ فْ نَ  نْ ا عَ نَ ا أَ مَ وَ   ***  ايً افِ خَ  سَ نفْ الَ  تَ فْ خَ و أَ ا لَ ضَ أُريكَ اْلرَ  
 ايً ازِ خَ مُ  مْ ي أَ لِ  تَ حْ ا لِ صً خْ شَ ا أَنً بْ جُ وَ   ***  ةً ـــــــــ ــــَسخِ ا وَ رً دْ ـــــــــــــــــــــ ــَغا وَ فً لاَ خْ ا ِ ا وَ نً يْ مِ أَ 

 ايَ ائِ جَ ا رَ يَ نْ مِ  كٌ احِ ضَ  ل  ا إِ نَ ا أَ مَ وَ   ***  ةً طَ بْ غِ ا وَ اءً ــــ ـَجي رَ تِ امَ سَ تِ ابِ  ن  ظُ تَ 
 ايً افِ حَ  تَ ـــنْ ن كُ ا ِ وَ  لٍ عْ ــــــــــــ ــَا نذَ  تُ يْ أَ رَ   ***  ينِ ن  إِ  لِ عْ ي النَ فِ  كَ لاَ جْ ي رِ نِ بُ جِ عْ تُ وَ 

 ايً افِ صَ  ضٌ يَ بْ أَ  ارَ د صَ م قَ أَ  لِ يْ الجَ  نَ مِ   ***  دٌ وَ ــــــــــــــــــ ـــْسأَ  كَ ــــــــــــنُ وْ لَ ي أَ رِ دْ تَ  لَ  كَ ـنَ ا ِ وَ   
 ايً ارِ عَ  تِ يْ الزَ  نَ مِ  بِ وْ ي ثَ فِ  كَ يُ شْ مَ وَ   ***  وَ ـــــــــــــــقُ شَ  بكَ  ـِعْ كَ  يطُ طِ خْ ي تَ نِ رُ كُ يذْ وَ 
 ايً ـــــــــــاجِ ىَ  كَ لَ  وِ ي بِ رِ ي سِ فِ  تَ ـــــــ ـْنا كُ مَ بِ   *** ا حً ادِ مَ  كَ ـــُـــــتئْ جِ  اسِ النَ  ولُ ضُ ول فُ لَ وَ 

 اـــ ـًيالِ غَ  وكَ جُ د ىَ اِ شَ نْ الإِ بِ  تَ نْ ن كُ إِ  وَ   ***  دٌ شِ نْ ا مُ نَ ا أَ مَ ا بِ ورً رُ سْ مَ  تَ حْ بَ صْ أَ فَ 
 اــــــيَ ىِ لاَ المَ  يكَ فِ رَ شْ ي مَ ظِ حْ مَ ــبِ  تُ دْ فَ أَ   ***  ينِ ن  إِ فَ  تَ دْ فَ ا أَ رً يْ خَ  لَ  تَ نْ كُ  نْ إِ فَ 

 ايَ اكِ وَ البَ  ادِ دَ الحِ  اتِ ب  رَ  كَ ــــــــــ ـِحضْ يُ لِ   ***  ةٍ يدَ ـــــعِ بَ  دٍ لاَ بِ  نْ ى مِ تَ ؤْ يُ  كَ مُ ثْ مِ وَ 
 

نقد ما كان حيث أنو سعى إلى  ،عمى نفسو معافالمتنبي _في ىده البيات _ ساخط عمى كافور و 
فقد كان أسير  ،ي عقدىا عمى سيد مصر باءت بالفشللن الآمال الت ،يقول في كافور من مدح

 لك تشتيت بين المدح واليجاء.ذفنتج عن  ،لبغض أحياناوأسير الرىبة وا ،الحب حينارغبة و ال
في سنة ثلاثمائة  ،اليا قبل خروجو من مصر بيوم واحدولممتنبي في ىجاء كافور قصيدة مشيورة ق

دفن فأعد الإبل وخفف الرحل و  ،أن عمل عمى الرحيل من مصر في ستربعد  ،خمسون لميجرةو 
واستغرقت  انشغال كافور بمراسم العيدو  ،يد الضحىمنتيزا فرصة حمول ع ،الرمال الرماح في

وكانت أولى قصائد الشاعر في الكوفة  ،صر بمغامراتيا العديدة ثلاث أشيررحمة ىروبو من م
 قصيدتو التي يقول في مطمعيا:

 
 يبِ دَ يْ اليَ  ةِ يَ اشِ مَ  لَ ى كُ دَ فَ   ***  يلِ زَ بْ الخَ  ةِ يَ اشِ مَ  ل  كُ  لَ أَ 

    ويصل المتنبي إلى كافور  ،الكرهلقد كان شعر المتنبي في مصر دو ليجة قوية يممؤه الحزن و 
 فييجوىم ناعتا إياىم بالكذب والغدر والإخلاف بالوعد. ،أصحابوو 
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 ودُ ا عَ يَ نِ تْ نِ  نْ ه مِ دِ ي يَ فِ وَ  ل  إِ   ***م  يِ وسِ فُ نُ  نْ ساً مِ فْ نَ  تُ وْ المَ  ضُ بِ قْ ا يَ مَ            

يا لتمك الرواح النتنة المئيمة، التي إذا ىم الموت يقبضيا لم يباشرىا بيده تقذراً من نتنيا بل ف
 يتناوليا بعود كما ترفع الجيفة.

ثم يعود مصورا حالتو في مصر أنداك في قصيدتو الميمية التي بدأت بالضحك لتنتيي بحزن 
 ا:يقول فيي ،ثم بتحريض ساخر عمى اغتيال كافور ،فمسفي عميق

 
 مَ مْ حِ الوَ  ورُ افُ ا كَ يَ  مُ اجِ محَ الَ  نَ ــْــيأَ   ***  مُ رَ الكَ  كَ مُ ثْ ي مِ تِ أْ يَ  قِ رُ الطُ  ةِ يَ أَ  نْ مِ 

 مْ يُ ـوقَ فَ  بَ مْ الكَ  ن  أَ  كَ وا بِ ــُـــــفر  عَ فَ   ***  مْ ىُ رَ دْ قَ  اكَ ف  كَ  تْ كَ مِ ى مَ لَ الَ  ازَ جَ 
 مُ زَ القَ  دُ بَ عْ الَ  نَ يْ مِ مِ سْ المُ  ةُ ادَ سَ وَ   ***  ميِ ــِـــــــــــــــوسفُ نُ  نْ مِ  اسِ المَ  اتُ دَ اسَ 

 مُ مَ ا الُ يَ مِ يْ جَ  نْ مِ  تْ كَ حِ ضَ  ةً مَ ا أُ يَ   ***  يمــــــ ــــَبارِ وَ وا شَ ــــــــــ ـُفحِ تَ  ينَ ذِ ال ةُ ايَ ــَغأَ   
 مِ يَ التُ وَ  اسِ النَ  كُ و كُ شُ  ولُ زُ تَ  ماَ يْ كَ   ***  وُ ــــــــــــــ ــــَتامَ ىَ  يَ دِ ــــــنْ اليِ  دُ ورِ ى يُ تَ فَ  لَ أَ 
 مَ دَ القَ وَ  يلَ طِ عْ التَ وَ  رُ ىْ و الدَ نِ يْ دِ  نْ مِ   ***  ايَ ــــ ــــِب وبَ قمُ ــــــــ ــــُي الدِ ؤْ يُ  ةٌ جَ حُ  وُ ــ ـ نإِ فَ 
 .(1)وامُ عَ ي زَ ي الذِ ا فَ مً وْ ـقَ  قْ دِ صَ تُ  لَ وَ   ***  وُ تَ ـــــــــ ـــَيفمِ ي خَ زِ جْ ــــــ ــــَي نْ أَ  اللَ  رَ دَ قْ ا أَ مَ             

 
وىو يقول لنا كيف يصل  ،في ىده القصيدة تشخيص واضح لحالتو التي تممكيا الحزن والسىو  

فكيف  ،ثم يغري أىل مممكتو بأن ممكيم كمب ،المقايضالكرم إلى كافور وىو بين المحاجم و 
ارب ثم يقول لىل مصر لشيء عندكم من الدين إل أحفاء الشو  ،رضيتم بو وىو عبد أسود لئيم

ا يحرضيم عمى ذبعد ىو  ،حتى ضحكت منكم المم حين ممكتم عميكم السود ورضيتم بطاعتو
إذ أن تمميك مثمو يبعث عمى الشك في حكمة الل تعالى ويوقع في الظنون أن العمم معطل   ،قتمو

 وتمميك كافور حجة لمدىر أن يقول لو كان لمناس مدبر وكانت المور ،فيل من صانع يدبره
 لعبد.ا اذعمى تدبير حكيم لما ممك ىجارية 

 

 

 

 290جورج غريب: المتنبي دراسة عامة, ص (1)
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بالعناية لما فييا من  لممتنبي في كافور مقتطفات أخرى مزج فييا الإجابة بالسخف وىي خميقةو 
 أوليا ميميتو التي يقول فييا: ،غناء حزين

 ومُ مُ يُ ـــــال بِ مْ القَ  نِ عَ  وِ بِ  ولُ زُ تَ   ***  مٌ ـــيرِ ا كَ يَ نْ ه الدُ ذِ ي ىَ ا فِ مَ أَ 
 يمُ ــــقِ المُ  ارُ الجَ  وِ مِ ــــــىْ أَ بِ  رُ ـــــــ ــ سيُ   ***  انٌ كَ ا مَ يَ نْ ه الدُ ذِ ي ىَ ا فِ مَ أَ 
 مُ ـــــيمِ ـــــــ ـَالصوَ  يْ الِ وَ ــــــ ــَالما وَ نَ يْ ــــــمَ ـــعَ   ***  يُ دِ بْ العَ  وَ  مُ ائِ يَ البَ  تْ يَ ابَ شَ تَ 
 يمٌ دِ ـــــــــ ــــَق اءٌ م دَ أَ  اسَ ـــــــ ـَالن ابَ صَ أَ   ***  يثٌ دِ ـــــحَ  اءٌ ا دَ ذَ ي إِ رِ دْ ا أَ مَ وَ 
 يمٌ ــــــــ ـــِتيَ  مْ يُ نَ ــــــ ــــْيبَ  ر  الحُ  ن  أَ ــــ ــَك يدٍ بِ عَ   ***  ىمَ عَ  رَ صْ مِ  ضِ رْ أَ بِ  تُ مْ صَ حَ 

 ومٌ بُ  وَ  مٌ خَ رَ  وُ ولَ ــ ـــَح ابٌ رَ ــــــــــــــ ــُغ  ***  ميِ يْ فَ  ي  بِ الَ  دَ وْ سَ الَ  ن  أَ كَ 
 يمُ ئِ ـــــــــ ـــَا لى يَ آوَ  نِ ي لبْ الِ قَ ــــــــــــــــمَ   ***  اوً يْ لَ  تُ يْ أَ رَ فَ  وِ حِ دْ مَ بِ  تُ ذْ خَ أَ 
 (1)يمُ قِ السَ  مِ قَ ى السَ لَ إِ  وعٌ فُ دْ ـــــــــــــــــــــ ـَمفَ   ***  ا ي ذَ ــِـــــف رَ ادَ ــــــــــ ـَغ نْ مَ  لْ يَ فَ 

 

 إن المتنبي أكره  ،حولو اعر ىنا يشبو كافور لسواده بالغراب ويشبو أصحابو بخساس الطيرفالش
ثم ىجاه فوجد من الغي أن  ،مدحو فرأى من الميو أن يصفو بضد ما ىو فيو ،عمى مدح السود
لك الذي أتاه عمى ذإنو كان مضطرا إلى  ،فيل من يعذره في مدحو وفي ىجوه ،ينعتو بظاىر حالو

فإلى  ،ا أساء إليو وضيع ولو يوجو الموم إليوذىو إو  ،كما يأتي المرض عمى المريض ،يارغير اخت
 ه البيات:ذالطيب من عند كافور يوما فقال ى وخرج أبو ،من يوجيو

 
 ـوِ سِ فْ ى نَ مَ عَ  بدَ  ـْالعَ  مَ ك  ــــَـح نْ مَ   ***  وِ سِ رْ غَ  نْ مِ وَ  دٍ يْ عِ  نْ مِ  وكَ تُ أَ 

 ــوِ س  ي حِ فِ  ادَ سَ فْ الإِ  مُ كُ حْ تَ   ***  ــوُ يم ـَكِ ـــــــحْ تَ  رُ يَ ظْ ا يَ مَ نَ ا ِ وَ 
 وِ سِ مْ ي أَ فِ  الَ ــــَـــــا قي مَ عِ يَ  لَ وَ   ***  ـوِ مِ وْ ي يَ فِ  ادَ يعَ المِ  زُ جِ نْ يُ  لَ 
 ـوسِ أْ ي رَ فِ  اسِ خ  النَ  دُ يَ  تْ رَ مَ   ***  ئٍ رِ امْ  دَ نْ عِ  رَ يْ الخَ  جَ رْ تَ  لاَ فَ 
 وِ س ـِرْ ي غَ فِ  مُ ؤُ مْ ي يَ الذِ   ل  إِ   ***  ـوِ ب ـِوْ ــــَـــــي ثفِ  مُ ؤُ ــْــــــما يَ مَ  لْ قُ فَ 

 

 

 

 .293ص  ،جورج غريب: المتنبي دراسة عامة (1)
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فيو يعاتب نفسو  ،لك أن من حكم العبد السود عمى نفسو فيو أحمق من العبد ومن المةذمعنى 
عقل من يحكمو  حين قصد السود فاحتاج إلى طاعتو وتحكيم العبد يدل عمى تحكيم الفساد في

لك اليوم نسي ما ذنقضى اا ذا  و  ،لسوء اختياره. إن كافور ل ينجز الميعاد في يومو الذي وعد بو
إن  ،وسيق كما تساق الدواب الذل  فلا تأمل الخير في عبد رأى اليوان و  ،وعده فغفل عن الوفاء

فشتان  ،نت أكرمتو سيتمردوالمئيم حتى وأ ،فمما تراه إل وىو مولود من أصل لئيم ،المئيم في نفسو
ن أكرمت المئيم تمردا. ،فأنت إذا أكرمت الكريم ممكتو ،بين الكريم والمئيم  وا 

ورد المتنبي إلى الكوفة فقال قصيدة يصف بيا  ،في ربيع الول سنة ثلاثمائة وواحد وخمسونو 
 ا:وفييا أبيات خالدة بمغ بيا الشاعر أعمى مراتب الوصف نذكر مني ،طريقة ىجو كافور
 اكَ بُ الْ كَ  كٌ حِ ــضَ  وُ نَ كِ ـــَـــــــــــــــــلوَ   ***   اتِ كَ حِ ضْ المُ  نَ مِ  رَ صْ مِ ا بِ اذَ مَ وَ 
 لاَ الفَ  لِ ىْ أَ  ابَ سَ نْ أَ سُ رُ دْ يَ   ***  وادِ ــــَـــــــــالس لِ ىْ أَ  نْ مِ  ي  طِ بْ ا نَ يَ بِ 
 ىجَ الدَ  رُ دْ بَ  تَ نْ أَ  وُ لَ  الُ قَ يُ    ***  وُ فُ ــــــــــــــــــصْ نِ  هُ رُ فَ ــــــــــــــــــشْ مَ  دٌ وَ ـــــْـــــسأَ وَ 
 ىقَ الرَ  نَ يْ بَ وَ  ضِ يْ رِ القَ  نَ يْ بَ   ***  نْ دَ كَ رْ ـــَـــــــــــو الكبِ  تُ حْ دَ مَ  رٌ عْ شِ وَ 

 ىرَ الوَ  او جَ ىُ  انَ كَ  وُ نَ كِ لَ وَ   ***  وُ لَ  ــًـاحدْ مَ  كَ لِ ذَ  انَ ا كَ ــــــــــــــــــــفمَ 
 لاَ فَ  احٌ يَ رِ  قَ زَ ا بَ ا مَ م  أَ وَ   ***  ميِ امِ نَ صْ بأِ  مٌ وْ قَ  ل  ـــَــــــض دْ قَ وَ 
 ىأَ رَ  ا لَ مَ  وُ نْ مِ  هُ رَ يْ ى غَ أَ رَ   ***  هُ رَ دْ ــــَــــــــــــــــــــــــق وُ سَ فْ نَ  تْ مَ يِ جَ  نْ مَ وَ 

 
 وقيل "أبو بكر ،أبو الفضل بن خنزابة" وزير كافورقال الو احدي: أراد المتنبي"بالنبطي السوادي" "

وىو ىناك يشبو  ،الخمقة تكاد شفتو تكون قدر نصفو وفي مصر أسود قبيح ،راني السنابة"الماد
لك ذأن و  ،قمة معناهثم يشبيو بالكركدن لضخامة جثتو و  ،فيم يموىون عميو بالكذب فيصدقيم البدر

ثم يستدرك فيقول ما  ،بو إلييا  المتنبي لكي يأخذ مالوالشعر الذي مات يمدحو بو لغاية كان يص
نما ىو عمى الحقيقة ىجو لمناس كميم وىو بذلك منتيى التحقير. كراما لو وا   كان شعري مدحا وا 

    ،مدح سيف الدولةي" أنو وجد لبي الطيب قصيدتان في ىجاء كافور و نبوجاء في "الصبح الم
 ول:وذكر أنيما وجدتا في رحمتو لما قتل وكان قد نظميما بواسطة إحداىما فيق

 
 ارَ كْ السُ  يَ بِ نْ جَ  امِ يَ الَ  نَ ى مِ رِ كْ سُ وَ    ***  ارَ مْ ي الخَ تِ ضَ عَ م بِ يُ ا لَ ارً مَ ا خِ قَ يْ فِ أَ 
 عٍ قْ مَ بِ  اءُ مَ رْ صَ  ل  ي كُ مِ يْ خَ بِ  تُ بْ ـــــجُ وَ   ***  عٌ زَ فْ مَ  اءُ مَ يْ يَ  ل  ي كُ رِ يْ سَ بِ  تُ عْ طَ قَ 
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جو كافورا ويممح إلى سيف الدولة يي ،ر رفيع المستوى تنضح منو المرارةيقول في الولى بعد فخو 
 بالمديح ويعرض بأىل مصر جميعا:

 
 ارً دْ صَ  قِ نْ خَ  نْ مِ  ن  لَ مَ  مْ يُ تْ قَ ارَ فَ موَ   ***  مْ ـــــيِ بِ  طاً بِ تَ غْ مُ  ضِ رْ الَ  وكَ مُ مُ  تَ حْ بَ صْ أَ 

 ارً ا حُ قً زِ رْ تَ سْ مُ  ر  حُ ال اءَ بَ أَ  تُ يْ بِ أَ   ***  اــــًــــــــكالِ مَ  ر  حُ ــــــــملِ  دَ ــــــبْ العَ  تُ يْ أَ ا رَ مَ لَ وَ 
 ارَ ـــــكة بَ وبَ عجُ أُ  يخصِ ا المَ ذَ  لُ ـــثمِ  لَ وَ   ***  ةٍ ــَــــــــيبجِ عَ  لَ كُ  لُ ــــــــــــــــىْ ي أَ رِ مْ عُ لَ  رَ صْ مِ وَ    
 غرىالصُ  عِ بَ صْ الَ بِ  د  ي العَ فِ  أُ دِ بتَ ا يَ مَ كَ   ***  لً وَ أَ  بُ جائِ ــــــــَـــــــــــــــــــــــــــــا العدَ ـــَـــــــا عذعد إِ يُ      

 :منيا يذكر أم كافورو 
 

 اصرَ ي مِ فِ  دُ بَ عْ يُ  اللِ  ونَ دُ  يُ وبِ النُ   ***  ايَ ـــ ــــــــــــــــــــــــينَ ن بُ أَ  رِ دْ ــَـــــت مْ لَ  ةَ يَ بِ وْ نُ 
 رىو الكبُ تَ يَ ور آافُ ا كَ يَ  كَ ن  إِ فَ   ***  هــَـــــــذِ يكَ  يسَ لَ  ات وَ آيَ  اللُ وَ 

 ارَ فْ الكُ وَ  ركَ الشِ  كَ تْ قَ ارَ ذ فَ مُ  تَ ارقْ فَ فَ   ***  يــِـــــب حو مُ ين تَ ور حِ افُ ا كَ ر يَ فُ اكْ وُ 
 ارً يم طَ ــــِــــــــــــما لُِ رً ــــــــم طَ رميَ ـــــــــــــــــــكأَ وَ   ***  ىمرَ ا شَ دً اصِ قَ  اسِ ر النَ يَ خَ  تَ قْ ارَ فَ وَ 
 ارً دْ ـــَــــب غمَ حَ  نْ عَ  انَ ي كَ يمِ حِ ن رَ لَِ   ***  ايً ازِ جَ  رِ دْ الغَ بِ  يُ خصِ ي المَ نِ بَ اقَ عَ فَ 
 ىوَ طا يَ مَ ي لَ جِ يْ يَ  انَ د كَ وا قَ مُ مِ و عَ لَ وَ   ***  وــُــــــــــتحْ دَ ي مَ نِ أَ  يرَ زِ ـــــــــنْ ى الخَ أَ د رَ قَ وَ 

 
التصريح بما يحتفظ يقول المتنبي في القصيدة الثانية ىاجيا السود بأقصى النعوت ممينا في و 

 لسيف الدولة من غابر الورد:
 

 عِ مُ دْ أَ بِ  ل  يِ ستَ يري تَ سِ ار مَ ذَ حَ   ***  نيــِنأَ وَ  ودَ سيُ الُ ا وَ صرَ مِ  تُ ارقْ فَ وَ 
 يعٍ شَ مُ  بٍ مْ قَ ى بِ مَ قْ ن أَ مَ  قُ ارِ فَ أُ   ***  يـــِــــننأَالي وَ قَ مَ  يُ ثِ نْ م الخَ يَ فْ م يَ لَ أَ 

 عٍ وِ رَ مُ  ادِ ؤَ فُ مْ لِ  مٍ ظْ ة نَ خافَ مَ   ***  دَ واعِ مَ ي بِ نِ تَ يدْ د قَ قَ  نُ تِ ا النَ يَ أَ 
 عٍ ن  صَ مُ  صيفٍ رَ  بٍ ذِ ى كَ مَ عَ  يمُ قِ أُ   ***  يننِ إِ  ةِ الَ ــ ــَيالجَ  رطِ ن فَ مِ  درتَ ــقَ وَ    
 عِ دَ مُ  ودِ مجُ لِ  علِ الفِ  يءِ دِ رَ  يمٍ ئِ لَ   ***  قٍ ــــ ــِافــــــــ ـَنمُ  صيِ خِ  بدٍ ى عَ مَ عَ  قيمُ أُ 
 عٍ وَ رْ أَ نَ ابْ  ا وَ وعً رَ يى أَ حَ المَ  يمِ رِ ــــ ـَك  ***  يضِ الرَ  كَ مِ المَ  ةِ ولَ الدَ  يفَ سَ  تركُ أَ وَ    
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طيع أن ننكر ومع ىذا فلا نست ،ساء إلى ميجوهأإلى نفسو بيذا اليجاء بقدر ما  إن المتنبي أساء

ع وصور خنو  ،شوه صورة كافور في نظر قوموفقد بمغ ما أراد حين مسخ و  ،عميو الإجادة الفنية
ولو ل  ،ييانالمصريين وخضوعيم ليذا السيد الذي كان بالمس القريب يجر في السواق ويباع و 

إذ كيف يتمكن عبد حقير _يباع  ،التحديىجاء المتنبي لكانت شخصية كافور مثلا فريدا لمطموح و 
 ر أن يتولى زمامثم يستطيع باقتدا ،أن يصبح مقربا من الحاكم المصري بدنانير معدودة_ من

دارتو الحكيمةورضاىم بعدلو و  ،ليس ىذا فحسب بل كسب حب الناسو  ،المور بعد موتو حتى  ،ا 
 أنو كان يدعى لو في الحرمين الشريفين والمنابر الإسلامية المشيورة.

ذا نظرنا من جانب القتدار والموىبة فنحن أمام رجل كان شيما شجاعا  ،من جانب التدينو  ،وا 
 ال عنو ابن كثير في تاريخو.ىكذا ق ،جيد السيرة ،ذكيا
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 خصائص اليجاء في قصيدة: -5
 " لا تشتر العبد "

 بِما مَضى أَم بِأَمرٍ فيكَ تَجديدُ   ***  دتَ يا عيدُ ـــــــــــــــالٍ عُ ـــــــأَي ةِ حــــــــــــعيدٌ بِ 
 دًا دونَيا بيدُ ـــــــــــكَ بي ــــَمَيتَ دون ـَف  ***  مُ ـــــــــــــداءُ دونَيُ ـــــــــــةُ فَالبَيــــــــــا الَحِب  ــــــــأَمّ 

 رفٌ وَل جَرداءُ قَيدودُ ـاءُ حَ ـــوَجن  ***  لَول العُلا لَم تَجُب بي ما أَجوبُ بِيا
 لَماليدُ وِ الغيدُ اـــــ ــــِاهُ رَونَقــــــــــأَشب  ***  عَةً ـــي مُضاجَ ــــانَ أَطيَبَ مِن سَيفـــــوَك

 وُ عَينٌ وَل جِيدُ ــــي مُ ــــــ ــــَا تتُـــــــشَيئً   ***  ي وَل كَبِديــــــلَم يَترُكِ الدَىرُ مِن قَمب
 م  وَتَسييدُ ـــــــا ىَ ـأَم في كُؤوسِكُم  ***  اـــــؤوسِكُمــــــــــــي كُ ــــرٌ فــاقِيَي  أَخَمـــــيا س
كُنيـــــــي ل تُحَ ــــــــالــــــــــخرَةٌ أَنا مــــــــأَصَ   دامُ وَل ىَذي الَغاريدُ  ـُذي المـىَ   ***  ر 

 فسِ مَفقودُ ــــــا وَحَبيبُ النَ ــوَجَدتُي  ***  ةً ــــــ ــــَونِ صافِيـــ ــــَتَ المــمَيـــــــإِذا أَرَدتُ كُ 
 اكٍ مِنوُ مَحسودُ ــا أَنا بـــــــأَنّي بِم  ***  اـــــــيُ بُ ـــــــــيا وَأَعجَ ـــــــتُ مِنَ الدُنـــــــماذا لَقي

 ي المَواعيدُ ـــــــا الغَنِي  وَأَموالـــــــــأَن  ***  ازِنًا وَيَدًاـــــثرٍ خــــــــــ ــــُيتُ أَروَحَ مـــــــــأَمسَ 
 عَنِ القِرى وَعَنِ التَرحالِ مَحدودُ   ***  يُمُ  ــُفيــــنَ ضَ ــــذّابيـــــــتُ بِكَ ــــــــزَلــــــ ــــَي نـــــــإِنّ 
 نَ المِسانِ فَلا كانوا وَل الجودُ  ــــِم  ***  ودُىُمُ ــــالِ مِنَ الَيدي وَجــــــودُ الرِجـــــج
 ودُ ــــــا عـــــدِهِ مِن نَتنِيـ ــــَي يــــــإِلّ وَف  ***  ا يَقبِضُ المَوتُ نَفسًا مِن نُفوسِيِمُ ـــــــم
 ل في الرِجالِ وَل النِسوانِ مَعدودُ   ***  وِ وِكاءِ البَطنِ مُنفَتِقٍ ـــــــل  رِخــــــن كُ ــــــمِ 

 وُ في مِصرَ تَمييدُ ــ ــــَانَوُ فَمــــــــأَو خ  ***  دَهُ ــــ ــــّوءِ سَيِ ــــــالَ عَبدُ الســــــــــا اغتــــــــأَكُم م
 بودُ ـــبدُ مَعــــــدٌ وَالعَ ــــــحُر  مُستَعبَ ـــــــفَال  ***  اـــــــامَ الآبِقينَ بِيـــــــي  إِمارَ الخَصِ ــــــــص
 ى العَناقيدُ ـــــا تَفنـــنَ وَمــــــــد بَشِمـــ ــــَفَق  ***  اـــــالِبِيــــرٍ عَن ثَعـــامَت نَواطيرُ مِصــــــــن

 حُر  مَولودُ ـــــــابِ الـــــــــو أَن وُ في ثِيــــــــلَ   ***  أَخٍ ـــــــــحٍ بِ  ــــِالــــــــــــحُرٍّ صـــــــلِ  يسَ ـــــــــدُ لَ ــــــالعَب
 دُ ـــــاكيــــــــــــاسٌ مَنـــــــــبيدَ لََنج ــــَعــــــــإِن  ال  ***  وُ ـــــا مَعَ ـــــــــدَ إِلّ وَالعَصـــــــــتَرِ العَبـــــــــــل تَش

 وِ كَمبٌ وَىوَ مَحمودُ ـــــــــيُسيءُ بي في  ***  ى إِلى زَمَنٍ ـــــــني أبقــــــنتُ أَحسَبُ ـــــــا كُ ــــــــم
 اءِ مَوجودُ ــــــــــــلبَيضلَ أَبي اـــــــــــــوَأَن  مِث  ***  د فُقِدواـــــــاسَ قَ ـــــــــــــــتُ أَن  النــــــــــوَى مـــــــــوَل تَ 

 اديدُ ــــــــــاريطُ الرَعـــــعُوُ ذي العَضـــــــتُطي  ***  رُهُ ــــفَ ـــــــــوبَ مِشـــــــثقــــــــــوَدَ المَ ـــــــــــوَأَن  ذا الَس
 مُ القَدرِ مَقصودُ ـــــــالَ عَظيـــــــــي يُقكَ ـــــــــلِ   ***  كُنيـــــلُ مِن زادي وَيُمسِ ــــــــ ــــُانُ يَأكــــــــــجَوع
 نِ مَفؤودُ ــــينُ العَيـــــــــامٌ سَخـــــــــستَضـــــلَمُ   ***  رُهُ ـــــــــــ ــ دَبـــــــ ــــُى تـــــــمـــــــــــةٌ حُبـــــــــــــــرأً أَمَ ـــــــــإِن  ام

يــــوَيمُ   القُودُ  ةُ ــــــــــــــقَ المَيرِي  ــــــــــــــا خُمِ ـــــــــــمِثمِيـــــــــلِ   ***  اـــــــــــــيــــــــــ ــــِابِمــــــــم  قــــــــــــوَيمُ ةً ـــــــا خُط  ـــــــم 



 خصائص الهجاء في قصيدة " لا تشتر العبد ":    الثالثالفصل 
 

 

55 

 ديدُ ــــــــــــــذُل  قِنــــــــــندَ الـــــــــــةَ عِ ـــــــــــــنِي  إِن  المَ   ***  ارِبُوُ ــــــــــــــوتِ شـــــــــــــعمَ المَ ـــــــــا لَذ  طَ ــــــــوَعِندَى
 وُ الصيدُ ــــــــــضُ أَم آبائُ ـــــــــــــومُوُ البيــــ ــــَأَق  ***  ةً ــــــــوَدَ المَخصِي  مَكرُمَ ـــــــمَ الَســـن عَم  ـــــــمَ 

 ردودُ ــــــــــسَينِ مَ ــــــــمـــــــ ــــَدرُهُ وَىوَ بِالفــــ ــــَأَم ق  ***  ةً ـــــــــاسِ دامِيَ ــــــــــــــدِ النَخّ ـــــــــوُ في يَ ــــــــــــــأَم أُذنُ 
 ذرِ تَفنيدُ ــــــضُ العُ ــــؤمٍ وَبَعــــــل  لُ  ــــُي كــــــف  ***  ذِرَةٍ ــــــعـــــــــرٌ بِمَ ـــــــــــــــــامِ كُوَيفيـــــــــــئـــــ ــــِى المـــــــــأَول

 يفَ الخِصيَةُ السودُ ــــيلِ فَكَ ـــــنِ الجَمــــــعَ   ***  زَةٌ ــــــــاجِ ــــــــضَ عـــــــــيــــولَ البـــــحــــوَذاكَ أَن  الفُ 
 
 

 مناسبة القصيدة: - أ
ودخل في مرحمة نفسية صر، كان أبو الطيب وصل إلى مرحمة اليأس والقنوط والإحباط في م

، وحين أىمل مجالسَ كافور، فما عاد يتردد عمييا ،في النفير ، فلا ىو في العير ول ىومعتمةٍ 
 كان يطمب منو قصيدة مادحة كان الشاعر الحزين يرفض القول والنشيد فلا ينقاد لمطمب 

، ويرسم الخطط مور عِشرةَ الناس، ولقاءَىم، وصار ينفرد بذاتو، ويخمو بنفسو، ويجتر آلوىجَ 
 .ذا الش رَك الذي أوقعو بو كافورالتي تنقذه من ى

، المرجل النفسي يغمي شيئاً فشيئاً، ويضطرب ويزداد اضطراباً، ثم راح يقذف بالزبدوبدأ 
وقبل أن يطفح الكيل ، جاء إلى كافور وسألو صراحة عن وعده  ،ويتعالى صوت جَيَشانو 

لى وبَي ن لو أنو ما قدِم إلى مصر إل بعد أن اطمأنّ إ ،بحكم ضيعة أو ولية أو أي مكان 
: " أنت في حال الفقر وسوء الحال وعدم المعين سَمَتْ نفسك إلى وعوده البراقة . فأجابو كافور

 .ع، فمن يطيقك ؟ "النبوة، فإن أصبتَ ولية صار لك أتبا
لشاعر بعد الآن لقد كانت ، فمن يخدع اسواء أكان رد كافور عنيفاً أم ل، فيذا ل أىمية لوو 

 . أممو في انييار مشاريعو عظيمتين ، وخيبةنقمتو عمى الرجل المموّن المخادع
ولم يخطئ كافور في تعرف نوايا أبي الطيب، فقد أدرك حقيقة مشاعره نحوه، وكان يعمم أنو 

 ،ب فراره بشعر ىجائي وسخرية لذعةسيفر  من الفسطاط عند سنوح أول فرصة، وأنو سيعق
، فكظم غيظو وأخفى عواطفو فنشر الجواسيس يراقبون أبا الطيب ؛ وعرف المتنبي كل ىذا

  .الشداء لمقاومة كل ىجوم محتمل  ويبدو أنو أتخذ لنفسو حراساً انتقاىم من عبيده، وخططو
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وكانت خطتو زيادة في إمكانية نجاحيا أن يغتنم فرصة احتفالت الناس بعيد الضحى لمخروج 
طاط ، وكان التاسع من شير ذي الحجة ، وىو مناسبة تجري فييا مراسم من الفس

 واستعراضات ، تجمب جميوراً كبيراً من الناس ، وىي خير فرصة لميرب والتخفي .
في اليوم التاسع من الشير المذكور ، خرج المتنبي سراً من الفسطاط ، تتقدمو الإبل المحممة 

، وأغذ  السير، فاجتاز برزخ السويس، ثمّ أوغل في صحراء بالسلاح والمتعة والزاد لعدة أيام 
 التيو شمالي سيناء .

وتنبو القوم بسرعة إلى فراره ، فمم يستطيعوا المحاق بو ؛ وكان غيظ كافور شديداً جداً، وأراد 
عمى القل ـ عمى الزدراء الذي  –المتنبي بعد أن أصبح بعيداً وآمناً أن يشيَد الناس مرة واحدة

و لسيده القديم، وتولت أيدٍ أمينةٌ إيصالَ قصيدة ىجائية مقذعة إلى الخصي  كافور، ولكن يكنّ 
 .فييا العممية لم تنجح ، لن كافوراً شكّ في محتواىا ، فأمر بإحراقيا ، ولم يقف عمى ما

 
 شرح معاني أبيات القصيدة:  -ب

رَ أبو الطيب رجلًا يبارك لو بمَقْدم العيد، ويينئو  بحمولو، ويتمنى لو دوام الصحة والعافية تَصَو 
وبرزت عمى وجو الشاعر إماراتُ السى، وعلامات القير والذل، وراح يسأل  ،والعمر الطويل

نفسو، أو يقول لصاحبو : أتينّئني بالعيد، وأي  عيد تَعني ؟ وىل نحن نعيش فرحة العيد كما 
بل ؟؟ وبماذا نفرح، بل لماذا، ىل نحن يجب أن تكون الفرحة، ونستقبل العيد كما يجب أن يُستق

 بخير، ىل نحن بنعمى، ىل نحن إل مضطيدون حيارى ضائعون، في العتمات نصحو وننام ؟ 
ولماذا العيد ؟ بأية حال عدْتَ يا ىذا العيد ! أعدت بالذل واليوان والعَسْف والقير والكذب وألوان 

 حمل جديداً وفرحاً وبشرى ؟؟ البلايا كعيدي بك، تحمميا لي في كل قدوم، أم جئت ت
وغداً إلى نياية  ،في الماضي وفي الحاضر ،فأنت أنت ،أنا ل أظن ك تعرف الخير ول الفرح

 .  الزمان
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أين أىمي ؟ أين أصحابي ؟ أين أحبتي ؟ أين أصفيائي ؟ أين فرحي ؟ أين ىناء أيامي ؟ أنت 
يا عيد ! ولْتذىبْ  رني بقدوميا ! إذن !! فمْتخسأْ ل تعرفيا يا عيد! وأنت ل تحمِميا! وأنت ل تبش  

، وضياع في أرض التيو وصحراء الضياع ،بقَ أنا الضائعَ الغريبَ الباكيول ،إلى غير عودة
 فرحة العيد . 

 
وصحراواتيا  الدنيا،ولتكن كل مسافات  أحبك،ل أريدك، ول  دْ أييا العيد من حيث قدمت، أناع

ولول العلا لم أمتَط  ،وطالبَ العز والمجد والشموخ المعالي،أبقى أنا رجلَ فاصلًا بيني وبينك ! س
صيوة جواد أصيل، أو ظير ناقة قوية شديدة التحمل، وأقطع المسافات، وأجوب الرجاء ولو 
حممت غير ذلك ليجرت السيف البتار، وركنت إلى زاوية أتعاطى الحب والمُدام مع غادة غراءَ 

 يا، وعبَبْت المذات، ونيبت الشيوات. فرعاءَ مصقولٍ عوارضُ 
ىل أصمح أنا لتمك المور، بل ىل أبقى ليَ الزمان من قمبي وكبدي شيئاً  ثم  أوّاه !! ،ولكن أوّاه 

ول  ،ول حب   ،ول فرحَ  ،فلا عيد ،تتي مو عين، أو يسحره جيد ؟ لقد غدوتُ بالياً في كلّ شيء
 ليا. تَصمُح لي، أو أَصمحُ  ،ول جيد ،عين
 

وراح الشاعر يَشرَق بالدمع ، وييزّ رأسو المطرقَ ذات اليمين وذات الشمال ، وىو يسيل بالسى 
واللم، ويغمغم سائلًا ساقييو الجالسين عن يمينٍ وشمال، يملان لو الكأسَ بعد الكأس، ويسقيانو 

ما أم ىم  وسياد ؤوسكيا ساقِيَي  ! ماذا تسقياني ؟ أخمر في ك ،خمرة صافية، عمّو يسمو أو ينسى
والعيد بالخمر أنيا تنُْسي وتُسْمي، ولكنْ ما بال خمرتكما؟ ىل انقمبت أو  وعذابٌ فييما ؟

 استحالت إلى شراب يزيد اليم ويكوي الفؤاد ؟
أتُرى ىي الخمرة التي ما عادت تفعل شيئاً أو تؤثر في نفس شاربيا أم أن الشارب ىو الذي 

حتُ صخرة، ل تحس، ول تشعر، ول تسكر، ول تطرب، ول تسمع، استحال وتغير؟ أتُراني أصب
 ول تتأثر ؟ 
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ومالي استحمت إلى ىذه الطبيعة ؟ لماذا أطمب الخمرة ووسيمة  ،ما لي تغيرتُ كل  ىذا التغير
 المذة فأراىا، وأصِل إلييا، وأسأل عن حبيبي؟ عن قرّة عيني فلا أرى لو وجوداً ؟؟ 

وىل تعرفين يا حياةُ معنى السرور؟ وكذلك أنا  ،لم أعش سروركِ يوما ،الحياة عذابٌ أنتِ يا ىذه
والعجيبُ الغريب أنّ الناس يحسدونني عمى  ،لم أفارق النكدَ والمصائبَ يوما، بل لم تفارقني ىي

 ما أنا فيو من عذابٍ وشكوى. 
 

ني بمغت الراحة إنّ المضحك في ىذه الدنيا انقلابُ المور، وانعكاس المفاىيم، يظنون أ
وىم عمى حق فيما ، العظمى، وامتلت خزائني وجيوبي بالحمر والصفر والدينار والغوالي

  .يظنون، ولكن خزائني وجيوبي ودنانيري وأحمري وأصفري مواعيدُ عرقوب، وأكاذيب حاكم حقير
حمم، غمى مرجمو النفسي، وراح يقذف بالميب وال ،وحين وصل الشاعر إلى بيان حالو الحاضر

 ويحرق كل ما حواليو. 
 

ذا أردتَ تفصيلًا، أو بعضَ تفصيل عن كذبيم  ،لقد نزلتُ بأرض الكذابين، المخادعين وا 
وحقارتيم فاعممْ أن أول صفة ليم أن ضيفيم ل ىو بالمكر م الذي يُقد م لو طعامٌ أو شرابٌ أو 

إنيم ل يرحمونو،  ،أو مأوىمأوى، ول يُسمَح لو أن يضرب في الرض يمتمس طعاماً أو شراباً 
 ىل رأيت أحقرَ من ىؤلء وأسفل وأحط وأدنـى ؟  ،ول يتركون رحمة الل تنزل عميو

وأقل ما تجد من كذبيم أنيم يدّعون الكرم والسخاء، ويعِدون المواعيد، ويؤم مون  ،كذابون كميم
اظ، ل حقيقة ليا ول وتمك جميعاً ألفاظ بألف ،الماني، ويبنون لك في الخيال ألف قصر وقصر

 يقولون ما ل يفعمون، يكذبون والل ويكذبون.  ،جودىم بألسنتيم وأقواليم ،واقع
ىل رأيت أنتنَ منيم وأقذر معاممةً ونفساً وروحاً وخُبْثَ طَوِي ة ؟ تصورْ أن مَمَك الموت حين يأتي 

ط طويل الذراعين، لقبض روح أحدىم يشمئز من كريو ريحيا، ونجاسة مادتيا، فيمتقطيا بممق
 ويسد خياشيمو حين خروجيا اتقاءً من كراىية رائحتيا. 

 
كم يصبرون عمى اليوان ويركنون إلى الذل ويرضون  ،ويلٌ ليذه البلاد، وويلٌ ليؤلء العباد

بالخضوع والنكسار! وكمما قفز عبد حقير عمى سيده واغتالو نصّب نفسو سيداً مكانو، وأعمن 
  .وذلوا وخضعوا وأطاعوا،لجديدة، فسمعوا لو لممل ىذه السيادة ا
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! ويالَعجائب الحياة !! لقد صار العبد الخصي  السود، اليارب من أسياده قائدَ رالَسخرية المقادي
استخف قومَو فأطاعوه. لقد  ،وسوّد العبيد ،استعبد الحرار ،البمد، وحاكم المدينة، ورئيس الناس

  .مور، وغيّر الموازين، وبدّل الدنيا غير الدنياوقمَب ال ،جعل عاليَيا سافمَيا
ويحَ مصر! وما دىاىا !! خيرىا يعُم  الدنيا، وزادىا يُشبِع العالمين، وقطافيا يمل السلال 
والغلال، لقد تسمطت عمييا الذئاب والثعالب، وراحوا يسرقون كل خيراتيا وينعمون بيا، وقد 

 تزال تعطي وتعطي. بشمْنَ من كثرة السمب والكل، ومصر ما 
وراحت الثعالب تغتنميا فرصةً  مطمئنين،ورقدوا ىانئين  حمايتيا،لقد نام حراس مصر عن 

واىاً  ،وما زال حرّاس مصر في ىجوعيم سادرين ،وكان ليا ذلك خيراتيا،للانقضاض عمى كل 
  .ىي مبتلاةٌ بثعالبيا وبنواطيرىا كم  ،لمصر

فيرى العبدَ كافوراً وحده في ىذه الحياة، ويرى الذى والشر  وتستمر ثورة البركان في الندفاع ، 
في الدنيا قد تمثمت فيو وحدَه، ويصب جامَ غضبو عمى العبيد جميعاً، ممث مين بشخص كافور  

إياك إياك أن تغتر  بأُخُوّة بني آدم   " ويبدأ بإرسال الحكمة تِمْوَ الحكمة في شأن العبيد  فيقول :
ياك أن تؤمن أ  ن البيض أخو السود، وأن الحر أخو العبد، وأن الإنسان أخو الإنسان وا 

ل .. ل .. مُحالٌ ىذا ، وليس صحيحاً ذلك أبداً، فالعبدُ عبدٌ، وسيبقى عبداً إلى أن يَرِث الل 
الرض ومَن فييا، ولو تزيّا العبد بزِي  الحر، ولو وُلِد في بيت الحرار، ولو تصور بكل صوَر 

ل مؤاخاة، ول مساواة، ول ما يقرب من ىذا بقميل  ،فسيبقى عبداً ذليلًا حقيراً إلى البد  ،الحرار
  .أو كثير

ذا اشتريت عبداً لخدمتك، أو لتحرث عميو، أو تفمح، أو تزرع، أو تركب، فاشتر في الوقت  وا 
 وجدوا  فالعبيد أنجاس أينما ،ذاتو عصاً غميظة، لتُميب جسده بيا، وتسمخَ جمده عن لحمو

  .وكافور الإخشيدي عمى رأسيم وزعيمُيم ، وحيثما حمّوا، ورحموا
ويمتفت المتنبي إلى نفسو، وينظر فيما آل إليو أمره بعد قدومو ىذه الديار، ويستغرب أن ترميَ 
بو المقادير إلى ىذا المصير، إذ لم يحسب أنو سيأتي عميو زمان يسيء إليو فيو عبد، ثم 

و عمى ىذه الإساءة، ولم يَدُر في خَمَده أن الرجال الكرام قد فُقدوا من ىذا يمدحو الناس ويشكرون
ذلك العبد الذي شق   ،الوجود، وغابوا عن العين، ولم يبق في الساحة إل ذلك السودُ المأفون

 لو أسياده شفَتو ليربطوه بيا ، كما يُربط البعير وكل حيوان . 
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الناس، ويحكم الرجال والبلاد والعباد، ويطيعونو ويأتمرون بأمره   سيسود لم يتوىمْ أن ىذا الشفاىي  
ويصفونو بالكريم، وىو في الحقيقة يأكل حقوق الآخرين، ويأبى عمييم أن يصموا إلييا، ويتمتعوا بيا 
وعند ىذه النقطة الحرجة من وصف ىؤلء القوم راح أبو الطيب يشتم ىذه السياسة، ويسب ىذه 

شيار السيوف وتقتيلِ كل  الخطةَ وراسمييا وا لقائمين عمييا، ويدعو إلى امتطاء صيوات الخيل وا 
 بيا، أو يرضاىا لنفسو .  م، أو يقو من يقبَميا

يعود الشاعر إلى السؤال الكبير الذي حيّره وحيّر العالمين، ولم يجد لو جواباً شافياً   ومن جديد
الذي انتزع أسياده منو عنوانَ الفحولة  يتمخص في رغبتو أن يعرف : مَن عمّم السودَ المخصي  

 مَن عمّمو طريق المكارم، مَن دل و عمى قيادة الناس، مَن أتاح لو فرصة الظيور والتعالي  ،والرجولة
مَن ىم ىؤلء ؟ أتُراىم أبناءُ جِمدتو السود، أم ىم العبيد، الرقاء ، و  مَن سوّده عمى البلاد والعباد

 الذلء ؟ 
أىمُو ىمُ الذين عمموه ىذه العزة، بل ىم النخّاسون الذين يتاجرون بالرقاء والعبيد ،  ل .. ل.. ما

والذين يربطونيم بالحبال من أعناقيم، أو آذانيم، أو أنوفيم، أو شفاىيم، والذين يفرِكون آذانيم 
 كمّما تحرّكوا حركةً غيرَ عادية . 

 
والذين ل  ون في أثمانيم عند تقويم أثمانيممأو لعميم المشترون الذين يساو  نبمى !! ىم النخاسو 

لنّك رُب يتَ  ،أما أنا ! فأعذرك يا كافور، كثر من فَمسَيْنِ قيمةً وثمناً يدفعون ثمن الواحد من ىؤلء أ
والذي يتربى في ىذه المرابي يكون معذوراً إن كان  ،في الميانة، ورضعت من مراضع الذل والقير

ل ذوي البشَرة البيضاء، ويُعذر أكثر إذا كان مخصياً  أسودَ الوجو من البيض، أو كان من الفحو 
 .كالميل، أسودَ البشَرة كفعالو وأصولو

 
 نقد المعانيّ:  -ج

إن المتنبي في ىذه المحظة، بل في ىذه القصيدة ، تخمّى عن  -نقف لحظة لنقول :  -وىنا 
لقد خالف كتابَ الل صراحة  ، بي  الكريمكل ما يميز الرجلَ الحكيم العاقل، والمسممَ الممتزم، والعر 

ولم يبال بيذه  ،وخالف حديثَ رسول الل صمى الل عميو وسمم عمَناً، وخالف الُخو ةَ العربية جِياراً 
خالف كتابَ الل الذي ينص عمى أن المؤمنين إخوة، وعمى ، المخالفات، بل لعمّو تعمّدىا قصداً 
  .من كرامتيم ، والستيانة بيم  والحط   حُرمة السخرية واليزْء من الناس ،
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يا أي يا الذين آمَنوا ل يَسْخَرْ قَومٌ من قَوْمٍ عسى أن يَكونوا خيراً منيم ، ول " فالل جلّ وعلا قال : 
 ".نساءٌ من نساءٍ عسى أن يكن  خيراً منين  

ثى، وجعَمناكم شعوباً وقبائلَ لِتَعارَفوا  إنّا خمَقناكم من ذَكَرٍ وأن يا أي ـيا الناسُ " وىو القائل كذلك : 
 . " إن  أكرمَكم عند الل أَتقاكُم

الذي نص  عمى أنّ القوي  الشديدَ ليس  " رسول الل صمى الل عميو وسمم" وخالف حديث 
رَعَةِ، ول بقوة المسان، أو العضلات، ول بالقدرة عمى سب  الناس وشتمِيم، وىتْكِ أعراضيم   بالص 

نما الشديدُ ىو الذي يَممِك نفسو عند الغضب، والذي يتماسك خَمْقاً وخُمُقاً عند الصدمة الولى  وا  
 والذي يَصون لسانو عن الغِيبة والفحشاء وسَمْقِ الناس بمسان حديد . 

وخالف الخُمُقَ العربي الصيل حين توجو إلى مصرَ العربيةِ المسممة، البمدِ العظيم الذي أمدّ 
لفاتحة بعشرات الآلف من المجاىدين، البمدِ الذي حفظ الإسلامَ وتعاليمو وقد م إلى الجيوشَ ا

 العالم الإسلامي، قديماً وحديثاً، عظماءَ العمماء، والتقياء، والولياء والمجتيدين، والمجاىدين .
 

ل إن بمداً مثلَ مصر، ل يستحق أن يوصف بأرض الكذّابين، ول يستحق أن يوصف أىمو بالبخ
والكذب والرياء وخبث الروح والذل والستكانة لكل عبد حاكم، أو ظالم متسمّط مصر صفحةٌ 
ناصعةٌ في تاريخ الحضارات، قبل الإسلام، ومع الإسلام وستبقى ىي وأىموىا كراماً، عظاماً  

  .أعزةً ، إلى أن يَرِث الُل الرض ومن عمييا 
ذا كان المتنبي قد تمفظ بتمك اللفاظ الق اسية، وأراد بيا أن يشتم كافوراً، فمقد ضلّ اليدفَ  وا 

 وأخطأَ الطريق . ،فيجا كافوراً، وىجا مصر من أوليا إلى آخرىا
ولن يشفع النجاح الفني  لي   ،إن المتنبي إنْ نجح فنياً في ىذه البيات، فمقد سقط دينياً وخمقياً 

 .أو إكراماً لمجمالفنان أو شاعر أن يتجاوز الحدود المقدسة، رعياً لمفن، 
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 أسباب خمود ىذه القصيدة:  -د
ونتساءل عن السبب الذي خَم د ىذه القصيدة، وأشاعيا بين الناس، وحفِظيا الصغير والكبير 

إن إىانةَ كافور لمشاعر جعمو يحقِد عميو، ويصُب   "ورب قائل يقول :، السنين واليام عمى مر
 ."خالدة  جامَ غضبو عميو في قصيدة ىجائية

ورب قائل آخر يرى أن تفرقةَ الشاعر بين الحـرار والعبيد، أو بين السود والبيض، أو بين 
 .الحاكمين المغتصِبين والمحكومين المضطيَدين، كان وراء قوة القصيدة وبقائيا 

، وما لقيو في بلاط و ورب قائل ثالث يرى أن حب  المتنبي الكامنَ الخفي  لسيف الدولة العربي 
كرام وعزٍّ ومَجْد، وما خاضو معو من غزوات وحروب، وما  عمى مدى تسعة أعوام من إجلالٍ وا 

ثم ما واجيو في بَلاط كافورٍ من مؤامراتٍ ودسائسَ ومواعيدَ كاذباتٍ   ،أحب  في جواره من أناس
لقصيدة وأعتقد أن سبب روعة ىذه ا.وسوى ذلك من أمور، كان أساساً دفيناً ليذه الثورة الشعرية 

 .إضافةً إلى ما ذكرنا عواملُ أخرى، ىي نفسيةٌ من جانب، وأسموبيةٌ لغويةٌ من جانبٍ آخر
 

فالمتنبي الذي استُدْعِيَ إلى مصر بدعوة رسمية من كافور، وفييا وعدٌ منو لمشاعر بولية إقميم  
ه، ولبنِ كَيَغْمَغٍ أو بمد تابع لمممكة كافور، ومخاصمةُ أبي الطيب لبن مَمَك الييودي، بل احتقارُ 

العورِ حاكمِ طرابُمْس، وىجاؤُه لمرجمَيْن في سبيل إبقاءِ الشعرِ الكريمِ لكافور وحدَه، وفي المقام 
الكبر عزمُو عمى ىجران بلاط سيف الدولة، ومعاداةُ جميع الشعراء الذين كانوا يرتادونـو، مع 

ىذا كم و فراقُ خولةَ الحمدانيةَ ، أختَ سيف  معاداة أبي فراسٍ الحمداني ابنِ عم  المير ، وفوق
 .الدولة التي كان يُضمر ليا الحب  المكينَ الدفينَ بعض السباب النفسية لثورتو
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 ممحق بقصائد اليجاء المشيورة: -6
 قال المتنبي في قصيدة بعنوان:
 " لحت لي أم مخازيا اصشخأ  "                              

 افورًا وقد نظر الى شقوق في رجميو:ييجو ك
 

 (1) ايً اضِ رَ  كَ ــنعَ  لَ ي وَ ــ ـِفسنَ  تْ ــــاخَ نَ ا أَـــ ــَموَ    ***  ايً افِ خَ  فسَ النَ  فتَ خَ و أَ ا لَ ضَ الرِ  يدُ رِ أُ 
 (2) ياً ازِ خَ مُ  مْ ي أَ لِ  تَ حْ ا لِ صً ــْـخــا أشَ نً بْ جُ وَ    ***  ةً ـــ ـــَسخِ ا وَ درً ــــ ــــَغا وَ فً لاَ ـــــ ــــْخا ِ ا وَ ينً ــــ ـــِمأَ 
 (3) اــ ــَنا بِ ــــــــــــــــ ــــَجزَ  نْ مَ  كَ امُ مَ ضَ  ل  ا إِ نَ ا أَ مَ وَ    ***  ةً طَ ــــ ــــْبغِ ا وَ اءً ــــــــــ ــــَجي رَ تِ امَ سَ ابتِ  نُ ظُ تَ 

 (4)ا  ــــًيافِ حَ  نتَ ا كُ ذَ إِ  لٍ ـــــــــــ ــــْعا نَ ذَ  كَ تُ ـــــــــــيأَ رَ    ***  ينِ نَ إِ  علِ ي النَ فِ  كَ جلاَ ني رِ عجبِ تُ وَ 
 (5) ياً افِ صَ  اضً بيَ أَ  ارَ د صَ م قَ أَ  لِ يْ الجَ  نَ مِ    ***  دٌ وَ ــــــــــــــــــــــــ ــــْسأَ  كَ ـ ــُونلَ ي أَ درِ تَ  لَ  كَ نَ ا ِ وَ 

 (6)ا يً ارِ عَ  تِ يْ الزَ  نَ مِ  وبٍ ي ثَ فِ  كَ شيُ مَ وَ    ***  وُ قَ ـــــــــــ ــَش كَ بِ عْ كَ  يطُ بِ خْ ي تَ نِ رُ ك  ذَ يُ وَ 
 ايً ــــــــــــــــ ــــِاجىَ  كَ لَ  ي بوِ رِ ـــ ـِي سفِ  تَ نْ ا كُ ــــ ــَمبِ    ***  احً ادِ مَ  كَ ئتُ جِ  اسِ النَ  ولُ ضُ فُ  ولَ لَ وَ 
 (7)ا يً الِ غَ  كَ وُ ــــــــــــــــ ـْجىَ  ادِ نشَ الإِ بِ  انَ ن كَ ا ِ وَ    ***  دٌ شِ نْ ا مُ نَ ا أَ مَ ا بِ ورً سرْ مَ  حتَ بَ صْ أَ فَ 
 (8) اـــــَيىِ لاَ المَ  يكَ رَ فَ شْ ي مَ حظِ مَ بِ  دتُ ــــــفَ أَ      ***   يـــــــــــننِ إِ فَ  تَ فدَ ا أَ يرً خَ لَ  نتَ ن كُ إِ فَ 

  (9) اــــــــــــــــداد بواكيــــليضحك ربات الح    ***     مثمك يؤتى من بلاد بعيدةو 
 

 

 

 

 

ريك الرضي ولكني لست براض عنك لتقصيرك في حقي ول عنيا يقول: لو قدرت عمى إخفاء ما في نفسي من كراىتك لكنت أ (1)
 أيضا لقصدىا إليك.

 يقول: جمعو كل الشياء القبيحة فيك أشخص أنت أم مجموع مخاز. كدب، المخازي ج مخزية : الفعمة القبيحة،لالمين: ا (2)
 الغبطة:المسرة وحسن الحال. (3)
 أي لك فعل من جمد رجميك لغمظو. (4)
 ل :متعمق بتدري.من الجي (5)
 يقول: إن تخبيطك لكعبك يذكرني الشقوق التي كانت بو واليام التي كنت فيو تمشي عاريا. (6)
 .ان لما ل يعنيوالفضول: تعرض الإنس (7)
 خيرا في مدة إقامتي عندك فاني استفدت الملاىي برؤيتي شفتيك المتين كمشفري البعير. ييقول: إن كنت لم تفدن (8
 501-500ديوان المتنبي: صثمك يقصد من بلاد بعيدة ليتعجب في منظرك الغريب الذي يضحك الثكمي.يقول: م (9)



 خصائص الهجاء في قصيدة " لا تشتر العبد ":    الثالثالفصل 
 

 

55 

ه البيات اليائية ىي من أىاجي المتنبي في كافور قاليا وىو ساخط عمى كافور وعمى نفسو ذى 
 التي عقدىا عمى سيد مصر باءت بالفشل. معا ضاحك منو ومنيا فالآمال

 
 المشيورة:وييجوه أيضا بداليتو 

 "أين المحاجم ياكافور؟"
 (1) مُ مَ الجَ ور وَ افُ اكَ يَ  مُ ا جِ حَ المَ  نَ يْ أَ  ***  مُ رَ الكَ  كَ ثمُ ي مِ أتِ يَ  قِ رِ الطُ  ةِ يَ أَ  نْ مِ 

 (2) مْ يُ وقَ فَ  بَ مْ ن الكَ أَ كَ وا بِ فُ رِ عُ فَ   ***  مْ ىُ درَ قَ  اكَ ف  كَ  تْ كَ مَ مَ  ىالآلَ  ازَ جَ 
 (3) مُ زَ القَ  بدُ عْ ين الَ مِ مِ سْ المُ  تُ ادَ سَ وَ  ***   ميِ ــــــــ ــِــوسفُ نُ  نْ مِ  اسٍ نَ أُ  لِ كُ  تُ ادَ سَ   
 (4) مُ مَ ا الُ يَ مِ يْ جَ  نْ ت مِ كَ حَ ضَ  ةً ـــَــمأُ ا يَ   ***  مكُ ــــ ــــَبارِ وَ وا شَ حفُ ن تَ أَ  ينَ دِ ال ةُ ايَ غَ أَ      
 (5) مُ يَ التُ وَ  اسِ النَ  وكُ كُ شُ  ولُ زُ ا تَ مَ يْ كَ  ***   وُ تَ ـــــــــــــــــــ ـــَامىَ  يَ دِ ــنْ اليِ  دُ ورِ ى يُ تَ فَ  لَ أَ   

 (6) مُ دَ القَ وَ  يلُ عطِ التَ وَ  ىرُ و الدَ ينِ دِ  نْ مِ   ***  ايَ ـــــــــ ــــِب وبَ ــــــــــ ــُمي القُ ذِ ؤْ يُ  ةٌ جَ حُ  وُ ن  إِ فَ   
 ( )**(7)وا عمُ ي زَ ي الذِ ا فِ مً و ق قَ دِ صَ يُ  لَ وَ   ***  وتَ ــــــــــــــ ــــَيقمِ ي خَ جزِ ن يَ أَ  اللَ  رَ دَ قْ أَ ا مَ        

 
 
 
 
 
 
 
المحا جم جمع محجمة القارورة يحجم بيا الجمد ويقال ليا كأس الحجامة،الجمم:أحد شقي المقراض فقط وىما جممان و المراد بو  (1) 

 ه الإخشيد.ىنا المشراط،يقول:كيف يصل إليك الكرم من بين ىده الشياء،قيل انو كان عبدا لحجام بمصر فمما باعو اشترا
 يقول : إن الدين ممكتيم تجاوزا قدرىم بالبطر و الكبرياء ، فممكيم الل عمييم تحقيرا ليم يأت ممكيم كمب .      (2)
 القزم : ردال الناس سفمتيم .    (3)
حتى أخفى شاربو : بالغ في أخده و استقصت قصة ، يقول لىل مصر : لشيء عندكم من الدين سوى احفاء الشوارب  (4)

 ضحكت من جيمكم المم بطاعتيم ليدا السود .
 يحرضيم في ىدا البيت عمى قتمو . (5)
 يقول : إن تمميكو عميكم حجة لمدىري لت يقول لو كان لنا مدير حكيم لما ممك ىدا العبد .  (6)
 أي ل يجعل القائمين بما دكر في البيت السابق صتدقين بل يسمط عميو من يقتمو. (7)

 .502ان المتنبي صديو  )**(
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ففييا غير دليل  ه الدالية ىي أجود ما قال أبو الطيب في فن اليجاء من حيث المتانة والرصانة،ذى
عمى براعة الشاعر ل يجارييا في مضمار الجودة غير البيات الميمية التي بدأت بالضحك 

 .  )*(لتنتيي بحزن فمسفي عميق ثم بتحريض سافر عمى اغتيال الكافور 
 ل المتنبي أيضا ىاجيا كافور من خلال قصيدتو الميمية.ويقو 

 " كان الحر بينيم يتيم" 
 ومُ مُ اليُ  مبِ القَ  نَ و مِ يل بِ زِ تَ   ***  يمرِ ا كَ يَ نْ ه الدُ ذِ ي ىَ ا فِ مَ أَ 
 يمُ قِ المُ  ارُ ــَـــو الجمِ ىْ أَ بِ  رُ ــَـــسيُ   ***  انٌ كَ ا مَ يَ نْ ه الدُ ذِ ي ىَ ا فِ مَ أَ 
 (1)ميمُ الصَ ي وَ والِ ــَــــالما وَ ينَ ــــــــمَ عَ   ***  يبدِ لعَ ا وَ  مُ ائِ بيَ الَ  يتِ ابَ شَ تَ  

 يمٌ دِ ـــــقَ  اءٌ م دَ أَ  اسَ النَ  صابَ أَ   ***  ديثٌ حَ  اءٌ ا دَ ذَ ي أَ درِ ا أَ مَ وَ 
 يمُ ـــتِ م يَ يُ ينَ بَ  رَ الحُ  ن  أــــــــــــــ ــــَك عَبِيدٍ   ***  ى مَ عَ  صرَ مِ  أرضِ بِ  تُ مْ صَ حَ 

 (2)ومٌ بً  وَ  مٌ خَ و رَ ولَ حَ  ابٌ رَ غُ   ***  يمــيفِ  ي  بِ الَ  سودُ الَ  انَ كَ 
 يمُ مِ ا حَ يَ  قِ ـيمَ حِ ي لَ الِ ـــــــــــــ ـــَقمَ   ***  ايوً لَ  يتُ رأَ و فَ دحِ مَ بِ  دتُ خَ أَ 
 (3)يمُ ئِ ـــــا لَ ى يَ آوَ  نِ ي لبْ الِ قَ مَ   ***  ايً عَ  أيتُ رَ  جوتُ ن ىَ ا أَ لم  وَ 

 (4)يمُ ـــــ ــــِقالسَ  مِ قَ لى السَ إِ  وعٌ ــــ ـُفمدْ فَ   ***  افي ذَ ا وَ ي ذَ ر فِ اذِ عَ  نْ يل مِ فَ 

 ()**(5)وملُ ن أَ مَ فَ  ءيسِ م المُ لُ أَ  مْ لَ وَ   ***  يعٍ ــــــــــ ـِضن وَ مِ  ةَ ساءَ الإِ  تتْ ا أَ ذَ إِ  

 

 

 

 

 

 

 291جورج غريب:المتنبي دراسة عامة ص. )*( 
الصميم :الحر الخالص النسب يقول :عم الجيل الناس حتى اشتبيوا ، لموالي:الذين كانوا عبيداا، العبيد ج عبد:أحد الناس (1)

 بالبيائم وممك الممموكين حتى التبسوا بالحرار.
 اللابي :نسبة إلى اللاب وىي بمدة بالنوبة. (2) 
 عيي في المنطق :لم يجد ما يقول. (3)
 الإشارة في البيت إلى المدح واليجوا و أنو كان مدفوعا إلى ذلك.  (4)
 يعتذر من تكمفو ىجاءه يقول:إذا أساء إلى حقير خسيس ولم ألمو فمن ألوم. (5)

 .503ص، ديوان المتنبي )**(
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 .)*(في ىذه القصيدة مزج المتنبي فييا الجاد بالسخف وىي خميقة بالعناية لما فييا من غناء حزين
 قال ىاجيا كافور وقد خرج من عنده يوما بقصيدة:و 

 " أنوك من عبد و من عرسو" 
 (1)وسِ فْ ى نَ مَ عَ  بدَ العَ  مَ ك  ن حَ مَ   ***  وِ سِ رْ عُ  نْ مِ وَ  بدٍ عَ  نْ مِ  وكَ نُ أَ 
 (2)وس  ي حِ فِ  ادِ م الفسَ ك  ـ ـَحتَ   ***  ويمَ ــِـــكـــــْـــحتَ  رُ يَ ــْـــــــــــظا يَ مَ نَ ا ِ وَ 

 (3)وبسِ ي حَ فِ  كَ نَ ى أَ رَ ن يَ مَ كَ   ***  هِ دِ ــعْ ي وَ فِ  كَ نَ ى أَ رَ ن يَ ا مَ مَ 
 ومسِ ي أَ ل فِ ا قاَ ي مَ عِ ــَي لَ وَ   *** وــــــــ ــــِومي يَ فِ  دَ يعاَ المِ  زُ نجِ يُ لَ 
 (4)و مسِ ي قَ فِ  حُ لا  المَ  نكَ أَ كَ   ***  وـــــ ــــِدبـــــــ ــَي جال فِ حتَ ا تَ مَ نَ ا ِ وَ 

 (5)وأسِ ي رَ فِ  خاسِ النَ  دُ يَ  رتْ مَ   ***  رئٍ مْ ـــا ندَ عِ  يرَ الخَ  رج  تَ  لاَ فَ 

 (6)و سِ نى جِ لَ ر إِ انظُ فَ  الةٍ حَ بِ   ***  وفسِ ي نَ فِ  ك  لشَ ا اكَ رَ ن عِ ا ِ وَ 
 (7)وسِ رْ عُ ي فِ  ومُ مُ ي يَ ل الذِ إِ   ***  وــــــــــــــــ ــــِوبي ثَ وم فِ مُ ا يَ ل مَ قُ فَ 
 (8)وسِ نْ ن قِ ب عَ ذىَ د المَ جِ م يَ لَ   *** هرِ دْ ن قَ عَ  بَ ذىَ د المَ جَ ن وَ مَ 

 .*()*ه البيات وقد خرج من عنده يوما ذقال ى
  

 

 

 
 .293جورج غريب :المتنبي دراسة عامة ،ص )*(
 أنوك:أحمق،عرسو:زوجتو يريد بيا المة. (1)
 يقول:إن تحكيم العبد يدل عمى تحكم الفساد في عقل من يحكمو. (2)
 يقول:انكافورا يعاممو معاممة المحبوس عنده لنو ل يفيو ما وعده ول يطمق سبيمو فيرتحل (3)
 حار ،القمس:حبل السفينةالملاح: الب (4)
 النخاس:بائع الدواب ويطمق عمى بائع الرقيق. (5)
 قولو إلى جنسو أي العبيد فانك ل ترى أحدا منيم لو مروءة وكرم. (6)
 الغلاس: جمدة رقيقة تخرج مع المولود. (7)
 القس:الصل. (8)

 .504ديوان المتنبي ،ص )**(
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 أنبى مكان

 
 الً مَ  يوِ فِ  لُ اوِ حَ أُ  دٍ مَ ى بَ لَ إِ   ***  ايرً ـــــــــ ــــِسي مَ فنِ ـــــمِ كَ تُ  لَ  فُ حمِ تَ أَ 
 (1)الً حَ  د  شَ أَ وَ  قوُ شَ  دُ بعَ أوََ   ***  اانً ــــــــــ ـَكي مَ ـــــ ــَنبأَ ي فِ م  كَ مُ  تَ نْ أَ وَ 
 (2)الَ جَ الرِ وَ  سَ وارِ ي الفَ ينِ قِ مَ فَ   ***  اومً يَ  طِ سطاَ ن الفِ ا عَ رنَ ا سِ ذإِ 
 الً حَ ي مَ يمِ ن ضَ مِ  متَ رُ  نكَ أَ وَ   ***  يــــــ ـِنمِ  تَ ارقْ ن فَ مَ  درَ قَ  مَ عمَ تَ لِ 

 
 انما  ى الرممة ليقضي مال كتب لو بو و سيود في الخروج إلن الأذه القصيدة بعد أن استذلقد قال ى

أراد أن يعرف ما عند السود في مسيرة فمنعو وحمف عميو أن ل يخرج وقال :نحن نوجو من 
 ه القصيدة:ذدلك ساخطا عميو وىاجيا لو بيفي يقضيو لك فقال 

 
 " نو الله و إياناأعاو  "

 
 (3)اانً حسَ إِ  اهُ عنَ وسَ ا لَ يفً ضَ   ***  انَ وادُ زَ أَ  لِ كْ ا الَ ذَ  انَ و كَ لَ 

 (4)اانً يتَ بُ ا وَ ورً ا زُ نَ عُ وسِ يُ   ***  وافُ ــَــضيأَ  ينِ ي العَ ا فِ نَ نَ كِ لَ 
يَ وَ  اللُ  نوُ عاَ أَ   ***  اــــــــقنَ رُ ا طُ ــَــــنى لَ ـــمَ خَ  وُ يتَ مَ فَ   ()*(5)اناَ ا 

    

 

 

 
 أنبي تفضيل من قوليم بنا فلان  المكان ادا لم يوافقو، الشقة: المسافة. (1)
 لقي الفوارس:أجعميم يمقوني. (2)
 الزواد:جمع زاد:طعام المسافر،أوسعنا:أكثرنا، والصل أوسعنا لو. (3)
 قولو في العين أي في الظاىر. (4)
 أي أعانو الل عمى تخمية طرقنا وأعاننا عمى الرحيل من عنده. (5)

 .505ديوان المتنبي،ص )*(
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 وقال ييجو كافورا بأبيات:
 "  قمب ضيق وبطن رحيب"

 
 بٌ ـــــــــيرحِ و فَ نُ ــــــــطا بَ مَ أَ وَ  يبٌ خِ نَ   ***  يقُ ـــــــــــــــ ـِضفَ  نوُ مِ  مبُ ــــــــ ـــَا القمَ أَ ودٌ ــ ـْسأَ وَ 
 يبُ شبِ وَ  نكَ إِ فَ  يظاً غَ  اتَ ا مَ مَ كَ  ***   وُ مُ ـــــــ ــــْىأَ  ىرِ ى الدَ مَ عَ  يظاً و غَ بِ  وتُ مُ يَ 
 (1) بُ ــــــيطِ  كَ نابِ ي جَ فِ  اةٍ حيَ ا لِ مَ فَ   ***  ىدَ والنَ  قلَ والعَ  صلَ لَ ا متَ دِ عَ اا مَ ذَ إِ 

 
 وقال ييجو إسحاق بن كيغمغ ويمدح أبا العشائر:

 " لايسمم الشرف الرفيع "
 

 مُ سمَ ي أَن  وخمتُ أَ  رتُ ظَ ا نَ رضً عَ   ***  مُ ــمَ ــــــــــــــــعتَ  لَ  ةٌ يرَ رِ ــــــ ـــَس وسِ فُ ـــ ــُى النوَ يَ لِ 
 امُ ــــــــــــ ــــَرحأَ وَ  نكِ مِ  رق  م أَ ثُ  وكِ خُ لَ   ***  ىـ ـَغي الوَ فِ  سَ وارِ الفَ  قِ نِ تَ عْ مُ  ختَ ا أُ يَ 
 مُ حَ ـــــــ ـــْسالَ  راعَ ى لَ ولَ ا الُ يَ نَ و أَلَ وَ  ***   يرقِ ــــــــــــــ ــــْفمَ بِ  اضِ ـــــ ــــَيالبَ  عةُ ائِ رَ  كِ تُ اعَ رَ 
 مُ ث  ــــــــــ ــَمتَ  انِ وَ الَ  لِ ــــبن قَ مِ  يبُ الشَ فَ   *** ىصِـبَ ال نِ عَ  رتُ فَ سَاي نِ نُ مكِ ان يُ و كَ لَ 
 مُ صِ ــــــــــ ــــْعا يَ ادً وَ ـــ ـــَس لَ وَ  يتٍ مَ ا بِ فً قْ يَ   ***  ىأَ ر َـ لَا ـــــــــــــــــف اتِ ثَ ادِ ـــــــ ــــَالح يتُ أَ د رَ لقَ وَ 
 مُ يرَ يَ ي وَ بَ ـــــــــ ـِالص يةَ اصِ نَ  يبُ شِ يَ وَ   ***  ةً افَ ــــــــــــــــ ــــَحنَ  يمَ ــــــــــــــالجسَ  مُ رِ ــ ـَتخْ يَ  م  اليَ وَ 
 مُ عَ ــــــينَ  اوةِ قَ ي الشَ فِ  ةِ الَ و الجيَ خُ أَ وَ  * **  وِ مِ ـــــــــ ـــْعقبِ  يمِ نعِ ي الَ ى فِ شقَ يَ  قلِ و العَ دُ 
 مُ دَ ــــــــ ـْنيَ  افٍ عَ ى وَ ولَ ي يُ ى الذِ نسَ يَ   *** قٌ ـــــــــــ ـَمطْ ــمفَ ظ َ اَ فـــــ ـــِوا الحدُ بَ د نَ قَ  اسُ النَ وَ 
 مُ ـــــــ ــَرحو تَ دُ ـــ ـَن عمَ  كَ ابَ بَ م شَ حَ ارْ وَ  ***   وُ ـــــــــ ــَعمَ  وهُ دُ ــــــــــــــــ ــــَن عمَ  كَ ن  ــــــعدَ خْ يَ  لَ 
 مُ دَ لـــــــو ابِ انِ وَ ـــــــ ـــَمى جعَ  اقَ رَ ى يُ تَ حَ   ***  ىذَ الَ  نَ مِ  عُ ــــــــيفِ الرَ  فُ الشرَ  مُ سمَ يَ  لَ 
 مُ ؤَ ـــــــــــــيمْ وَ  قلُ ما يُ ــــــــ ــَك لْ ــــــقَ يُ لَ  نْ مَ   ***  وِ عِ ــــــــــــ ـْبطَ بِ  امِ ـــــــئمَ ن المِ  لُ ـــــميي القَ دَ ؤْ يُ 
 مُ ــــــــــ ـــَظميُ ل َ  مةٍ ــــــــــــــمعَ ة فَ فَ ــــــــــــــ ـــِا عذَ   ***  دـــــــــ ـِجتَ  نَ إِ فَ  وسِ فُ النُ  يمِ شِ  نْ مِ  مُ مْ الظُ وَ 
 مُ يَ ــ ــــْـفيَ ن لَ مَ  ابُ طَ و وخِ مِ يْ ن جَ عَ   ***  يوِ ـــــــــــــ ـــَيرعن لَ مَ  لٌ دْ ــــــ ـَع ةِ يَ مْ البِ  نَ مِ وَ 
 مُ رَ ــــــــــــــــ ـْصا حَ ييَ فِ  تْ فَ وْ أَ  ةٌ وفَ رُ طْ مَ  ***   ايَ ـــــــــــــــــــــ ـــَنأَ كَ  رُ قِ تَ ــــــــــــ ـــْـــــسا تَ مَ  وُ ونَ فُ ــــ ـُجوَ 
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 مُ طَ ـــــــــــــمْ تُ  جوزٌ وعَ أَ  وُ يقِ قَ ا يُ ردً ***  قِ   وُ أنَ ـــــــــــــــــــ ــَكا فَ دثً ـــــــــــــ ـــَحمُ  ارَ ـــ ـَشا أَ ذَ ا ِ وَ          
 مُ مَ ـــــــــــــــ ـَعتَ يَ  دِ ى يَ مَ عَ  ادَ كَ ى يَ تَ حَ   ***  وُ الَ ذَ ــــــــــــــــــ ـــِق ف  ـــــــــ ـُكة الَ ارقَ فَ ى مُ قمَ يَ 
 مُ سِ يقْ وَ  ونُ كُ ا يَ مَ  بَ ذَ كْ أَ  ونُ كُ يَ وَ   ***  اقً ــــــــــــ ـِاطنَ  اهُ رَ اتَ ــــــــــــ ــــَم رَ غَ ــصْ أَ  اهُ رَ تَ وَ 

 مَ ــــــــــــــــــ ــَقرْ الَ  ودُ ن يَ مَ لِ  نوُ مِ  أود  وَ   ***  ةً ودَ ـــــــــ ــَم لِ ـــــيلِ ذَ ي الفِ  رُ ظيَ ل يَ والذُ 
 مُ ولَ يُ وَ  رُ ضُ ا يَ مَ  ةِ اقَ دَ الصَ  نَ مِ وَ   ***  وَ ـــــــــ ـُفعنَ  كَ الُ ـــــــــــ ـــَنا يَ مَ  ةِ اوَ دَ العَ  نَ مِ وَ 
 مُ زعَ ا أَ ذَ امَ  نكَ مِ  قَ ضيَ أَ  اءُ رَ فْ صَ   ***  ةً ـــــــــ ـــَاىفَ سَ  يحَ دِ ي المَ نِ لُ سأَ تَ  تَ مْ رسَ أَ 
 مُ جُ ـــ ــــْنالَ  ميكَ عَ  تَ ربْ ا قَ مَ  د  لشَ وَ   *** ا دً ـــــــ ـِاعصَ  دركَ قَ  تَ اوزْ ا جَ مَ  د  مشَ فَ 
 مُ عَ ينْ ـــــــــــــــــــ ـــَف ارُ زَ ن يُ مَ اء لِ نَ إن الثَ   *** ا الصً ر خَ ائِ شَ ي العَ بِ لَِ  امَ  تَ غْ رَ أَ وَ 
 مُ تنيَ وَ  اكَ ــــــــــــــــأخدع أُ وجَ يُ و فَ دنُ تَ   ***  وِ ابِ ـــــــ ــــَببِ  وانِ مى اليَ عَ  متَ قَ من أَ لِ وَ 
 مُ رَ رمْ وىو عَ  يشَ الجَ  رُ جُ ن يَ مَ لِ وَ   ***  مٌ رَ ـــــــــــــــــ ـَكىو مُ وَ  الَ المَ  ينُ يِ من يَ لِ وَ 
 مُ معمِ الَ  مي  ا الكَ يَ ـــــــــــــنمِ  يبوُ صِ نَ فَ   ***  قٍ زِ أْ ـــــــــــ ـــَمبِ  اةَ مَ الكُ  ت  فَ ا التَ إذَ ن لمَ وَ 
 مْ يُ ـــــــــــــنر مِ آخَ ا بِ مَ يُ قَ و ــــــ ــــَ ــَى فنَ ثَ وَ   ***  سٍ ارِ ـــــــــــــــــــــ ـــَفبِ  اهِ ـــــــ ـَنالقَ  ر  طَ ما أَ ربَ لَ وَ 
 مُ مَ ـــــ ـَصمُ  سامُ الحُ  رٌ سمَ أَ محُ الرُ وَ  ***   عٌ يَ ــــــــــــــشد مُ اُ ؤَ و الفُ  رَ زدىَ أَ  وجوُ الَ وَ 
 (1) مُ جَ ــــ ـْعأَ  مُ اجِ عَ د الَ مِ ن تَ مَ  الُ فعَ وَ   ***  مةٌ ريِ ــــــــــــ ـَــــــــــك امُ رَ د الكِ مِ ن تَ مَ  الُ فعَ أَ 

 
شاعر في طريقو عمى إسحاق بن العور بن إبراىيم بن كيغمغ وكان محافظا عمى طريق مر ال

طرابمس فطمب منو أن يمدحو فاحتج بأنو قد حمف أن ل يمدح أحدا في الطريق فإعتاقو إسحاق 
 عن طريقو، ولما فارقو قال ييجوه ويمدح أبا العشائر .

 :وقال في ىجاء ضبة
 ما أنصف القوم ضبو " "

 ةبَ ــــــــــرطُ طُ ـــــــــــال وُ ـــــــم*** وأُ   وبَ ضَ  قومَ الَ  فَ صَ نْ ا أَ مَ 
 ةبَ ــَـــــــــــحمَ  لَ  ةً ـــَــــــمحْ رَ   ***  متَ ـــُـــــــــا قمَ  متُ ــُـــما قنَ ا ِ وَ 
 وأبَ تَ  نتَ و كُ لَ  رتَ ذِ ***  عُ  ى تَ ـــَــــــح كَ لَ  ةً مَ ــــــــــــــــــــبجَ وَ 
 وربَ ــَـــــي ضا ىِ مَ نَ إِ  لِ   ***  ـــــْــــــــتن القَ مِ  يكَ ــــمَ ا عَ مَ وَ 
 وــــــــــــب  ي سَ ا ىِ مَ نَ إِ  رِ   ***  دْ ــــــــــ ـَن الغمِ  يكَ ــــما عَ مَ وَ 
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 و بَ مْ عَ  وَ  يحٌ اه ضَ نَ عَ   ***  فٍ ــــــــيضَ  ل  كُ  لاً تِ اا قَ يَ 
 و بَ نْ ــَـــــج يلُ المَ  كَ اتَ بَ أَ   ***  قٍ ــــــــــــــيفِ رَ  ل ــ كُ  وفَ خَ وَ 
 وبَ رَ  بُ الِ ــَـــــــــغي يُ ذِ ال  ***  اكَ ذَ ن مَ وَ  قتَ مِ ا خُ دَ كَ 
 و بَ ــْـــــــــسكَ  دَ وَ ـــَـــــعا تَ إذَ   ***  مٍ دَ ــِــــــــــي بالِ ــــَـــــــبن يُ مَ وَ 
 وبَ جْ مف عُ خَ  ينَ أَ  ب   ***   ـــَـــــــا ضيَ  كَ ادَ ؤَ فُ  لْ سَ فَ 
 و حبَ صُ  انَ ا خَ مَ لَ طاَ لَ   *** ي رِ ـــْـــــــمعُ فَ  نكَ خُ ن يَ ا ِ وَ 
 وــــَــــــــعبرَ  تَ ينْ ــبَ د تَ قَ وَ   ***  وِ ــــــــــــــيفِ  بَ ــغَ رَ  يفَ كَ وَ 
 و ـــَــــــــــبدْ ا مَ نَ عَ  كَ ـــُـــفتنَ   ***  اابً ــــَـــبذُ  لَ إِ  نتَ ــُــــا كمَ 
 وبَ رْ حِ ا وَ محً رُ  متَ مَ حَ   ***  يلاً ـــــــــما قَ نَ دْ ـــــــــــعُ ن بَ ا ِ وَ 
 وبَ طْ ــشَ  اءَ ردَ جَ ان َ نَ عَ   *** ي ف  ـــــــــــَبك يتَ ت لَ لَ اقَ وَ 
 وبَ زَ نْ ر عَ ا داَ يَ ـــــــــــــ ـــَنإِ فَ   *** يالِ ـ ـَعالمَ  كَ تْ وحشَ ن أَ إِ 
 وبَ ــــــــــــــ ــــْسنِ  كَ يا لَ ــــــــنَ إِ فَ  ***  ي ازِ ـ ـَخالمَ  تكَ و آنسَ أَ 
 و ـــــــ ــــَربكَ  وُ نْ عَ  تَ فْ شَ كَ تَ   *** ي ادِ رَ ــــــ ـُم تَ رفْ ن عَ ا ِ و 
 (1)و بَ ــــــــــــ ــْشأَ  كَ و بِ ــــــــــ ــــَنإِ فَ   *** ي ادِ رَ ــــــ ـُم متَ يَ جَ  نْ ا ِ و 

 
را بكل من نزل بو، لما سمع المتنبي ا الذي كان غدذه القصيدة وىو ىاجيا ضبو ىذقال الشاعر ى

كراىو جماعة من الكوفيون لو قال فيو ىده القصيدة .    بغدره وا 
وفي ديوان المتنبي قصائد في اليجاء، وقد اضُطّر إلييا اضطراراً ودُفِعَ إلييا دفعاً لسباب داخمية 

ض، وليس اليجاء الحال عند شعراء النقائ ىوك فالمتنبي ليس شاعر ىجاء، كما نفسية، ومع ذل
نّما ىو تعبير عن حاجة  عنده لعبةً شعرية أو مبارزة بين شاعرين أو ترويضاً عمى فنون القول، وا 

نفسية، ولذلك كان ىجاؤه مرّاً وقاسياً ولذعاً، وىو فوق ذلك موجع إيجاعاً ل مثيل لو في شعر 
وى المموك والمراء اليجاء العربي، فضلًا عما فيو من اختلافات، وىو فوق ذلك ل ييجو س

 .والشعراء
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 خاتمة:
ن كان  وىنا يبمغ البحث مطافو الأخير الذي نسأل الله أن يكون حظنا فيو من التوفيق كبيرا، وا 
موضوعو مايزال مجالا خصبا لمن يريد الخوض في غماره والكشف عن أسراره فميما كانت 

سبة حظنا من النتائج التي وصمنا إلييا فيي قابمة للإثراء أو التغيير، لممناقشة والتدبير، وأيا كانت ن
التوفيق يبقى عزاؤنا الوحيد أننا أخمصنا الجيد ولم نتوان عن بدل قصارى ما نستطيع في سبيل 

 نجاح بحثنا .
 وتنحل ضمن العصارة الخالصة لبحثنا ىذا جممة نتائج نوجزىا فيما يمي :

 مند القديم والشعر العربي يتطور شكلا ومضمونا . -1
تطورا كبيرا  تنبي " أحد فرسانو تعد تجربة واعية متكاممة وتطوري كان "المذإن شعر اليجاء ال -2

 خاصة في العصر العباسي .
إن التطور في شعر اليجاء عند "المتنبي" يظير في الأفكار كما يظير في المواقف ويظير  -3

أيضا في قدرتو عمى الخوض في مكنونات وىواجس النفس البشرية في التعبير عن العواطف 
 لخالدة .الإنسانية ا

تتسم أغمب قصائده بخصوصية فنية اكتسبيا من قدرة صاحبو عمى التعبير والأداء في المعجم  -4
 الشعري .

تعطيك القصيدة الدالية "لا تشتري العبد" مالا يعطيك أي نص آخر "لممتنبي" ، فيو تراجيدي  -5
 ل إلى حالة فجائعية كبرى .يتجمى فيو الشاعر كأديب الذي أدرك الحقيقة متأخرا ، فوص

 تجمي النزعة الطبقية، ولنقل العنصرية في معظم أبيات القصيدة . -6
 تميز المتنبي في ىجائو، إد ىو صادر عن قناعة ذاتية ونفسية ودافعو داخمي خالص . -7
إن المتمقي ليذه القصيدة يفاجأ بأن الشاعر يقدم إليو صفات لم تكن عمى قائمة اليجاء في  -8
 شعر العربي .ال

ن أخطأنا فمن أنفسنا ومن الشيطان   وىكذا تم البحث بحمد من الله وفضمو، فإن أصبنا فمن الله وا 
سبحانك الميم وبحمدك أشيد أن لا إلو إلا أنت أستغفرك وأتوب إليك وصمى الله عمى عبده ورسولو 

 سيدنا محمد وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين .
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