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 دعػػػػػػػػػاء                               

الحزف وأعوذ بؾ مف العجز الميـ إني أعوذ بؾ مف اليـ و 

والكسؿ وأعوذ بؾ مف غمبة الديف وقير الرجاؿ. الميـ إني 

أعوذ بؾ مف الفقر إلا إليؾ ومف الذؿ إلا لؾ ومف الخوؼ 

شى فجورا أو أكوف بؾ أقوؿ زورا أغ إلا منؾ وأعوذ أف

ة الأعداء وعضاؿ الداء وخيبة اتمغرورا. وأعوذ مف شم

شر الخمؽ وىـ الرزؽ وسوء بؾ مف  أعوذالرجاء. الميـ إني 

 العالميف.  الخمؼ يا أرحـ الراحميف ويا رب  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



                         
 شكر وتقدير                                     

الحمد لله الذي وفقنا ليذا و لـ نكف لنصؿ إليو لولا فضؿ الله    

 رسميف.عمينا، والصلاة والسلاـ عمى خاتـ الأنبياء والم

ريب أو ساعدنا مف ق نتوجو بجزيؿ الشكر والامتناف إلى كؿ مف

مف بعيد عمى انجاز ىذا العمؿ وتذليؿ ما واجيناه مف صعوبات، 

"مودع سميماف" الذي لـ يبخؿ عمينا نخص بالذكر الدكتور 

 بتوجيياتو القيمة التي أنارت لنا طريؽ العمؿ.

 لنا يد العوف ولا ننسى الأستاذ " لقاف إبراىيـ" الذي مد

كما لا ننسى "برقلاح فارس" في إشرافو عمى إخراج ىذا العمؿ 

 إلى النور.

وىناؾ مف لا ننسى تقديـ الشكر والعرفاف ليـ مف موظفي المكتبة 

     .بصفة عامة ةبصفة خاصة، وعماؿ الإدار 
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                                                                                                                                          المقدمـــــــة
 

 

 المقدمـــــة:   

بطؿ يرفع رايتيا و يقدس اسميا و يصوف كرامتيا، بطؿ يضع نصب كؿ أمػػة مف الأمـ 

ؿ بذكر عينيو واجب الوطف أولا و آخرا، و الجزائر ككؿ أمة مف الأمـ ليا أبطاؿ تفخر بيـ و تحف

 يف.سف الدارسيف و الباحثأسمائيـ عمى أل

عبد القادر شخصية جزائرية حممت لواء الجياد بالسيؼ و القمـ وىي شخصية  و الأمير

بمعالميا و توجياتيا لتعدد التخصصات التي مارستيا و القضايا التي عالجتيا،  الإمساؾيصعب 

و العالمية، كما يتصؼ ىو  الإسلاميةفيو شاعر يجمع في شعره بيف الوطنية و العربية و 

، الاجتماعية، التوعوية الثقافية و التراثية بالإضافة إلى الإصلاحيةاتو السياسية و بتوجي شخصو 

و الجياد في  الإسلاـدعامة قياـ جياده و ىي المضي عمى خطى السمؼ الصالح الذيف أعمو راية 

اتبع اليدي النبوي الشريؼ المستمد مف تعاليـ القرآف الكريـ، كما أخذ مف كؿ منيؿ و  ، سبيؿ الله

اسـ وطنو قبؿ اسمو، و ليذا   كؿ اتجاه يتوافؽ مع معتقداتو و مقومات شخصيتو الوطنية، كاف

 كاف مثلا يحتذ بو في حب الوطف.

كؿ ىذه الصفات و المواصفات تبيف أنو مف الصعب إبراز السمات الحقيقية و الخصائص       

ر عبد القادر يجب أف يعرؼ الفنية مف إنتاجو. و كؿ مف يحاوؿ أف يأخذ دراسة مف تأليؼ الأمي

 كؿ تفاصيؿ حياتو الذاتية و الموضوعية، لأنو بحر واسع المجاؿ و عميؽ الدلالة.

: " البدو و الحضر"، و قد استقصينا في ديوانو وىيللأمير نتاج شعري كبير نأخذ قصيدة مف      

 فكانت لنا وقفة مع:الصورة الشعرية.  دراسةذلؾ 

 -أ-

 



            المقدمـــــــة

 .المقدمة

 .المدخل

 .مفيوم الصورة الشعرية :الفصل الأول

 .غويمالمفيوـ ال -0

 .المفيوـ الاصطلاحي -0

 .عند النقاد العرب القدامى -0-0        

 .عند النقاد الغرب القدامى -0-0        

 .عند نقاد الحداثة -0-1        

 .مكونات الصورة الشعرية -1
 .العاطفة -1-0   
 .ؿأثرىا في الصور والخيا -1-0-0        

 .أثرىا في الكممات -1-0-0        
 .أثرىا في الموسيقى الخارجية والداخمية -1-0-1        

 .الفكرة -2
 .الصورة والخياؿ -3

 ."دراسة تطبيقية لمصورة الشعرية قصيدة "البدو والحضر الفصل الثاني:
 .قصيدة "البدو والحضر"-0
 .يالقاموس المعجم-0

 الحضر، ىوادج، الكوى، السنطير، الضيـ، عاديات السبؽ و الظفر.  - 
 .العاطفة-1

 .الخياؿالصور و  -1-0          
 .الكممات-1-0          

 
 -ب-

 



            المقدمـــــــة

 
 و الكميػة  ةعيفر البنية ال -2

 في الفاتحة النصية -2-0    
 علاقة بيف الوحدات ال -2-0    
 في الخاتمة النصية -2-1    
 الموسيقى الداخمية و الخارجية  -3

 و قد ختمنا بحثنا بمجموعة مف النتائج التي توصمنا ليا في الدراسة. 
 الخاتمػػة. 

 . المراجعو لقد اعتمدنا عمى مجموعة مف المصادر و 
 

الذي مكننا "، المنيج التحميمي في دراسة القصيدة ىو" اعتمدناه أما فيما يخص المنيج الذي    

 مف دراسة القصيدة.

عتمدناىا قد كانت دراسة سيمة مف حيث معرفة الشاعر، و منح الدعـ مف االدراسة التطبيقية التي 

طرؼ الأستاذ سواء مف حيث الوقت الذي منحو لنا، أو مف خلاؿ الإرشاد والتوجيو. ىذا لا ينفي 

 ي.أنو توجد صعوبات تمثمت في قمة المصادر في الأدب الجزائر 

و في الختاـ نتوجو بالشكر و التقدير إلى الأستاذ المشرؼ عمى ىذه المذكرة، و كؿ مف          

        ساىـ فييا راجيف مف الله التوفيؽ و السداد و أف تعـ الفائدة لجميع المتمقيف.   
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 فصؿ الأوؿ**ال**

 مفيوـ الصورة الشعرية
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 



 مفيــــوم الصـــورة الشعريـــــة                                                                            :الفصل الأول
 

 :ةــورة الشعريــدخل لمصـــم

ا الفصؿ أف نتطرؽ إلى تعريؼ الصورة الشعرية، وحاولنا قدر المستطاع أف ارتأينا في ىذ

نعطييا حقيا مف التعريؼ ولـ يكف ليا تعريؼ جامع وشامؿ، فقد عرفت عند الشخص الواحد مف 

لأي مصطمح تكوف  االنقاد أو الباحثيف بعدة تعريفات، فمف المعروؼ والمعموـ أف إعطاء ماىية م

المصطمح؛ أي أنو يجب أف يكوف التعريؼ ملائما لطبيعة الموضوع وفؽ ما يوظؼ فيو ىذا 

المتطرؽ إليو وىذه ميزة المصطمحات الأدبية أنيا لا تخضع لتعريؼ واحد يطبؽ في جميع 

 .المواضيع

كاف لمصورة الشعرية حظ في التعريؼ المغوي و الاصطلاحي الذي تطرؽ إلييا النقاد في 

ات فيناؾ تعريؼ ليا عند النقاد العرب القدامى واشتغؿ عمييا مختمؼ العصور والأزماف مف الدراس

النقاد الغربييف والحداثييف وكاف لمنقاد العرب المحدثيف نصيب مف إعطاء تعريفات لمصورة 

 الشعرية.

مكف المطمع عمى كي ن الصورة الشعرية في عصور متعاقبةسنقدـ لمحة عف مفيوـ  وبيذا

    .   الشعرية ف لمصورةولاه النقاد والدارسو أالذي  أف يتعرؼ عمى الاىتماـىذا العمؿ 
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 مفيــــوم الصـــورة الشعريـــــةالفصل الأول:                                                                            

 :ةـريـورة الشعـوم الصـفيـم

 :غويـالل ومـفهـمــال-2

لمغوي لمصورة الشعرية بالييئة والصفة والشكؿ فقد عرفيا علاء عبد الرحيـ يرتبط المفيوـ ا      

    (0)"يدور المعنى المغوي لمصورة الشعرية حوؿ الييئة وصفاتيا والشكؿ الذي تبدوا عميو مادتو"

  ـ ك  ر  و  ص  و   }كما جاء في قولو عز وجؿ: ،ولمصورة أشكاؿ وىيئات،منيا ماىو حسف محبب لمنفس

 ومنيا ما تنفر منو الطباع الصحيحة،و الفطر السميمة. (0){  ـ ك  ر  و  ص   ف  س  ح  أ  ف  

فنجدىا تأخذ  ومف ىنا فإنو يوجد لمصورة ما يقابميا في المغتيف الأجنبيتيف الفرنسية والانجميزية،

 :احتماليف
 )بالفرنسية(  Forme la*  : الأول

 *Form The )بالإنجميزية( 

 )بالفرنسية(  L’Image*   :الثاني

 *The Image )بالانجميزية( 

 لأنو يحافظ عمى العلاقة المغوية الاشتقاقية تبيف الصورة والاحتماؿ الثاني ىو الأقرب والأنسب، 

(image)( والخياؿ(imagination
 في الفرنسية والانجميزية. (1)

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
دار الإيماف  ،0ط، تحميؿ ونقد وموازنة ف سناء الممؾ والبياء زىير،علاء أحمد عبد الرحيـ،الصورة الفنية في قصيدة المدح اب (0)

 .07ص ،0996 لمنشر والتوزيع،
 .1آية  التغابف،سورة  (0)
  .111ص ،0771بيروت  دار السابؽ لمنشر، ،0ط )انجميزي،فرنسي،عربي(، معجـ المغات الوسيط جرواف السابؽ، (1)
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 مفيــــوم الصـــورة الشعريـــــة                                                      الفصل الأول:                      

 



 :يـلاحـمفيوم الاصطـال-3

 دالنقد الغربي، والاجتيا تمصطمح حديث صيغ تحت وطأة تأثير مصطمحاتعتبر الصورة 

و اليامة التي "الصورة ىي أداة الخياؿ ووسيمتو ومادت في ترجمتيا حيث عرفيا جابر عصفور:

  (0)يمارسيا بيا، ومف خلاليا فاعميتو ونشاطو"

الشعر فيي تتغير بتغير مفاىيـ  ففي نظره أف الصورة جوىر ثابت ودائـ في الشعر،

 ،وكذلؾ عند النقاد الغربييف قديما عند العرب القدامى، اظير مفيوميالصورة الشعرية  و .وونظريات

 وا بمفيوـ الصورة الشعرية ويتجمى ىذا فيما يمي:كذلؾ اىتم ةثاكما نجد أف نقاد الحد

 :مفيوميا عند العرب القدامى 0-0

" تكمف في شكؿ العمؿ الأدبي دوف مضمونو.كالجاحظ ومف نحا  اعتقد القدامى أف "الصورة

ما فإن" :لفظ،ومعنى( فيقوؿ الجاحظ وذلؾ لكوف الشكؿ موطف الفف ومبنى الشعر. فحواه) نحوه.

    (0)وجنس مف التصوير" ج،مف النس الشعر صناعة وضرب

أدبيا في أنيا استخدمت استخداما  ا، فنجدىتعد ىذه الأخيرة أقدـ مقولة وردت فييا كممة تصوير

     مجاؿ الشعر.

أبحاث دارسي الصورة عند القدامى، و اختمفت وجيات نظرىـ ولقد تصدرت ىذه المقولة 

  .العرب القدامى عندفي تفسيرىا. و قد وردت تعريفات كثيرة لمصورة 

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .092-091ص بيروت لبناف، دار الراتب الجامعية، المصطمحات المغوية والأدبية، ـ، معجسمير حجازي (0)
-0226، 0القاىرة، طالبابمي الحمبي،  ى، مصطفالسلاـ ىاروف د، عب91ج ف، الحيوا()أبو عثماف عمر بف محبوب: الجاحظ (0)

 .10، ص 0767
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 مفيــــوم الصـــورة الشعريـــــةالفصل الأول:                                                                            

 



عرفيا بقولو: " و التشبييات عمى ضروب مختمفة، فمنيا تشبيو الشيء  بافنجد أف ابف طباط

و منيا تشبييو بو حركة و بطئا و سرعة، و منيا بالشيء صورة و ىيأة، و منيا تشبييو بو معنى، 

تشبييو لونا، و منيا تشبييو صوتا، و ربما امتزجت ىذه المعاني بعضيا ببعض فإذا اتفؽ في 

المشبو بو معنياف أو ثلاثة معاف مف ىذه الأوصاؼ، قوي التشبيو و تأكد الصدؽ المشبو بالشيء 

 (0)لو" ؤيدةفيو، و حسف الشعر بو لمشواىد الكثيرة الم

 (0)عند حديثو عف أقساـ التشبيو الشعرية الصورة حالعسكري مصطمىلاؿ أبو  وقد عرؼ

مشيرا إلى أف أجود التشبيو وأبمغو  و صورة" و"تشبييو بو لونا "تشبيو الشيء صورة" :فجعميا أقساما

إلى ما  العادة جربوإخراج ما لـ تيكوف في إخراج ما لا تقع عميو الحاسة إلى ما تقع عميو، أو 

   (1)جرت بو للانتفاع بالصورة.

والصياغة إف سبيؿ  "ومعموـ أف سبيؿ الكلاـ سبيؿ التصوير، وقد قاؿ في موضع آخر:

والصوغ فيو كالذىب والفضة، يصاغ  الشيء سبيؿ الذي يقع التصوير، والمعنى الذي يعبر عن

 ( 2)."منيما خاتـ أو سوار

   
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 عماف عف عيار الشعر، لمنشر والتوزيع، دار الصفاء ،0909-0،0210ط الصورة الشعرية، العكيمي، عبد الواحدعيود ( 0)
 .09ص
  محمد البجاوي، ومحمد أبو الفضؿ ابراىيـ، منشورات عيسى البابي الحمبي، سوريا، تحقيؽ الصناعتيف، أبو ىلاؿ العسكري،( 0)

 . 032-030ص دت، دط،
  .025-024، صصدر السابؽالم (1)
  .054-053ص ،0760، دار المعرفة، بيروت، عف دلائؿ الإعجاز ،ونفسالمرجع ( 2)
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 مفيــــوم الصـــورة الشعريـــــةالفصل الأول:                                                                            

 



ىذا الأمر محسوسا وذلؾ بقولو: "أما  ؿوجع وأورد ابف الأثير الصورة فجعميا مقابمة لممعنى،

ما تشبيو صورة بصورة " كما جاء في قولو عز وجؿ:   ـ ق اِصر ات   }تشبيو معنى بمعنى...وا  ند ى   ْ و عِ

." ن وف  ، ك أ ن ي ف  بِيض  م ك  ؼِ ع ي ف  الط ر 
(0)  

اىدة، أما وىذا التعريؼ ىو أبمغ التعريفات وذلؾ لتشبييو المعاني الموىومة بالصور المش

 تشبيو صورة بمعنى كقوؿ أبي تماـ:

 وفتكت بالمال الجزيل وبالعدا             فتك الصبابة بالمحب المغرم

فقد شبو فتكة الماؿ بالعدا،و توجد ىنا صورة مرئية لفتؾ الصبابة ذلؾ لأنو فتؾ معنوي. 

                      (0).ريفات لأنو نقؿ صورة إلى غير صورةوىذا التعريؼ ألطؼ التع

 :امىد الــغـرب الــقداالـنـقعند ة ـريـورة الشعـوم الصـمفي -3-3
 "صورة" حيث أف كممة .الفكر اليوناني في زيادة الاىتماـ بالدراسة النقدية عند العرب أسيـ       

حيث دعـ الفصؿ  – الأرسطيةوبالذات ع الفمسفة اليونانية ، مبمعناىا الفمسفي إلى العرب تسقط

 .ت الصورة و ميوؿ ىذا الأخير الذي يعد المادة أما الصورة فيي الشكؿبي

الخياؿ، ومع ىذا  في" kolrège" وقد أتيح لمشعر الأوروبي أف يستفيد مف نظرية "كولريج" 

 يظؿ الاىتماـ بالاستعارة مدار حديث أصحاب المذىب الرومانسفقد الإعلاء مف شأف الخياؿ 

بيف الأشياء كما  والاستعارة مف حيث أنيا مجاؿ الروابط الجديدة بطوا بيف الخمؽ الفني" ر  حيث

    (1).يخمقيا الخياؿ"

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  .24( الصافات، الآية0)
 .03ص ،مطبعة حجازي،ر، عف المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاع( المصدر السابؽ0)

 .006ص ، لبلاغي عف العربالصورة الفنية في التراث النقدي و ا ،رجابر عصفو ( 1)
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 :نـقـاد الـحـداثـةد ـنـة عـريـشعـورة الـصــوم الـيـفـم -3-4 

و والاستعارة، لكنو تجاوزه في العصر ارتبط مفيوـ الصورة الشعرية في القديـ بالتشبي

الحديث إلى الذىنية والصورة الرمزية والأسطورية؛ أي أنيا جمع في مفيوميا مف عند العرب 

 القدامى و الغرب القدامى. 

فمصطمح الصورة الشعرية صيغ تحت تأثير التاريخ عف الاحتكاؾ بالغرب، وىي عند 

لنقاد المحدثوف عمى تحديد ماىية المصطمح وىذا ولـ يستقر ا الغرب مرتبطة بالجانب النفسي،

 تبايف راجع إلى: 

 طبيعة الفف الأدبي التي تنفر مف القيود. -    

 ختلاؼ الترجمات وىذا أدى إلى تعدد الآراء.ا -    

 ارتباط الصورة بالمحسوسات مف ناحية والخياؿ مف أخرى. -    

  انفتاح الأدب عمى العموـ الأخرى. -    

ح مفيوـ الصورة الحديث أكثر مرونة واعتراؼ بذاتية المبدع، وىناؾ تبايف في وأصب  

 عز"  عديدة منيا كما عرفيا ؼدرجات ىذا الاعتراؼ مف اتجاه أدبي إلى آخر حتى تشكمت تعاري

عالـ الفكرة أكثر مف انتمائيا إلى عالـ  إلىجوىرىا "تركيبة عقمية تنتمي في ": إسماعيؿالديف 

    (0).الواقع"

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .44ص ،0740، بيروت للأدب، دار العودة ودار الثقافة،نفسي التفسير ال عز الديف إسماعيؿ،( 0)
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بقولو: "الصورة لب الشعر ومناط قدرة الشاعر الفنية وما " زكي إسماعيؿ أحمد" و عرفيا

        (0)مف عرض تقرير قد يكوف ضربا مف التفكير الوعي، أو شيئا يقتضيو الموقؼ..."  ايصحبي

الذي عرفيا بقولو: "الشكؿ الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أف  "عبد القادر القط " وىناؾ

 شاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر عف جانب مف جوانب التجربة الشعرية الكاممة في ينظميا ال

مكاناتيا في الدلالة ،القصيدة والمجاز،  ،والحقيقة ،والإيقاع ،والتركيب ،مستخدما طاقات المغة وا 

 ؿ التعبير الفني، والألفاظ مادة الشاعرئساوالترادؼ، والتضاد، والمقابمة، والجناس، وتميزىا مف و 

   (0).الأولى التي يصوغ منيا ذلؾ الشكؿ الفني ويرسـ بيا الصورة الشعرية"

 ىذا فيما يخص مفيوميا عند بعض النقاد العرب المحدثيف أما عند الغرب المحدثيف فنجد

"إبداع ذىني صرؼ، وىي لا  :بأنيا وىو شاعر فرنسي يعرفيا ،" Pière Riferdi" "بيار ريفردي"

الجمع بيف حقيقتيف واقعيتيف تتفاوتاف في البعد والقمة ارنة، إنما تنبثؽ مف يمكف أف تنبثؽ مف المق

ف الصورة لا تروعنا لأنيا وحشية أو خيالية، بؿ لأف علاقة الأفكار فييا بعيدة وصحيحة  والكثرة. وا 

ى حقيقتيف واقعيتيف بعيدتيف لـ يدرؾ ما بينيما مف علاقات سو  فولا يمكف إحداث بالمقارنة بي

 (1)".عقؿال

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .  052ص ،0751كي أحمد كماؿ، النقد الأدبي الحديث أصولو واتجاىاتو،الييئة المصرية العامة لمكتاب( ز 0)
 213ص ،0756القط عبد القادر، الاتجاه الوحداني في الشعر العربي المعاصر، دار النيضة العربية، بيروت ( 0)
 دار العودة و  إسماعيؿ، التفسير النفسي للأدب،الصورة الشعرية عند نزار قباني، عز الديف  رسالة تخرج، مفيوـنقلا عف ( 1)

 59ص ،0740دار الثقافة، بيروت، 
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إف المقارنات المغوية التي ىي ىذا النوع  Carle Vislere "كارؿ فسمر"ـ المغويؿ العالو يقو 

لا لأنيا  ليست عمى الإطلاؽ حركات منطقية لمتفكير أنيا حمـ الشاعر، حيث تتصادـ الأشياء،

 تجتمع في الفكر و الشعور في وحدة عاطفية."
(0)            

اة ،ولكف ليس محاكاة الطبيعة، بؿ جعميا تحاكي بيف الصورة والمحاك" Didoure" ويربط "ديدور" 

" إف الفناف خالؽ لا يحاكي الطبيعة، لكف يحاكي ما يجري في دخيمة  الإنساف فيقوؿ: نفسية

 (0).نفسو"

يربط بيف الصورة والرمز الأسطوري فيقوؿ:"إف الصورة الشعرية  "  Fruede" "فرويد" ونجد 

ء وأبمغ تأثير مف الحقيقة الواقعة فيو ماثؿ في الخرافات رمز مصدره اللاشعور، والرمز أكثر امتلا

 (1)والأساطير والحكايات والنكت، وكؿ المأثور الشعبي." 

مما سبؽ نلاحظ ونستخمص أنو عمى الرغـ مف اختلاؼ النقاد المحدثيف حوؿ مفيوـ 

ما الثانية الصورة الشعرية، إلا أنيـ يتفقوف في خاصيتيف أساسيتيف الأولى في طابعيا الحسي، أ

 فتكمف في ضرورة وجود الصور في أي عمؿ أدبي.    

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .ؽلمصدر الساب( ا0)
 .50، صرىلاؿ، دراسات ونماذج في مذاىب الشعر ونقده، دار النيضة مص( غنيمي 0)
حلاـ"، ترجمة مصطفى صفواف، دار فرويد في كتابو "تفسير الأ، 62( نقلا عف عز الديف إسماعيؿ، التفسير النفسي للأدب، ص1)

 .   136المعارؼ، ص
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 ة:ــريـورة الشعـصـات الـكونـم – 4

( 3لا يمنع الناقد مف تحميميا إلى عناصر خمسة) القصيدة عمؿ فني متكامؿ، ولكف ذلؾ         

"العاطفة"، "الفكرة"، "الصورة"، "المغة"، و"الموسيقى". وسنتحدث عف ىذه العناصر الشعرية في وىي:

 (0)ظؿ إيماننا المطمؽ بتكامميا داخؿ العمؿ الشعري الممتاز.

 ة:ـفـاطــعــال -4-2

ليست عاطفة الشخص العادي. إذ  تختمؼ العاطفة مف شخص إلى آخر، فعاطفة الشاعر

إف الشخص العادي يعبر عف فكرة أو معنى ما بمغة الحياة العممية العادية، مستبعدا عاطفتو عف 

أما الشاعر فإف عاطفتو تتحدد بالموضوع حتى يصبح الموضوع جزءا مف تجربتو النفسية،  ،الفكرة

 وىو بذلؾ يكسب الموضوع صفات ليست لو في الواقع.

 لفني في سياؽ بناء ىذا العمؿ وىي:تأثير عمى العمؿ ا ولمعاطفة

 أثـرىـا فـي الـصـورة والــخـيـال:-4-2-2

يغير معالمو الواقعية، ويعطيو أبعادا وصفات جديدة، ويجعؿ  -إذف-اتحاد العاطفة بالموضوع     

فسية لة النمف الموضوع الواحد موضوعات متعددة تختمؼ باختلاؼ الشعراء، بؿ باختلاؼ الحا

و الصفات الجديدة لمموضوع مف صنع الخياؿ، غير أف الخياؿ لا ينشط  التي اتحدت بالموضوع.

 لتصور الأشياء بدوف عاطفة، ولا قيمة لصورة تخموا مف عاطفة تعبر عنيا وتبعثيا في 

  (0)نفوسنا.وتختار العاطفة ما يملأىا مف الصور، فتنشط القدرة عمى التخيؿ لالتقاطيا.

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
عمارة -رمف الجاىمية إلى العصر الحديث، ، دار القمـ، الكويت، شارع السو  -إسماعيؿ الصيفي "بيئات نقد الشعر عند العرب"( 0)

 .05، ص0752-0172، 0السور، ط
 المرجع نفسو. (0)
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 ات:ــكممــي الـا فــرىــأث -4-2-3
 

يحتاج الشاعر إلى صور خاصة كي يتناوليا في موضوعو، ىذه الصور تحتـ عميو 

حية لمشاعر. استخداـ كممات معينة، ومحدودة لمتعبير عنيا، ويكوف ىذا وفؽ الحالة الوجدانية والرو 

 كما كاف اختياره ليذه الصور حتمتيا عميو العاطفة.

 أثرىا في الموسيقى الخارجية والداخمية: -4-2-4

يمثلاف  ، لأنيمار الموسيقى الخارجية في النصوص الشعرية مف خلاؿ الوزف والقافيةػػتظي

عند قراءتنا  مقاما موسيقيا. فكؿ منيما يضفي عمى القصيدة نوعا مف المحف الشعري بإيقاعو

لمقصيدة وسميت بالموسيقى الخارجية لأنيا ظاىرة لمعياف، ونلاحظيا مف خلاؿ حركة الروي 

 والوزف والقافية.

أما فيما يخص الموسيقى الداخمية فيي تظير في حسف اختيار الكممات والعبارات ذات 

بير، فالموسيقى ة المغة وقدرة الشاعر عمى التععالموسيقى الخاصة بالقدر الذي تتسع لو طبي

الداخمية تنتج عف تآلؼ العاطفة مع الكممات والعبارات فحيف قراءتؾ لقصيدة ما بحيث تكوف ىذه 

  .الأخيرة مشحونة بالعواطؼ فإنؾ تعني انفعالا مضطربا بيف الزيادة والنقصاف درجة

تمثؿ  كما أف حسف التوازف بيف عبارات البيت يمثؿ ىذه الدرجات؛ أي أف موسيقى العبارة   

 موسيقى النفس.       
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 :رةـــــفكــال -5

 يو الذيفىذا أف نيدر الفكر لمعاطفة المقاـ الأوؿ في الأسموب الشعري، ولكف ليس معنى 

يشرؼ عمى العاطفة، ويسندىا ويحدث التسمسؿ بيف المشاعر، فيجعميا تتطور داخؿ تصميـ رسمو 

إلى معالجة موضوع معيف سواء  ؽالفكر ليا، فالشاعر يستطيع أف يحوؿ شعوره الخاص عند التطر 

يعيش فييا، لأنو ييدؼ إلى كشؼ الحقيقة والتعرؼ  التيكاف ذلؾ الموضوع لو علاقة بالبيئة 

طي لمقصيدة أو العمؿ عر، كما أنو يعتمد عمى ترتيب أفكار داخؿ النص، حيث يستطيع أف يخبالآ

 مف خلاؿ ىذا الأخير عواطؼ وآلاـ وأشجاف الصميـ.  حقالبا عاما ليا يوض الفني

وبيذا يستطيع الشاعر أف يحقؽ الغاية التي ييدؼ إلييا مف خلاؿ ىذا التصميـ الذي وضع 

ا داخمو حتى يحدث الأثر المطموب. كما أف دور الفكر في التجربة فيو مشاعره ورتبيا ونسقي

 براز المشاعر وكشؼ المكبوتات. الشعرية لا يقؼ عند ىذا الحد؛ أي إ

فقد يطؿ عميؾ في صورة رأي صائب أو حكمة عميقة نابعة مف معايشة الحياة الإنسانية 

 وما يسيطر عمييا مف سنف اجتماعية.
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والأفكار بطبيعتيا لا تظؿ عمؿ ذىني في النص الشعري. لأنيا تكتسب صبغة وجدانية مف 

 أمريف:

                 اتصاليا بالحالة النفسية التي دعت إلى إنشاء القصيدة.  -

 اتصاليا بسياؽ مف حوليا. -

كأنيا نقطة الضوء في الضباب العاطفي  -في تركيزىا ووضوحيا - وبيذا تبدوا الحكمة

 المتأرجح حوليا.

وخلاصة القوؿ أف الفكر ضروري في القصيدة فيو يسند العاطفة ويحدد مجراىا ويرسـ 

الحاؿ لا  نابعا مف السياؽ، إنو في ىذهطفة ايطارىا، وىو قد يظير في حكـ، يظؿ أبدا مكسوا بالعا

  (0)يكوف أحد أسرار الخمود لمعمؿ الشعري.

 ر:ـشعـفي ال والخيال ورةــصــال-6

لا في  لقد اتجو الشكميوف إلى البحث عف الفروؽ المميزة بيف الأعماؿ الأدبية وغير الأدبية،     

أرسطو نفسو. وىي فكرة قبوؿ  ىإل اصطدموا عندئذ بفكرة عريقة تعود ـموضوع البحث نفسو. ولكني

مطمؽ لدى كبار النقاد وىي أف استخداـ الخياؿ ىو الخاصية المميزة للأعماؿ الأدبية أو الشعر 

  .بالمعنى الواسع الأرسطي ليذه الكممة، وكأف عمييـ أف يخضعوا ىذه الفكرة لمنقد والتمحيص

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

مف الجاىمية إلى العصر الحديث، ، دار القمـ، الكويت، شارع  -يئات نقد الشعر عند العرب"، "بإسماعيؿ الصيفي ،( ينظر0)
 . 43، ص 0752-0172، 0عمارة السور، ط-السور
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نما " إ":Chloviskiي ىذا يقوؿ "شموفسكي" " و ف ف الشاعر لا يخمؽ الصورة والخيالات، وا 

يجدىا أمامو فيمتقطيا مف المغة العادية، وليذا فإف الخاصية المميزة لمشعر لا ينبغي أف تكوف 

نما الطريقة التي تستخدـ بيا." وقد رفضت الشكمية معادلة لغة الشعر ممجرد وجود ىذه الأخي ة، وا 

وىاجمت الخياؿ. ووضعت التمييز الوظيفي بيف الصورة في الشعر ومثيمتيا في النثر أساسا، ب

 الفكرة العقمية التي تعتبر الصورة الشعرية أداة لمشرح.

فالصورة في الشعر والأدب عموما تترجـ الشيء الغريب إلى كممات مألوفة، ولكنيا تحوؿ 

التغريب إلى تحويؿ مركز الاىتماـ مف استخداـ الشيء المعتاد إلى أمر غريب، وقد أدت نظرية 

الصورة في الشعر إلى وظيفة الفف الشعري نفسو، ولذلؾ فإف الشاعر يعمد إلى كسر القوالب 

 المغوية ليجرنا عمى تجديد تمقينا للأشياء مف خلاؿ التحويؿ المجازي.

الشعرية لـ تعد ونجد أيضا البنائية قد التقطت فكرة الشكمية التي تقوـ عمى أف الصورة 

ركزت اىتماميا عمى البنية الأساسية وىي البنية الخفية  تعرؼ عمى الشيء ولا تقريبي ذىني لو. و

لـ تعد خاصية المغة الشعرية الأولى، الكامنة عف عرض تجريبي لمواقع، كما أف الصورة الشعرية 

نما اقتصر دورىا عمى أداء وظيفة فنية تتفؽ معيا.   وا 

: الاعتداؿ وعدـ المبالغة. فالمبالغة في التعبير عف مصورة الشعرية الموفقةوالشرط الثالث ل

 العاطفة مثؿ فقدانيا. كلاىما يؤدي إلى إفساد الصورة.
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ومف أسباب المبالغة: أف يكوف الشاعر في إيراده لمصورة أو المعنى مقمدا، أما المبتكروف       

خر، ولكف آدا في المبدعوف فلا ينشطوف لممبالغة. والشاعر قد يكوف مبتكرا في موطف ومقم

   يعرؼ كيؼ يؤثر فينا.  لفناف ا شاعرالأجدى: فإف  ؿالاعتدا

 أثير، ولكف بالصدؽ والاعتداؿ.ما بالمبالغة والإسراؼ يتحقؽ الت -

لكنيا مجتمعة تحمؿ مف  دائما أف تكوف كمماتيا مجازية أو صورا بيانية. لا تستمزـ الصورةو       

  الشعور ما لا تحممو استعارات وتشبييات. 

وليس معنى ىذا أف الكممات الحقيقية ابمغ دائما في نقؿ الشعور وتصويره، ولكف المراد في 

 .موضعو، وىذا ما يجعمنا نقرر أف الصورة الموفقة ىي التي يتطمبيا الموقؼوضع كؿ شيء في 

حيث لا يتـ نقؿ عاطفة الشاعر كاممة أو نقؿ فكرتو تامة إلا مف خلاؿ ىذه الصورة. إف 

 .مثؿ ىذه الصور لا يمكف أف تكوف تزييفا لمواقع أو ابتعادا عنو، ولكنيا تعميؽ لإحساساتو

ا مف خلاؿ دراسة ىذا الفصؿ، أف مفيوـ الصورة الشعرية و الخاتمة التي نخمص إليي

اكتسب أىمية كبيرة عند النفاد الغرب و العرب و الحداثييف، و أىـ النتائج التي توصمنا إلييا 

 أىمية الصورة الشعرية في العمؿ الأدبي عامة و الشعري خاصة. - تمثمت في : 

 التبايف الكبير في وجيات النظر. -  

 شعرية ناتجة عف الاحتكاؾ بالغرب. الصورة ال -

 ارتباط الصورة الشعرية بالجانب النفسي.  -
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 دة " البدو و الحضر"ــة لقصيـدراسة تطبيقي                                                                            الفصل الثاني:
 

 الصورة الشعرية في قصيدة البدو والحضر: مدخل



لقد اتجينا ىذه الوجية في دراسة القصيدة فتعرضنا إلى المعنى المتبادر إلى الذىف فراعينا 

الأمير -كما حالنا عزوؼ صاحبيا (0)مرجعيتيا وطوؿ فضاء النص و معاني الكممات ودلالتيا

التغني و  عف التغني بالمدينة التي تمثؿ موطف الشعراء، ومنطقة عيش معظميـ.-لقادرعبد ا

بالريؼ فوصؼ طبيعتو وحكى عف جمالو، وجدير بنا أف نعطي ىذه الأولوية الكبيرة لدراسة نص 

المغامرة  ؿمفتاح كالفريدة لأنو كاف  07كاف أحد أىـ شخصيات القرف "كتبو ىذا الرجؿ، الذي 

الشرؽ الأدنى. منذ مقاومتو لبوجو حتى تدشيف قناة السويس. وقد ذاع ائر و ز في الجالاستعمارية 

 (0)صيتو في باريس كميا، وغدا الموضوع الممتع لرسوـ الإيبناؿ...ويرسـ عمى الأشرطة المسمسمة" 

بأنو الوريث الشرعي لممتصوؼ الكبير ابف  "koptès" "كوبتز"و "Choud" " شود"كما وصفو 

 دات كثيرة قيمت في حقو.العربي، وشيا

لقد ارتأينا أف نبيف العاطفة التي تبدوا قوية، ومتجمية وواضحة مف خلاؿ المقارنة التي 

يمكننا مف وضعيا الشاعر، فنجد غمبة الريؼ عمى المدينة. فتتبع الأسموب الشعري المناسب الذي 

في رسـ  ةلو الصور البيانيالمغزى العاـ الذي يريده الشاعر، ومدى استعماأو  الوصوؿ إلى الفكرة

عطائيا حقيا في الوصؼ المادي.   لوحة فريدة مف نوعيا ليذه البادية، وتفويت المعاني وا 

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .46ص ،0763 ، الدار البيضاء بيروت،0تحميؿ الخطاب الشعري، المركز الثقافي العربي، ط( محمد عبد الفتاح، 0)
 .100ص لمنشر، ترجمة الميندس ميشاؿ خوري،، دار عطية  لقادر الجزائريلأمير عبد ااتشرشؿ، ( 0)
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 حضر"الفصل الثاني:                                                                            دراسة تطبيقيـة لقصيــدة " البدو و ال
 

 



ز بيا القصيدة عف باقي القصائد ىذا كمو يولد بلا شؾ موسيقى داخمية، وأخرى خارجية تتمي

تطرقنا إلى فضاء القصيدة الذي تنطوي تحتو الصورة في إلى وتعطينا طابعا خاصا، إضافة 

 وكذلؾ في الخاتمة النصية اختتاما بالمكونات مع إعطائيا مثؿ سابقتيا حقيا مف الفاتحة النصية،

 التمثيؿ مف خلاؿ ما استنبطناه مف قصيدة البدو والحضر.
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 حضر"الفصل الثاني:                                                                            دراسة تطبيقيـة لقصيــدة " البدو و ال

 
 :(1)قصيدة البدو والحضر للأمير عبد القادر -2



 ـرـدو والقفـبب الــاذلا لمحـوع   ر     ـيا عاذرا لامرئ قد ىام في الحض -2

 ن والحجـر ـوت الطيـن بيـوتمدح ن بيوتـا خـف محممـيا      ــلا تذمم -3

 ن جيمت وكم في الجيل من ضررـلك دو تعذرني        ـم ما في البـكنت تعملو  -4

 اء كالدررـو الحصبـل بـاط رمـبس أو كنت أصبحت في الصحراء مرتقيا       -5

 ق عطرــون جميل شيــل لــبك ا       ـأوجمت في روضة قد راق منظرى -6

 روح لم يمرر عمى قذرـد في الـيزي ا       ــطاب منشقا ـن نسيمـتستنشق -7

 ب أو جمت بالنظرـوت في مرقــعم اج ىاتنو       ـت في صبح ليل ىـأو كن -8

 ا من الوحش يرعى أطي الشجرـسرب ا        ـت في كل وجو من بسائطيـرأي -9

 رـى ولا كدا لذي ضجـة لم تبق من حزن         في قمب مضنـا وقفـا ليـفي -:

 رـات في ذعـد منا مدى الأوقـفالصي      و    ـانا فنبغتـر الصيد أحيـنباك -21

ن يكـا في نعامتـم ظممنا ظميمـفك -22  رـو كالصقـن طائرا في الجــو        وا 

 رـــا مزن من المطـعميق ــا       شقائــيوم الرحيل إذا شدت ىوادجن -23

 ورـــداق من الحــات بأحـمرتفع فييا العذارى وفييا قد جعمن كوى       -24

 اي والسنطير والوتر  ــى من النــأشي ل    ـتمشي الحداة ليا من خمفيا زج -25

 ر    ـــة الأكفال والخصــيا زينــيا       شميمـونحن فوق جياد الخيل نركض-26
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 دراسة تطبيقيـة لقصيــدة " البدو و الحضر"الثاني:                                                                             الفصل

 
 رــى البعاد وما تنجو من الضمـا          عمـنطارد الوحش والغزلان نمحقي -27



 رـخ من الوضـيا لطازلا ما بــوا          منـا نزلـلا بعدمـنروح لمحي لي -28

 رــم بالآصال والبكـوب الغمائـص ا         ـترابيا المسك بل أنقى وجاد بي -29

 م الزىرـل السماء زىت بالأنجــمث دت        ـنمقى الخيام وقد صفت بيا فغ -:2

 رــل وعقل وما لمحق من غيــنق    قال الألى قد مضوا قولا لا يصدقو       -31

 ت من الشعر أو بيت من الشعرــر في بيتين رونقو          بيـن يظيـالحس -32

 رـــا كدوي الرعد بالسحـأصواتي  ا إن أتت عند العشي تخل         ـأنعامن -33

 رـائن البحر كم فييا من الخطــا            سفـن البر بل أنجى لراكبيـسفائ -34

 رـــوبالخيل نمنا كل مفتخ اــبي  م سرعتيا         ـلنا الميارى وما الري -35

 ر ــاث بنا بشره بالظفــمن استغ ة          ــا دائما لمحرب مسرجـفخيمن -36

 ر ـش لمن قد بات في خفــوأي عي  دا        ـوك فلا تعدل بنا أحـنحن المم -37

 ر ــو وجميع العز في السفــوأرض   ل الضيم ممن جار نتركو       ـنحم لا -38

ن أس -39  ررـــض ر ولاـن عنو بلا ضــو         نبيــاء عمينا الجار عشرتوا 

 وع ومن خصر ــا          فييا المداواة من جـــت نار القرى لطارقتنـنبي -:3

 رـــق و الظفــا ولا وزر        وعندا عاديات السبـممجو ــا مالــعدن -41
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 دراسة تطبيقيـة لقصيــدة " البدو و الحضر"ي:                                                                            الفصل الثان

 

 ر ــس حميب النوق كالبقـو          ماء وليـا من حميب ما يخالطــشرابي -42



 درـو القدل ـى بقسمتيا بالعـة          نقضــا في كل آونــأموال أعدائن -43

 در ــان بالبـحسإلـا المروءة و الإ  و        ـداوة من عيب تذم بـما في الب -44

 ة           والعيب والداء مقصور عمى الحضرــم فييا خافيــوصحة الجس -45

 الله في العمر  قول خمــن أطـفنح     من لم يمت عندا بالطعن عاش مدى    -46

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، تحفة الزائر في مآثر الأمير عبد القادر وأخبار الجزائر، الجزء الثاني بالمطبعة التجارية، غرزوزي( ديواف الأمير عبد القادر، 0)
    .06-05ص ،0791 ،الإسكندرية
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 دراسة تطبيقيـة لقصيــدة " البدو و الحضر"       الفصل الثاني:                                                                     

 
 
 القاموس المعجمي:-3



                          
            : خلاؼ البادية. (2)الحضـــر -

 : ىي الخياـ التي تنصب فوؽ الجماؿ.  ـوادجـىـ -

 : فتحة تتركيا المرأة كي تنظر مف خلاليا في اليودج.  الكـــوى -

 آلػػة موسيقيػة، ىي القيتارة. :السنطيــر -

 : الظمـ و الحقػػد.الضيـــم -

 : الخيػػوؿ.   عاديات السبق و الظفر -

 

 
 
 
 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . 190، ص 0994، بيروت لبناف، 0( ابف منظور، لساف العرب، مف مادة حضػػر، ط0)
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 دراسة تطبيقيـة لقصيــدة " البدو و الحضر"                                           الفصل الثاني:                                 

 
 ة:ـفـاطـعــال -4



دقيقة وشاممة. ولذلؾ نجدىا في الشعر  تلمعاطفة تعريفات كثيرة ومتنوعة، فيي ليس         

مكنونة في وبشيء مف الخصوصية فيي تجسيد الشاعر لأحاسيسو الداخمية، ومختمجات صدره ال

 يراىا مناسبة ليذه المشاعر.أبيات، معبرا عنيا بمفردات 

وفي قصيدة "البدو والحضر" تبرز لنا عاطفة فييا تمسؾ الشاعر بالبادية وعزوفو عف 

بالمدينة  االتفكير في ىجرانيا، فعمى غير العادة نجد الأمير عبد القادر خالؼ الشعراء الذيف تغنو 

 يستيجف المدينة ويجند البادية وىذا اتضح لنا مف خلاؿ قولو: فيو ،ومنشآتيا وتحضر أىميا

 (0)رــدو والقفـب البــا عاذرا لامرئ قد ىام في الحضر       وعاذلا لمحـي     

ففي لحظة يجد الشاعر نفسو في حالة مف الانفصاؿ والعزلة، ينقطع وعيو عف وحدة العالـ 

وىو  ،(0)و المغة كوسيمة لتعويض الوحدة المفقودةالطبيعي ويصبح ملاذه الأوؿ والطبيعي استخدام

يبالغ فييا ويرفعيا إلى محؿ يرتقي بما يتناسب مع الحالة  دعاطفية ق ةيستعمؿ في ذلؾ لغ

الشعورية، لكف الشاعر ىنا قدـ لنا عاطفتو في صورة واقعية اعتمد فييا عمى وصؼ الطبيعة 

وىذا يؤكد لنا حقيقة وصدؽ مشاعره  ،المبتذلةبصورة وشكؿ بعيد عف الزخارؼ المفظية أو المعاني 

 ا ػلي رحبة خصوصا وأننا نعرؼ المواصفات التي تحتوييا البادية، لكف تعمقو بالبادية

 .النفسجعمو يعطييا لنا في صورة محببة إلى 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

خبار الجزائر، الجزء الثاني بالمطبعة التجارية، غرزوزي، ( ديواف الأمير عبد القادر، تحفة الزائر في مآثر الأمير عبد القادر وأ0)
 .   05، ص0791الإسكندرية، 

 . 090، ص0995 0ترجمة حساـ نايؿ، ط -مداخؿ نقدية-( البنيوية والتفكيؾ، 0)
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 يـة لقصيــدة " البدو و الحضر"دراسة تطبيقالفصل الثاني:                                                                            

 



فما يراه الناس ويظير ليـ، جحيـ وعناء ومشقة، يراه جنة وىناء، كما وصفيـ بالجيؿ لعدـ 

 معرفتيـ بنعيـ البادية.

 (0)كم في الجيل من ضررو جيمت  نلو كنت تعمم ما في البدو تعذرني       لك

ينة، وحدث بينيـ وبيف الحياة معروؼ أف الشعراء العرب أغمبيـ ىاجروا الريؼ إلى المد

في توليد  ةفالألفة بيف الشاعر وبيئتو ىي الدعامة الأساسي ،(0)فيما يعرؼ بصداـ عدـ الألفة

              .قية ومشحونة أحاسيس ومشاعر صادقةعاطفة حقي

فصدؽ المشاعر التي تراءت لنا في القصيدة جعمت مف النص فضاء واسع التخيؿ، يصب 

طاقاتو التخيمية بغرض رسـ لوحة وفؽ المواصفات التي أعطاىا الشاعر والتي نذكر  قيو القارئ كؿ

"الحضر"، "روضة قد راؽ منظرىا"،" نسيما يزيد في الروح"،" ليا وقفة لـ  منيا عمى سبيؿ المثاؿ:

طبيعة البادية، وىي عاطفة حب الوطف والمنشأ، وحب  ؽتبقى حزف"، وىذه العاطفة توحي لنا بعش

ىناؾ عاطفة تجمت في القصيدة وىي عاطفة حب المروءة والشيامة والخصاؿ الحميدة  والأصؿ. 

 إسلامي وذلؾ مف خلاؿ قولو: ي، أظير الشاعر ىذه العاطفة بقالب دينةوالأخلاؽ الرفيع

 رــالسف و          وأرضو وجميع العز فيـلا نحمل الضيم ممن حار نترك        

ن أساء            (1)ررـــنبين عنو بلا ضر ولا ض          وـر عشرتـعمينا الجاوا 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ( المصدر السابؽ. 0)

 . 79الشعر العربي المعاصر، ص تاتجاىا( إحساف عباس، 0)
 .06المصدر السابؽ، ص  (1)
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 دراسة تطبيقيـة لقصيــدة " البدو و الحضر"          الفصل الثاني:                                                                  
 



ا الشاعر في قصيدتو وىما: "عاطفة حب مومف ىنا يتبيف لنا نوعا العاطفة التي استعممي

الوطف والتغني بصفاتو وذكر محاسنو"، و"عاطفة الاعتزاز بمكارـ الأخلاؽ والسير عمى اليدي 

وىو مرسلا رحمة لمعالميف. لا  -لله عميو و سمـصمى ا-بو خاتـ المرسميف ءالإسلامي" الذي جا

يوجد ما يدعو لمشؾ في صدؽ وحقيقة عاطفة الشاعر، لأنو كاف يجسد عاطفتو بوصؼ حقيقي 

بعيد عف كؿ تكمؼ، ويكفينا أنو الأمير عبد القادر المصمح والسياسي والشاعر والخطيب، الذي 

جعموا مف مؤلفاتو ظار الباحثيف والنقاد الذيف أليـ الدارسيف بمغتو الفصيحة والمعبرة، وكاف محط أن

 مواضيع ليـ.  ومنجزاتو 

وكاف لمعاطفة أثر في كؿ مف الصورة والخياؿ، والكممات، والموسيقى بشقييا الخارجي 

 والداخمي.

 الصـور والـخيــال:-1-0  

ه ىذدورا ىاما في الموضوع. ويعد دورىا في النص الشعري عنصرا أساسيا،  تمعب العاطفة

في الشكؿ المادي الذي تمثؿ أساسا في وصؼ الطبيعة، وذكر محاسنيا العاطفة استغميا الشاعر 

بداعتؤيو الطبيعة مف جماؿ يمثؿ روعة مف وصؼ لمديار وذكر لما تح أعطاىا ما خمؽ الله ىذا  وا 

 ـالغير معنو أفقد جاء في صورة مادية أي  ،تماما اصورة فائقة الجماؿ فالتعبير ىنا كاف مغاير 

ىذه المعالـ أعطت لمعاطفة أبعاد وصفات  ،العاطفة مف معنوية محسوسة إلى أخرى مادية واقعية

  .جديدة كانت في صورة مرئية تكوف ىذه الأبعاد مف صنع الخياؿ
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فعاطفة الشاعر القوية التي تشده تجاه الوطف جعمتو يعطى لخيالو المجاؿ الواسع في صور 

   فنية لموطف كانت في غاية البياء والروعة مثؿ ما جاء في قولو:      

 دررـــكال الحصباءا      بساط رمل بو ــت في الصحراء مرتقيــكن أو -

 (0)رـل شيق عطـل لون جميــبك   ي روضة قد راق منظرىا   جمت ف أو -

حيث أف الخياؿ لا يستطيع أف يصور الأشياء بدوف عاطفة، فيذه الأخيرة ىي الركف 

الأساسي لقياـ الخياؿ بوظيفتو المنوطة بو مف رسـ وتصوير، فالصورة التي لا تحمؿ عاطفة ليست 

 ليا قيمة.

دتو بصورة كبيرة، كانت ىذه الصورة بمثابة لوحة لقد استعمؿ الشاعر الخياؿ في قصي

تشكيمية صاغيا في قالب فني يحمؿ في طياتو تعبيرا عف الخياؿ الواسع، يمتمكو الشاعر، ناتج 

 عف صدؽ وقوة عاطفتو. 

 صــور الــبـيـانــيــة:ال -

 أو الشاعر بغرض إعطاء ،الصور البيانية مف الآليات الجمالية التي يستخدميا الكاتب

النص طابع متميز يستميـ القارئ، ويجذبو إليو ومف ىذه الآليات نجد: "التشبيو"، "الاستعارة"، 

 "المجاز"، الطباؽ"، "الجناس"، "السجع".

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .05( المصدر السابؽ، ص 0)
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 دراسة تطبيقيـة لقصيــدة " البدو و الحضر"                                                     الفصل الثاني:                       



 
 و:ـــأولا: التشبي

عمى أنو: "صورة تقوـ عمى تمثيؿ شيء )حسي، أو مجرد( بشيء آخر.  ؼالذي يعر 

       (0)لاشتراكيما في صفة أو أكثر" 

 المشبو بو"، "أداة التشبيو"، و"وجو الشبو"ويقوـ عمى أربعة أركاف ىي: "المشبو"، "

 جاء في قوؿ الشاعر: مثاؿ:

 أو كنت أصبحت في الصحراء مرتقيا      بساط رمل بو الحصباء كالدرر  

فالشاعر شبو رمؿ الصحراء بو الحصباء كالدرر، فالحصباء ىي المشبو، والكاؼ أداة التشبيو، 

 والدرر المشبو بو أما وجو الشبو فيو محذوؼ.

 وقاؿ :

 نمقى الخيام وقد صفت بيا فغدت          مثل السماء زىت بالأنجم الزىر      

، والخياـ  نجد أف الشاعر شبو تموضع الخياـ إلى جانب بعضيا، كالسماء وقد ازدانت بالنجوـ

بالقناديؿ، فالمشبو ىنا ىو "الخياـ"، أما المشبو بو "السماء"، وأداة التشبيو "مثؿ"، ووجو الشبو 

 محذوؼ.

 ثانيا: الاسـتـعــارة:

يبالغ المرء إذا قاؿ: إف أىـ ما يشغؿ الدارسيف لمغات الإنسانية حاليا ىو الاستعارة. فيي  لا    

 موضع اىتماـ مف قبؿ المسانييف، وفلاسفة المغة، والمناطقة، وعمماء النفس، والانثربولوجييف.        

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .21، ص0995-0205، 0، ط-الأردف-عدوس، التشبيو والاستعارة، دار الميسرة، عماف( يوسؼ أبو ال0)
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 دراسة تطبيقيـة لقصيــدة " البدو و الحضر"الفصل الثاني:                                                                            



 
 ، بقطع النظر عف السياؽ الواردة فيو.لا تتعمؽ إلا بكممة معجمية واحدة ةإف الاستعار  -

 ىما: معنى "حقيقي"، ومعنى "مجازي". فأف كؿ كممة يمكف أف يكوف ليا معنيا -

 الاستعارة تحصؿ باستبداؿ كممة حقيقية بكممة مجازية.-

 .(0) ىذا الاستبداؿ مبني عمى علاقة المشابية الحقيقية، أو الوىمية -

 يتضح جمية الأمر:وليذا ارتأينا أف نسوؽ أمثمة لكي 

 قاؿ الشاعر:

 ر.ــن بيوت الطين والحجـن بيوتا خف محمميا          وتمدحـلا تذمم    

الاستعارة تكمف في قولو:" تمدحف بيوت الطيف والحجر" فالشاعر شبو بيوت الطيف والحجر 

 بإنساف يمدح، حذؼ المشبو وىو الإنساف وترؾ قرينة مف قرائنو وىي "المدح".

 قوؿ الشاعر:وكذلؾ في 

 .رــن البحر كم فييا من الخطــسفائن البر بل أنجى من راكبيا        سفائ

الاستعارة تكمف في قولو: "سفائف البر" فالشاعر ىنا يقصد بسفائف البر "الجماؿ" التي 

عمى عكس سفائف البحر ،يستعمميا أىؿ البادية في السفر فيي بالنسبة ليـ فييا كؿ الاطمئناف 

 لخطر.فييا كؿ ا

 توضيح المعنى.   ولقد ساىمت ىذه الاستعارات في تقوية، و

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  

 .60ص ،0763، بيروت، 0محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعري)إستراتيجية التناص(، ط (0)
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 دراسة تطبيقيـة لقصيــدة " البدو و الحضر"     لفصل الثاني:                                                                       ا



 
 

 ومف طرؽ تحسيف الألفاظ نجد:

 السجع: -

 القفر في البيت الأوؿ: الحضر/   

 الجناس: -

 نجده في البيت الواحد والعشريف: وىو جناس تاـ:

 شعر شعر/

 الطباق: -

 تمدحف تذممف/ -

 تعمـ/جيمت -

 ليؿ صبح/ -

 سفائف البر/ سفائف البحر  -

   الأذف. ويث كاف ليا أثرا بالغا في إحداث رونؽ ترتاح إليو النفس، وتأنس لح
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 دراسة تطبيقيـة لقصيــدة " البدو و الحضر"الفصل الثاني:                                                                            



 

 :الــكممـــات -4-3

الأساسية في بناء أي عمؿ فني، ليؿ تأثير مباشر في التركيب العاـ تعتبر المفردات المادة 

لمعمؿ الفني، والشاعر في قصيدتو اعتمد عمى مفردات بسيطة لكف ليا مدلولات عميقة، وقد 

 استوحى ىذه المفردات مف الطبيعة الريفية في أغمبيا.

وؿ الشاعر مثلا في البيت تكمف عاطفة ىذه المفردات في مدى التأثير الذي تتركو في النفس فق و

 الثالث:

     .لو كنت تعمم ما في البدو تعذرني      لكن جيمت وكم في الجيل من ضرر               

 تحمؿ زيادة عمى الشوؽ التعرؼ عمى ىذه البادية، وما تحممو مف روائع. "كنت لو "

 كما أنو جاء في البيت الخامس قولو: 

 .رــون جميل شيق عطـــبكل ل  راق منظرىا    أو جمت في روضة قد            

 فييا دعوة صريحة إلى الترغيب في التعرؼ عمى ىذه البادية. "أو جمت "

واستعمؿ الشاعر كممات تحمؿ صفات جمالية، تبعث في النفس الشوؽ، والحنيف، إلى التعرؼ 

 ؽ مف حزف"."نسيـ طاب منشقا"، "روضة قد راؽ منظرىا"، "وقفة لـ تبعمى البادية.مثؿ: 

 

 

 

 

 

 

-15- 
 دراسة تطبيقيـة لقصيــدة " البدو و الحضر"الفصل الثاني:                                                                            



 
كما لجأ الشاعر إلى التشويؽ مف خلاؿ إعطاء سمات خيالية لمطبيعة البدوية، في تشبيو 

مشتعؿ بقناديؿ مثؿ السماء الزاىية بالنجوـ. فمف خلاؿ ىذا التشويؽ تزيد ترابيا بالمسؾ، وليميا ال

الرغبة في معرفة ىذا المكاف، والاطلاع عمى مكنوناتو، وىذه الرغبة تحمؿ عاطفة الشوؽ، 

 والكشؼ عف المجيوؿ.

الكممات التي تحتوييا القصيدة، مشحونة بالعاطفة، ىذه الأخيرة غذت المفردات فمعظـ 

أحاسيس تختمج في صدره، وتبعث العاطفة بالمتمقيف لكي تدفعيـ إلى  فف ما لمشاعر مبالتعبير ع

مشاركة الشاعر في أحاسيسو. كما أف ىذه المفردات قربت المعنى أكثر عمى الذىف مف خلاؿ ما 

 تحممو مف صدؽ في العاطفة.
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 دراسة تطبيقيـة لقصيــدة " البدو و الحضر                                                       الفصل الثاني:                     



 
 :بنيـــة الفرعيــة و الكميــةال -5

 :ةـــي الفاتحة النصيــف -5-2          

 اشتممت القصيدة عمى ثلاث أبيات كانت فاتحة لمقصيدة تمثمت في:

 الحضـر        وعـاذلا لمحـب الـبـدو والقفــريا عاذرا لامرئ قد ىام في  -

 لا تذممــن بيوتـا خـف محممـيا       وتمدحـن بيـوت الطيـن والحجـر  -

 لوكنت تعمـم ما في البـدو تعذرني         لكـن جيمت وكم في الجيل من ضرر -

اني نيي قطعي في ىذه الأبيات نداء يحمؿ التنبيو لمف ىاـ في الحضر، وقد جاء في البيت الث

عف الذـ، ونيي عف المدح، فالنيي الأوؿ كاف في جانب محدد عمى النيي الثاني جاء بعده 

؛ فالجيؿ سبب قياـ البيتيف الأوؿ والثاني، ىذا التداخؿ الموجود بيف ىذه الأبيات ةاستثناء لمدراي

خمؿ القصيدة جعؿ الصورة متحركة تدؿ عمى تسمسؿ الأفكار لدى الشاعر الذي أوحى لنا بوصؼ ت

 لأنو ما انفؾ يذكر الشيء ، ونقيضو في الأبيات الثلاث.

 الحضر /البدو -

 الذـ/ المدح -       

 العمـ/الجيؿ -       
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 بدو و الحضر"دراسة تطبيقيـة لقصيــدة " الالفصل الثاني:                                                                            



 
 :عــلاقة بين الوحــداتال -5-3

 (.7(، إلى البيت التاسع)2الفكرة الأولى مف البيت الرابع) -

 وصؼ طبيعة الريؼ وما فيو مف جماؿ. -

 (.03(، إلى البيت الخامس والعشروف )09الفكرة الثانية مف البيت العاشر) -

 .صؼ الصيد والترحاؿ ، وبياء المساء في الصحراءو  -

 .(10لى البيت الثاني والثلاثوف)، إ(04الفكرة الثالثة مف البيت السادس والعشروف ) - 

 .شيـ وخصاؿ أىؿ البدو -       

 ي الخاتمة النصية: ــف -5-4

    :تجمت الخاتمة النصية في الأبيات الثلاثة الأخيرة
 

 .درــبان بالـإلـا المروءة و الإحس  و        ـداوة من عيب تذم بـما في الب -

 ــر.ة           والعيب والداء مقصور عمى الحضــم فييا خافيــوصحة الجس -

 .(0)الله في العمر قول خمــن أطـفنح     من لم يمت عندا بالطعن عاش مدى    -

 
 
 
 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ر الجزائر، الجزء الثاني بالمطبعة التجارية، غرزوزي، ( ديواف الأمير عبد القادر، تحفة الزائر في مآثر الأمير عبد القادر وأخبا0) 
 . 06، ص0791الإسكندرية، 
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 دراسة تطبيقيـة لقصيــدة " البدو و الحضر"الفصل الثاني:                                                                            



 

 

والحضر، أعطى النصيب الأوفر فييا  استيؿ الشاعر قصيدتو بخمؽ مقارنة بيف البدو

لمبدو، مف ذكر لمحاسف الطبيعة وما تشتمؿ عميو، ىذه المقارنة أفضت في النياية إلى إبراز 

الاختلاؼ القائـ عمى التناقض، حيث أعطى الأولوية في التفوؽ الوصفي المادي والمعنوي 

حساف، ليا ميزة الصحة لنقاء لمبادية،في خمو ىذه الأخيرة مف كؿ عيب واتصافيا بالمروءة والإ

 نما العيب مقصور عمى المدينة. إترابيا وىوائيا 

الشاعر  مف تجسيد الموضوعات التي يطرحيا تىي الأداة التي مكنو لقد كانت الفكرة 

عمى واقع فني إذا امتزجت بالعاطفة ىذه الأخيرة تكوف وليدة الأولى. كما أنو يعتمد عمى ترتيب 

يث يستطيع أف يعطي لمقصيدة، أو العمؿ الفني قالبا عاما ليا فيذا الأخير أفكاره داخؿ النص بح

 يوضح مف خلاؿ عواطؼ، وأشجاف الصميـ.  

 .نحمل الضيم ممن جار نتركو              وأرضو وجميع العز في السفرلا      ففي قولو:

ن أساء عمينا الجار عشرتو                 نبين عنو بلا ضر            .ولا ضرر وا 

فالأمير عبد القادر حوؿ شعوره الخاص عند التطرؽ إلى معالجة الموضوع الذي تمثؿ في 

 وصؼ البيئة التي يعيش فييا، لأنو ييدؼ إلى كشؼ الحقيقة وتعريؼ الآخر بيذه البيئة.
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 دراسة تطبيقيـة لقصيــدة " البدو و الحضر"         الفصل الثاني:                                                                   



 

كما أنو اعتمد عمى ترتيب أفكاره داخؿ النص حتى يتمكف مف إعطاء القصيدة قالبا عاما 

 يوضع مف خلالو افتخاره بوطنو، والتغني بجمالو وأصالة أىمو.

 في خفر نحن المموك فلا تعدل بنا أحدا           وأي عيش لمن قد بات            

وارتباط الأفكار بالحالة النفسية لمشاعر تكسبيا صبغة وجدانية تساىـ في إنشاء القصيدة، 

فالحالة النفسية التي يعيشيا الأمير عبد القادر في الغربة بعيدا عف وطنو رغـ كؿ ما يحيط بو مف 

خرجت عف ترؼ وبذخ، جعمتو يعطي مقارنة بيف ما ىو فيو، وما يراه في طبيعة وطنو.فأفكاره 

 ارتباطيا بالعمؿ الذىني إلى الاصطباغ بالحالة النفسية لمشاعر.

 طارىا.              إوقد لعب الفكر دورا في القصيدة، فقد ساند العاطفة وحدد مجراىا، ورسـ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-20- 
 

 الفصل الثاني:                                                                            دراسة تطبيقيـة لقصيــدة " البدو و الحضر"



 

 الــمــوسـيـقى الــداخـمـيـة والـخـارجـيـة: -6

لقد تطرقنا فيما سبؽ إلى أثر الموسيقى الداخمية، والخارجية في القصيدة وسنحاوؿ فيما يمي 

 أف نطبؽ عمى بعض أبيات قصيدة "البدو والحضر".

 والقفر ووعاذلا لمحب البد          يا عاذرا لامرئ قد ىام في الحضر  -0

 ييا عاذرف لامرئف قد ىاـ فيحضر             وعاذلف لمحبب لبدو ولقفر    

   /9/9//9/9//9/9/9//9///9      //9//9///9/9/9//9///9       

 ف/ مستفعؿ/ فعمف فعم متفعمف/               عمفمستفعمف/فاعمف/مستفعمف/ف  

 محمميا                 وتمدحن بيوت الطين والحجر تذممن بيوتا خف لا -3

 يلا تذممنف بيوتف خفؼ محمميا               وتمدحنف بيوت ططيف ولحجر    

  /9/9//9///9/9/9//9///9                  //9//9///9/9/9//9///9 

 فمستفعمف/فعمف/مستفعمف/فعمف                 متفعمف/فعمف/مستفعمف/فعم 

 .نت تعمم ما في البدو تعذرني            لكن جيمت وكم في الجيل من ضررلو ك -4

 فلو كنت تعمـ ما فيبدو تعذرني               لكف جيمت وكـ فيجيؿ مف ضرر     

    /9/9//9///9/9/9//9///9                 /9/9//9///9/9/9//9///9  

 ففعمف/فعمف/مستفعمف/فعممست             مستفعمف/فعمف/مستفعمف/فعمف       
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 الفصل الثاني:                                                                            دراسة تطبيقيـة لقصيــدة " البدو و الحضر"



 

 تنتمي ىذه القصيدة إلى بحر البسيط، وقد قاؿ الخميؿ عنو:

 .مستفعمن فاعمن مستفعمن فعمن    إن البسيط لديو يبسط الأمل               

مؿ الشاعر بحر البسيط لمدلالة عمى القوة والشدة، ويتضح ذلؾ مف خلاؿ ولقد استع

استعمالو لمصطمحات تبيف الفرؽ بيف البدو ، والحضر.كما أف استعمالو يدؿ أيضا عمى الحزف 

  الناجـ عف الاغتراب، والحالات الشعورية التي تنتاب الشاعر.   

مف الحروؼ الانفجارية التي سماىا القدماء بػ"الشديدة" ووصؼ  -وىو الروي -الراءحرؼ  و

 .(0)بالقوة لما يحتاجو مف جيد عضمي، ولذلؾ فإنو أكثر وضوحا في السمع

وقد سبؽ حرؼ الروي بحركة الفتح التي التزـ بيا الشاعر، عدا في بعض المواضع 

 تحقيؽ التجانس معنويا وصوتيا. )عطر، خصر، بكر غير...(، حيث نجده ساىـ فييوى

 (.9//9معظـ القوافي واحدة في كؿ الأبيات فيي لـ تتغير) فو نلاحظ أ -

 أننا وجدنا:  ثولقد مست بعض الزحافات والعمؿ ىذا البحر حي -

 مستفعمف أصبحت متفعمف. -         

 فاعمف أصبحت فعمف.  -         

 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .19ـ أنيس، موسيقى الشعر، دار القمـ، بيروت، صإبراىي (0) 
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            خاتمــةال



 

 ة:ــــاتمـــالخ

التي تعد مف  ،لقصيدة "البدو والحضر" للأمير عبد القادرصورة الشعرية دراسة البعد           

يمكننا الجزـ  يمكننا أف نسجؿ بعض النتائج التي لاكما  .بيف القصائد الطويمة و التي ليا صداىا

ف كانت لا تمغي رؤية تقريبية تجمع بيف معطيات  ببعدىا التعميمي عمى جميع القصائد الأخرى، وا 

ومف خلاؿ ىذه الدراسة توصمنا إلى بعض النتائج والتي  التنظير، ومعطيات التطبيؽ عندىـ.

 تمثمت فيما يمي:

ري، وتمكف الشعراء مف أعطتنا ىذه الدراسة نظرة معرفية عما يزخر بو الأدب الجزائ -

 المغة، والسيطرة عمى أسسيا، ومبادئيا التي تقوـ عمييا.

 تأسيس المغة لنفسيا كيانا فنيا صور منيجا، يوضع البناء التنظيري ليا. -

ف كاف-عمى القصيدة  التعرؼ عف كثب - فقيرة نوعا ما مف لأنيا  -قميلافييا التمثيؿ  وا 

 .الصور

لى الجيد الكبير، ىذا ما أدى بالأمير إلى إتي لا تحتاج ال ،اعتماد المغة البسيطة -

 التغاضي عف الصور الشعرية.

إف كاف ىناؾ  و المقارنة بيف بيئتيف مما لزـ الكشؼ عف معطيات، وتقارير وحقائؽ. -

براز مميزاتيا عمى الأخرى.  وصؼ لإحدى البيئتيف وا 

 ت الفنية في الصورة الشعرية. توظيؼ الوصؼ الذي تقوـ عميو الصور البيانية، والمعطيا -
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