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حضكر متميز لـ تعيده ساحات الشعر  العباسي كاف لمشعر العربي في العصر       
عمى نحك أصبح معو السابقة أك اللبحقة، إذ صكر الحياة العباسية بجميع جكانبيا العربي 

الشعراء الصكت الإعلبمي لقضايا العصر كأحزابو السياسية كفرقو الدينية، لاسيما فرقة 
الشيعة التي سجمت حضكرا أدبيا نشطا اشتركت فيو عكامؿ ممتزجة مف الديف كالسياسة، 
مشكمة منبعا ثريا لإيديكلكجيا مذىبية خاصة تغمغمت إلى العديد مف المتكف الشعرية التي 
اصطبغت بركح المذىب الشيعي، كحاكؿ أصحابيا الدفاع عف الحياض المذىبية بكؿ ما أتك 
مف ممكة المساف، فما فتئت قرائحيـ تفرض المدح لطائفة كالقدح لأخرل. كمف أبرز الشعراء 
العباسييف الذيف ساركا عمى ىذا النيج دعبؿ بف عمي الخزاعي الذم جمع بيف كثير مف 

متشيعا لأىؿ البيت، كىاجيا سبابا لمخلبفة العباسية، كساخرا ناقما  الأضداد، فكاف شاعرا
عمى كؿ مف حكلو، كمتشطرا صعمككا يجكب البرارم كيطمؽ العناف لشيكاتو كممذاتو. كؿ 
ىذه العكامؿ أسيمت في بمكرة الشخصية الفنية ليذا الشاعر الذم عرؼ بحبة لأىؿ البيت 

عية كحتى التقاليد الفنية لمقصيدة العربية التي ركبت كتمرده عمى الأكضاع السياسية كالاجتما
معو مكجة التجديد كالتحديث، تماشيا مع التطكرات الحضارية كالفكرية التي شيدتيا الحياة 

 العباسية.
انطلبقا مف ذلؾ فقد جاء ىذا العمؿ لدراسة "الالتزاـ كالتجديد في شعر دعبؿ الخزاعي"، 

صكص الشعرية الدعبمية بالتكجيات العقدية كالفنية ليذا في محاكلة لمكشؼ عف مدل تأثر الن
الشاعر، كرصد أىـ المظاىر التي خمفتيا ىذه التكجيات، كفؽ منظكريف أحدىما يسمط 
الضكء عمى الالتزاـ المذىبي، كالآخر يعنى بالتجديد، كذلؾ بالاعتماد عمى منيج كصفي 

 تحميمي يحاكؿ تخطي حدكد العبارات إلى خمفياتيا.
ز أىمية الدراسة في سعييا إلى تقديـ معرفة بدعبؿ الخزاعي بكصفو رائد التزاـ كتبر 

كتجديد في الشعر العباسي، إلى جانب ككنيا صكرة لما آلت إليو الشعرية العربية في ىذا 
العصر، كالذم اكتست فيو بثكب الطائفية المذىبية كالحزبية السياسية، كعبرت عف العديد 

 ددة التي كاكبت المستجدات الحياتية بجميع مجالاتيا.مف الرؤل الفنية المتج
أما عف سبب اختيار المكضكع فمرده إلى أف ىذا الشاعر لـ ينؿ حقو مف الاىتماـ 
كالدراسة كمنيٌ بكثير مف التغيب مقارنة بشعراء عصره، عمى الرغـ مما تحممو أشعاره مف 

، إلى جانب القدرة الفنية طاقات إيحائية كضلبؿ ركحية تفيض بالمكعة كالحزف كالأسى
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كالبراعة التشكيمية، ىذا مف جية كمف جية أخرل فقد كقفت كراء ىذا الاختيار رغبة ممحة 
تكلدت في نفسي مذ تعرفت عؿ التائية الشييرة لدعبؿ الخزاعي كاستطعت تذكقيا كالكلكج إلى 

 بعض خمفياتيا الفكرية، كالتي تركت في نفسي فضكلا لاستكشاؼ المزيد.
كتنبغي الإشارة إلى أف الدراسات التي طرقت باب شعر الخزاعي ػػػ عمى قمتياػػ  ىذا

كانت دراسات سريعة سمطت الضكء عمى بعض الجكانب مف حياة الشاعر، كتكجيو المذىبي 
عمى غرار دراسة "محمكد سميـ محمد ىياجنة"، المعنكنة بػ" الخطاب الديني في الشعر 

حث مساحة ضئيمة لمحديث عف مرجعيات الخطاب الديني العباسي"، كالتي خصص فييا البا
في شعر الخزاعي متخذا مف التائية حقلب لمتطبيؽ. ككذلؾ دراسة "ركضة المحمد" المعنكنة 
بػ" اتجاىات الرثاء في القرف الثالث ىجرم"، كالتي حاكلت مف خلبليا الكقكؼ عند المضاميف 

مف الشعراء مف بينيـ دعبؿ بف عمي  المذىبية التي حيممت بيا قصيدة الرثاء لدل عدد
 الخزاعي.

كعالجت الدراسة أىدافيا مف خلبؿ مدخؿ كفصميف، كانتيت إلى خاتمة تضمنت النتائج 
المتكصؿ إلييا، كاسبؽ الكؿ طبعا بمقدمة حاكلت رسـ أىـ الخطكط التي سارت فييا 

خلبؿ تقديـ ترجمة الدراسة، كقد كاف المدخؿ بمثابة الأرضية التي ميدت الطريؽ لمبحث مف 
 لحياة الشاعر كالإشارة إلى تكجيو المذىبي.

أما الفصؿ الأكؿ فقد جاء في مبحثيف، كاف الأكؿ منيما بسطا لمفيكـ الالتزاـ في النقد 
الغربي كالعربي عمى حد سكاء، كمحاكلة لمكلكج إلى أف الالتزاـ مكجكد كمتأصؿ في التراث 

ف اختمفت بكاعثو كتج مياتو كغابت النظريات المؤسسة لو، بينما كاف الشعرم العربي كا 
 المبحث الثاني مجالا لمتطبيؽ عني بإبراز مظاىر الالتزاـ في شعر دعبؿ الخزاعي.

أما الفصؿ الثاني فقد تضمف بدكره مبحثيف، خص الأكؿ لإلقاء نضرة سريعة عمى 
شاعر، كاضطمع ظاىرة التجديد في الشعر العباسي عمى اعتبار أنو العصر الذم عاش فيو ال
 الثاني برصد الممسات التجديدية التي أضفاىا الخزاعي عمى القصيدة العربية.

كقد كاجيتني طيمة مسيرتي في ىذا العمؿ بعض العقبات التي حاكلت تخطييا، لعؿ 
أىميا: قمة الدراسات التطبيقية للبلتزاـ عمى نصكص شعرية قديمة ذات حمكلات مذىبية. 

دم مف بعض الدراسات التي تصب في ىذا المجاؿ، كمنيا: اتجاىات باستثناء ما كقع بيف ي
 الرثاء في القرف الثالث ىجرم لركضة المحمد.
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ىذا كقد أفاد العمؿ مف عدد مف المصادر كالمراجع التي أسيمت في إثراء جكانبو 
بي المتعددة، كمف أىميا: فمسفة الالتزاـ في النقد الأدبي لرجاء عيد، قيـ جديدة للؤدب العر 

 القديـ كالمعاصر لعائشة عبد الرحماف، كتأسيس الشيعة لعمكـ الإسلبـ لحسف الصدر كغيرىا. 
في الأخير لا يسعني إلا أف أتكجو بالشكر الجزيؿ إلى أستاذم المشرؼ عمى صبره 

تكجيياتو.كرحابةصدره كسديد 
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مف يعد دعبؿ الخزاعي كاحدا مف أكبر شعراء العصر العباسي لما امتاز بو شعره        
الت بينو حػ لكف أسبػابػا كثيرة منيا السياسيػة كمنيػا المذىبيػػة ،نضج فػني كبراعة في القكؿ

بكثيػر مف  ىذا الشاعر فقد منيٌ  ،بيف الشيرة التي حضي بيا أقرانو مف شعراء ىذا العصرك 
قميؿ مقارنة بسنكات التغييب كضػاع معػظـ نتاجػو الشعرم كلػـ يصؿ إلينا منو سػكل النزر ال

 .عمره الطكيمة
 اسمو ونسبو: ـــ 1

التاريخية دعبلب المصادر  كنيتو فذكرت بعضختمؼ المؤرخكف حكؿ اسـ الشاعر ك ا
كجاء في البعض الآخر ا، كغيرى ..  .منيا: الحسف، عبد الرحماف، كمحمد ،بأسماء مختمفة

الرغـ مف ىذا الاختلبؼ  ، لكف عمى(1)كيكنى كذلؾ بأبي عمي" ،أنو "كاف يكنى بأبي جعفر
نما عرؼ بمقب "دعبؿ"  وتككني الشاعر سـاحكؿ  فإنو لـ يعرؼ بأحد تمؾ الأسماء أك الكنى كا 

 (2)".ىك" الناقة الشارؼ عبؿي الدً ايتو لدعابة في كجيو، ك الذم لقبتو بو دك 
أنو:" دعبؿ بف عمي بف  ذكر صاحب الأغاني في كتابو سمسمة نسبو فقدعف أما 

رزيف بف سميماف بف تميـ بف نيشؿ بف خداش بف خالد بف عبد بف دعبؿ بف أنس بف خزيمة 
 (3)".بف سلبماف بف حارثة بف عمرك بف عامر بف مزيقيا

ي كتاب تأسيس كما كردت لو سمسمة نسب مختمفة عف تمؾ التي ذكرىا الأصفياني ف
أنو " دعبؿ بف رزيف بف عثماف بف عبد الرحماف بف عبيد الشيعة لعمكـ الإسلبـ، كجاء فييا 
 (4)الله بف بذيؿ بف كرقاء الخزاعي".

 عمى الرغـ مف ىذه الاختلبفات التي كقعت حكؿ اسـ الشاعر ككنيتو كنسبو فإف جؿ  
باء، شذرات الذىب، الكافي كمعجـ الأد :المراجع التي تحدثت عف الخزاعيالمصادر ك 

أجمعت عمى ذكره بمقب "  ء الرجاؿ، أمالي الشيخ الصدكؽ،بالكفيات، المشتبو في أسما
 دعبؿ بف عمي الخزاعي" فاشتير ىذا الشاعر بمقبو لا باسمو. 

                                                 

 .266 ، ص2 ت، ج لبناف، د ػػػػ ط، دار الثقافة، بيركت ػػػػػػػػ ابف خمي كاف، كفايات الأعياف، تحقيؽ إحساف عباس، د (1)
 . 79 ت، ص لبناف، د ػػػػ ط، مؤسسة الرسالة، بيركت ابف قتيبة، أدب الكاتب، تحقيؽ محمد الدالي، د ػػػػػػػ (2)
 .6977 ، ص15 ، ج1992الجزائر،  ػػػػ ػػػػػػػػ الأصفياني: الأغاني، د ط، مكفـ لمنشر، الرغاية (3)
 .257 ، ص1951النشر كالطباعة العراقية المحمكدة، ط، شركة  ػػػػػػػ حسف الصدر، تأسيس الشيعة لعمكـ الإسلبـ، د (4)
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المشيكرة، غير أف ىناؾ مف يشكؾ في ىذا  (1)لى قبيمة خزاعةىذا كينتمي دعبؿ إ
خزاعة في معرض التنديد لعبد الله طاىر الذم لمح بكلائو  :مف أمثاؿ ،يطعف فيوالانتماء ك 

، كقد أراد مف ذلؾ (2)الكفاء قائلب : " أشعرت أف دعبلب مدخكؿ النسب"بو، كما كصفو بقمة 
غير أف ما كصؿ إلينا مف الأشعار التي صحت نسبتيا لمخزاعي  ،الطعف فيوتشكيو نسبو ك 

و اعتزازه بنسبفتخاره ك لقراءة الفاحصة ليذه الأشعار تبيف اكفيمة بنفي ىذا التشكيؾ، إذ أف ا
 (3)قكلو: الخزاعي اليمني بشكؿ ظاىر كجمي، كمف ذلؾ 

 اييى اشً كى حى  فٍ ي مً الً يى المى  ر  مى  ضى قي فى     انىتٍ خيزىاعىةي مًمٍئى الأىرٍضً ما اتىسىعىتٍ كى 
في معرض قصيدة رثى بيا  الشاعر ىنا يفخر بقبيمتو خزاعة التي كانت ممئ الأرض اتساعاك 

 .نصر بف حمزة بف مالؾ الخزاعي
 (4)نجده يصرح بحبو لقكمو ككلائو ليـ قائلب: مكضع آخرفي 

يـ       ػػً يبً حي بً ؿ ٍ دً عٍ لـ أى ي ك كمً قى  تي بٍ بى حٍ أى    تً يى م بى ذً  كؿى قى  يلبن جى  بى عصى قالكا تى  ػػػػػػ
حًػػػػػػػػي      لً   ٍـيي لى   ت سىانًي بًتىقٍريضًي كميمٍتىدى قٍدًرى ، كقىمٍبًي كما تىحٍكيوً مى ٍـ  يػػػػػػػػػػػػػػً ػنىعى
ٍـ     يي كتي خٍ إً  دي زٍ ك الأي  جو حً دٍ ك مي ني ي بى كمً قى  م ػػكًنٍدىةى ك كآؿ   ػ                                                         ةً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالأىحًبىاءي مف عي

كاعتزازه يحا عمى انتماء دعبؿ إلى خزاعة كحبو ليا إف ىذه الأبيات تشكؿ دليلب صر 
يـ كاف جمإذ ، ب كالانتماء إلحاؽ الضرر بالشاعربيا، كانما أراد الذيف شكككا في ىذا النس

سكاء مف خلبؿ  ،طاليـ أذاهخاصة أكلئؾ الذيف ر لدعبؿ الذم كثر أعداؤه الشٌ ممف أضمركا 
مييـ كصعمكتو، إذ كاف أحد كبار جراء تشطره علمقذع الذم لـ يسمـ منو أحد، أك ىجائو ا

التشكيؾ فيو ردا دفع بالكثيريف إلى تشكيو نسبو ك  في عصره. كذلؾ ماالمتصعمكيف كالشطار 
 عمى الأذل الذم لحؽ بيـ.

 

                                                 

أزد غساف الذيف سكنكا شماؿ الجزيرة في  عف ػػػػػػ خزاعة: قبيمو سكنت قرب مكة كسميت بيذا الاسـ لأنيا تخمفت (1)
ـ كحاربت إلى جانب عمي بف أبي طالب في معركة صفيف. ينظر: حسف الصدر، تأسيس الشيعة لعمكـ الإسلبـ، 5القرف
 . 259ع سابؽ، صمرج

 .135، ص20ػػػػػػػ الأصفياني، الأغاني، ج (2)
، صنعو عبد الكريـ الأشتر، مطبكعات مجمع المغة 2 ػػػػػػػػ دعبؿ بف عمي الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، ط (3)

 .272 ، ص1983سكريا،  ػػػ العربية، دمشؽ
 .43ػػػػػػػ المصدر نفسو، ص  (4)
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 : حياتوو ولادتو  ــــ 2
في عصر شيد الكثير ( 1).دعبؿ الخزاعي في الككفة سنة "ثماف ك أربعيف ك مائو"كلد 

الدكلة العباسية. كقد  قياـك مف النزاعات السياسية كالمذىبية عمى أعقاب سقكط الدكلة الأمكية 
غير  (2).قيسيا"قر  قيؿ مف رتو "فقيؿ أف أصمو مف الككفة، ك اختمؼ المؤرخكف في أصؿ أس

سائر ت ميدا للؤدب كالنحك كالشعر ك التي كانػفة نو نشأ كترعرع في الكك أنيـ اتفقكا عمى أ
، كما أقبؿ عمى مجالس الشعر عممائيا، فنيؿ العمـ عمى يد شيكخيا ك العمكـ المغكية كالدينية

 الشعراء فييا.ك 
سعة اشتير أكثر رجاليا بالعمـ كالأدب ىذا كقد انحدر الشاعر مف أسرة ذات ثقافة كا

كقد ذكر ابف النديـ بعض أفرد أسرتو ممف  ،عف قكؿ الشعر كالإجادة فيو كالأخلبؽ فضلب
عبد الله بف أبي الشيص رزيف بف عمي كشعره خمسكف كرقة، ك شتيركا بقكؿ الشعر كمنيـ:" ا

شاعر، كشعره نحك سبعيف كرقة، كأبك الشيص )محمد بف عبد الله بف رزيف( كيكنى أبا جعفر 
ينتمي إلى قبيمة خزاعة دعبؿ  كاف فقد إلى جانب ذلؾ(3)شعره نحك سبعيف كرقة".شاعر ك 

يقبؿ عمى  د الدكافع الكبرل التي جعمت الشاعرالمشيكرة بقكؿ الشعر، كىذا ما شكؿ أح
 .ب الشعراء كينافسيـمجالس الشعر كيصاح

 الأدبية الشعرية، أسيمت بشكؿسرية المشبعة بالثقافة الفكرية ك إف ىذه الأجكاء الأ
نشأ  إذ شكمت مناخا خصبا ،قؿ مكىبتو الشعريةة ثقافة الشاعر كصكاضح ككبير تنمي

كترعرع فيو الخزاعي فاستطاع أف يقكؿ الشعر مجيدا كىك لا يزاؿ شابا، كمضى يخالط 
في الشعر " تخرج لذمىػ( ا209مجالسيـ، فالتقى مسمـ بف الكليد)ت  يجمس فيالشعراء ك 
يحاكؿ دعبؿ الذم كاف كثيرا ما يقمده ك  ىكاف ليذا الأخير أثر عميؽ عمقد . ك (4)عمى يده"

                                                 

، دار إحياء التراث العربي، 1 الصفدم، الكافي بالكفيات، تحقيؽ: أحمد الأزباؤكط كتركي مصطفى، ط ػػػػػػػ صلبح الديف (1)
 .14ػػػ  10 ، ج2000لبناف،  ػػػػ  بيركت

، 1993، دار الغرب الإسلبمي، بيركت، لبناف، 1ػػػػػػػػػ ياقكت الحمكم الركمي، معجـ الأدباء، تحقيؽ: إحساف عباس، ط (2)
 . 1284، ص3ج
 .183 ، ص1971ايراف،  ػػػ ، طيراف1 ػػػػػػػ ابف النديـ، الفيرست، تحقيؽ: رضا تجدد، ط (3)
 .737 ، ص1986لبناف،  ػػػ ، دار الجيؿ، بيركت1 : حنا الفاخكرم، الجامع في تاريخ لأدب العربي القديـ، طينظرػػػػػػػ  (4)
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الجزالة مع كثرة استخداـ المحسنات ك معارضة شعره، فجاء شعر كمييما متميزا بالفصاحة 
 (1)سمع مسمما بف الكليد يقكؿ: البديعية. كمما يركل عف ذلؾ أف دعبلب 

 يبي شً المى  يوً فً  ؾي حى ضٍ يى  وي سي أٍ رى كى     ميسٍتىعٍبًري يىبٍكًي عمى دًمٍنػػىةو    
ة التي فتحت لو باب يفأراد أف يبني قطعة عمى ىذا المعنى، فإذا بو يصنع قصيدتو الغزل

 (2:)الكقكع في اليكلصرعيو، كقاؿ فييا باكيا الشباب ك الشيرة عمى م

 اػػػػػػػػػػمكى بؿ ىى  ؿى ؟ ظى مبي طٍ لا، أيف يي   ا     ػػػػػػػػػػػػػػػػىػكػمى سى  ةن يى ؟ ك أى ابي بى أيف الشى 
 ىػػػػػػػػػػػػػكػى فبى  وً سً رأٍ بً  يبي شً المى  ؾى حً ضى        ػؿو ػػػػػػػػػػجي مف رى  يـ مٍ ي يا سى بً جى عٍ لا تى 

ؾي في شًبيب حًكػػػ توً      ػػػػػػػػػػقد كاف يىضٍحى شًيبي فىقىمىمىا ضى  اػػػػػػػػػػػػػػػػى فىأتىى المى
ػػ نٍقىصى يـ ما بًالشىيٍبً مى مٍ مًكػىػػػػػػػػػػػػػػلا سيكقىةن  ةه      ػػػػػػػػػػيا سى  ػػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىبٍقىى كلا مى

احًبىيٍ إذا دىمًي سيفًكػىػ       ا ػػػػمى كي مي كٍ نى  ؼى يٍ م كى رً عٍ شً  تى يٍ يا لى   اػػػػػػػػػػػػػػػػػيا صى
 اكى رى تى شٍ ي اً مً ي دى ي فى فً رى ي ك طى بً مٍ قى      ا   ػدى ي أىحػىػػػػػػػػػػػػػتً مى لبى ظي بً  كاذٍ خي أٍ لا تى 

كىي الأبيات التي جعمت دعبلب يحظى بشيرة كبيرة أكصمت صيتو إلى ىاركف الرشيد 
سأؿ عف قائميا؟ فمما قيؿ لو أنيا لدعبؿ الخزاعي الذم أعجب بقصيدتو أشد الإعجاب ك 

بعضا مف شعره فأعجب بو الرشيد كأستحسف شعره أنشده في طمبو، فسار إليو دعبؿ ك أرسؿ 
س بف جعفر كاف كالييا العباـ يمبث أف ارتحؿ إلى خرساف، ك لب لأجزؿ لو العطاء، لكف دعبك 

عاد إلى بغداد أيف نزؿ  كبعد فترة(3).سمنجاف إحدل بلبد طبرستاف" الخزاعي الذم كلاه عمى
ة الزاىية، التي فييا مف الخمر كالنساء ما طابت لو نفسو، كقاؿ  الحيافي الكرخ، حيث اليك ك 

 (4)في ذلؾ:
ػػػػػػػبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ         ةه ػػىػػػػػسمٍ خى  ؿه لبى خً  شي يٍ ا العى مى نى إً  بىذىا تًمٍؾى خًلبىلان حى  اذى ػػػحى
 ػاػػػػػػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنىدًيهـ ك فىتىاةه ك غًن          ةو ذى لى  سي أٍ ك كى  ؼً يٍ الض   ةي مى دٍ خً 

ذا فىاتىؾى منيا كىاحػػػػػػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده    افً اليىكىل        كا   نىقيصى العىيٍشي بًنيقٍصى
                                                 

 ص ،1971لبناف،  ػػػ د ط، دار الأمانة، مؤسسة الرسالة، بيركتػػػػػػػ مسمـ بف الكليد، الديكاف، تحقيؽ: عبد المعيد خاف،  (1)
25. 
 .205ػػػػػػػػ 203ػ  دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، ص صػػػػػ (2)
 القاىرة ػػػ مصر، ، دار المعارؼ،16 العصر العباسي الأكؿ، طػػػ  ػػػػػػػػػ ينظر: شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي (3)

 .319 ، ص2004
 .43ػػػػػػػػ دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، ص (4)



 خل: دعبل حياته وشعرهالمذ

 

 

  
6 

لكنو لـ يعد إلى بغداد بؿ لميجرة خرج دعبؿ إلى الحج، ك  مائةكفي سنة ثماف كتسعيف ك 
لكنو  ،ه عمى أسكافارتحؿ إلى مصر التي كاف كالييا المطمب بف عبد الله الخزاعي الذم كلاٌ 

د فضلب عف أف الأمكر فسدت بينو بغدايحف إلى مكطنو د فترة قصيرة بدأ يشعر بالكحشة ك بع
، ككلى عائدا نحك بغداد بيف كالي مصر المطمب بف عبد الله الخزاعي فيجاه ىجاءا مقذعاك 

 (1)تصكير مناكبيـ.خرساف أيف أكثر مف مدح العمكيف ك كفي عيد الأميف ارتحؿ إلى 
رشيد  ، فيجا اليجاء فمـ يسمـ منو حتى الخمفاء كالكزراءكقد كاف دعبؿ كثير ال

 (2)كالمأمكف، الكاثؽ، المتككؿ، ككثيرا مف كزرائيـ، كمف ذلؾ قكلو في ىجاء المأمكف:
 دً ػػػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقػػىػمبً  ؾى تٍ فى رى ك شى  اؾى خى أى  متٍ تى قى          ٍـػػػػػيي كفي يي سي  الذيفى   ًـكٍ ي مف القى ػػً نإً 

ميكلػوًً        م ؾى بعد طيكؿً خي فىعيكا مىحى ضًيضً الأىكٍىىػػػدً رى  كاسٍتىنٍفىذيكؾى مف الحى
قٍصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً  ى لىنىا دىميوي لىذًيذى المى مًيفػػىػػػػػػػػػػػةه        أىضٍحى ٍـ مًفي كىرًيوـ قىبٍموي ك خى  كى

كما أف ىذه النزعة . قاتؿ الأميفالحسيف أحد مكالي قبيمة خزاعة ك  مشيرا إلى طاىر بف
فكجو سيامو نحك صديقو القديـ  شخصيتو طالت أقرب الناس إليوفي العدائية المتأصمة 

غير أنو اكتفى بعتابو جرجاف لـ يمقو بعد أف تكلى بريد ليد الذم كاف قد جافاه ك مسمـ بف الك 
 (4:)فقاؿ (3)عتابا خفيفا لخكفو مف لسانو ىك الآخر الذم كاف يقذع في اليجاء

مًيػػػفىيٍ ا نى كي  دو مً خٍ ا مي أبػػى   اػػىػػعػا مى عن ا مى يعن مً ا جى انى بى مٍ ا ك قى ك أنى ىي         ةو دى كى ػػػػػػػػػػػػػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمحى
 اعى طى قى ى تى تى حى  ؿى صٍ الكى  تى لٍ ذى تى بٍ ا كاً نى بً         وي كلي صي أي  تٍ اعى دى ى تى تى ل حى كى اليى  تى شٍ شى غى 
رٍقىعػػػػػىػػػػػػػػ عي       ػػػػػػػػػػػػػىػػمطٍ مى  يؾى ي فً لً  سى يٍ ي لى نً لٍ ذي عٍ لب تى فى  تىى لـ أىجًدٍ مى رقٍتي حى  اػػػػػػػػػتىحى
برهي فىتىشىجى  ا       ػيى ػػػػػػػػػػػػػمىتٍ فىقىطىعٍتػػػيػػػكى أٍ تى سٍ ي اً ينً مً يى  ؾى بٍ يى فى  سىمٍتي قىمبًي صى  اػػػػػػػػىػػػػػعكجى

عمى  جيوقضى دعبؿ الخزاعي حياتو متنقلب يجكب البلبد العربية كيصب أىاكىكذا  
ز ذلؾ إلى ىجاء القكميات كالتعصب جميع مف حكلو، كلـ يقؼ عنػد ىذا الحد بؿ جاك 

ـ قصيدة في الذم نظ القحطانية، فتعرض بيجائو لمقبائؿ العدنانية ردا عمى الكميت.لأصكلو 
 ىجاء القحطانييف.

                                                 

 .120ينظر: حسف الصدر تأسيس الشيعة لعمكـ الإسلبـ، ص   ـــ (1)
 .123، ص دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعيػػػػػػػ  (2)
 .322ينظر شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي ػػ العصر العباسي الأكؿ، ص ػػػػػػػ   (3)
 .183، 182 ، ص صدعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعيػػػػػػػ  (4)
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يتعدل " الأكلى أنو كاف يتشطر ك حكادث: ثلبث كعف حياتو ركل لنا صاحب الأغاني 
كىرب مف الككفة كلـ يعد إلييا إلا بعد  ،عمى غيره حتى قتؿ رجلب )مف أجؿ ثلبث رمانات(

كىك غلبـ فجمد كحبس كأعفي مف قطع يده  أف أىمؾ أكلياء الرجؿ، ك الثانية أنو جنى جناية
فأصبح  ع مع الصعاليؾ فيشارككنو كيبركنويتسككخرج مف الككفة، أما الثالثة فأنو كاف 

 (1)ثريا."
خاصة  ،سخطيـ عميوحياة الخزاعي أكسبو نقمة الناس ك ذا الجانب المظمـ مف إف ى
ع بالكثيريف منيـ إلى نسج أخبار دف مام ،بغيرهف ألحؽ بيـ الأذل سكاء بالشعر أك أكلئؾ الذي

اؾ مف تجاكز ذلؾ إلى قكؿ حكادث تسيئ إليو كنكع مف الانتقاـ، ليس ىذا فحسب فينك 
ؿ بكر بف حماد التييرتي. كقد كاف لذلؾ أثر بالغ في تشكيو كما فع ،نسبيا إليوالأشعار ك 

 .كثير منيا سمعتو ك طمس أثاره الشعرية التي ضاع
 :مؤلفاتوــــ مكانتو العممية و  3

الفصحػاء فػيعة، فقد كػاف " مف العممػاء ك حضػي دعػبؿ الخػزاعػي بمكػانػة عمػميػة ر  
كمما (2)طبقات الشعراء."ك كركاة الشػعػر كػمػا أنػو اشػتػير بكثرة عممػو فيمػا يتعمؽ بأيػاـ العػرب 

كاف ليذه الأخيرة فضؿ كبير فالشعراء منذ صغره، نو أنو كاف تكاقا لمجالس الشعر ك يؤثر ع
    الككفة  بمسجدىذه المجالس كانت تعقد الرقي بإحساسو الفني، كمثؿ و ك في تنمية مكىبت

اليجاء، كفي أحياف أخرل تأخذ ناء الرحلبت كالتجكاؿ، ك"تككف في صميـ التفاخر أك أك أث
كقد تسنى لمخزاعي مف خلبؿ ىذه المجالس  (3)التفاخر بجكدة الشعر كتفكقو."التحدم ك طابع 

ة المقاء بكثير مف الشعراء المجيديف مف أمثاؿ" مسمـ بف الكليد"، الذم شكؿ لقاؤه بو محط
 .مة مف محطات حياتو كما ذكرنا سابقاىا

ىذا كقد كاف دعبؿ مف الشعراء المجيديف المكثريف، لذا كاف نتاجو الشعرم غزيرا جدا، 
الشاعر لساف  تككف لو فيو قصيدة جديدة. كقد ذكر الجاحظ ذلؾ عمى مـ يكف يمر يكـ إلا ك ف

                                                 

 .7008ػػػػػػػ  6992ص  ػػػػػػػػ ينظر: الأصفياني، الأغاني، ص (1)
 .193ػػػػػػػ حسف الصدر، تأسيس الشيعة لعمكـ الإسلبـ، ص (2)
ػػػػػػػػػ 72ص ص  ،1968دار المعارؼ، مصر، ، 2ػػػػػػػػ ابف المعتز، طبقات الشعراء، تحقيؽ: عبد الستار أحمد فراج، ط (3)

74. 
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ر شارقو إلا يس مف يكـ ذٌ قائلب:" سمعت دعبؿ بف عمي يقكؿ: مكثت نحك ستيف سنة ل ،نفسو
 (1)كأنا أقكؿ فيو الشعر".

أف يتبكأ مكانة  مكنتو مف دعبؿ الخزاعي متمكياإف ىذه المكىبة الشعرية الفذة التي ا
إلى نيمو ذلؾ  يحظى بإعجاب الناس عامة، ليس ىذا فحسب فقد تجاكزرفيعة في عصره ك 

أف دعبلب أنشد قصيدتو مدحيـ إياه، فقد ركل الخطيب البغدادم عجاب الشعراء بشاعريتو ك لإ
:" أحسنت مؿء المشيكرة ػػػػ أيف الشباب كأية سمكاػػػػػ عمى مسامع أبي نكاس، فقاؿ لو أبك نكاس

كىي نفس المقطكعة الشعرية التي أبدا الأصمعي إعجابو بيا  (2)فيؾ...ككاف كالله فصيحا".
كػاف لػيذه المقػطكعة ك  (3)حؾ المشيب برأسو فبكى".خاصة الشطر الذم يقكؿ فيو " ض

، خاصة قصيدتو تداكلكىا بكثرةكغػيرىا مف أشعػار الخزاعػي أثر كػبير في نػفكس النػاس الذيف 
فجائع في ك  مف مصائب كصكر مف خلبليا ما نزؿ بيـ التائية التي مدح بيا آؿ البيت

لحسيف ػػػػ فمما أنشدىا في حضرة عمي بف ائحا عمى قتلبىـ ػػػػ خاصة ا"كربػلبء"  ك" فج" ن
 (4)مكسى الرضا أغمي عميو مف شدة البكاء كألبسو جبتو كأجزؿ لو العطاء".

ككاف الأمدم ىك الأخر ممف أبدك إعجابيـ بشاعرية الخزاعي ككصفو " بأنو مف 
  (5)،المطبكعيف"

 
 
 

                                                 

 .122، ص 20ػػػػػػػػ الأصفياني، الأغاني، ج (1)
لبناف،  ػػػ ، دار الغرب الإسلبمي، بيركت1الخطيب البغدادم، تاريخ مدينة السلبـ، تحقيؽ: بشار عكاد معركؼ، طػػػػػػػػػ  (2)

 .363 ، ص9 ، ج2001
 مصر، ص ػػػ ، مكتبة الخانجي، القاىرة3 جعفر، نقد الشعر، تحقيؽ: محمد كماؿ مصطفى، طػػػػػػػػػ ينظر: قدامة بف  (3)

149. 
 ص ،3ج  ،ة ػػػ مصر، مكتبة الخانجي، القاىر 1 ػػػػػػػػ عبد القادر البغدادم، خزانة الأدب، تحقيؽ: عبد السلبـ ىاركف، ط (4)

229. 
 .246 ، ص1961ط، مصر،  ك البحترم، تحقيؽ: أحمد صقر، د ػػػ الآمدم، المكازنة بيف الطائييف أبي تماـػػػػ (5)
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رشيؽ المسيمي القيركاني فقد أما ابف (1)لدرجة " أنو قبؿ يده تعظيما لو". المبرد كأعجب بو
سمـ بف الكليد م: أبي نكاس كالعباس بف الأحنؼ ك كضعو في طبقة الشعراء الأفذاذ، أمثاؿ

 (2)أباف اللبحقي كأبي الشيص كالحسف بف الضحاؾ الخميع."كالفضؿ الرقاشي ك 
فضلب عف قكؿ الشعر تميز دعبؿ الخزاعي بحس نقدم رفيع، فكاف يقدـ أراءه النقدية 

، كمف بيف تمؾ الآراء استحسانو لبيت امرئ القيس الذم ئوردك جيده بيف  شعر مفرقافي ال
 (3)يقكؿ فيو:

 مكبي طٍ مى  م في الأرضً ذا الذً يى كلا كى       بةه الً طى  ك  الج   كاءً ي في ىى التً لا كى    
عده أشعر بيت قالتو العرب، كبو قدـ أمرؤ القيس عمى شعراء إذ أعجب بيذا البيت ك 

 (4)عصره."
حياف أراءه النقدية في قضايا ذلؾ فقد كاف الشاعر يقدـ في كثير مف الأفضلب عف 
 (5:)بأسمكب فني جميؿ مضمنا إياىا في أبيات شعرية كمثؿ قكلوكمسائؿ مختمفة 

 وي مي ائً قى  اتى مى  ى ك إفٍ قى بٍ يى  هي دي ي  كجى       وً مً ىٍ أى  ؿً بٍ مف قى  عرً الشً  دمءي رى  كتي مي يى 
كيكضح ىذا البيت الشعرم أف الخزاعي كاف ممف آمنكا بأف الشعر الجيد ىك ذلؾ الذم 

 البقاء عمى مر الزمف.طيع أف يضمف لنفسو الاستمرارية ك يست
، إضافة الذيف تمتع بيما الخزاعي الفنيالشعرية الفذة كالنبكغ الفكرم ك المكىبة كانت  

مف أىـ العكامؿ التي طبقات الشعراء، ماء الناس بالسير كأياـ العرب ك إلى ككنو مف عم
سبيؿ إلى ميداف التأليؼ، أيف كانت لو مصنفات قيمة كنفيسة لعؿ أشيرىا كأىميا لو اليسرت 

كأخبار الشعراء في الحجاز  التراجـعراء"، كىك تأليؼ ضخـ في الأدب ك كتاب " طبقات الش
الدارسيف مف أمثاؿ: ؤرخيف ك ى ىذا الكتاب كثير مف المالبصرة كبغداد كغيرىا، كقد أشار إلك 

حسف الصدر في كتابو تأسيس الشيعة لعمكـ لبغدادم في كتابو تاريخ بغداد، ك الخطيب ا
نو بػ" الإسلبـ. مع العمـ أف ىذا الكتاب قد كصؿ إلينا عمى عكس كتابو الآخر الذم عنكٌ 

                                                 

 .246ػػ ابف المعتز، طبقات الشعراء ، صػػػػػ (1)
 .   101 ص ،1981لبناف،  ػػػ ، دار الجيؿ، بيركت5ط ػػػػػػػ ابف رشيؽ، العمدة، تحقيؽ: محمد محيي الديف عبد الحميد،  (2)
 .35 ، ص2004لبناف،  ػػػػ ، دار الكتب العممية بيركت5 حسف السندكبي، ط :تحقيؽالديكاف،  ػػ امرؤ القيس، ػػػػػ (3)
 .104ػػػػػ ابف رشيؽ القيركاني، العمدة، ص ػػ (4)
 .230( ػػػػػػػػ دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، ص5)
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و لـ ينتو إلينا الذم ذكره غير كاحد مف المؤلفيف، غير أنحدة في مثالب العرب كمناقبيا" ك الكا
 . (1)العقديةسبب تكجيات الشاعر السياسية ك ربما الإتلبؼ بذ لحقو الضياع ك إ

بالإضافة إلى ىذيف المصنفيف، خمؼ الخزاعي " ديكانا شعريا يضـ نحك ثلبث مئة 
كقد أعيد طبع ىذا الديكاف عدة  مرات في العصر الحديث، كمف  (2)كرقة عممو الصكلي".

كىك مف صناعة الدكتكر عبد الكريـ الأشتر  ،تمؾ الطبعات طبعة مجمع المغة العربية بدمشؽ
، شعر الخزاعي كتبياف الصحيح منو كالإشارة إلى المنحكؿ الذم عمد إلى تبكيب كتصنيؼ
 الذم رجح أنو مف كضع الشيعة.

 اؤه المذىبي:انتم ــــ 4
ينتمي إلى  كاف كما أنو ،التي كانت معقلب لمشيعةعاش دعبؿ الخزاعي في الككفة 

  خرج  مف قبيمة خزاعة المشيكر بكلائيا لعمي كرـ الله كجيو، كفضلب عف ىذا كذاؾ فقد 
     أسرة مكالية لأىؿ البيت كمحبة ليـ، "فجده عبد الله بف بديؿ بف كرقاء، أسمـ قبؿ الفتح 

 (3)."صحت صحبتو لمرسكؿ، كدعا لوك 
كؿ ىذه العكامؿ كاف ليا أثر بالغ في تحديد الانتماء المذىبي لمشاعر الذم تشرب 

بف  حب آؿ البيت منذ نعكمو أضفاره، فكاف مف الشعراء المتشيعيف المشيكريف بكلائيـ لعمي
عاشتيا الطكائؼ كشيعتو. كقد عمؽ مف ىذا الانتماء تمؾ الأحداث المأساكية التي  أبي طالب

مراحؿ التاريخ العربي  "تكاصمت الاضطيادات السياسية لمشيعة في مختمؼ ، إذالشيعية
بما في ذلؾ العصر العباسي الذم لـ يختمؼ عف سابقو، فمـ يكف العباسيكف  (4)الإسلبمي"
قتمكا الحسيف، تعسفا مف الأمكيف الذيف اغتصبكا الحكـ مف آؿ البيت اغتصابا ك ك أقؿ جكرا 

كاتخذكا مف ، فقد استغؿ العباسيكف آؿ البيت شعمكا بذلؾ فتيؿ الثكرات الشيعية ضدىـلي
ا إف نالكا مرادىـ حتى كاف القتؿ كسيمتيـ ممكصكؿ إلى سدة الخلبفة ك مظمكميتيـ شعارا ليـ ل

كانت ىذه المعاممة القاسية التي عكمؿ بيا الشيعيكف حافزا ف المثمى لإسكات كؿ مف يخالفيـ،

                                                 

 . 191حسف الصدر، تأسيس الشيعة لعمكـ الإسلبـ، ص ( ػػػػػػػػػ1)
 .193نفسو، صػػػػػػػػػ المرجع  (2)
 .45 ص ،1939مصر، ػػػػ  ط، القاىرة ػػػػػػػػػػ ابف حجر، الإصابة في تميز الصحابة، تحقيؽ: مصطفى محمد، د (3)

 ، 2002، ػػػ الجزائر المؤسسة الكطنية، الركيبة ،2 ػػػػػػػػ حسيف مركة، النزعات المادية في الفمسفة العربية الإسلبمية، ط (4)
 .35 ص
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مف أمثاؿ: السيد الحميرم، منصكر النمرم، ديؾ الجف، كدعبؿ الخزاعي لمكقكؼ  لشعرائيـ
 في كجو الظٌلبـ حامميف عمى عاتقيـ ميمة الدفاع عف مكالييـ كمذىبيـ.

جعؿ ىذا الانتماء المذىبي أشعار الخزاعي تفيض بحب العمكيف فكاف يتغنى بيـ تارة 
ا بعدائو للؤمكيف كالعباسييف، كمع ذلؾ فإف في الخلبفة، مجاىر  كيرثييـ أخرل، مطالبا بحقيـ

ىنالؾ مف اتيمو بالزندقة كالتظاىر بالتشيع رغبة في كسب الماؿ، كمنيـ أبك "العلبء المعرم"  
نما كاف يريد التكسب" . غير أف المتتبع لمسيرة (1)الذم قاؿ أنو :" لـ يكف صادقا. ..كا 

البيت كأخمصكا ليـ، إضافة إلى أنو لك الشاعر كالمتأمؿ لأشعاره يممس أنو ممف أحبكا أىؿ 
أراد كسب الماؿ لاختار أيسر السبؿ لذلؾ كأف يضع نفسو في خدمة الخمفاء كالأمراء كما 
فعؿ الكثيركف مف شعراء عصره، بدلا مف التظاىر بالتشيع الذم جمب عميو الكثير مف 

 كجعمو يقضى حياتو مترقبا لمف يقضي عميو. المشاكؿ كالأعباء
يمكف أف يقاؿ عف انتماء دعبؿ الخزاعي لممذىب الشيعي أنو انتماء مذىبي إذف فما 

خالص بعيد عف أم دكافع مادية، نابع أساسا مف عقيدة صادقة شٌب عمييا الشاعر منذ 
صغره، كآمف بيا كأصر عمييا، متخذا مف أشعاره سلبحا لمدفاع عف معتقداتو، فكاف يرثي 

ف أشير قصائده التي تجسد ىذه الركح العقدية، قصيدتو كيمدح العمكيف كييجكا العباسييف، كم
 (2):التائية في مدح العمكيف، كيقكؿ في مطمعيا

ػاتً  ػيه ميقٍفًري العىرىصى نٍزًؿه ك حى مىتٍ مف تػػػًػػػػػػػػػػػػلبىكةو       كمى  مىدارًسي آياتو خى
يٍؼً مف مًنػىى       كبًالريكٍفً ك التىعٍ  سيػػكؿً الًله بًالخى ػمىراتً لآؿ رى  رًيػؼً كالجى

عٍفىػػػػػػػػػػػػػػػػرً        ميو كالحيسىيٍفً ك جى مٍزى ك دًياري عى ادً ك السى  ةى حى  اتً نىػػف ػػػم الثى ذً  ج 
 وفاتو:  ــــ 5

مئتيف أربعيف ك سنة ست ك  تاريخ كفاة دعبؿ الخزاعي فقيؿ أنو اختمؼ المؤرخكف حكؿ
أنو تكفي سنة ست كأربعيف مئتيف، غير أف المرجح لميجرة، كقيؿ سنة ثماف كأربعيف ك 

: تأسيس الشيعة عمى غرار ،كالتراجـ السيرما أجمعت عميو جُّؿ مصنفات ىك كمئتيف، ك 
ما يقارب" قد عم ر  يككف الشاعر ذلؾبك  الكافي بالكفيات، كتاريخ بغداد...لعمكـ الإسلبـ، 

                                                 

 ، ضبط ك تصحيح: ابراىيـ اليازجي، المطبعة اليندية أميف ىندية، الأكزبكية1أبك العلبء المعرم، رسالة الغفراف، طػػػػػػػػ  (1)
 .134، ص 1907مصر،  ػػػػػ
 .79، 78ص ص ػػػػػػػػ دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي،  (2)
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كفاتو فقد كقع الاختلبؼ بيف قائؿ  كمات مقتكلا، أما عف سبب(1)شيكرا".سبع كتسعيف سنة ك 
كقد رجح أنصار الفريؽ  كقائؿ أنو مالؾ بف طكؽ. الخميفة العباسي المعتصـىك  أف قاتمو

نسبكه إلى دعبؿ بيدؼ القضاء المعتصـ ك الأكؿ أف بعض الكشاة قد كضعكا شعرا في ىجاء 
 سمع المعتصـ ايجير بذلؾ، فممخير كاف يناصب العداء لممعتصـ ك عميو خاصة كأف ىذا الأ

 (2)كالتي جاء فييا: ،ىذه الأبيات
 بي ػػػػيػػتػي ك  ٍـيي لى  فو امى ا عف ثى نى تً أٍ تى   ٍـكلى          ةه عى بٍ سى  بً تي ي الكي فً  اسً بى ي العى نى بى  كؾي مي مي 
 بي ػػػٍػمكػى   ٍـيي ني امً كا كثى دي ا عي ذى إً  اره يى خً           ةه عى بٍ سى  بً تي ي الكي فً  ؼً يٍ الكى  ؿي ىٍ أى  ؾى لً ذى كى 

نًي نٍؾى رًفٍعػ كاً  يعًمًي كىمٍبىييٍـ عى  به ػٍ نذى  وي لى  سى يٍ لى ك  بو نٍ ك ذى ذي  ؾى نى لًأى           ةن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لأى
 .(3)أىدر دمو"

 لؾ بف طكؽ ببيتيف مف الشعر قاؿ فييما:ابينما ذىب أنصار الفريؽ الثاني أنو ىجا م 
 ةػػػػػػػػػػى يػانً الدى الأىرٍضً ك  حً ازً نى فًي          ؾو ػػػػػػػػػػػػػػػػػالً ػىػػػي منى يا بى   ٍـكي نٍ عى  تي لٍ أى سى 

 ةػػػػيػى انى ي الزى نً بى : تي مٍ ا قي ذى تى إً حى          ةه بػى سٍ نً   ٍـكي لى  ؼي رى عٍ تي  في كي تى   ٍـمى فى طيرىا، 
مى يىمٍنػػػػػػػىػػػػػػ يـ ػػػػقىاليكا: فىدىعٍ دىارنا عى  ثىانًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىػةػػػػػةو         كتًمٍكػػىػػػػيىا دىرىاىً

فيرب إلى البصرة ثـ إلى  ،فما إف سمع ابف طكؽ ىذيف البيتيف حتى أىدر دمو
 "سيلب حصيفا"قتمو، فبعث عمى الانتقاـ منو ك  لكف ذلؾ لـ يثني مف عزـ ابف طكؽ ،الأىكاز

السكس أيف ضربو  لقتمو بعد أف أعطاه عشرة ألاؼ درىـ، فبقي يطمبو حتى كجده في نكاحي
كقيؿ أنو نقؿ إلى السكس (4)بعكازة مسمكمة، فمات في اليكـ التالي كدفف في تمؾ القرية.

، كىي قرية "بزكيمة"إلى أف قبر دعبؿ الخزاعي مكجكد  دفف بيا، بينما أشار ياقكت الحمكمك 
دعبلب يقكؿ فيو راثيا  مستشيدا  ببيت بكر بف حماد التييرتي كالذم "السكداف"عمى حدكد 

 (5)الخزاعي:
كيمىةى       كبً  ادىرى دًعٍبىلبن بًزى  يبً صً ف خى بى  دى مى حٍ أى  ةى قى رٍ بى  ضً رٍ أى المىكٍتي غى

                                                 

 .363ػػػػػػػ الخطيب البغدادم، تاريخ مدينة السلبـ، ص (1)
 .30، 29ػػػػػ  دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، ص صػػػ (2)
 .10 ػػػػػػػ ينظر: صلبح الديف الصفدم، الكافي بالكفايات، ص (3)
 .195ػػػػػػػػ ينظر: حسف الصدر، تأسيس الشيعة لعمكـ الإسلبـ، ص (4)
، 1966الجزائر،  ػػػ المطبعة العمكية، مستغانـ، 1 ط ػػػػػػػػ محمد بف رمضاف شاكش، الدر الكقاد في شعر بكر بف حماد، (5)

 .91 ص
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مػدارس آيػات  مشيكرةأف دعبػلب أكصى قبػؿ كفاتو بأف تػدفف معػو قػصيدتػو الػ ذكر أيضا:ك 
 (1).بف مكسى الرضا كالتي كاف قد كتبيا عؿ الثكب الذم أىداه إياه عمي

 ىكذا كانت نياية الشاعر التي ميما اختمفت الآراء حكؿ سببيا فإف ما يمكف أف يقاؿك 
 الأخير في مصرعو سكاء كاف ذلؾ بأبيات ىك ناظميا أـ،ىك أف لسانو كاف السبب الأكؿ ك 

بعد أف أقذع في ىجاء جميع مف حكلو.ات قيمت عمى لسانو للبنتقاـ منو أبي

                                                 

، دار العمـ كالإيماف لمنشر كالتكزيع، كفر 1 ػػػػػػػػػػ ينظر: أحمد محمد سميماف، معجـ الأدباء دراسة تحميمية نقدية، ط (1)
 .199 ، ص2009مصر،  ػػػ الشيخ
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 المبحث الأول: الالتزام بين الأصالة والنقد الحديث

 1 ـــ مفيوم الالتزام:

: الالتزاـ لفظة عربية فصيحة كقديمة في أصؿ المغة العربية، كىي مشتقة مف الفعؿ" أــــ لغة
ـ"، يقاؿ:" لزـ الشيء  يمزمو لزامان، لزمان كلزكمان، كلازمو كملبزمة كلزاما، كألزمو إياه فألتزمو لز 

 (1.)كرجؿ لزمة يمزـ الشيء فلب يفارقو كالم زاـ الملبزمة لمشيء كالدكاـ عميو، كالالتزاـ الاعتناؽ"
كما جاء في القامكس المحيط: " لزـ الشيء ثبت كداـ، كلزـ بيتو: لـ يفارقو، لزـ بالشيء 

كلـ يفارقو، التزمو اعتنقو، كلزٌـ الشيء: لزمو مف غير أف يفارقو، كالتزـ العمؿ  تعمؽ بو
 .( 2)كالماؿ: أكجبو عمى نفسو"

كقد كردت كممة الالتزاـ في عدد مف آيات القرآف الكريـ، كقكلو تعالى" كألزمتيـ كممة التقكل 
 .(4)ما"كقكلو أيضا:" فقد كذبتـ فسكؼ يككف لزا(. 3")ككانكا أحؽ بيا كأىميا

إذف فقد جاءت كممة الالتزاـ في المغة العربية بمعنى التعمؽ بالشيء كالمداكمة عميو كعدـ 
 مفارقتو.

 
 

 

  

  
                                                 

، تعميؽ: خالد رشيد القاضي، ط (1) يديسكفتك ، دار صبح 1ػػػػػػ ابف منظكر، لساف العرب، مادة لزـ ، بيركت لبناف، الدار ا 
 .263، ص12، ج2006البيضاء المغرب، 

، مؤسسة الرسالة 8ط ( ػػػػػػ الفيركز أبادم، القامكس المحيط، تحقيؽ: مؤسسة الرسالة، إشراؼ: محمد نعيـ العرقسكسي،2)
 .1108، ص2005كالتكزيع، بيركت، لبناف، لمنشر 

 .26( ػػػػػػ سكرة الفتح الآية 3)
 .77ػػػػػػػ سكرة الفرقاف الآية  (4)
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 ب ــــ اصطلاحا: 

الالتزاـ في الاصطلبح الأدبي يعني تبني الأديب لمكقؼ معيف بناء عمى ارتباطو  أك  
اقتناعو بفكرة أك عقيدة ما متحملب تبعات ىذا المكقؼ ككؿ ما ينجر عنو مف نتائج، كقد جاء 
في معجـ مصطمحات الأدب أف الالتزاـ ىك" اعتبار الكاتب فنو كسيمة لخدمة فكرة معينة 

  (1)لمجرد تسمية غرضيا الكحيد المتعة كالجماؿ".عف الإنساف، لا 

إف الالتزاـ بيذا المفيكـ يقكدنا إلى تمؾ العلبقة المتأصمة بيف الفف كالحياة، كالدكر الذم 
ينبغي أف ينيض بو الفف عامة كالأدب خاصة في تكجيو الحياة مف خلبؿ الكشؼ عف الكاقع 

ككف نتيجة لذلؾ التفاعؿ الحر بيف الأديب كالمحاكلة الجادة في تغيره. ىذا التغير الذم ي
الذم يمارس حريتو في الكتابة كالمتمقي الذم يتجاكب معو كيتأثر بأدبو، فتنبني بذلؾ "علبقة 

ك يؤثر الكاحد منيما في الآخر تأثيرا قكامو الحرية كالقناعة (2)متبادلة بيف الشاعر كالمجتمع".
خذ مفيكمو كمعناه بعيدا عف أم عكامؿ خارجية بعيدا عف أم ضغكط أك الزامات. فالالتزاـ يت

تجعمو يخرج مف دائرة الالتزاـ إلى دائرة الالزاـ كالفرؽ بيٌف بيف ىذا كذاؾ" فالالتزاـ شيء 
كالالزاـ شيء آخر فالالتزاـ يعني الحرية في الاختيار كىك يقكـ عمى المبادرة الإيجابية الحرة 

بعة مف أعماؽ نفسو كقمبو، كلعؿ ىذه الحرية ىي مف ذات صاحبو مستجيبا لدكافع كجدانية نا
بعيدا عف أم محاكلات لمحجر عمى (3)التي تضفي عمى الالتزاـ معنى الشعكر بالمسؤكلية".

 المكاىب كالأفكار كتكجيييا قصرا لخدمة أغراض سمطكية معينة.
ينطمؽ الأدب الممتزـ مف كعي كامؿ كحرية مطمقة في الاختيار، ىادفا إلى مداعبة 

لأحاسيس كالمشاعر الإنسانية بالكممة المؤثرة التي تعمؿ عمى مد جسكر التكاصؿ بيف ا
الأديب كالمتمقي، فيخرج بذلؾ الأدب مف ككنو مجرد بناء لغكم كزخارؼ لفضية إلى ككنو 

                                                 

، مكتبة لبناف، بيركت، لبناف، 2ػػػػػػػػ كىبة مجدم، كامؿ الميندس، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، ط (1)
 .58، ص1984

 .160، ص1978في الشعر العربي المعاصر، دط، عالـ المعرفة، الككيت، إحساف عباس، اتجاىات ػػػػػػ  (2)
 .14ف، بيركت لبناف، د.ت، صيػػػػػػػ أحمد أبكا حاقة، الالتزاـ في الشعر العربي، دط، دار الملبي (3)
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مرآة تعكس قضايا العصر إلى جانب مكقؼ الأديب منيا، كىذا النكع مف الأدب يجمع بيف 
تعالج مشاكؿ الأمة كبيف القيـ الفنية الجمالية، إذ أف الفف عامة المضاميف اليادفة التي 

كالأدب خاصة عمى الرغـ مف ككنو تجربة ذاتية فردية فذلؾ لا ينفي أف ىذه التجربة الفردية 
ما ىي إلا تعبير عف قضايا جماعية مف كجية نظر شخصية تصكر ذلؾ الارتباط الكثيؽ 

   بيف الفناف كالمجتمع الذم يعيش فيو. 
مف ىنا " كاف الأدب ذاتيا غيريا في الكقت نفسو فيك ذاتي في صدكره عف صاحبو    

كأحاسيسو كمشاعره، كىك غيرم في تصكيره لمشاعر الناس كأحاسيسيـ ككؿ ما يمكج بو 
كىذا ما يتطمب مف الأديب أف يمتزج مع ىذا المجتمع كيتفاعؿ  (1)مجتمعيـ مف قيـ مختمفة."
فيو، حتى يتمكف مف التعبير عف خكاطره الجماعية كالنيكض  مع الأحداث التي تدكر

بالكشؼ عف الكاقع، فيذا" ىك مقياس الالتزاـ في الأدب الذم يزف الأديب بمقدار تكيفو 
 (2)لممجتمع كمكقفو مف قضايا أمتو كاحتمالو لما ينبغي أف ينيض بو مف تبعات كمسؤكليات."

بيف الجماؿ كالفكر كيعبر عف تفاعؿ عفكم يشكؿ الالتزاـ الكسيط الطبيعي الذم يجمع 
تنساب نتائجو في العمؿ الإبداعي، عمى نحك يعكس الكظيفة الحيكية للؤديب غمى اعتبار 
أنو عنصر فاعؿ في المجتمع يتأثر كيؤثر في الأحداث المحيطة بو، انطلبقا مف أف مشاكؿ 

 كىمكـ الأديب لا تنفصؿ عف مشاكؿ كىمكـ الناس.
الالتزاـ في الأدب يتخذ مفيكمو بناء عمى جممة مف القيـ المجتمعية التي انبثؽ إجمالا فإف 

الفف في ظلبليا، كمدل الارتباط بيف ىذا كذاؾ، فمقياس الالتزاـ في الأدب يتحدد بمدل تأثر 
الأديب بتمؾ القيـ، كمحاكلاتو الجادة لمغكص في أغكارىا كالكشؼ عف خفاياىا بغرض التغير 

حقا ؽ الحؽ بما يتلبءـ مع الرؤية الشخصية لممبدع، الذم يككف التزامو بيذه كالإصلبح كا 
القضية أك تمؾ اختيارا إراديا حرا يجعمو يستبسؿ في الدفاع عف مكقفو إيزاءىا مف خلبؿ 

 التعبير الفني الممتزـ بعيد عف أم إملبء أك إلزاـ.
                                                 

 .31، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، د ت، ص7ػػػػػػ شكقي ضيؼ، البحث الأدبي، ط (1)

 .6و، ص( ػػػػػػػ المرجع نفس2)
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 ــــ الالتزام في المذاىب الغربية: 2
الأديب إلى جانب فمسفة الجماؿ مازالت تتجاذب الآداب العالمية كؿ إف قضية الالتزاـ كحرية 

حسب معتقداتو كتكجياتو الإيديكلكجية كالفنية الجمالية. مما أدل إلى الاختلبؼ في تحديد 
الكظيفة الحقيقية المنكطة بالأدب كمدل فاعميتو في تصكير قضايا كاقعية مجتمعية دكف أف 

ىذا ما أدل إلى ظيكر العديد مف المذاىب كالاتجاىات النقدية يفقد قيمتو الفنية الجمالية، ك 
العربية كالغربية التي تباينت مكاقفيا كآراؤىا حكؿ قضية الالتزاـ كماىية الأدب كالكظائؼ 
التي ينبغي أف يضطمع بيا، بيف مف ينادم بأسبقية المضمكف كأىميتو، كمف يؤمف بفكرة الفف 

 الصافي.
ظيكر ثلبث اتجاىات نقدية، اتخذت مكاقؼ متباينة مف قضية  كقد أدل ىذا التبايف إلى

الالتزاـ ككظيفة المبدع، يأتي في مقدمتيا مذىب "الفف لمحياة"  كبنى أصحاب ىذا الاتجاه 
نظرتيـ للؤدب عمى أساس إيديكلكجي بحت، يقضي بضركرة أف يككف الأدب في خدمة 

قبؿ أكلئؾ الذيف يرتفعكف بفنيـ عف الحياة. غير أنيـ كاجيكا الكثير مف الانتقادات مف 
النفعية، كيركف أف الفف يجب أف يقتصر عمى القيمة الفنية الجمالية التي تحقؽ للئنساف نكعا 
مف المتعة كالصفاء الركحي في إطار ما يعرؼ بمذىب الفف لمفف إلى جانب ىذيف 

إنساني سامي  الاتجاىيف ظير اتجاه ثالث كقؼ مكقفا كسطا بينيما، معتبرا أف الأدب فف
 يمكف أف ينيض بالكظيفتيف معا ػػػ أعني الجماؿ كالمنفعةػػػػ دكف أف يفقد قيمتو الجمالية.

 أ ــــ مذىب الفن لمحياة: 
كقؼ أصحاب ىذا الاتجاه إلى جانب قضية الالتزاـ معتبريف أف الفف الحقيقي يجب أف       

نساني لا يمكف أف تقتصر كظيفتو يككف مكجيا لخدمة الانسانية كالسمك بيا، لأف الفف الإ
عمى المتعة كالميك، فالأدب في نظرىـ لابد أف يككف ىادفا يسعى إلى السعادة كالخير 

 لمبشرية كلعؿ أبرز مف مثؿ ىذا الاتجاه ىـ الماركسيكف كالكجكديكف.
أك أداة  جية، ترل أف الفف مجرد كسيمة تعصب الماركسيكف لمفف مف كجية نضر إيديكلك  

الكحيد خدمة الفكر الماركسي المادم، كلعؿ السبب في ذلؾ ىك إدراكيـ المبكر غرضيا 
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الفنانكف " لمدكر الفعاؿ الذم يضطمع بو الفف في بناء كتكجيو المجتمعات، حتى قاؿ ستاليف
 (1)كالأدباء ىـ ميندسك البشرية".

إف ىذا الكعي المبكر بأىمية الدكر الذم يمعبو الأديب في نشر الفكر الشيكعي دفع         
بارتباط لا فكاؾ منو، بالأجزاء المساىمة في العمؿ الحزبي  "الماركسييف إلى إلزاـ الأديب 

عمى نحك لامجاؿ فيو لمتحرر مف ىذا الانتماء الحزبي. كبناءن عمى ذلؾ جعؿ (2)".الاشتراكي 
اركسيكف حياتيـ كفنيـ خاصة سلبحا، سخركه لخدمة ثكرتيـ التي تيدؼ لمكصكؿ إلى الم

الحرية المادية كالمساكاة، كتضمف الحياة الكريمة لمجميع كتخمص الطبقة الكادحة مف كطأة 
لنشر فكرة الشيكعية كتعميـ الشباب مبادئ  "الاستغلبؿ. فكاف جؿ إنتاجيـ الأدبي مكجيا

ما جعؿ مفيكـ الأدب عند الشيكعيف ينحصر في خدمة اتجاه إيديكلكجي  كىذا(   3)"الشيكعية.
محض بعيدا عف أم نزعة ذاتية فردية، فيك في نظرىـ أحد العكامؿ الفاعمة في تغير مسار 
التاريخ كالقضاء عمى سمطة المادة، لذلؾ يجب أف يضطمع بالدكر المنكط بو في نطاؽ 

فف الكحيد في نظرىـ ىك ذلؾ الخادـ لمثكرة ال" المبادئ كالمعتقدات الشيكعية. فكاف
 (4)"كمتطمباتيا.

تتلبشى " إف ىذه النظرة المادية لمفف جعمت المنفعة ىدفا كغاية أساسية للئبداع، عمى نحك 
ياىـ. ، متخذة مف الصراع الاجتماعي الطبقي (5)"معو ذاتية الأديب في سبيؿ مف يعيش كا 
دائرة مغمقة تخضع لنكع مف الالزاـ، فإف خرج مركزا لمفف، الشيء الذم حصر الأديب في 

 .عنيا عدٌ خائنا لأمتو معاديا ليا

                                                 

 . 9، ص 8001يكليك  88، 31، مجمة جامعة النجاح للؤبحاث، العدد ( ػػػػػػػ صابر رباعي، الأدب بيف الالتزاـ كالالزاـ1)
( ػػػػػػػ أمؿ ديبك، الالتزاـ في شعر بدر شاكر السياب، رسالة ماجستير، الجامعة الأمريكية كمية الآداب بيركت، إشراؼ: 2)

 .1، ص3988فيفرم  87لبناف، نعيمي نديـ، بيركت، 
 .36، ص3981( ػػػػػػػػػ بدكم طبانة، قضايا النقد الأدبي، د ط، دار المريخ لمنشر، الرياض، 3)
، 3988ػػػػػػػػػ رجاء عيد، فمسفة الالتزاـ في النقد الأدبي بيف النظرية كالتطبيؽ، د ط، دار المعارؼ، الإسكندرية، مصر،  (4)

 .386ص
 .37بدكم طبانة، قضايا النقد الأدبي، ص( ػػػػػػػ ينظر: 5)
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إذا كانت الماركسية قد اتخذت مف الصراع الاجتماعي كالطبقي مركزا لمفف، فإف الكجكدية لـ 
تحصر الأديب في نطاؽ اقتصادم أك سياسي كرأت أف الالتزاـ يختمؼ باختلبؼ كعي 

"إنما أسمي الكاتب ممتزما حينما يجتيد في أف  سارتر في قكلو: الفناف، كىذا ما أشار إليو
يتحقؽ لديو كعي أكثر ما يككف جلبءن كأبمغ ما يككف كمالا بأنو مبحر، أم عندما ينقؿ لنفسو 
أك لغيره ذلؾ الالتزاـ مف حيز الشعكر الغريزم الفطرم إلى حيز التفكير كالكاتب ىك الكسيط 

نما التزامو في كسا  (1)"طتو.الأعظـ كا 
فالأدب عندىـ أدب التزاـ يختمؼ باختلبؼ كعي الفناف كيصدر عف حرية إنسانية مطمقة، 

 محاكلا إعادة تنظيـ العالـ مف خلبؿ عرض الكاقع.
ىذا كما اتخذ الكجكديكف مكقفا كاضحا إيزاء الشعر كالنثر كفرقكا بينيما مف حيث الالتزاـ، 

لتزاـ، لأف ميداف المعاني إنما ىك النثر، أما الشعر معتبريف" أف الكتابة النثرية ىي مجاؿ الا
فالناثر عندىـ ( 2)"فلب يكجبكف الالتزاـ فيو... كالشعراء يترفعكف بالمغة عف أف تككف نفعية.

أقدر مف الشاعر عمى استجلبء عكاطفو أثناء الكتابة، كالنثر يقكـ عمى النفعية كيمكف 
معينة مف أجؿ التغير، عمى عكس الشعر الذم استخدامو ككسيمة لمتعبير عف مكاقؼ فكرية 

 يطغى عميو ػػػػػػ حسب اعتقادىـ ػػػػػػػ الإغراؽ في الخياؿ بعيدا عف عالـ الكاقع.
يعتبر الكجكديكف أف القيمة الفنية لمشعر تقكـ أساسا عمى القيمة الخيالية بعيدا عف أم نكع 

الشعر فيو شيء مف التعسؼ. فعمى مف أنكاع الكعظ كالإرشاد، غير أف ىذا المفيكـ لجمالية 
الرغـ مف أف الشعر يحمؽ عاليا في عالـ الخياؿ فإف ذلؾ لا ينفي ارتباطو بعالـ الكاقع، 

 فالشاعر أكلا كأخيرا جزء لا يتجزأ مف المجتمع الذم يعيش فيو، يتأثر بو كيؤثر فيو.

 
 

                                                 

 .71( ػػػػػ جاف بكؿ سارتر، ما الأدب، ترجمة: محمد غنيمي ىلبؿ، نيضة مصر، القاىرة، مصر، د.ت، ص1)

 .37( ػػػػػػػػ بدكم طبانة، قضايا النقد الأدبي، ص2)
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 ب ـــ مذىب الفن لمفن:
أصحاب نظرية الفف لمحياة، مجٌد أصحاب ىذا  بعيدا عف الاتجاه النفعي المادم الذم تبناه

المذىب التجربة الفنية لذاتيا كلقيمتيا الجمالية عمى اعتبار أف قيمة الفف إنما تكمف في 
 جماؿ شكمو كبراعة صنعتو.

كأراءه في الفف السبب الرئيس في الاتجاه إلى التعبد الجمالي، (1)."يعد أكسكار كايمد       
بالأبراج العاجية التي تمنح للؤدباء الحؽ في تخطي جميع التقاليد الأدبية كظيكر ما يسمى 

 (2)"المتعارؼ عمييا كعزؿ أنفسيـ عف البشر ككؿ ما يتعمؽ بيـ.
ىك ذلؾ الذم يستطيع إجبارنا  "الفف لمفف "إف الفف الجيد في نظر أصحاب مدرسة       

. فيذا ىك اليدؼ المنشكد مف عمى الإعجاب بو كمشاركة صاحبو في عكاطفو كانفعالاتو
" العممية الإبداعية كليس التعبير عف القضايا المجتمعية أك الأخلبقية. يقكؿ أكسكار كايمد:

ليس ىناؾ كتاب أخلبقي ككتاب مناؼ للؤخلبؽ إنما الكتب إما جيدة الصياغة أك رديئة  
 (3)"الصياغة، ىذا كؿ ما في الأمر.

عف أم قيـ دينية أك مبادئ أخلبقية، كحتى بعيدا عف  يضع ىذا المذىب الأدب بمعزؿ      
أم عنصر مف عناصر الحياة بدعكل أف ىدفو ىك المتعة كلا شيء سكل المتعة. فالتجربة 
الفنية تكتسب قيمتيا مف ذاتيا لا مف ثمارىا كنتائجيا. كقد تبنى ىذا الرأم عدد مف النقاد 

اف أف لمفف غاية أسمى ىي المتعة الذيف يعتبر (4)لكنجينيكسويأتي في مقدمتيـ كانط 
كالجماؿ، كأف الكظيفة الحقيقية للؤدب إنما تكمف في الخركج بالإنساف مف عالـ الكاقع ليتحد 

                                                 

مف أبرز القائميف بنظرية الفف لمفف: منير (، شاعر كركائي ككاتب مسرحي ايرلندم يعد 3900ػ3811( ػػػػػػػػ أكسكار كايمد: )1)
 .191، ص3998، دار العمـ لمملبيف، بيركت لبناف، 3البعمبكي، معجـ أعلبـ المكرد، ط

، ص 3981، دار العمـ لمملبيف، بيركت لبناف، 3ػػػػػػػػ ينظر: عبد المطيؼ شرارة، معارؾ أدبية قديمة كمعاصرة، ط (2)
891. 

 .896 ( ػػػػػػػ المرجع نفسو، ص3)
ـ ػ ؟  (، فيمسكؼ 871)ينيكس ديكنيسيكس كاسيكس، ، لكنجDionysius Cassius longiniusلكنجينيكس: ىك ( ـــ 4)

 . 191": منير البعمبكي، مرجع سابؽ، ص on the sublimeكبلبغي يكناني، صاحب كتاب" 
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مع عالـ الجماؿ كالمتعة، فيك في حاجة إلى نكع مف الصفاء الركحي الذم تحققو جمالية 
فع إلى العكاطؼ المذمكمة غاية الشعر جمالية فيك لا يد" الفف لا فائدتو. يقكؿ لكنجينيكس:

كما قاؿ أفلبطكف، كلا يطير النفس كما قاؿ أرسطك إذ ليس لو غاية تربكية أك نفسية، بؿ 
كقد أشار إلى قضية معقدة كمتشابكة (1)"غايتو التأثير عمى القارئ أك السامع تأثيرا جماليا.

يمثؿ الأخلبؽ  تتمحكر حكؿ ماىية الفف كالدكر الذم يجب أف يقكـ بو، فيؿ يطمب منو أف
 كالفضيمة أـ لا بأس في أف يمثؿ الأخلبؽ المنحرفة؟.

جعؿ أفلبطكف الفف في خدمة الفضيمة كالأخلبؽ كقاـ بطرد الشعراء الذيف لـ يمتزـ        
بيما مف جميكريتو، ككذلؾ فعؿ أرسطك الذم تحدث عف نظرية التطيير، كالدكر الذم يمعبو 

الحقد، الكره، البغضاء، ككؿ القيـ الأخلبقية المنحرفة. الفف في تخميص النفس البشرية مف 
إلا أف إصحاب مذىب الفف لمفف كفي مقدمتيـ  لكنجينيكس قد عارضكا ذلؾ بشدة كاختاركا 

فعالـ الأخلبؽ ىك عالـ الكاجب كالإلزاـ كالتكيؼ " الفصؿ بيف عالـ الأخلبؽ كعالـ الفف،
ما ىك عالـ الحرية كالانطلبؽ كالاستمتاع  كالصراع ضد الخطيئة، في حيف أف عالـ الفف إن

 (2)"كالمذة الخالصة النقية.
إذا كاف دعاة الفف لمحياة كفي مقدمتيـ الماركسييف قد رأكا في النفعية المادية أسما      

أىداؼ فنيـ الذم جعمكه في خدمة الشيكعية، فإف أنصار الفمسفة الجمالية. كعمى رأسيـ 
الجماؿ الحؽ إلا فيما لا فائدة منو ككؿ مفيد سمج لأنو يعبر عف لا يكجد  "غكتو الذم يقكؿ:

حاجة ما كحاجات الإنساف دنيئة كمقززة...ك كؿ فناف يقترح شيئا غير الجماؿ فميس فنانا في 
يرتفعكف بفنيـ عف النفعية كيركف أف المنفعة في الفف تفقده قيمتو الجمالية. لأف ـ (3)"نضرنا.

 مجرد السعي لتمبية حاجات الإنساف. كظيفة الفف أسمى كأعظـ مف

                                                 

 .339ػػػػػػ شكقي ضيؼ، البحث الأدبي، ص( ػ1)
 .333،338الالتزاـ في النقد الأدبي بيف النظرية كالتطبيؽ، ص ص( ػػػػػػػ رجاء عيد، فمسفة 2)
 .8، ص 8001يكليك  88، 31، مجمة جامعة النجاح للؤبحاث، العدد صابر رباعي، الأدب بيف الالتزاـ كالالزاـ ( ـــ3)
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إذا كاف الفريقاف السابقاف قد تعصبا لمكقفيما مف الالتزاـ بيف مؤيد لو كداع إليو كبيف 
 معارض لو رافض إياه، فإف ىناؾ فريقا ثالثا اتخذ مكقفا كسطا بينيما. 

التغير  كيرل أنصار ىذا الاتجاه أف الالتزاـ بغايات الحؽ كمحاكلة عرض الكاقع أملب في
كالتحكيؿ بكاسطة الفف لا يتعارض مع القيـ الجمالية، فالالتزاـ   كالفف غايتاف غير 
متناقضتيف كيمكف لمفناف الجمع بينيا. لكف مفيكـ الالتزاـ عندىـ مخالؼ لمفيكـ الالتزاـ عند 
 الشيكعيف، الذيف استغمكه أسكأ استغلبؿ مف خلبؿ نظريتيـ المسماة بالكاقعية الاشتراكية،
معتبريف أف المجتمع ىك المنطمؽ الأساسي الذم ينطمؽ منو فنيـ اليادؼ إلى المساكاة 
كالعدالة الاجتماعية، فكاف الفف عندىـ أشبو بسمعة تباع كتشترل، كالفناف مجرد عامؿ عادم 

 يؤدم كظيفتو مسخرا فنو لخدمة الثكرة بالدرجة الأكلى.
لتقرير كالنقؿ كالتصكير، إنما ىك انفتاح عمى غير أف الالتزاـ الحقيقي لا يعني لغة ا     

الحياة كتفاعؿ معيا، كمحاكلة لمخركج مف الذاتية كالخياؿ المفرط. إذا فالأدب الممتزـ في 
نظر أنصار ىذا الفريؽ ىك ذلؾ الذم يستجيب لمتطمبات المجتمع كلا يتناقض مع القيـ 

اه عدد مف النقاد كالأدباء الذيف عبركا الجمالية كما أنو لا يقيد حرية الأديب. مثٌؿ ىذا الاتج
 عف مكاقفيـ النقدية الفردية اتجاه قضية الالتزاـ.

عمى الرغـ مف أف الأديب فناف بالدرجة الأكلى فإف ذلؾ لا يعني أنو يعيش بمعزؿ عمف 
حكلو، فالإنساف كائف اجتماعي بطبعو بحب أف يتفاعؿ مع الناس كيتفاعمكا معو. فيك يبدع 

ية ليقرأىا الناس كيبدكا إعجابيـ بيا، لذلؾ فيك يسعى لمتقرب منيـ كالتعرؼ عمى ركائعو الفن
مشاكميـ كىمكميـ، كالتي تشكؿ مادتو الأكلية التي يضفي عمييا ببراعتو كشاعريتو شيئا مف 
الفنية كالجمالية ليجعؿ منيا لكحة فسيفسائية تجمع بيف الجماؿ كالفف مف جية كالكاقع مف 

ليس مجرد تصكير لحظة احمرار كجنات " :(1)كما يقكؿ ستيفاف سبندر" جية أخرل. فالفف

                                                 

صاحب  ـ ػ    (، شاعر كناقد إنكميزم،3909ستيفاف سبندر)، stephen spenderKػػػػػػػػ ستيفاف سبندر: (1)
"، منير البعمبكي، معجـ أعلبـ المكرد، مرجع سابؽ، ص  the Généreuse days،ك being the edge ofكتابي:"

818. 
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بعيدا (1)."الحبيبيف  أك رؤية جماؿ كردة أك ركعة لكف الغركب، بؿ ىك الذم يركم الحياة كميا
عف الإغراؽ في الخياؿ كالذاتية التي تجعؿ الأديب بمعزؿ عمف حكلو، كتقصٌر رسالتو عمى 

 المتعة كالسمكل، كما يرل دعاة نظرية الفف لمفف. 
إف الفف الحقيقي ىك ذلؾ الذم يركم الحياة كميا، كمع ذلؾ لا يخمكا مف الترفيو       

كالإمتاع كالقيـ الفنية، كقد استطاع عدد كبير مف المبدعيف تحقيؽ ىذه المعادلة في أدبيـ، 
إف فكرتي عف الفف سامقة الارتفاع...كىذه الفكرة المرتفعة ىي التي  "مثؿ ماكس الذم يقكؿ:

 (2)"أريد لمفف أف يخدـ شيئا.تجعمني 
عمى الرغـ مف أف ماكس لا ينتمي إلى أم مف الاتجاىات السابقة، إلا أنو آمف بأف الفف 

نما التزاما ذاتيا خاضعا لأمريف أساسيف ىما:  يجب أف يخدـ قضية ما، لا قصرا كجبرا كا 
  سكاىا، الحرية التي تجعؿ ىذا الالتزاـ نابعا مف الإرادة الشخصية لمفناف لا مف

 فإشارتو للئرادة في ىذا القكؿ لـ تكف جزافا كانما أراد بيا التركيز عؿ أىمية الحرية. 

  أما الثاني فيك الاستجابة لمتطمبات الكاقع، التي تفرض نفسيا عمى الأديب كتجعمو
 يؤمف بيا كيدافع عنيا.

اعؿ العفكم الحر إف مفيكـ الالتزاـ عند أنصار ىذا المذىب يعكس نكعا مف التف            
بيف الأديب كقضايا الحياة، التي تشكؿ حافزا لو لاتخاذ مكاقؼ معينة إيزاءىا، فالالتزاـ ىك 

الجانب الإيجابي مف علبقة متبادلة بيف الشاعر كالمجتمع، كىي ليست علبقة إخذ " ذلؾ
كعطاء متبادلة بيف الشاعر كالمجتمع، كىي ليست علبقة أخذ أك عطاء كلا انصيار أك 

نما ىي علبقة تطابؽ. مبنية عمى أساس الانفعاؿ كالتفاعؿ مستجيبة لعناصر (3)"ذكباف كا 

                                                 

 .391، دار المعارؼ، القاىرة، دت، ص 8( ػػػػػػ عائشة عبد الرحماف، قيـ جديدة للؤدب العربي القديـ كالمعاصر، ط1)
 .890صر لمطباعة، الاسكندرية، مصر، د ت ، ص ( ػػػػػػػ تكفيؽ الحكيـ، فف الأدب، د ط، م2)
 .360( ػػػػػػػ إحساف عباس، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، ص3)
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يناقض فكرة الابداع كقيـ الجماؿ، " الخمؽ الفني كالإبداع، كليس فييا ما يقيد حرية الأديب أك
يماف برسالة الفف كمسؤكليتو في تطكير الحياة.  (1)"فيي نابعة مف كعي كاقتناع كا 

قيقي ىك الذم يتمكف مف الجمع جماؿ الفف كنبؿ القضايا الإنسانية التي لأف المبدع الح
يطرحيا بصدؽ معبرا عف تجربتو الشعكرية الخالصة في قالب جميؿ، يجبر الجماىير عمى 
الاعجاب بفنو كالقضايا التي يطرحيا، فالفف رسالة أسمى مف أف تقتصر عمى المتعة فقط 

نما ىي التي تجمع بيف الفف كالجما ؿ كتعج بالقيـ الأخلبقية كالمثؿ العميا ككذا القضايا كا 
المجتمعية، ككؿ ذلؾ يككف نابعا مف قناعة شخصية كحرية مطمقة في الطرح بعيدا عف أم 
نكع مف أنكاع الإلزاـ سكاء كاف دينيا أك فكريا أك حتى سياسيا لأف الالزاـ ييفقًد الفف جماليتو 

ية، جاعلب الفناف يتخبط في كسط قضايا لا يؤمف بيا، كقيمتو كينحرؼ بو إلى لغة نقمية تقرير 
فتغيب الأحاسيس كالشاعرية مف فنو كأم فف يمكف أف يخرج مف شخص جامد الأحاسيس، 

 مسمكب الإرادة يكجيو الآخركف كيفما أرادكا لخدمة ىذا الاتجاه أك ذاؾ؟.

 ـــــ آراء النقاد العرب في الالتزام:3
كاف للؤدب كالنقد العربي مكقفيما الخاص مف قضية الالتزاـ التي أثارت جدلا           

كاسعا في النقد العالمي، بيف مؤيد كمعارض أك متردد بيف ىذا كذاؾ فإلى أم مف ىذه 
 الاتجاىات قد ماؿ النقد العربي؟.

التكسط بيف الفنية لقد كاف مكقؼ أغمب النقاد العرب مف قضية الالتزاـ يميؿ إلى          
كالجماؿ كبيف الالتزاـ بالقضايا المجتمعية، مقريف بأىمية العلبقة التي تنشأ بيف الأديب 

نما يكتب لمجتمعو ككؿ  "كالمجتمع الذم يعيش فيو انطلبقا مف أف الأديب لا يكتب لنفسو كا 
قرؤكنو، ما يقاؿ عف فرديتو المطمقة غير صحيح فإنو بمجرد أف يمسؾ القمـ يفكر فيمف سي

غير أف ىذه العلبقة تقكـ (2)."كيحاكؿ جاىدا أف يتطابؽ معيـ كيعي مجتمعيـ كعيا كاملب
عمى شرط لابد منو كىك الحرية، التي ىي أساس الفف، بعيدا عف أم أنكاع مصادرة الآراء 

                                                 

 .31( ػػػػػػػ ينظر: شكقي ضيؼ، البحث الأدبي، ص 1)
 .393، ص 3998، دار العمـ لمملبييف، بيركت، لبناف 8شكقي ضيؼ، في النقد الأدبي، طػػػػػػػػػ ( 2)
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كالإلزاـ القصرم الذم يتحكؿ معو الأديب إلى ألة فكتكغرافية كظيفتيا الكحيدة نقؿ صكرة 
لا ركح فييا، فمعنى الالتزاـ أسما كأنبؿ مف ذلؾ لأنو ينبع مف علبقة انفعاؿ كتفاعؿ جامدة 

بيف الأديب، كالمجتمع الذم يجبر ىذا الأخير عمى التأثر بأحداثو كالكقكؼ عندىا كالحديث 
 (1)"الحرية ىي نبع الفف كبغير الحرية لا يككف أدب كلا فف." عنيا بحرية مطمقة، إذ أف 

ؼ ىذا المكقؼ الإيجابي مف قضية الالتزاـ، عدد مف كبار الأدباء العرب الذيف لقد كق      
لـ يكف ليـ أم انتماء أك تكجو عقدم أك سياسي يكجييـ، بؿ كاف التزاميـ نابعا مف قناعتيـ 

 الشخصية. كمف بيف ىؤلاء نذكر:

 أ ــــ توفيق الحكيم:  
كا عف قضية الالتزاـ في الفف، مف خلبؿ يعد تكفيؽ الحكيـ مف أبرز النقاد العرب الذيف تحدث

فف الأدب(، أيف أكرد جممة مف الآراء النقدية التي تمحكرت حكؿ ىذه )كتابو المكسكـ ب
القضية، كبمكرت مكقفو الخاص إيزاءىا. كقد بدا ىذا المكقؼ مترددا في قبكؿ الالتزاـ مف 

لى الإقرار بأىمية الأعماؿ عدمو في بداية الأمر، لكنو سرعاف ما سار عمى نحك مف التدرج إ
الفنية التي استطاعت أف تجسد الالتزاـ بمعناه الحقيقي، فالالتزاـ الذم تحدث عنو تكفيؽ 
نما ىك ذلؾ المشركط بالحرية كالقناعة الشخصية  الحكيـ لـ يكف أم نكع مف أنكاع الالتزاـ كا 

عية تفرض نفسيا عمى التي تجعؿ منو التزاما عفكيا نابعا مف استجابة ذاتية لقضايا مجتم
 المبدع كتجبره عمى التكقؼ عندىا كالإدلاء بدلكه فييا.

إف مطامع الناس شاءت أف تمتد أيادييا الفانية إلى ىذا الجكىر  "يقكؿ تكفيؽ الحكيـ:      
السامي، الفف لتسخره لمدح الحكاـ مف أجؿ  الثكاب أك الجزاء كلكف كممة الفف ىي العميا 

بذلؾ مبدأ الغائية في الفف لأنو أسما مف أف يتخذ ككسيمة لتحقيؽ أىداؼ نافيا (2)"دائما.
كغايات إنسانية محضة، مف شأنيا أف تحط مف قيمتو الرفيعة كتحكلو إلى مجرد أداة غرضيا 

 الكحيد النقؿ كالتصكير كمحاكلة تكجيو المتمقيف باتجاه أفكار معينة.
                                                 

 .36حمد أبك حاقة، الالتزاـ في الشعر العربي، صأػػػػػػػػػ ( 1)

 .71ػػػػػػ تكفيؽ الحكيـ، فف الأدب، ص  (2)
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كلى أف الحكيـ كاف مف أكلئؾ الذيف نادكا بفكرة إف المتأمؿ ليذا القكؿ يضف لمكىمة الأ       
الفف الصافي، التي تضع العمؿ الأدبي بمنأل عف جميع الظركؼ المحيطة بو، معتبرة أف 
تناكؿ الفف لمقضايا الاجتماعية أك بمعنى أصح تسخير الفف لخدمة مثؿ ىذه القضايا يحط 

يا الكحيد تحقيؽ ىدؼ ما، إلا مف قيمتو الفنية ليتحكؿ إلى مجرد إشارات أك إيماءات غرض
أف ىذا التصكر ما يفتأ أف يتلبشى كيضمحؿ عندما يعكد الحكيـ ليستدرؾ قكلو الأكؿ 
مستثنيا ذلؾ النكع مف الفف الذم يستطيع الرقي لدرجة الجمع بيف التكجيات الفكرية كالقيـ 

جكد فف يخدـ إذا كاف في الإمكاف ك " الفنية، معتبرا إياه أعمى درجات الإبداع. فيقكؿ:
المجتمع دكف إف يفقد ذرة مف قيمتو الفنية العميا فإني أرحب بو كأسمـ عمى القكؿ بأنو 

 (1)"الأرقى، كلكف ىذا لا يتييأ إلا للؤفذاذ الذيف لا يظيركف في كؿ زماف.

يقر تكفيؽ الحكيـ بقكلو ىذا بصعكبة الجمع بيف الفف كقضايا الحياة في العمؿ الإبداعي 
نما ىك حكر عؿ العباقرة الذيف لا يظيركف في كؿ زماف  مكضحا أف ذلؾ لا يتأتى لمجميع كا 

 كما يقكؿ.
أعطى الحكيـ بقكلو ىذا الشرعية لمبدأ الالتزاـ في الإبداع الفني كلكف ىذه الشرعية لـ تكف 
مطمقة فقد قيدىا بالميارة كالمكىبة الفذة مف جية كالحرية مف جية أخرل، فالحرية ىي التي 

الذم ينبع مف أعماؽ الأديب أك الفناف كتجعمو يمتزـ كىك لا يشعر بأنو " لتزاـتصنع الا
. فالحرية بالنسبة إليو لا تتنافى مع مبدأ الالتزاـ، لأف الالتزاـ الحقيقي يكلد مف رحـ (2)"يمتزـ

 الحرية كيعيش في كنفيا.
بؿ ذىب إلى أبعد ىذا كلـ يتكقؼ الحكيـ في حديثو عف قضية الالتزاـ عند ىذا الحد        

مف ذلؾ حينما نكٌه بأىمية الدكر الذم يمعبو الفناف في تنمية الكعي المجتمعي كالتأسيس 
صعبة كخطرة تقتضي منو الحذر " لاتجاىات فكرية معينة مف شأنيا أف تجعؿ ميمتو

                                                 

 .76، ص تكفيؽ الحكيـ، فف الأدب ( ػػػػػػػ 1)

 .71، ص المرجع نفسو( ػػػػػػ 2)
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لأف مكقفو منيا بمجرد أف يخرج إلى الناس (1)"كالتفكير مميا قبؿ أف يخكض في أم قضية
لى ضكء ينير طريقيـ كيكجييـ، مازجا بيف الفنية، المتعة، الجماؿ، كالفائدة بشكؿ يتحكؿ إ

 يستيكم الناس كيدفعيـ للئقباؿ عميو كتذكقو.
إذف فما يمكف قكلو أف الناقد عمى الرغـ مف أنو بدا في أكؿ الأمر مترددا  بيف فنية      

ؿ كمتعة، لكف لا ضير في يحمؿ الأدب ك التزامو إلا أنو سرعاف ما انتيى إلى أف الفف جما
في طياتو قيما إنسانية سامية تكٌجو المجتمع كتدفعو نحك الخير كالسعادة بشرط أف لا يحط 

 ذلؾ مف قيمتو الفنية، فإف ارتقى الفف إلى ىذه المرتبة فإنو الأرقي.

 ب ـــ طو حسين:
لـ يكف مكقؼ طو حسيف مف قضيو الالتزاـ ببعيد عف سابقو، إذ كاف ميالا إلى          

الالتزاـ الطكعي الحر رافضا لأم نكع مف أنكاع الالزاـ أك التسخير الذم تصادر معو 
 أكلئؾ الذيف يقكلكف أف الأدب يجب أف يككف لمحياة "الحريات منتقدا 

إياىـ في أف يدلكه عمى أدب قديـ أك حديث لا معتقديف أنيـ أتك بشيء جديد، متحديا 
(، فأدب أم أمة حسب رأيو يصكر حياتيا بطريقة تمقائية لا 2يستجيب إلى الحاجة الانسانية")

 تستدعي الانتماء إلى أم  اتجاه سياسي أك  عقدم أك غيرىما.
كعمى الرغـ مف أف  طو حسيف  قد التزـ في كثير مف  نتاجو  الأدبي بقضايا حاكؿ نشرىا  

كالدفاع  عنيا إلا أنو كاف متشددا في رفضو لتسخير الأدب ككسيمة لإصلبح حاؿ الشعكب 
كتغير  حياتيا معتبرا أنو  ليس مف  الضركرم تسخير الأدب لخدمة ىذا الغرض أك ذاؾ، 

اؿ إلى ذلؾ النكع مف  الأدب المفرط في الخياؿ كالذاتية، لكنو انطمؽ في كىذا لا يعني أنو م
رأيو مف  فكرة آمف بيا كىي أف: الإصلبح كالتغير كتحسيف حاؿ الشعكب كترقية شؤكف 
الإنساف أشياء تصدر عف الأدب عفكا كبطريقة تمقائية لا تستدعي مف الأديب أف  يسخر فنو 

                                                 

 .71، تكفيؽ الحكيـ، فف الأدب ( ػػػػػػػ 1)
 . 41ػػػػػػ ينظر: بدكم طبانة، قضايا النقد الأدبي، ص (2)
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نما ىي التي تقتحـ  أفكاره كتفرض لخدمة ىذا الغرض أك ذاؾ بناءن ع مى  تخطيط مسبؽ، كا 
 (1)"نفسيا عميو.

 ـــ تجميات الالتزام في الشعر العربي القديم:4

إذا كاف الالتزاـ في النقد الحديث يعني أف يأتي الفف حاملب لرسالة ما كيدافع عنيا، فإف أدبنا 
ف اتخذت ىذه النماذج القديـ يزخر بالكثير مف النماذج الشعرية التي جسدت ىذا  ، كا  المفيكـ

أشكالا متعددة كحممت مضاميف مختمفة فرضتيا طبيعة كؿ عصر كما صاحبو مف أحداث 
ككقائع. فعمى الرغـ مف ككف الالتزاـ قضية نقدية حديثة، تأخرت النظريات المؤسسة ليا في 

ي برزت معيا الظيكر إلى غاية العصر الحديث "كتحديدا مع ظيكر الكاقعية الاشتراكية الت
ف غابت النظريات (2)الدعكة للبلتزاـ". إلا أف تجمياىا قد كجدت بكجكد الإنساف نفسو كا 

المؤسسة ليا، فالالتزاـ عريؽ" قديـ قدـ الفف نفسو، فمنذ أف بدأ الإنساف يعبر تعبيرا فنيا 
بالكممة أك النغـ أك الرسـ أك النحت، كاف ىناؾ دائما مف يحممكف عمى عاتقيـ عبء 

 (3)نضاؿ عف كجكد الجماعة."ال

 أــــ في الشعر الجاىمي: 

يقكدنا أدبنا الجاىمي إلى عدد غير قميؿ مف الشعراء الذيف شارككا الناس ىمكميـ كمكاقفيـ 
كعبركا عف ألاميـ آماليـ "إذ كاف الشاعر لساف القبيمة تغضب فيعبر عف غضبيا كتحزف 

الحماسة في نفكس أبنائيا كيدعكىـ  لمثأر  فيصكر حزنيا، ك تتقاعس إذ يعتدل عمييا، فيثير
كىذا المكف مف الالتزاـ لدل الشاعر الجاىمي يصكرا نكعا مف (4)ك الدفاع عف كرامتيـ."

التفاعؿ مع القبيمة، أملب في إعلبء شأنيا ك تعزيز مكانتيا بيف القبائؿ الأخرل. لذلؾ حضي 

                                                 

 .12، ص 2003يكليك  28، 15رباعي صابر، الأدب بيف الالتزاـ كالالزاـ، مجمة جامعة النجاح للؤبحاث، العدد  ػػػػػ (1)
 .16ينظر: بدكم طبانة، قضايا النقد الأدبي، ص ػػػػػػػ (2)
 .229 المعاصر، ص ػػػػػػ عائشة عبد الرحماف، قيـ جديدة لمنقد العربي القديـ ك( 3)
 .299 المطيؼ شرارة، قضايا أدبية قديمة كمعاصرة ، صػ عبد ػػػػ( 4)
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لمجتمع القبمي،" فإذا نبغ في القبيمة الشاعر الجاىمي بمكانة مرمكقة كبكأ أعمى الدرجات في ا
شاعر، أتت القبائؿ فينأتيا...لأنو حماية لأعراضيـ، كذكد عف أحسابيـ، كتخميد لمآثرىـ 

شادة بذكرىـ."  (1)كا 

إذف فقد انحصر التزاـ الشاعر الجاىمي في كلائو لقبيمتو كالذكد عف حماىا كلعؿ ما يطالعنا 
ع الفني إلى جانب التصكير الكاقعي لمحياة القبمية بجميع مف الأشعار الجاىمية الحافمة بالإبدا

أبعادىا كفيؿ بإثبات أف الالتزاـ متأصؿ في طبيعة الشاعر الجاىمي. كمف أبرز نماذج ىذا 
 (2)الالتزاـ القبمي ذلؾ الذم جسده زىير بف أبي سممى بقكلو:

ٍـ     كمىا ىك عنيا  مًمٍتيـ كذيقت ا الح ربي إًلا ما عى ػػػػػػػػػ ًـكمى ديثً الرج   بًالحى

يٍتميكىىا فىتيضٍػػػػػػػريـ  ػةن      كتىضٌرى إًذىا أضٍرى  متى تىبٍعثيكىىا، تىبٍعىثيكىػىا ذىمًيمى

فالشاعر ىنا يدافع عف قضية السمـ كالصمح، غير أنو يتمسؾ بمبدأ القكة كينذر بسكء  
لسمـ لكنيـ قادركف عمى الذكد العاقبة في حاؿ إشعاؿ فتيؿ نار الحرب ك يؤكد أنيـ يؤثركف ا

 عف حمى القبيمة إف تطمب الأمر.

إلى جانب زىير بف أبي سممى نجد عمرك بف كمثكـ الذم جسد لكنا آخر مف ألكاف الالتزاـ 
 (3):في قكلو

ىـ القىبائًؿى مف مىع مً قىدٍ عى  ػػىػاػػػػػػػػػػػندً       إذىا قبىبه بًأىبٍطيحػيًىا بىنىيػػػػػػػػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى

 ػػػػػػػػػاػػػػكأىنىا المييٍمًكيكفى إًذىا ابٍتىميٍنػػػػػػػػىػ  ا      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبًأىنىا الميطٍعًميكفى إًذىا قىدًرنى 

طٍنى  انًعيكفى إذىا سىخى فيكفى   ا      ػػػػػػػػػػػػػػػػكأنىا المى ا البًيضً زىايىمىتً الجي  إذىا مى
                                                 

 .32 شيؽ القيركاني، العمدة، صر ػػػػػ ابف ( 1)
 .78 صد ط، دف، د ت،  ػػػػػ أبك عبد الله الزكزني، شرح المعمقات السبع،  تحقيؽ: لجنة التحقيؽ في الدار العالمية، (2)
، الديكاف، جمع كتحقيؽ: إيميؿ( 3) ، ص 1991، دار الكتاب العربي، بيركت ػ لبناف،1بديع يعقكب، ط ػػػػػ عمرك بف كمثكـ

 .89،88ص
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طٍنىػكأىنىا التىارًكيكفى  ينػػػػػػػػػ   ا     ػػػػػػػػػػػػػػػإذىا سىخى  ػػػىػػػػػاػػكأىنىا الآخًذيكفى إًذىا رىضى

اؽى عىنىا      تىى ضى ٍنىا الىبحٍر حى اءي البىحٍري سىفىينػػػػػػػػػػػى ك     مىلؤى  ػػػػػػػػػاػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى

القبيمة، كتحمؿ في طياتيا دعكة كىذه الأبيات تجسد التزاـ الشاعر بقضايا كطمكحات أبناء 
 صريحة إلى منطؽ القكة ك شريعة الغزك، ك إنذار كؿ مف يتجرأ عمى التطاكؿ عمى قبيمتو.

كما يمكف أف يقاؿ عف التزاـ الشاعر الجاىمي، أنو كاف التزاما قبميا بحتا نابعا أساسا مف 
بما يجرم فييا مف الشاعر الجاىمي الذم كاف يعيش في إطار القبيمة متأثرا احتياجات 

أحداث، مما يدفعو إلى التفاعؿ معيا بالشعر، سكاء أكاف ذلؾ باليجاء، الفخر، استنياض 
اليمـ،... ك ما إلى ذلؾ مف الأغراض التي يمجد فييا الشعراء قبائيـ لذا كاف الشعراء في 

يـ عمى الجاىمية يحضكف بأعمى المراتب كالدرجات ككانت القبائؿ تفخر بنبكغ شعرائيا كقدرت
 مجابية خصكميا بالشعر.

 ب ـــــ في الشعر الإسلامي:

بظيكر الإسلبـ تغيرت حياة العرب كاختفت العديد مف القيـ كالمفاىيـ الجاىمية كحمت محميا 
أخرل، كانتقؿ الإنساف العربي مف الكحدة القبمية إلى كحدة أكبر، ىي الكحدة الاسلبمية ذات 

مما أدل إلى تحكؿ كبير في الشعر العربي، الذم أصبح  الأبعاد الركحية كالقكة المادية،
يحمؿ الكثير مف القيـ الإسلبمية، التي تجسد نكعا مف الالتزاـ العقدم لدل الشعراء، كقد بدا 
ىذا النكع مف الالتزاـ مختمفا عف الالتزاـ القبمي، فبعد أف كاف الشاعر الجاىمي يعنى بأمكر 

امات الشعراء في الاسلبـ ليشمؿ احتياجات الأمة تخص القبيمة كفقط، اتسع نطاؽ اىتم
الاسلبمية قاطبة، كقد مثؿ ىذا النكع مف الالتزاـ العقدم الاسلبمي عدد كبير مف الشعراء 
الذيف انزككا لمدفع عف الاسلبـ كالمسمميف مف أمثاؿ: "حساف بف ثابت، الأعشى التميمي، 

كغيرىـ. ك لعؿ أبرزىـ عمى الإطلبؽ كاف (1)كمعبد الخزاء، ككذا شعراء المغازم كالفتكح"
                                                 

 .213 ص المعاصر، ػػػػػػػ ينظر: عائشة عبد الرحماف، قيـ جديدة للؤدب العربي القديـ ك (1)
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حساف بف ثابت الذم كصؿ إلى أعمى درجات الالتزاـ حتى" سمي شاعر الاسلبـ كرسكلو 
الكريـ، إذ عاش يناضؿ عنو أعداءه مف قريش ك الييكد كمشركي العرب رامينا إياىـ بسياـ 

 (1)مصمية."

عميو الصلبة كالسلبـ لأنو كاف يؤيده كقد لقي ىذا النكع مف الشعر ركاجا كبيرا في عيد النبي 
كيدعمو كيحث الشعراء عمى نصرة الاسلبـ بألسنتيـ إلى جانب سيكفيـ، كمما يركل عنو في 
ىذا الصدد أنو" قاؿ: ألا رجؿ يرد عنا؟ قالكا: يا رسكؿ الله حساف بف ثابت، قاؿ: أىجيـ 

لبـ شعراء الإسلبـ: أىجكا فكالله ليجاؤؾ أشد عمييـ مف كقع السياـ، كخاطب النبي عميو الس
( 2)بالشعر إف المؤمف يجاىد بنفسو كمالو، كالذم نفس محمد بيده كأنما تنضحكنيـ بالنبؿ."

مما جعؿ الشعراء يتنافسكف في نظـ ىذا النكع مف الشعر، خاصة في صدر الإسلبـ أيف 
خكؿ في تنكعت المكاضيع التي طرقيا الشعراء في ىذا الباب، فكاف منيـ مف دعا إلى الد

الإسلبـ، كمف سخر شعره لمحض عمى الجياد أك تيديد قريش، ككاف منيـ أيضا مف جعؿ 
شعره لمدح الرسكؿ عميو الصلبة ك السلبـ كالصحابة. ك في طميعة الشعراء الذيف أسيمكا في 
حض المسمميف عمى الجياد في سبيؿ الله كعممكا عمى استنياض ىمميـ، زىير بف أبي 

ه خير دافع لممسمميف عمى الصبر كالثبات في غزكة حنيف عندما ذكر سممى الذم كاف شعر 
 (4):بقكلو(3")المسمميف ببيعتيـ لمرسكؿ ككاجبيـ في الحفاظ عمى عيدىـ لو

بىيػػيػـٍ          يىكٍىـ العىريضً كبىيٍعىةى الرًضٍػػػػكىافً  ابيكا رى ٍـ أىجى  أىيٍفى الذيفى ىي

مىنىا كأىظٍيىرى دًينىن نىا بًعًبػػػػػػػػػػػػػىػادىةً الرىحٍمػػػػىػكالله أىكٍرى  ػػػػػػفً ػػػػػػػػػػػػػػػػػىػػا          كأىعىز 
                                                 

  ـ،2002 ، دار المعارؼ، القاىرة، مصر،20 العصر الإسلبمي، ط ػػػػ ػػػػػػ ينظر: شكقي ضيؼ تاريخ الأدب العربي (1)
 .79 ص
، 2009الأردف،، دار الصفاء، عمان1القديـ، ط شفيؽ محمد الرقب، تاريخ الأدب العربيػػػػػػػ عادؿ جابر صالح محمد ك ( 2)

 .35ص
 .36ػػػػػػ المرجع نفسو ص( 3)
، ق1323، المطبعة الحميدية، مصر، 1ػػػػػ زىير بف أبي سممى، ديكاف زىير بف أبي سممى، شرح: الأعمـ الشنتمرم،ط( 4)

 .27ص
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ٍـ بًعبػىػػػػػادىةً الشىيٍطػػػىػػػػ مٍعىييٍـ          كىأىذىل يػػيػػػػػػػ فىرىؽى جى  ػػافً ػػػػػػػػكالله أىىٍمىكىييٍـ كى

كذكركا بطكلاتو كما تجمى بو مف عظيـ ك كاف مف الذيف مدحكا الرسكؿ عمية الصلبة كالسلبـ 
الصفات كعب بف زىير الذم مدحو كأصحابو المياجريف، ككصؼ ما جاء بو مف اليدل 

  (2)بقكلو:  (1)بالنكر، كصكره عمى أنو سيؼ مف سيكؼ الله

اءي بػػػػػػػػًػػػػػوً       مييىنىده مًفٍ سيييكؼً              سٍميكؿي إىف  الىرىسيكؿى لىنيكره ييسٍتىضى  الًله مى

كلػيكا ا أىسٍمىميكا زي لىمى يٍشو قاؿى قىائًميييٍـ       بًبىطٍفً مىكىة ى  في عيصٍبىةو مف قيرى

يػػؿي  يٍؿه مىعىازى  زىاليكا فىمىا زىاؿى أىنٍكىاسي كلا كيشػػيػػػػػؼه       عًنٍدى الم قىاءً  كلا مى

انطكت عميو مف جميؿ كما نجد مالؾ بف عكؼ يرسـ صكرة زاىية لشخصية الرسكؿ كما 
الخصاؿ ككريـ السجايا التي تفرد بيا فأثنى عمى كرمو الفياض، كبصيرتو النافذة، كحرصو 

 (3)عمى جنده:

مػىػػػػػػفي الن اسً كي  ما إًفٍ رىأىيػػػػػػٍػػػػػػػتي كلا سىمًعتي بًمًػثػػػٍػػمًوً        يـ بًمًثٍؿً ميحى  ػػػدو م يً

زيؿً  بًرٍؾى عىمىا في غػػىػػدو  أكٍفىى ك أىعٍطىى لًمٍجى  إًذىا اًجٍتىدىل       كمىت ى تىشىأٍ ييخ 

ذا الكىتيبىةي عيرًدىتٍ أىنٍيىابييػػػػىػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػا        بىالسىمٍيىرم  ك ضًرٍبً كيؿ  مييىنػػىػػدً ػػػػػكا 

دً ػػػػػػػػػػفىكأ نوي لىيٍثه عمى أىشٍبىالػػػػػػػػػػػػػػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ادًره في مىرٍصى اليىبىاءىةً خى سىط ى ػػوً        كى
 

بالإضافة إلى الأغراض السابقة التي جسدت الالتزاـ الديني الإسلبمي لدل شعراء صدر 
الإسلبـ، نجد أنيـ سجمكا العديد مف المرثيات التي خمدت معارؾ المسمميف كشيداءىـ، عمى 

                                                 

 .36الرقب، تاريخ الأدب العربي القديـ، ص محمد شفيؽك محمد صالح عادؿ جابر  ( ػػػػػػػػ1)
، 1994، دار الكتاب العربي، بيركت، لبناف،ط ( ػػػػػػػػػ كعب بف زىير، ديكاف كعب بف زىير، تقديـ: حنا نصر الحثي، د2)

 .13ص
 .36صػػػػػ عادؿ جابر صالح محمد كشفيؽ محمد الرقب، تاريخ الأدب العربي القديـ، ػػػ (3)
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داء بدر مصكرا الركح الجيادية العالية التي غرار ما فعمو حساف بف ثابت عندما رثى  شي
قداميـ عمى المكت  (2):،يقكؿ(1)كانكا يتحمكف بيا، كأثنى عمى بلبئيـ في القتاؿ، كا 

فىكٍقىييٍـ      ضًلبىؿي المىنىايىا كالسٌييكؼي الم كىامًعي  فىكٍا يىكٍىـ بدرو لمر سيكؿً كى  كى

ؽٍّ  ابيكهي بًحى ا فىأىجى كيمُّيػػػيػػػػػػػػػػػػدىعى ٍـ     ػػكى  ميطىيعه لىوي في كيؿ  أىمٍرو كسػػػػىامًعي   ػ

ػػارًعي  اؿى إًلاى الميصى اعػىػةن      كلاى يىقٍطىعي الآجى مى ا بىد ليكا حت ى تىكىافىكٍا جى  فىمى

ٍـ يىكيفٍ                إلٌا الن بي يف شىافػػػػًػعي لًأىنٌيٍـ يىرٍجيكفى مًنٍوي شىفاعػػىػػػػػػػػػةن        إذا لى

إذا فقد شكؿ ظيكر الإسلبـ بداية تحكؿ جذرم في حياة العرب كمعتقداتيـ كحتى في أدبيـ، 
فخرج بذلؾ الشاعر العربي مف إطار الالتزاـ القبمي، الذم فرضتو طبيعة الحياة الجاىمية 

العيش، إلى الالتزاـ العقدم المحككمة بقانكف الترحاؿ كالصراع مع القبائؿ الأخرل في سبيؿ 
تماشيا مع المتغيرات الجديدة كمتطمبات الدعكة الإسلبمية التي فرضت نسقا معينا عمى 
الشعراء جعميـ يخرجكف بشعرىـ إلى قضايا تيـ الأمة الإسلبمية جمعاء، مسخريف شعرىـ 

 مادة لمفف.لخدمة قضية سامية آمنكا بيا اختاركا الدفاع عنيا عمى نحك صارت فيو العقيدة 

بمجيء العصر الأمكم شيد المجتمع العربي العديد مف الاضطرابات السياسية عمى إثر 
انتقاؿ الخلبفة إلى الأمكيف، مما أدل إلى تحكلات خطيرة في الحياة العامة لممجتمع 
الإسلبمي. كتمخض عف ىذه الأحداث جممة مف الأحزاب السياسية المتناحرة، كحزب 

لزبيريف. كلـ ييدأ للؤمكيف باؿ طكؿ حكميـ خاصة مف ناحية الشيعة     الخكارج، الشيعة، كا
كالخكارج الذيف خاضت ضدىما المعارؾ الدامية لكنيا كانت تحاكؿ عبثا فمـ يزدىـ ذلؾ إلا 

 (3)إصرارا عمى المقاكمة.

                                                 

 .38 ، صعادؿ جابر صالح محمد كشفيؽ محمد الرقب، تاريخ الأدب العربي القديـػػػػػػػػػ ( 1)
 .58ػػػػػػػ حساف بف ثابت، ديكاف حساف بف ثابت، ص( 2)
 .111ػػػ100 ص صعائشة عبد الرحماف، قيـ جديدة للؤدب العربي القديـ ك المعاصر،  :ينظر ػػػػػػػ (3)
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كاف مف الطبيعي أف تنعكس ىذه الاضطرابات السياسية عمى القصيدة الأمكية التي انضكت 
خرل تحت لكاء الحزبية، فكاف لكؿ حزب شعراء حممكا عمى عاتقيـ عبء الدفاع عف ىي الأ

تكجيات أحزابيـ كالتزمكا بالدفاع عف جممة القضايا السياسية كالأبعاد العقدية التي تنادم 
بيا. فما يطالعنا مثلب، مف الأشعار الشيعية في ىذا العصر نابع مف إيماف عميؽ بأحقيتيـ 

أنو يصكر لنا أرقى درجات الالتزاـ المذىبي الطائفي، في ظؿ في الخلبفة، كما 
الاضطيادات الأمكية المتكررة، الشيء الذم جعؿ أغمب ىذه الأشعار تتميز بغمبة الدمكع   
كالبكاء كالزفرات إذ" كاف كؿ شاعر شيعي يطكم في نفسو حزنا عميقا عمى أئمتو 

 (1)المستشيديف."

ز بغمبة الطابع السياسي كمناصبة العداء للؤمكيف يجسد كذلؾ كاف شعر الخكارج الذم يتمي
صكرا بطكلية لثكار استعذبكا المكت في سبيؿ معتقداتيـ، الشيء الذم جعؿ شعرىـ حماسيا 

يعكس لكنا آخر مف الالتزاـ المتمثؿ في الالتزاـ السياسي الحزبي، غير أف ما  (2)في جممتو"
ف الحماسة القديمة التي كانت تحركيا تجدر الإشارة إلية أف حماستيـ تمؾ تختمؼ ع

نما ىي حماسة تحركيا عصبية حديثة لعقيدة سياسية آمنكا بيا كنذركا  العصبيات القبمية كا 
أنفسيـ في سبيؿ الانتصار ليا بالشعر إلى جانب السيكؼ، ككاف مف شعراء الحزب 

 (3)المتميزيف عمراف بف حطاف كالطماح.

شعر العصر الأمكم، أنو مختمؼ عف ذلؾ الذم شيدناه إف ما يمكف أف يقاؿ عف الالتزاـ 
في صدر الإسلبـ، إذ اتخذ شكلب أقرب إلى التزاـ شعراء الجاىمية كتعصبيـ لقبائميـ، مع 
فرؽ كحيد يتمثؿ في تمؾ الركح العقدية كالمسحة الدينية التي لا تكاد تغيب عف شعر العصر 

 الأمكم، عمى الرغـ مف ككنو شعر سياسي طائفي.

                                                 

 .317 ، تاريخ الأدب العربي ػػػػػػ العصر الإسلبمي، صشكقي ضيؼ( ػػػػػػ 1)
 .55: عادؿ جابر صالح ك شفيؽ محمد الرقب، تاريخ الأدب العربي القديـ، ص ينظرػػػػػػػ ( 2)
 .311ػػػػػػ307ص ص تاريخ الأدب العربي ػػػػػ العصر الإسلبمي،شكقي : ينظر ( ػػػػػػػ3)
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بداية العصر العباسي استمرت حياة العرب في التطكر كالمضي قدما، فظيرت العديد  مع
مف المكضكعات الشعرية الجديدة، إلى جانب المكضكعات القديمة كالتي تأتي في مقدمتيا 
القصيدة السياسية، التي سجمت حضكرا قكيا في ىذا العصر عمى غرار سابقو، كلك أنيا 

كبكاعثيا، فظير شعراء كقفكا إلى جانب الدكلة العباسية مف  اختمفت مف حيث بعض أىدافيا
أمثاؿ: مركاف بف أبي حفصة، كما ظير شعراء النزعات المعارضة لمسمطة كفي مقدمتيـ 

الذيف استمركا في الدفاع عف مظمكمية أىؿ البيت، كالتشيع لعمي ك آؿ  (1)الشعراء العمكيكف.
ميـ بيذا التكجو شبييا بذلؾ الذم شيدناه عند بيتو ،كالترحـ عمى قتلبىـ، كقد كاف التزا

ف اختمؼ الخصـ فبعد أف كانكا يطالبكف الأمكيف بحقيـ في  أسلبفيـ، في العصر الأمكم، كا 
 .(2)الخلبفة أصبحكا  يطالبكف العباسييف بذلؾ

إجمالا، فإف المتتبع لمشعر العربي القديـ يجد العديد مف النماذج الشعرية التي بمكرت التزاـ 
صحابيا بمبادئ ك أفكار بعينيا، بداية مف العصر الجاىمي. كما تجدر الإشارة إليو أف ىذه أ

النماذج الشعرية عكست ألكانا مختمفة مف الالتزاـ منيا القبمي، كمنيا السياسي الحزبي، ككذا 
ما الالتزاـ العقدم المذىبي، مما يؤكد أف الالتزاـ لس بذلؾ المفيكـ الثابت الذم لا يتغير، إن

ىك مفيكـ مرف متغير تقكلب ضمف قكالب عدة  كحمؿ مضاميف مختمفة تماشيا مع التطكر 
 الطبيعي كديناميكية حركة التاريخ، فالتزاـ العصر الجاىمي، يختمؼ عف نضيره في الإسلبـ.

إذف فميما يكف مف أمر الالتزاـ الذم أضحى أحد أبرز القضايا النقدية الحديثة التي ارتبط 
كر الكاقعية الاشتراكية، كذىب النقاد فييا مذاىب مختمفة فرضتيا فمسفاتيـ ظيكرىا بظي

كمعتقداتيـ إلى جانب حاجاتيـ الخاصة، بداية مف النقد الغربي ممثلب بالكجكديف كالماركسييف 
كأنصار الفف الصافي، كصكلا إلى النقد العربي .فإف ىذا المفيكـ مكجكد كمتأصؿ في الأدب 

ف غابت النظريات المؤسسة لو كتأخرت في الظيكر إلى غاية العربي منذ العصر ا لجاىمي كا 
                                                 

 .341ػػػػػ305 ، ص صينظر: شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي ػػػػػػػ العصر الاسلبمي ػػػػػػػػ( 1)
ة ينظر: عبده بف إبراىيـ الجييماف، اتجاه الشعر الإسلبمي في العصر العباسي الأكؿ، رسالة ماجستير، جامع ػػػػػػػػ (2)

 .47، ص 1974الأزىر قسـ المغة العربية، 
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العصر الحديث، كلعؿ أبرز نمكذج للبلتزاـ في الشعر العربي القديـ مثمو الشاعر العباسي 
دعبؿ بف عمي الخزاعي الذم يتناكلو ىذا البحث بالدراسة محاكلا الكقكؼ عند مظاىر الالتزاـ 

 مستكيات كما سنرل لاحقا.  في شعره كالذم تبمكر عمى عدة
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 المبحث الثاني: مظاىر الالتزام في شعر الخزاعي

 تمييد:

شكٌمت فرقة الشيعة حضكرا أدبيا نشطا، " اشتركت فيو عكامؿ ممتزجة مف الديف كالسياسة 
كالفمسفة كغيرىا... فظيرت فيو لذلؾ خصائص كاضحة كمميزة لو عف غيره، ظيرت في قكة 

كصدؽ العاطفة كغزارة المادة كقكة الدفاع الديني كالاحتجاج حكؿ الخلبفة كالإمامة الشعكر 
 (1)كالنكاحي الأدبية الكثيرة التي برز فييا أثر التشيع كاضحا."

كقد خمؼ ىذا الحضكر الأدبي النشط عددا كبيرا مف الشعراء الذيف ترككا كراءىـ نتاجا شعريا 
ضخما يصدح بالكثير مف مرجعيات الفكر الشيعي. كلعؿ أبرزىـ عمى الإطلبؽ شاعر عرؼ 
بحبو لأىؿ البيت كشب  عمى مرارة الاضطيادات المتكررة التي تعرضكا ليا، الشاعر الذم 

قدحا كمذمة كالعمكيف مدحا كرثاءن، إنو دعبؿ بف عمي الخزاعي، الذم كقؼ  أشبع العباسييف
مكقؼ المعارضة الصريحة لمحزب العباسي الحاكـ فمـ يكتفي بالتفجع لما أصاب العمكييف 
مف نكبات، كلـ يقتنع بتأييد حقيـ، بؿ جاكز ذلؾ إلى ىجاء بني العباس ىجاءن مرا، جمب 

ي التي صاحبتو طكاؿ حياتو، عمى عكس غيره مف شعراء عميو الكثير مف المصائب كالمآس
في مقدمتيـ: السيد الحميرم، ك  (2)الشيعة  الذيف لجأ أغمبيـ إلى الأخذ بمبدأ " التقية" 

منصكر النمرم، كغيرىما ممف أعمنكا مكالاتيـ لبني العباس كمدحكا ممككيـ عمى الرغـ مف 
المكقؼ الصريح الذم اتخذه الشاعر إيزاء كلعؿ ىذا  (3)الغيظ كالحقد الذم يعتصر قمكبيـ.

السمطة كاف سببا رئيسيا في جعمو أحد أبرز الشعراء الذيف ظير التزاميـ الديني كالسياسي، 
                                                 

 56، ص 2009، عالـ الكتب الحديث، اربد، العراؽ، 1( ػػػػػ محمد سميـ ىياجنة، الخطاب الديني في الشعر العباسي، ط1)
 .57ػػػػػ
ػػػػػػ مبدأ التقية: ىك أحد المبادئ الشيعية التي تبيح التعامؿ مع غير الشيعي عمى خلبؼ الباطف كالحذر مف إظيار ( 2)

بطاف المعاداة إلى حيف زكاؿ الخطر الذم يمنع الجير بالعقيدة ك الحؽ. ينظر: عمي  النكايا الحقيقية، مع إظيار المكالاة كا 
 .4،ص16/11/2005ماجستير، جامعة الخميؿ، كمية المغة العربية، رسالة مكم، خميؿ محمكد الطؿ، التقية في الشعر الأ

 .68ص  صالح محمد كشفيؽ محمد الرقب، تاريخ الأدب العربي القديـ، ( ػػ ينظر: عادؿ جابر3)
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كاضحا في أشعارىـ مف خلبؿ الكثير مف الرمكز السياسية كالدينية المستمدة مف الفكر 
 الشيعي، كالأحداث التي عشتيا الطكائؼ الشيعية.

نحاكؿ رصد أىـ مظاىر الالتزاـ لدل ىذا الشاعر الذم امتمؾ إيديكلكجيا  كفيما ىك آت
خاصة، دفعتو إلى النضاؿ في سبيؿ انتمائو المذىبي بالكممة الصادقة المعبرة، التي كقفت 

 شاىدا عمى حبو الخالص لأىؿ البيت كمكالاتو ليـ كالتزامو بمذىبيـ:

 ـــــ اليجاء السياسي:1

ة  بمنأل عف السنف الككني كاختلبؼ الناس حكؿ الحكـ، فما إف لـ تكف الدكلة العباسي
أقصيت الدكلة الأمكية  بقياـ دكلة بني العباس حتى برزت العديد مف الخلبفات السياسية في 
بنية الدكلة الجديدة كأصبح العصر العباسي يشكؿ امتدادا لمعصر الأمكم بما امتاز بو مف 

صكؿ إلى سدة الخلبفة، كلعؿ أبرز ىذه الصراعات صراعات سياسية كمذىبية في سبيؿ الك 
تمؾ التي دارت رحاىا بيف العباسييف كالعمكييف،" إذ اتخذ الطالبيكف مكقفا عدائيا اتجاه 

 (1)الخلبفة العباسية استمرارا لمكقفيـ السابؽ مف الأمكيف."

    كعمى الرغـ مف أف الدراسة لا تيدؼ إلى الكقكؼ عمى الملببسات التاريخية     
كالسياسية فإف ما تجدر الإشارة إليو أف الشعر العربي لطالما كاف مرآة لمحياة السياسية 
كالدينية عمى مر العصكر كلما كاف ىذا الارتباط الكثيؽ بيف الشعر كالحياة فإف الشعر 
العباسي ىك الآخر لـ يكف بمنأل عف ىذا التفاعؿ، الذم جعمو يتأثر بمعطيات الحياة 

يع أبعادىا، كخير دليؿ عمى ذلؾ ما يطالعنا مف الأشعار الشيعية التي عكست السياسية بجم
الحضكر القكم كالأثر الكاضح للؤحداث السياسية التي عاشتيا الطكائؼ الشيعية في ىذا 
العصر كالتي شكمت احدم الخمفيات الكبرل التي استند عمييا الخطاب الشعرم الشيعي الذم 

                                                 

كآدابيا، بساـ البرداف، شعر الثكرات السياسية في العراؽ، رسالة ماجستير، جامعة دمشؽ، كمية المغة العربية  ػػػػػ (1)
 .14، ص2004
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لبة صريحة بأحقية أىؿ البيت في الخلبفة التي ىـ كرثتيا كاف غالبا ما يتحكؿ إلى مطا
 (1)الحقيقيكف ػػػػ عمى حد رأييـ ػػػػػ لأنيـ أبناء بنت الرسكؿ فاطمة كأبناء عمي ابف عمو.

كقد شكمت مسألة الخلبفة المتركز الأساس في المعتقد الشيعي، عمى اعتبار أف التشيع  
يمزج بيف النكاحي الدينية كالنكاحي السياسية " كيؤسس خطابو المذىبي عمى نصكص مقدسة 

كليس مف شؾ أف الصراع السياسي (2)تنص نصا كاضحا عمى إمامة عمي بف أبي طالب."
لـ يكف مقتصرا عمى ساحات المعارؾ فحسب بؿ تجاكز ذلؾ إلى بيف العباسييف كالعمكييف 

الصراع الأدبي الذم سجؿ حضكرا قكيا بفضؿ عدد مف الشعراء الذيف تأثركا بالقضية كتابعكا 
جميع تطكراتيا مف خلبؿ أشعارىـ، ككاف مف الطبيعي أف يحمؿ كؿ طرؼ عمى الآخر فيبيف 

 مكقفو كيعطي لنفسو صفة الشرعية. عيكبو كيكشؼ عف أخطائو ليثبت أنو عمى حؽ في

كقد تجسد ىذا النكع مف الصراع السياسي في العديد مف الأغراض الشعرية لاسيما اليجاء  
الذم لطالما كاف كعاءن لمختمؼ أنكاع الصراع متخذا لنفسو صكرا متعددة بدآ مف اليجاء 

الذم اكتسى بألكاف  الذاتي البسيط في العصر الجاىمي كصكلا إلى اليجاء الأمكم كالعباسي
الصراع الطائفي كالمذىبي كاقترنت فيو العقيدة بالسياسة. عمى نحك ما نجده عند دعبؿ 
الخزاعي الذم كاف حاملب عمى السمطة العباسية كاجتيد في تبياف عيكبيا كالكشؼ عف 
أخطائيا كما فييا مف فساد إدارم كسياسي مما جعؿ أغمب نتاجو الشعرم  يدخؿ في إطار 

 اء السياسي.اليج

كلعؿ أبرز النماذج التي جسدت ىذا التكجو في أشعار الخزاعي تمؾ التي تناكلت بالنقد 
اللبذع كؿ مف ليـ علبقة قريبة أك بعيدة بالسمطة العباسية بداية بمف تقمدكا أعمى المناصب 
في الدكلة مف خمفاء ككزراء ككلاة كصكلا إلى شعراء البلبط الذيف سخركا أشعارىـ لذـ 

                                                 

 .67عادؿ جابر صالح محمد كشفيؽ محمد الرقب، تاريخ الأدب العربي، ص ػػػػػػ((1
، الأكائؿ لمنشر كالتكزيع، دمشؽ، 1( ػػػ ينظر: عبد القادر فيدكح، نظرية التأكيؿ في الفمسفة العربية الإسلبمية، ط2)

 .61، ص2005سكريا،
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لعمكييف كىجائيـ. فالمتصفح لديكاف الشاعر يجد أنو يكاد يفرد كؿ أشعاره لميجاء كالسب ا
كالشتـ خاصة حيف تكلي ممؾ أك كزير منصبا جديدا عمى غرار ما فعمو مع المعتصـ الذم 

 (1)قاؿ فيو:

ػػػػػػػػػػػبي       كفىاضى بًفىرطً الدىمٍعً مًفٍ  ػػػرًبي  بىكىى لًشىتىاتً الدىيفً ميكٍتىئًبه صى يٍنًوى غى  عى

ٍـ يىكيفٍ ذىا ىىدىايػػػػػػىػػػػػػػػػػػػػةو       فىميسى لوي دًيفه ك لىيسى لوي لػيػػػػػػػػػػػػ اوـ لى ىـ مف إًمى  ػػػػػػػػػبي ػػػػػػػػػكقىا

ا أك تىدًيفي ػػػػكما كىانىتٍ الأىنٍبىاءً تىأٍتًي بًمًثٍمًػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػرىبي ػػػػػػػػلىوي العىػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػوً       يىمٍمًؾي يىكمن

ا قىاؿى الذًيفى تىتىابػػػػػػىػػػػػػع مىوي التيرٍبي ػػػي كلىكًفٍ كىمى مىؼً المىاضًي الذًم ضى  كا مػف       الس 

ٍـ كيتػػػػػػػػيػػػػػػػ  ػػػػػبي ػػػػػػػميميكؾي بىنًي العىبىاسً فًي الكيتيبً سىبٍعىةه       كلـ تىأٍتًنىا عف ثىامًفو لىيي

ػػػػػػػػػػػػ ٍـ كى  ػػمٍػػبي ػػػػكىذلؾى أىىؿي الكىيٍؼً في الكىيٍؼً سىبٍعىةه       خًياره إًذا عيديكا، كثىامًنييي

نٍؾى رًفٍعىػػػػػػػػػػػػػػػػ يعٍمي كىمٍبىييٍـ عى نًي لأى نػػػػػػػىػػػػػػػػػػػػػكاً   ػػػػبي ػػػػػػػػةن       لًأنىؾى ذيك ذىنىبو كليسى لوي ذى

مىكٍتىنىا لًشىقىائًنػػػػػػػػػػػػػػىػػػػػػػػػػػػػػكىأنى  مىيٍيىا التىاجي كالعًقٍدي كالًإتػػ  ػػػػػػػؾى إًذىا مى  بي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا       عىجيكزه عى

إف الأبيات السابقة تعكس كجية نظر سياسية تصكر مكقؼ الشاعر إيزاء خمفاء بني العباس 
اعتبار أنو ثامف الخمفاء العباسييف فجرده مف  خاصة المعتصـ الذم خصو بالذكر عمى

اليداية كالمب كأنزلو بمنزلة الكمب كألبسو صفاتو، قبؿ أف يعكد ليعمي الكمب عنو منزلة لأف 
 كمب أىؿ البيت برئ مف الذنكب عمى عكس المعتصـ الذم جمع ذنكب الدنيا.

لعقكد ككضعت التاج ثـ يكاصؿ في الحط مف شأف الخميفة فيشبيو بالعجكز التي تزينت با
عمى رأسيا معتقدة أف ذلؾ كاؼ ليجعميا تشبو الحسناكات، كذلؾ فعؿ المعتصـ عندما كضع 
عمى رأسو تاج الخلبفة فظف نفسو خميفة، كفي ذلؾ إشارة كاضحة إلى أف المعتصـ تقمد 
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منصبا ليس أىلب لو كلا يسحقو البتة. كما كشؼ الشاعر مف خلبؿ تشبييو لمخميفة بالعجكز 
الكمب عف شجاعة كجرأة بالغة في التعبير عف رفضو كتمرده عمى الكضع السياسي السائد. ك 

كىي الجرأة التي لا تكاد تفارؽ جؿ أشعار الخزاعي، الذم كاف يتصيد المناسبات ليصب 
أىاجيو عمى الخمفاء العباسييف. الذيف لـ يسممكا مف لسانو حتى بعد كفاتيـ خاصة المعتصـ  

 (1(يف بمغو نبأ كفاتو ك تكلي ابنو الكاثؽ:الذم قاؿ فيو، ح

قىدكا بٍره كلاى جػىػػػػػػػمػىػدي         كلاى عىزىاءي إًذىا أىىٍؿي البًلبى رى مدي لًله لاى صى  الحى

ٍـ يىفٍرىحٍ بًوً أىحػػػىػػػػػدي  ىـ لى ري قىا ػػػدي         كآخى فٍ لىوي أىحى ٍـ يىحٍزى مًيفىةه ماتى لى  خى

يٍؿي كالنىكػػىػػػػدي فىمىر  ىذا كمىر   ىـ الكى ىـ ىىذىا فىقىا  الشيؤيـ يىتٍبىعػيػػػػػػػػوي         كقىا

افتتح الشاعر أبياتو بشكر الله كحمده عمى أنو كافى المعتصـ أجمو، فلب صبر كلا جمد كلا 
عزاء لأف مف قضى نحبو مف أىؿ الشر، فلب حزف عمى خميفة مات كلا فرح لخميفة آت 

 كنكد للؤمة الإسلبمية.فكلبىما شر ككيؿ 

ك في تنكير الشاعر لكممة "خميفة" ما يدؿ عمى استيزاء بالغ بالمعتصـ، ككذلؾ في كممة" 
 الآخر" كالمقصكد بيا الكاثؽ. 

كما تعبر الأبيات عف رؤيا سياسية خاصة ترفض الخلبفة العباسية ممثمة يشخص المعتصـ 
ىذا الرفض كجعمو قضية أمة لا قضية  كابنو الكاثؽ غير أف ذكاء الشاعر مكنو مف تعميـ 

طائفة مف خلبؿ تصكيره لحالة اليأس السياسي التي كصؿ إلييا الشعب العباسي الذم لـ  
يشعر بالحزف لزكاؿ خلبفة سابقة كلا حتى بالفرح لقياـ أخرل. مما يدؿ عمى انعداـ القبكؿ 

مة تحقؽ ما عجز عنو كالرضا بحاؿ السمطة السياسية التي تسكسيـ، كالرغبة في سمطة بدي
 العباسيكف.

                                                 

 .116، 115دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، ص ص  ( ػػػػػػػػ1)
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في مكضع نجد الشاعر يصؼ المعتصـ بالشٌر كيدعكا عميو بالنار كالعذاب مساكيا بينو كبيف 
  (1)الشياطيف، منتقدا بيعتو لمكاثؽ الذم ألحؽ الضرر بالإسلبـ كالمسمميف قائلب:

فيكا        في شىرً  ػدٍفيكفً  قىدٍ قيمتي إًذٍ غىي بيكهي كاىنٍصػىػػػػػػػػػػػػرى  قىبٍرو شىرى مى

ا        خًمٍتيؾى إًلاى مف الش يىاطًيفو   اًذىبٍ إلى الن ارً ك العىذابً فمى

رى بًالميسٍمًميفى كالدًيػفً  تىى عىقىدٍتى بىيٍعىةى مف        أىض  ا زًلتى حى  مى

ىذا كلـ يكتفي الخزاعي بيجاء الخمفاء فحسب بؿ جاكز ذلؾ إلى ىجاء عدد غير قميؿ مف 
 (2)راء الدكلة العباسية ككلاتيا عمى غرار ما فعمو مع كزير المأمكف" أحمد بف أبي خالد"كز 

 (3)الذم أقذع في ىجائو لما بمغو أمر تكليو لمكزارة:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ            الدو مى ا قىاعًػػػدىا ػػػػػػػػػػػرٍأىةه        كىأىفى أىبىا خى من  إًذىا بىاتى ميتٍخى

ٍـ كىاحًدنا كىاحًػػػػدىا  ػػػوي       ػػػػػػػأىكلاىدًهً بىطٍنػػػػػػػػيػػػيىضًيؽي بً   فىيىخٍرىاىي

نىافًسى لاى تيشٍبًوي الكىالًدى  الأىرضى مف سًمٍحًوً        قىدٍ مىلؤى   خى

فضلب عف ىجاء الكزراء ك الكلاة فقد كسع الخزاعي دائرة ىجائو السياسي لتشمؿ كؿ مف 
 ى جانب العباسييف ضد العمكيف فمـ يسمـ منو حتى الشعراء أنفسيـ سكلت لو نفسو الكقكؼ إل

 

 

 
                                                 

 .262دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، ص  ( ػػػػػػػػ1)
( ينظر: 212ق ػػػػػػػػ205ػػػػػػػػ أحمد بف أبي خالد: ىك كاتب المأمكف، ككاف داىية راجح العقؿ قيح التجيـ عبكس الكجو،) (2)

 .476دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، ص
 .120صػػػػػػػػػػ دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي،  (3)



 شعر  دعبل الخزاعيالفصل الأول: الالتزام في 

 

 

 
44 

 (2)شاعر العباسييف ،كالذم قاؿ فيو: (1)كفي مقدمتيـ "مركاف بف أبي حفصة"

كىادىةً ك البىخًيػػؿً  ائًنىةً البىعيكؿً       كابٍفً الجى  قيؿ لًابفً خى

صً        م  ىي   سيػػػػكؿً  أىفى المىذىمىةى لمٍػػػػػػػػػػػػػػػكى  المىذىمىةي لًمرى

لدً النىغيكؿً  دى النػػػػػػػػىػػػػػػػػػػػػػػبً        م  كأىنٍتى مف كى يـ أكٍلاى  أىتىذي

يفتتح الشاعر أبياتو بكصؼ مركاف بف أبي حفصة بالبخؿ كذـ كالدتو ، ثـ يمكمو         
عمى ذمو لمكصي )عمي بف أبي طالب( الذم رفع مف شأنو كأنزلو بمنزلة الرسكؿ عميو 
الصلبة ك السلبـ معتبرا أف مذمتو بمثابة المذمة لمرسكؿ، مشيرا إلى مبدأ الكصاية الذم ىك 

 ساسية في الفكر الشيعي.                    أحد المرتكزات الأ

جسد ىذا النكع مف أشعار الخزاعي نكعا مف الممارسة السياسية التي يحركيا التزاـ الشاعر 
المذىبي الذم  يزف الأمكر بميزاف العقيدة التي تنص نصا كاضحا عمى حؽ عمي بف أبي 

ف ترل أنيـ غير أىؿ لقيادة طالب في الخلبفة كترفض الرضكخ إلى سمطة المغتصبيف الذي
الأمة الإسلبمية، كلعؿ الخزاعي ما أراد بيجائو اللبذع لرمكز الدكلة العباسية سكل الحط مف 

 شأف السمطة كانتقاد سياسة الحكـ التي تسند الأمكر إلى غير أىميا.

 

 

 

 
                                                 

بك السمط يقاؿ إف أباه مف مكالي عثماف بف عفاف كمنازؿ أعمو باليمف كىك شاعر مركاف بف أبي حفصة: ىك أ( ػػػػػػػػػ 1)
: دعبؿ بف عمي الخزاعي، شعر دعبؿ ىػ في خلبفة الرشيد كقد جاكز الثمانيف .ينظر182كمات  105الخلبفة العباسية كلد 

 .563ص بف عمي الخزاعي،
 .222ص الخزاعي،دعبؿ بف عمي الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمى  ػػػػػػػػػػػ (2)
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 :ـــ الرثاء المذىبي 2

لطالما كانت الحياة العربية تعج بالصراعات السياسة كالمذىبية التي خمفت كراءىا الكثير   
مف القتمى كالأفئدة المكتكية بنار فقد الأحبة، كلما كاف الشعر العربي أقدر الفنكف عمى 
تصكير الفكاجع كالتنفيس عف الآلاـ، فقد سجمت قصيدة الرثاء حضكرا قكيا في الشعر العربي 

تمؼ العصكر متماشية مع الأكضاع الاجتماعية، السياسية كحتى الدينية مما جعميا في مخ
تخرج في كثير مف الأحياف عف صكرتيا البسيطة بما تحممو مف حزف ك يأس ك ألـ لتمتزج 
مع المعطيات السياسية كالعقدية، مما سمح بظيكر لكف خاص مف ألكاف الرثاء، شكؿ 

ف أركانو ك جعمو يفيض بالكثير مف قضايا المذىب ك الانتماء المذىبي ركنا أساسيا م
، كيجسد شكلب صادقا مف أشكاؿ الالتزاـ  في الشعر العربي انطلبقا مف (1)منطمقاتو الفكرية

نما يكجد بدافع الإيماف العميؽ بقضية  أنو لا يكجد بدافع المنفعة أك الصمة القريبة لمرحـ كا 
 العربية عامة. محكرية في حياة الشاعر خاصة كحياة الأمة

كقد شيد العصر العباسي انتشارا كاسعا ليذا النكع مف الرثاء خاصة لدل الطكائؼ الشيعية 
ياىـ رابطة العقيدة مخمديف مكاقفيـ  التي راح شعراؤىا يبككف الشيداء الذيف تجمعيـ كا 

النفعي كبطكلاتيـ دكف أم نية خفية أك تطمع لممنفعة المادية، كخير دليؿ عمى انتفاء العنصر 
لدل ىؤلاء" أف الشاعر الشيعي بصكرة عامة  كاف يناصر الياشميف كىـ المغمكبكف عمى 

كلعؿ  (2)"أمرىـ كيعارض العباسييف الحاكميف الذيف تكفي إشارة منيـ لإخماد ضكئو للؤبد.
 ذلؾ ما جعؿ أغمبى الأشعارً الشيعية تفيض بصدؽ العاطفة كحرارتيا.

ر عمى ىذا النيج، في مرثياتو التي جمعت بيف ظاىر كىذا دعبؿ بف عمي الخزاعي يسي
القكؿ كحقيقة الإيماف دكف أم محاكلة للبختفاء كراء عبارات التممؽ الكاذبة مف أجؿ اتقاء 

                                                 

ماجستير، جامعة دمشؽ كمية الآداب قسـ المغة رسالة ركضة المحمد، اتجاىات الرثاء في القرف الثالث ىجرم،  ( ػػػػػػػػػ1)
 .121، ص1983، العربية

 .122 ص ،المرجع نفسو( ػػػػػػػ 2)
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شر السمطة كما فعؿ أقرانو مف الشعراء، الشيء الذم جعؿ الالتزاـ المذىبي لدل الشاعر 
فع حبو الخالص لأىؿ البيت كرغبتو في يككف باطنا ظاىرا في ذات الكقت ككؿ ذلؾ كاف بدا

التشفي مف ظالمييـ، ذلؾ الحب الذم جعؿ أشعاره تفيض بالحزف كالأسى خاصة حيف 
يصكر مقاتؿ أىؿ البيت أيف يجد فرصة  لمتعبير عما يكنو في نفسو ليـ كلأعدائيـ. كما لـ 

ى أصحابيا، كمف يتكانى في إظيار تطمعو إلى مستقبؿ تعمو العدالة ، كترجع فيو الحقكؽ إل
خلبؿ ذلؾ كمو تظير العديد مف المعتقدات الشيعية التي تجعؿ قصائده تخرج عف نطاؽ 
الرثاء العادم لتمج  نكعا خاصا مف الرثاء تحركو عكامؿ ممتزجة مف الديف كالسياسة كتمكج 

كيرية فيو العديد مف العكاطؼ المتداخمة التي ترسـ صكرة كجدانية مؤثرة تتميز بالبكائية كالتص
 (1)ه:خاصة عند تصكيره لمقتؿ الأئمة. لاسيما الحسيف الذم قاؿ في رثاء

ؽى الًله فيوً فىتىيٍتػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػ نػػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكةن        لـ تىرٍعى حى سٍننا(عي  ػػدًميىا أيمةن قىتىمتٍ)حي

مبنا كىىبٍرناقىتميكهي يكىـ الط ؼً طىعننا  بًالقىنػػىػػػػػػػػػػػػػػػا        سى
ػػػػػػػػػػػدً  (2)  بًالحيساًـ الميق صى

كٍعًػػػدى  ٍـ في المى صًيميكي دًم الن بًيي خى ٍـ بًكىلبىمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً:       جى ا نىاداىي  كلىطىالمى

ػػػػػكا        ك  ميه فىأعٍمىمي دًم الن بيي كأىبًي عى  الفىخٍري فىاطًمىةي ميجٍتػػػػػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًمجى

قػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدً  شىا بًتكى ٍـ        كأىميكتي ظىمٍآفى الحى اءى يىممىعي بىينىكيػػػػػػػػػػػػػػػػػ  يا قىكيـ إًف المى

ديدً الميجٍػػػػػػػػيىدً قد شىفىنًي عىطىشًي كأقٍمىقىنًي الذًم        أنىا فيو: مف    ثًقىؿً الحى

هـ        حتى تيبايًعى لمغىبًي  الأىسػػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػرى ميٍؾى ميحى دً ػػػػقىالكا ]لو[: ىذا عى  ػػػػػكى

بًيثً ال كٍلػػػًػػػػػػػػػػػػػػدً فىأتىاهي سىيهـ مف يىدو مىشٍؤمػػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو        مف قىكسو مىمعيكفو خى  مى

سىيفى السىيدى بف السىيػػ ػػػػػػػػػػػػػدً   يا عىيٍفي جيكدًم بًالديمكعً كاىٍمًمي        كابٍكًي الحي
                                                 

 .334،333دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، ص ص ( ػػػػػػػػ1)
 عو قطعا كبيرةىبرا: قط  ػػػػػػػػػػ  (2)
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بشكؿ أقرب ما يككف   (1)كقد صكر الشاعر في ىذه القصيدة حادثة مقتؿ الحسيف في الط ؼ
مو، ثـ تنحى جانبا كاعتمد عمى أسمكب تأريخا لمكاقعة، إذ افتتح أبياتو بكصؼ دقيؽ لطريقة قت

الحكاية الذم أفسح المجاؿ لمحكار بيف الحسيف كقاتميو، كلعؿ المتأمؿ ليذا الحكار يممس ذلؾ 
التطابؽ بيف ما جاء في ىذه المقطكعة كما حدث عمى أرض الكاقع" إذ يقاؿ أف الحسيف لما 

رأسو كنادل: بيني  رأل أف القكـ مصركف عمى قتمو أخذ المصحؼ كنشره ككضعو عمى
كبينكـ كتاب الله كجدم محمد رسكؿ الله يا قكـ لما تستحمكف دمي؟ ألست ابف بنت نبيكـ؟ ألـ 

 لكف أف ذلؾ لـ يثنيـ عنو. (2)يبمغكـ قكؿ جدم في  كفي أخي...؟".

كما يركل أيضا" أف رجلب قاؿ لمحسيف في يكـ كربلبء: ترل إلى الفكرات يا حسيف كأنو 
 (3)كالله لا تذكقو أك تمكت عطشا."بطكف الحياة؟ 

كقد لجأ الخزاعي إلى ىذا النكع مف التصكير بيدؼ تأجيج عاطفة الحزف كالغضب لتتناسب 
مع حجـ المصاب الذم ترؾ في نفسو أثرا بالغا كدفعو إلى الخركج عف الغرض الأساسي 

بؿ أف تشتد لمقصيدة إلى ىجاء كؿ مف كانت ليـ علبقة قريبة  أك بعيدة بمقتؿ الحسيف ق
عميو الضغكط الكجدانية كتجعمو يستسمـ لأحزانو داعيا العيف إلى ذرؼ الدمكع كبكاء السيد 

 بف السيد.

كالملبحظ في عمى ىذه القصيدة كغيرىا مف مرثيات الخزاعي لأىؿ البيت أنيا تدكر في  
مة مجمميا حكؿ أحزاف الشاعر الكاكية محاكلة الاحتفاظ بحس الفجيعة مما يجعميا محم

بشحنة عاطفية كبيرة، تمكنيا مف التسرب إلى النفكس كالتأثير فييا بسيكلة ك يٌسر خاصة 
كأف الشاعر قد لجأ في كثير مف الأحياف إلى الإطالة في تصكير المشاىد  الحزينة عمى 

                                                 

ق بكربلبء)ككر بابؿ( عمى نحك خمسة كعشريف 61ػػػػػػػػػ الط ؼ: أرض مف ضاحية الككفة، كاف فييا مقتؿ الحسيف سنة  (1)
 .531ميلب إلى الشماؿ الغربي مف الككفة. ينظر: عبد الكريـ الأشتر، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، ص

 .33مركة، النزعات المادية في الفمسفة العربية الإسلبمية، صػػػػػػػػػ حسيف  (2)
 .33المرجع نفسو، ص ( ػػػػػػػػػ 3)
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غرار ما فعمو في تائيتو الشييرة التي استيميا  بمطمع يفيض بالحزف كالأسى عمى منازؿ أىؿ 
 (1):ي  خمت مف أىميا جراء ما أصابيـ مف تقتيؿ كتشريد، كيقكؿ فيوالبيت الت

يه ميقٍفًري العىرصػػػىػػػػػػػػػػػػاتً  نٍزًؿه كحى متٍ مف تػػػػًػػػػػػػػػػػػػػػلبىكىةو       كمى  مىدارسي آيىاتو خى

يٍؼً مف مًنػىػػػػػػػى       بًالريكفً ك التىعٍرًيؼً ك  مػػػػػػػػػرىاتً لآؿً رىسكؿً الًله بًالخى  الجى

ادً ذيك الثىفىنػىػػػػػ مٍزةى  السىج  عفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرو       كحى ميو كالحيسيفً كجى  ػػػػػػػػػػػػػاتً ػػػػدًيىاري عى

 ػػػكاتً ػػػػػػػػػػػدًياره عىفىاىىا جيكري كيؿ  مينىابًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذو       كلـ تىعٍؼي للؤىيىاًـ ك السىنىػػػػػػػػػ

مىكاتً؟ كًـ كالصى  قًفىا نىسأىؿي الدىارى الت ي خىؼ  أىىٍمييػػػىػػػػػػػػا       متى عىيٍديىىا بًالص 

ٍـ غيرٍبىةي النىكىل       أىفىانًيفي في الأىفىاؽً ميفٍتىرقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتً؟  كأىيٍفى الأيلىى شىطىتٍ بًيٍ

ٍـ أىىٍؿي مًيرىاثو إًذا  مػػىػػػػػػػػػػػػػاةً ػػػػاعٍتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىي يري حي يري قىادىاتو كخى ٍـ خى كا       كىي  ػػػػري

كقد حاكؿ الشاعر مف خلبؿ ىذه الأبيات مخاطبة العقؿ كالكجداف معا، كتكثيؼ مشاعر 
الحزف التي تختمج صدره جراء مشاىدتو لحاؿ الديار المقدسة التي خمت مف أىميا. كلعؿ 

 لدافع إلى ذلؾ ىك الرغبة في تعذيب النفس كمعاقبتيا عمى تخاذليا.ا

ثـ نجده يعدد الأمكنة التي امتلؤت بقبكر أىؿ البيت كيعبر عف حزنو لعدـ مقدرتو عمى زيارة 
 (2)ىذه القبكر خكفا مف جلبد السمطاف، فيقكؿ:

مكىاتػػًػػػػػػػػػػيقيبكره بًكيكفىافى ك أيخرىل بًطًيبػىػػػػػػػػػػػةى      كأيخٍرىل بًفى  ، نىالىيىا صى  جو

مرىا لىدىل العىرًمػػػىػػػػػػػػػاتً  مػيػػػػػػػػػػػػوي      كقىبٍره بًبىاخى افً مىحى زٍجى  كقىبره بًأىرضً الجي

نيىا الرىحٍمافي في الغيريفىاتً  مى كًيػػػػػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو       تىضى  كقىبره بًبىغدىادى لًنىفسو زى
                                                 

 .78،79دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، ص ص ( ػػػػػػػ1)
 .80،81ص  صدعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي  ػػػػػػػػػ (2)



 شعر  دعبل الخزاعيالفصل الأول: الالتزام في 

 

 

 
49 

بػػػػػػىػػاتً  كقىبره     جى دٍرً كالحى ددي بيف الص   بًطيكسو يالىيا مف ميصًيبةو       تيرى

                                       **** 

ٍـ مًنيىا بًشىطً فػػػيػػػػػػػػػػػػػكرىاتً            يٍفً مف أىرضً كىربىلبى       مىعىرسييي  نيفيكسه لىدىل النىيٍرى

اؼي بًأفٍ            لبىتً  أىخى ٍـ بًالجًزٍعً مف نىخى ، كيىشيكقينػػػػػػػًػػػػػػػػػػػػي        مىعىرسييي رٍ دىارىىيًـ  أىزي

كبعد ذلؾ، نجده يعكد ليشير إلى الشتات الذم أصاب أىؿ البيت في حياتيـ كلاحقيـ حتى 
بعد مماتيـ فكانت قبكرىـ في بقاع مختمفة مف الأرض لا تزكرىـ فييا سكل الضباع 

 (1)كالجكارح:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ غٍشًيةى الحيجي مافً، فما تػػىػرىل      عيقكىةن مى  ػػػػػػػػػػػػػرىاتً ػػػػػػػػتىقىسىمىييٍـ رىيبي الزى

ػػػاتً  مى اءن مف الأىزى  سًكل أف مًنييـ بالمىدينةً عيصٍبىةن       مىدىل الدىىرً أىنٍضى

ك   كىارو سًكىل بىعػػػػػػػػػػػػٍضً زي ػػػػػػػػػػػػاتً قىمًيمةي زي مى بعً كالعًقبىافً كالر خى  رو      مف الض 

ٍـ فًي نىكاحًي الأىرضً ميخٍتىمًفىاتً  ػػػػػػػػػػجًعو       لىيي  لىييٍـ كيؿى حًيفو نىكمىةه بًمضى

في مكضع آخر نجد الشاعر يستيؿ قصيدتو في رثاء الحسيف بمقطع بكائي كجٌو مف خلبلو 
عمى تخاذليـ في بكاء الحسيف، ككأنما بو يريد ليذا الحزف أف المكـ لنفسو كلكؿ أىؿ البيت 

 (2لا ييدأ ، كلمدمكع أف لا تجؼ:)

 يا كىاقًفنا يىبكًي عمى الطيميكؿً كيينٍشًدي       بالًله تًيٍتى كغىابى عىنؾى الميرشًدي 

فىوي       إًفٍ كينٍتى مى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى ٍـ تىد عًي حيزننا كأىنٍتى مي كننا فىمالىؾى تىػػكى  ػػػػػػرٍقيدي ػػػػحٍزي

مػىػػػػػػػػػػػدي   ىىلبى بىكىيٍتى عمى الحيسىيٍفً ك أىىػػػٍػػمًوً       ىىلب بىكىيٍتى لًمىفٍ بىكىاهي ميحى
                                                 

 .82، ص عمي الخزاعيدعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف ػػػػػػػػػ ( 1)
 .324،325ص ص ، المصدر نفسو( ػػػػ 2)
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ػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػدي ػػػفىمىقدٍ بىكىتٍوي في الس ماءً مىلبىئًػػػػػػػػػػػػػػػػػؾه        زىىٍره كًرىاهـ رىاكًعيكفى كسيج 

يـ يىكىـ ميصػىػػػػابًوً        فىالدًيفي يىبٍكًي فىقٍدىهي كالسيػػػػػػػػػػػؤٍديدي            عى الًإسلبى عٍضى  كتىضى

كما يمبث أف ينتقؿ إلى التذكير بما حؿ بالحسيف كأىمو في يكـ كربلبء، في محاكلو لإيقاظ 
بف سعد لمقضاء عمى الحسيف،  الآلاـ كتأجيج عاطفة الحزف، فيتحدث عف الحممة التي قادىا

كيصؼ جيشو بالطغياف كالجحكد، ثـ يصكر بشاعة ما تعرض لو الحسيف الذم تجرع مرارة 
مشاىدة أىؿ بيتو يعذبكف كيقتمكف أمامو قبؿ أف يستشيد، كمف ثـ يصكر الحاؿ التي آؿ إلييا 

 (1)أىؿ البيت الذيف استبيحت نساؤىـ كأعراضيـ بعد مقتمو:

 كالطغاة الجػػحد (2)رت إليو كتائػػػػػػػػػػػػػب      فييا بف سعدأىنىسيتى إًذ صا

 لـ يحفظكا حؽ النبي محمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد      إذ جرعكه حرارة لا تبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرد

 ػددقتمكا الحسيف أثكمكه بسبطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو      فالثكؿ مف بعد الحسيف مبػػػػػػػػػػػ

 ىذا الحسيف بالسيكؼ مبضػػػػػػػػػع       كممطخ بدمائو مستشيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد           

 أنسيت قتؿ المصطفيف بكربلبء       حكؿ الحسيف ذبائحا لـ يمحدكا

 فسقكه مف جزع الحتكؼ بمشػيد       كثر العدك بو ك قؿ المسػػػػػػػػػػػػػعد

 حكاسػػػػػػػرا       فالشمؿ مف بعد الحسيف مبػػػػػددثـ استباحكا الطاىرات 

 بالطٌؼ حكلي مف يتامى إخكتي      في الذؿ قد سمبكا القناع كجردكا

ىذا كقد لجأ الخزاعي في بعض المقطكعات إلى بكاء الحسيف مف خلبؿ الزماف كالمكاف، 
 فالميت في نظره ليس الحسيف فحسب بؿ كؿ ما كاف شاىدا عمى 

                                                 

 .327ص  ،دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي ػػػػػػ( ػػػ1)
 ػػػػػػػػػ قائد حممة الأمكيف لقتؿ الحسيف.( 2)
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 (1)مقتمو:

 لا تنس في يكـ الطفكؼ مصابػػػػيـ       بداىية مف أعظـ النكبػػػػػػػػػات 

 ػػػػػػػاتػػسقى الله أجداثا عمى أرض كربلبء      مرابع أمطار مف المزنػػػ

 كصمي عمى ركح الحسيف كجسػػػػمو      طريحا لدل النيريف بالفمكات 

 فتيلب كمظمكما بغير تػػػػػػػػػػػراتأأنسى كىذا النير يطفح ظامئػػػػػػػػػػػػػػا       

 فقؿ لابف سعد أبعد الله سعػػػػػػػػػػػػػػػػػده       ستمقى عذاب النار كالمعنات

كالشاعر ىنا يتجكؿ في المكاف حزينا كئيبا، ثـ يتعرض لقائد الحممة ابف سعد ك يتكعده 
 بعذاب النار كالمعنات.

ة الشعر الشيعي الذم يتميز بغمبة الطابع لـ تخرج النماذج السابقة  في مجمميا عف دائر 
الكجداني كالإسياب في الجانب التصكيرم للآلاـ ، مما جعميا تفيض بعكاطؼ صادقة 
كتصكر أرقى درجات الالتزاـ المذىبي لدل الشاعر الذم آمف بقضية أىؿ البيت كفاضت 

لبيف كحاؿ نفسو حرنا لما أصابيـ فاتخذ مف مرثياتو  كسيمة لتصكير مصارع أئمو الطا
 التشريد كالظمـ التي عانكا منيا، رغبة منو في تأجيج نار الحقد ك الغضب لدم الشيعة.

 

 

 

 

                                                 

 .315،316ػػػػ دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، ص ص( ػػػ1)
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 :ــــ الدفاع عن أحقية أىل البيت في الخلافة 3

اتخذ شعراء الشيعة مف إبداعيـ الفني كسيمة سخركىا لخدمة قضيتيـ المذىبية ك الدفاع عف 
أحقيتيـ في الخلبفة، محاكليف إضفاء صفة الشرعية عمى ادعائيـ، الشيء الذم جعؿ 
أشعارىـ تشكؿ مساحة لمجدؿ كالنقاش كتعج بالأدلة كالبراىيف المستمدة مف القرآف الكريـ 

 ريؼ. كالحديث النبكم الش

كتدكر ىذه الأدلة كالبراىيف في مجمميا حكؿ مبدأ الكصاية الذم ينص عمى إمامة عمي بف 
أبي طالب بتكميؼ مف الرسكؿ عميو الصلبة كالسلبـ، كتحتج الفرؽ الشيعية عمى ذلؾ 
بمجمكعة مف الأحاديث كالآيات القرآنية كفي مقدمتيا حديث يكـ الغدير الذم قاؿ فيو 

ة كالسلبـ:" مف كنت مكلاه فعمي مكلاه الميـ كاؿ مف كلاه كعاد مف الرسكؿ عميو الصلب
ككذلؾ حديث الثقميف الذم جاء فيو:" إني تارؾ فيكـ الثقميف ما إف تمسكتـ بيما لف (1)عاداه".

       (2)تضمكا بعدم أبدا ،كتاب الله كعترتي أىؿ بيتي لف يفترقا حتى يراد عمى الحكض."

 ( 3)أييا الرسكؿ بمغ ما انزؿ إليؾ مف ربؾ". إلى جانب قكلو تعالى:" يا

كقد كاف الكميت بف زيد أكؿ مف فتح ىذا الباب في أشعار الشيعة إذ اعتمد في العديد مف 
قصائده عمى أسمكب الإقناع العقمي المدعـ بالأدلة كالبراىيف مف القرآف الكريـ كالحديث 

ذا كاف الكميت قد اقتصر في احتج(4)النبكم الشريؼ اجو لأىؿ البيت عمى الإقناع العقمي ، كا 
كالحجج المنطقية فإف دعبؿ الخزاعي قد عمد إلى المزج بيف الإقناع العقمي كالاستمالة 
العاطفية فنجده يحتج لحؽ العمكييف في الخلبفة تارة، كيصكر حقيـ المسمكب كيندد بمف 

                                                 

 .238، ص2مسمـ، شرح النككم، د ط، المطبعة المصرية بالأزىر، القاىرة مصر، جػػػػػػػػ مسمـ بف الحجاج، صحيح  (1)
 ػػػػػػػػػ المصدر نفسو، ص ف. (2)
 . 67سكرة المائدة، الآية ػػػػػػػػػ (3)
 .52ػػػػػػػ ينظر: عادؿ جابر صالح محمد ك شفيؽ محمد الرقب، تاريخ الأدب العربي القديـ، ص (4)
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ىؿ البيت، أنيا تدكر سمبيـ إياه تارة أخرل. كالملبحظ عمى أشعار الخزاعي في الاحتجاج لأ
 (1)غالبا حكؿ مبدأ الكصاية عمى غرار ما نجده في قكلو:

 أخكا المصطفى بؿ صيره ككصيػػػو       مف القكـ كالستار لمعػػػػػػػػػػػػكرات

 كياركف بف مكسى عمى رغـ معشر      سفاؿ لئاـ شقؽ البشػػػػػػػػػػػػػػػػػػرات

 ػكـ       فيذا لو مكلى بعيد كفػػػػػػػػػػػػػػػػاتيػػػػػػػػفقاؿ: ألا مف كنت مكلاه منػػػػػػػػػػػػػ

كالشاعر يشير مف خلبؿ الأبيات السابقة علبقة القرابة كالمكدة التي جمعت بيف النبي عميو 
الصلبة كالسلبـ ك عمي بف أبي طالب، بالإضافة إلى حديث يكـ الغدير ككصية النبي عميو 

 ي طالب.الصلبة كالسلبـ بالإمامة لعمي بف أب

 (2)في مكضع آخر نجده يقكؿ:

 ىـ منعكا الآباء عف أخذ حقيـ       كىـ ترككا الأبناء رىف شتات

 كىـ عدلكىا عف كصي محمػػػد       فبيعتيـ جاءت عمى الغػدرات

كالأبيات عبارة عف تنديد بالمعاممة القاسية التي عكمؿ بيا عمي بف أبي طالب الذم سمبت 
 الرسكؿ عميو الصلبة كالسلبـ.منو الإمامة كىك كصي 

 كمف بديع شعر الخزاعي في الاحتجاج لأىؿ البيت قكلو: 

 إف الييكد بحبيا لنبييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا       آمنت بكائؽ دىرىا الخػػػػػػكاف 

 ككذا النصارل بحبيـ لنبييـ       يمشكف زىكا في قرل نجراف

 في ألأفاؽ بالنػػػػػػػػػػيراف كالمسممكف بحب آؿ نبيػػػػػػيـ       يدمكف

                                                 

 .321شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، صػػػػػػ دعبؿ الخزاعي،  (1)
 .307،308، ص صدعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعيػػػػػػػ  (2)
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كالشاعر ىنا يعقد مقارنة منطقية تقكـ عمى المقابمة بيف الأدياف، فيشير إلى حب الييكد 
لنبييـ كالذم جعميـ يبقكف عمى عيده طكاؿ حياتيـ، ككذا اعتزاز النصارل كفخرىـ بنيييـ، 

 كيقتمكنيـ. كفي المقابؿ ماذا يفعؿ المسممكف بحبيـ لنبييـ؟ ينكمكف بأىؿ بيتو 

كما يمح الشاعر عمى أحقية أىؿ البيت في الخلبفة مشيرا إلى أف كرثة الخلبفة الحقيقيف ىـ 
 (1)آؿ النبي كلا أحد سكاىـ  فيقكؿ:

 ىـ أىؿ ميراث النبي إذا اعتزكا    كىـ خير سادات كخير حمػػػػػػػػػػػػاة           

 (2)ثـ يندد بالأمكيف الذيف سمبكىـ إرثيـ:

 ىـ نقضكا عيد الكتاب كفرضػػػػػو      كمحكمة بالزكر ك الشبيػػػػػػػػػػػػػػػػات           

 ىناتػػػػػـ       بدعكل ضلبؿ مف ىف ك ػػػػػػػػػػػػػكلـ تؾ إلا محنة كشفتيػػػػػػػػػػػػ           

 ميراث بلب قربى كممؾ بلب ىدل       كحكـ بلب شكرل بغير ىػػػػػػػػػػػػػداة           

كما تجدر الإشارة إليو أف ذلؾ  التمازج بيف العاطفة كالعقؿ في ىذا النكع مف أشعار 
 الخزاعي جعمو يصؿ إلى درجة عالية مف القدرة عمى الإقناع كالاستمالة. 

 ـــــ مدح أىل البيت و إظيار محبتيم: 4

الممدكح كالإعلبء لطالما كاف المديح  فف الثناء كالإكبار كالاحتراـ، كعني بإبراز صفات     
مف شأنو، مما جعمو يخمد ذكر العديد مف الشخصيات التاريخية، السياسية كالدينية، جاعلب 
منيا رمكزا خالدة لقيـ إنسانية سامية كالشجاعة، الكرـ كالجكد، الكرع كالتقكل، العدؿ كالحكمة 

... 

                                                 

 .79 ، صالمصدر نفسوػػػػػػ ( 1)
 .308، ص المصدر نفسوػػػػػػػ  (2)
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ك أىؿ بيتو  كقد اختص ىذا الغرض في أشعار الخزاعي بالإشادة بعمي بف أبي طالب   
ككؿ مف كلاىـ مما جعمة يأتي مشبعا بالقيـ الركحية كالعقدية المستمدة مف الفكر الشيعي، 

 كيفيض بمحبة صادقة كعميقة.

كأبرز ما يمكف أف نقؼ عنده مف النصكص  الشعرية التي كرسيا الخزاعي لممديح المذىبي، 
 (1)ما قالو في مديحو لعمى بف أبي طالب:

 ػػػػػػػػػػدرة       ذاؾ الإماـ القسكرة أبكا تراب حيػػػػػ

 مبيد كؿ الكفػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة       ليس لو مناضػػػػػػػػػػػػؿ 

 مبادر ما يرىػػػػػػػػػػػػػػػػػب       كضيغـ ما يغمػػػػػػػػب

 كصادؽ لا يكػػػػػػػػذب       كفارس محػػػػػػػػػػػػػػػػاكؿ

 ػػػػػػػػػػػؽسيؼ النبي لصادؽ       مبيد كؿ فاسػػػ

ك تصكر المقطكعة صدؽ عمي بف أبي طالب كشجاعتو إذ عمد الشاعر إلى تشبييو 
بالضيغـ في القكة ، كما أشاد بمبادرتو ك إقدامو كعدـ خكفو مف خكض المعارؾ التي لطالما 

 كاف فييا سيؼ النبي عميو الصلبة ك السلبـ.

، كالتقى ك  في مكضع آخر نجد الشاعر يمدح أىؿ البيت بصفات الإماـ الشيعي، كالكرـ
 الجكد، قائلب: 

 ػػػاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػو      عميكـ سلبـ دائـ النفحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيا كارثي عمـ النبي ك ألػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 قفا نسأؿ الدار التي خٌؼ أىميػػػػػػػػػػػػػػػػا       متى عيدىا بالصكـ كالصمكات؟

 النبي إذا اعتػػػػػػػػػػػػػزكا       كىـ خير سادات كخير حمػػػػػػػػػػػاةىـ أىؿ ميراث 
                                                 

 .351 ص، دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي( ػػػ 1)
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 مطاعيـ في الإعسار في كؿ مشيد   لقد شٌرفكا بالفضؿ كالبركات

ذا كانت الأبيات السابقة قد جاءت مقتصرة إبراز جميؿ صفات أىؿ البيت فإف الشاعر قد  كا 
التفجع لما أصاب الطالبييف مف  حرص في الكثير مف مدائحو عمى المزج بيف المديح ك

 (1)مآسي عمى نحك ما جاء في قكلو:

 يا آؿ بيت المصطفػػػػػى      يا أىؿ مكة ك الصفا

 يا خير مف قد حج لمػػػػػ      بيت الحراـ كعرفػػػػػػػػػػػػػػػا 

 يا خير مف لبس النعػػػػػا     ؿ بسعيو كمف احتفػػػى

 الرشاد، كما كفىخاؿ الزماف بكـ، عمى      رغـ 

 ػػػػػػػػ      د  إلى إناء لا نكفػػػػىػػفمك أف أيديكـ تمػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػاػػػكثب الزماف بكـ فشتػػػػػػػػ      ت منكـ ما ألفػػػػػػ

 حتى لقد أصبحتـ ممػػػا      مما يخاؼ عمى شفػػػا

، ثـ يتحكؿ إلى كالشاعر ىنا يفتتح أبياتو بمديح أىؿ البيت ككصفيـ بالكرع  ك التقى كالكرـ
الحديث عما فعمو بيـ الزماف الذم خاؿ بيـ فشتتيـ كفرقيـ بعد أف كانكا أشرؼ الناس 

 أحسنيـ إيمانا ك تقكل كأكثرىـ كرما. 

 

ىذا كما نجده كثيرا ما يتغنى بما كاف عميو أىؿ البيت مف الغنا كالمكانة الرفيعة كالقكة 
 (2)كالإيماف العميؽ، فيقكؿ:

                                                 

 .343 ص الخزاعي،دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي  ػػػػػػػػ (1)
 .83دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، ص  ػػػػػػػػ (2)
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 ػكاتػػػػػػػكقد كاف منيـ في الحجاز كأىميا      نحٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاركف في السنػ

 تنكب لأكاء السنيف جكارىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ       فلب تصطمييـ جمرة الجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػرات

 ي الظمماتحمىن لـ تطره المبديات كأكجتػػػػػػو      تضيء لدل الأيسار ف

 إذا أكردكا خيلب تسعر بالقنػػػػػػػػػػػػػػػػا       مساعر جمر المكت كالجمػػػػػػػػػػػػػرات

ف فخركا يكما أتكا بمحمػػػػػػػػػػػػػػػػد       كجػػػػػػبػػػػػػػػريػػػػػػػػػؿ ذم السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرات   كا 

حنة عاطفية تنـ عف صدؽ بالغ كحب غير بعيد عف النماذج السابقة التي جاءت محممة بش
كبير، تطالعنا العديد مف القصائد التي يصرح فييا الشاعر بيذا الحب الذم يكنو لأىؿ 

 (1)البيت، فنجده يقكؿ:

 ملبمؾ في أىؿ النبي فإنيػػػػػػػػػػػػػػػـ        أحبام  ما عاشكا أىؿ ثقاتػػػػػػػػػػػػػػػػي            

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػـ         فإنيـ عمى ؿ حاؿ خيرة الخيراتتخيرتيـ رشدا لأمرم فإني

 نبذت إلييـ بالمكدة صادقػػػػػػػػػػػػػػػػػػا         كسممت نفسي طائعا لكلاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

 فيا رب زدني مف يقيني بصيرة         كزد حبيـ يارب في حسناتػػػػػػػػػػػػػػػػي

كيعدىـ لو بمثابة الثقة اليداية ك الرشاد ،كما يرل أنيـ  كالشاعر ىنا يعمف حبو لمطالبييف،
ك تعالى بالدعاء،  ـ، ثـ يتكجو إلى الله سبحانوخير الخيرة، لذا يسمميـ نفسو كيفخر بمكلاتو لي
 أملب في أف يجعؿ حبو ليـ زياده في حسناتو. 

 

في كالشاعر يحبُّ لحبيـ قصي الرحـ كمف ينتسب إلييـ، كييجر أقرب الناس إليو 
 ( 1)رضاىـ:

                                                 

 .84، ص المصدر نفسو ػػػػػػػػػ (1)
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 أحب قصي الرحـ مف أجمكـ   ك أىجر فيكـ أسرتي ك بناتػػػػػػػػػي

غير أف ىذه المحبة العميقة التي صرح بيا الشاعر لا تخمكا مف مشاعر الخكؼ كعدـ 
الإحساس بالطمأنينة، مما يجعمو يقؼ دائما مترقبا خائفا ممف يضمركف الحقد ك العداكة لو 

 (2)كلأحبتو:

 كأكتـ حبيكـ مخافة كاشػػػػػػػػػح     عنيد لأىؿ الحؽٌ غير مػػػػػكات           

ني لأرجكا الأمف بعد كفاتػػػي             لقد حفت الأياـ حكلي بشرىا    كا 

كلعؿ ىذا النكع الأخير مف أشعار الخزاعي يقؼ شاىدا عمى أف الالتزاـ الذم سجمناه في 
كالرثاء المذىبي كصكلا إلى الدفاع عف أحقية مكضكعات مختمفة ، بدءا باليجاء السياسي، 

أىؿ البيت كمديحيـ كاف التزاما طكعيا إراديا نابعا مف ذات الشاعر الذم غمب عميو حبو 
حساسو بضركرة مشاركتيـ في ألاميـ ك  الشديد لأىؿ البيت إلى جانب إيمانو بقضيتيـ كا 

فة حينا كتخاطب العقؿ حينا أماليـ عف طريؽ الكممة الصادقة التي تخاطب الكجداف كالعاط
 آخر متخذة مف العقيدة مادة لمفف. 

كىذه الصكرة المثالية التي جسدىا الخزاعي للبلتزاـ المذىبي تتكرر مع كؿ قصيدة مف 
قصائده التي كانت صكت أىؿ البيت المعبر عف خفقات قمكبيـ كالمصكر لمعاني الشجاعة 

بنبرة حادة ظيرت مف خلبليا شخصية الشاعر كالبطكلة لدل أئمتيـ، كقد تميز ىذا الصكت 
القكية الرافضة للبنقياد كالانصياع عمى الرغـ مما يعتصرىا مف حزف كألـ، كالتي أبت إلا أف 
تقؼ مكقؼ المعارضة الصريحة لمحزب العباسي الحاكـ عمى نحك تكافؽ فيو الاتجاه الفني 

 لمشاعر مع انتمائو المذىبي.

                                                                                                                                                         

 .85ص ،دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي ػػػػػػػػػ (1)
 .85، ص المصدر نفسوػػػػػػػ  (2)
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 المبحث الأول: نزعة التجديد في الشعر العباسي

 مفيوم التجديد: ـــ 1

 أ ـــ لغة:

جاء في المعاجـ المغكية أف كممة التجديد مأخكذة مف الفعؿ تجدد، يقاؿ تجدد الشيء 
، فجعؿ القديـ جديدا كأعاده إلى أكؿ أمره، أم صار جديدا كجدد الشيء أم صيره جديدا

 (1)ككذلؾ أجده أم صيره جديدا."

د البلب، كالجديد نقيض البالي، فيقاؿ:   دة" بكسر الجيـ بمعنى ض  كما جاءت كممة "الج 
 ( 2)بمى بيت فلبف ثـ أجد بيتا مف شعر أم أعاد بناءه."

 (3)كأكده."كأيضا: " جدد الكضكء أم أعاده، كجدد العيد أم كرره 

ىذا ككردت كممة التجديد في القرآف الكريـ بمعنى إعادة بعث الخمؽ مف جديد في قكلو 
  (4)تعالى:" أفعيينا بالخمؽ الأكؿ بؿ ىـ في لبس مف خمؽ جديد."

إذا فقد جاءت كممة التجديد في المغة العربية بمعنى إرجاع الشيء إلى الحالة الأكلى التي 
 ديما.كاف عمييا قبؿ أف يصبح ق

 

 

 

                                                 

 .136ص  ،ابف منظكر لساف العرب، مادة تجدد ( ػػػػػ1)
 .45 ص ،لبناف ػػػػ ، دار العمـ لمملبيف بيركت1 حمادة الجكىرم، الصحاح، ط ػػػػػػ إسماعيؿػ (2)
 .409ص ، 1 ج ،مصر ػػػػ ابف فارس الحسف زكريا ، مقاييس المغة ، مطبعة اتحاد الكتاب العرب ، القاىرةػػػػػ ػػ (3)
 .15ػػػػػػػػ سكرة ؽ الآية  (4)
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 ـ اصطلاحا:ــب 

إف قضية التجديد مف القضايا التي شغمت النقاد كالدارسيف  في عصكر مختمفة كمما 
زاد مف أىمية ىذه القضية ارتباطيا الكثيؽ بالكاقع الزمني، الذم يجعؿ مف القدـ كالجٌدة 

 لاستحالةكاكيدخميما في حالة مف الصراع الدائـ تماشيا مع سنة التطكر  مفيكميف متقابميف
نما في مجاؿ  ،التي تجعؿ مف كؿ جديد قديما في زمف لاحؽ ليس في مجاؿ الشعر فحسب كا 

 (1)الفف كالعمـ كالفمسفة بؿ في الحياة كميا.

كالذم يحاكؿ تقديـ  ،مف ذلؾ كمو، ىك الصراع القائـ في مجاؿ الأدب ما ييمناكلعؿ 
بتجاكز الأساليب القديمة كتحطيـ الأطر كالقكالب الجاىزة  ،رؤية فنية كمكضكعية متجددة

مف خلبؿ جممة مف الألفاظ كالأساليب المبتكرة التي تتماشى مع طبيعة  (2)،المعدة مسبقا
 كحتى السياسية. الاجتماعيةالمرحمة التاريخية بجميع أبعادىا الثقافية، 

تو الإتياف بأشكاؿ جديدة، ف التجديد نزكع نحك الخمؽ كالإبداع، غايفإ تبعا لذلؾك  
تختمؼ عف الأشكاؿ القديمة. غير أف ىذا الخمؽ كالإبداع  لا يمكف أف ينطمؽ مف فراغ لأف 

كؿ الخطػأ إذا  فيمنا  نخطئالخالص أك التغير الشامؿ، كلعمنا  الابتكارالتجديد لا يعني " 
اضر. فالتجديد إنما ، الذم يغيب فيو التفاعؿ بيف الماضي كالح(3)التجديد عمى ىذا النحك"

ىك بناء يستند إلى أعماؿ تراثية سابقة تشكؿ لو الأرضية التي يتكئ عمييا انطلبقا مف أف 
 (4)"."القديـ يسبؽ الجديد... كالتراث ىك الكسيمة كالتجديد ىك الغاية

كبناء عمى ذلؾ فإف التجديد ليس بالثكرة اليدامة التي تنقطع معيا أكاشج التكاصؿ بيف 
الحاضر إنما ىك بناء كاستمرارية، يجمع بيف الأصالة كالجدة مف خلبؿ ما يضفيو الماضي ك 

                                                 

 .2 ص، ت د ، مصر، المطبعة التجارية الكبرل  ،ط د  ،اءعالأربػػػػػػ ينظر: طو حسيف، حديث ػػ (1)
 .236ص ، 7 ػ ينظر: كئاـ كاظـ سميسـ، عبد الطيؼ السحرتي ناقدا، مجمة المغة العربية كآدابيا، العددػػػػػػػ (2)
ػ ػػػػػ الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، دار 1 نافع محمكد، اتجاىات الشعر الأندلسي، إلى نياية القرف الثالث ىجرم، ط ػػػػػػػػػ (3)

 .  128 ، ص1990 ،ؽالعرا
 .13 ، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر، بيركت ػػ لبناف، د ت، ص4 حسف حفني التراث كالتجديد، ط ػػػػػػػػػ (4)
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عمى أصكؿ قديمة بيدؼ التغير كالمكاءمة مع المعطيات  الابتكارالشاعر مف الإبداع 
مف  ما يجعؿالمضمكف، كلعؿ ىذا  الحياتية الجديدة سكاء كاف ذلؾ عمى مستكل الشكؿ أك

ذ أشكالا متعددة، كتتقكلب ضمف قكالب عدة تفرضيا طبيعة التجديد أحد المفاىيـ التي تتخ
 كؿ عصر، عمى نحك يصعب معو إيجاد تعريؼ جامع مانع لمظاىرة التجديدية. 

 ــــ البواعث العامة لمتجديد في الشعر العباسي: 2

لقد كاف ظيكر النزعة التجديدية في الشعر العباسي نتيجة طبيعية لمتغير الذم أصاب 
العربية التي انتقمت مف البداكة إلى التحضر، مما دفع بشعراء ىذا العصر إلى الحياة 

 :لعؿ أىميا المكاءمة بيف أشعارىـ كالحياة الجديدة التي يعيشكنيا متأثريف بجممة مف العكامؿ،

 أ ـــ كثرة الأموال وشيوع الترف والمجون:

مكاؿ التي تدفقت بسبب كثرة الأ الاقتصادمعرؼ العصر العباسي حالة مف الرخاء 
عمى خزينة الدكلة، الشيء الذم أدل إلى تغير كبير في الحياة العباسية بدءا مف القصكر 
التي شيدت مكجة مف البذخ كالترؼ، إذ عمد الخمفاء إلى تبديد أمكاؿ الدكلة في سبيؿ 
  إرضاء شيكاتيـ كرغباتيـ الشخصية، فتفننكا في تشيد القصكر كالمباني الفخمة كزخرفتيا، 
قامة مجالس الطرب كالغناء بالإضافة إلى شراء أعداد كبيرة مف  كشراء الثياب الأنيقة، كا 
الجكارم المكاتي كف سببا رئيسيا في تفشي تيار العبث كالمجكف داخؿ قصكرىـ لاسيما في 

 (   1).عيد الأميف

فسرعاف ما  العباسييف،حبيسة في قصكر  لـ تبؽ مظاىر الثراء كالترؼ كالمجكفكما أف 
خرجت إلى المجتمع العباسي مف خلبؿ كثرة العطايا كاليبات التي أغدؽ بيا الخمفاء كالكزراء 

                                                 

ػ لبناف، ػػميزرا، بيركت ػط، دار  رفاعي حسيب سامي، الاتجاىات الغنائية في قصر المأمكف، د ينظر: عابديف ػػػػػػ (1)
 .79 ، ص1993
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فظير بينيـ التأنؽ في (1)خاصة العمماء منيـ كالشعراء كالمغنيف كأىؿ الفنكف. ،عمى الرعية
يـ عف التقاليد العربية كالتعال الخركجالمأكؿ كالمشرب كالممبس، كازدادت رغبتيـ في 

مما أدل إلى تفشي العبث كالمجكف بينيـ لاسيما في الكرخ كسامراء كبغداد أيف  ،الإسلبمية
كتحكلت إلى حانات كبيرة فييا مف الخمر كالغناء كالجكارم ما تطيب  المقينيفانتشرت دكر 

الشعراء كغيرىـ مف  كلما كاف (2)لو النفكس، الشيء الذم جعميا قبمة لكثير مف لمعباسييف.
يستيكىـ ىذا النكع مف المجالس فقد أقبمكا عمييا بكثرة ينظمكف أشعارىـ فييا كتغنييا  الناس

القياف، فكاف مف الطبيعي أف تتأثر قصائدىـ بالجك العاـ السائد في ىذا النكع مف المجالس. 
فأكثركا مف الغزؿ الصريح ككصؼ الخمر كتعداد فضائميا كمضكا يلبئمكف بيف أشعارىـ 

 (3)ركضية".كالمتطمبات الع

 الأثر الأجنبي:ب ـــ 

لقد شيد العصر العباسي دخكؿ العديد مف العناصر الأجنبية المتباينة في المغة كالثقافة 
كالديف إلى الحياة العربية، كمع مركر الزمف أخذت ىذه العناصر تمتزج مع العناصر العربية 

أسيمت في ظيكر جيؿ جديد كتنصير في ثقافتيا. خاصة كأف كثرة الجكارم في ىذا العصر 
امتزجت فيو الدماء العربية بغير العربية سكاء بيف العامة أكبيف الخمفاء الذيف كاف أكثرىـ مف 

كانت أـ المنصكر حبشية، كأـ المأمكف فارسية تدعى مراجؿ، أما أـ  "أميات أجنبيات ، فقد
ا كتسمى قراطيس كقد الرشيد كاليادم فحبشية تدعى الخيزراف، ككانت أـ الكاثؽ ركمية أيض

 (4)."كمحيطيف أبنائيفكاف لتمؾ الجكارم أثر بالغ في 

كمما زاد في ىذا المزج الدمكم أنو أتبع بمزج ركحي محككـ بالشرع الإسلبمي الذم      
يساكم بيف العربي كالعجمي، أضؼ إلى ذلؾ كمو أف الرقيؽ بمجرد تحريرىـ يتحكلكف إلى 

                                                 

 . 46 العصر العباسي الأكؿ، ص ػػػػشكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي ػػػػػػ ينظر: ػػػ (1)
 .94،93 شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي ػػ العصر العباسي الثاني، ص صينظر:  ػػػػػػػػ (2)
 .90 ، صعادؿ جابر صالح محمد كشفيؽ محمد الرقب، تاريخ الأدب العربي القديـ ػػػػػػػػػ (3)
 . 58شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي ػػػػػػ العصر العباسي الأكؿ، ص  ػػػػػػػػ (4)
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المجاؿ أماميـ  ما فتحكىذا (1)كف إلييـ تماما مثؿ أبنائيـ.مكالي لأصحابيـ مف العرب كينسب
ر ليـ السبيؿ لمكصكؿ إلى مراكز ىامة في الدكلة خاصة كيس   ،لمتغمغؿ في الحياة العربية

كتبعا  ،ساعد عمى انتشار الحضارة الفارسية في المجتمع العباسيالشيء الذم الفرس منيـ، 
 (2)كالشعر. ككاف لذلؾ أثر بالغ في المغة كالأدب لذلؾ فقد رقت حياة العرب كلانت طباعيـ

فقد كانت الترجمة مف أىـ الكسائؿ التي ساعدت  الاجتماعي،بالإضافة إلى التمازج 
إلييـ آداب كعمكـ مختمفة،  ما نقمتوعمى احتكاؾ العباسييف بالثقافات المختمفة مف خلبؿ 

كحركة "ذا المجاؿ ككنيا جاءت عمى تدعيـ الدكر الذم لعبتو الترجمة في ى ما ساعدكلعؿ 
مة أشرؼ عمييا الخمفاء العباسيكف كالرشيد كالكاثؽ كالمأمكف كغيرىـ، ففي عصر ظمن

بالإضافة إلى الفمسفة كالمنطؽ  ،كالعمكـ العقمية المأمكف ترجمت العديد مف كتب الفمؾ كالطب
كبير في المستكل الفكرم الثقافي لعمماء  ازدىارمما أدل إلى (3)."مف الفارسية إلى العربية

عمى "ىذا العصر الذيف شغفكا بالمكضكعات الجديدة التي لـ يكف ليـ عيد بيا مف قبؿ، ك
فإف ذلؾ لـ  ،مف الكتب المترجمة  كانت فارسية الأصؿ العظمىالرغـ مف أف الغالبية 

رشد كابف  كابف فة منيـخاصة الفلبس ،جكانب مختمفة مف الفكر اليكناني الاطلبعمف  يمنعيـ
كقد شكؿ النشاط الكبير لمترجمة في ىذا العصر سببا في ظيكر  (4)."كغيرىـ كالفارابيسينا 

كالمنطؽ كعمـ الكلبـ مما أدل إلى ظيكر العديد مف  ،العديد مف العمكـ المستحدثة
، كاستطاعت التغمغؿ إلى المغة العربية  والمصطمحات التي ارتبط كجكدىا بيت كالتأثير العمكـ

 (5)فييا تأثيرا كاضحا.

                                                 

 .89شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي ػػػػػػ العصر العباسي الأكؿ، ص  ينظر: ػػػػػػػػػ (1)
 .95ػػػػ90المرجع نفسو، ص ينظر: ػػػػػػػػػ ( 2)
العباسي، رسالة ماجستير، كمية المغة العربية كآدابيا، جامعة  لشعرثركت أحمد محمكد كىداف، كصؼ القصكر في ا ػػػػػػػػػ (3)

 .38، ص 2003النجاح، نابمس ػػػػػ فمسطيف، 
، ص 1994، دار العمـ لمملبييف، بيركت ػػ لبناف، 18المقدسي أنيس، أمراء الشعر العربي في العصر العباسي، ط  ػػػػػػػ (4)
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 .   91ص  عادؿ جابر صالح محمد كشفيؽ محمد الرقب، تاريخ الأدب العربي القديـ، ينظر: ػػػػػػػ (5)
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في الحياة الثقافية  الاجتماعي الاختلبطتجدر الإشارة إليو الأثر الي أحدثو  كما 
ذلؾ أنيا كنت  ،قكرف بالأثر الذم تركتو حركة الترجمة كالأدبية ليذا العصر كاف بطيئا إذا ما

 تأثركا بيا تأثرا كبيرا. فيمكجية بالدرجة الأكلى إلى طبقة المثقفيف كالعمماء كالشعراء كالذ

 الأدب:و ــــ مجالس الشعر  ج 

شػػػػغؼ العباسػػػػيكف بػػػػالأدب كالشػػػػعر كأقػػػػامكا لػػػػذلؾ مجػػػػالس خاصػػػػة لاسػػػػيما فػػػػي قصػػػػكر 
مسػػػػرحا لمتلبقػػػػي كميػػػدانا للؤحاديػػػػث كالإنشػػػػاد  الخمفػػػػاء كالأمػػػراء أيػػػػف كانػػػت مجػػػػالس ،الخلبفػػػة

كانػػػت علبقػػػة الشػػػعراء بيػػػذه المجػػػالس قكيػػػة جػػػدا إذ ك  ،كمناسػػبة لتناقػػػؿ أخبػػػار العػػػرب كشػػػعرىـ
، ككمػػػا أشػػػرنا سػػػابقا فػػػإف ىػػػذا النػػػكع مػػػف لمػػػذىاب إلييػػػاكػػػانكا يرتادكنيػػػا كيتنافسػػػكف فيمػػػا بيػػػنيـ 

عمػػد الخمفػػاء إلػػى تزينيػػا بمختمػػؼ "إذ  ،المجػػالس كػػاف يتميػػز بكثيػػر مػػف مظػػاىر التػػرؼ كالبػػذخ
كمػػا تفننػػكا فػػي تػػزييف البسػػط كالسػػجاد  أنػػكاع المعػػادف النفيسػػة مػػف ذىػػب كفضػػة كمػػا إلػػى ذلػػؾ،

كحمائؿ السيكؼ كالنقش عمى الجػدراف كقػد تضػمنت ىػذه النقػكش نمػاذج مػف الأشػعار الجميمػة 
 (1)."القرآنية كالآياتكالحكـ 

 ،المجػػالس الأدبػػاء كالعممػػاء مػػف بمػػداف مختمفػػة ا النػػكع مػػفكمػػا "اسػػتقطب الخمفػػاء إلػػى ىػػذ
 ةممػػػا أسػػػيـ فػػػي نشػػػاط الحركػػػة العمميػػػة كالأدبيػػػة حيػػػث غػػػذم فػػػي نفكسػػػيـ حػػػب العمػػػـ كالمعرفػػػ

كاكراـ العمماء كالأدباء لأنيـ ىـ أنفسيـ كانكا مف الشعراء، ككاف صاحب المجمس يػديره كيفمػا 
شػػػاء كحسػػػبما يشػػػتيي مػػػف أدب أك شػػػعر أك غنػػػاء أك شػػػراب أك مجادلػػػة أك منػػػاظرة، غيػػػر أف 

كلعػؿ ذلػؾ يرجػع إلػى تػذكؽ  ،الصدارة بيف ىػذه الفنػكف كسػجؿ حضػكرا قكيػاالشعر احتؿ مكاف 
دراكيػػـ  لمػػدكر الػػذم يمعبػػو الشػػعراء فػػي تثبيػػت الحػػؽ  ،الخمفػػاء ليػػذا الفػػف كممارسػػتو مػػف جيػػة كا 

الدكلػػػة أك حتػػػى احقػػػاؽ الباطػػػؿ مػػػف جيػػػة أخػػػرل، فكػػػاف مػػػف الطبيعػػػي أف يتقربػػػكا مػػػف  كتأييػػػد

                                                 

 .44 لعباسي، صثركت أحمد محمكد الكىداف، كصؼ القصكر في الشعر ا ػػػػػػػ (1)
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ذلؾ ما دفع بالكثيريف منيـ إلى التنافس فيما بينيـ فػي سػبيؿ ك  (1)الشعراء كيجزلكا ليـ العطاء.
 مجالسيـ.  كحضكرالتقرب مف الخمفاء 

كقد أسيـ ىذا النكع مف المجالس في ظيكر طراز خاص مف الشعراء ممف كانكا عمى 
ثقافة كاسعة كألمكا بجكانب متنكعة مف المعرفة جراء اختلبطيـ بأىؿ الشعر كالعمـ كالسياسة 

مما أدل إلى إثراء ثقافتيـ كميميـ إلى جعؿ أشعارىـ  ،ف العباسييف كالأجانبكالحكـ م
كلا تبقى حبيسة في قكالب جامدة  ،تتماشى مع ما شيدكه مف حضارة كرقي عممي كأدبي
رغبتيـ في اختيار  مكجكدة. فزادتسنتيا طبيعة الحياة البدكية الصحراكية التي لـ تعد 

البديع كالبياف كما فيو مف جناس كطباؽ كمقابمة كاستعارة، كاستعماؿ أدكات  الألفاظ الحساف
تأثرا بالتعقيد الذم أصاب التفكير جراء ما  ،بالإضافة إلى أف أشعارىـ مالت إلى التعقيد

  (2)عرفتو الحياة العباسية.

 العممية:  د ـــ النيضة

، العمـكر دي الخمفاء ل نيض العمـ نيضة كاسعة في ىذا العصر بفضؿ الثركة كتشجيع
كفي مقدمتيا المساجد التي لـ تكف مجرد بيكت لمعبادة بؿ كانت بمثابة معاىد لمعمـ كالتعميـ 
كساحات يرتادىا الشباب كيمتفكف فييا حكؿ الأساتذة فيكتبكف كيتعممكف مقابؿ أجكر زىيدة، 

ى قدر طائفة مف الأدباء كالشعراء مف الذيف تنكركا بالعمـ كأصبحكا عم فقد نشأتكنتيجة لذلؾ 
بالكثير مف التقدير  حظيتكاسع مف الثقافة. كمف الجدير بالذكر أف ىذه الطائفة قد 

إذ كاف مف يبزغ نجمو في ىذا  ،خاصة مف قبؿ الخمفاء الذيف أغدقكا عمييا الأمكاؿ كالاىتماـ
أف يستدعى إلى دار الخلبفة أك دار الكلاية أك دكر الكزراء فيناؿ  لا يمبثالنكع مف الحمقات 

  (3)لعطايا كاليبات كتفرض لو العطايا شيريا.ا

                                                 

   . 72 ، ص1978ط، دار الأفاؽ، بيركت ػ لبناف،  ىاشـ محمد عمي، الأندية الأدبية في  العصر العباسي، دينظر:  ػػػػػػ (1)
 .365ص ينظر: المرجع نفسو،  ػػػػػػ (2)
 .103ػػػػػػػ100ينظر: شكقي ضيؼ تاريخ الأدب العربي ػػػػ العصر العباسي الأكؿ، ص  ػػػػػػػ( 3)
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تحصيؿ  كالشعراءأتاح انتشار ىذا النكع مف التعميـ المجاني لكثير مف الأدباء كقد  
شعراء العصر العباسي كانكا مف  معظـرصيد معرفي كبير في مجالات شتى، خاصة كأف 

الطبقة الدنيا التي لا تستطيع تكفير التعميـ لأبنائيا، فيكفي أف نعمـ أف  بشار بف برد  كاف 
كالده طيانا يضرب المبف، كأبك نكاس كانت أمو تغزؿ الصكؼ لتعكلو، أما أبك العتاىية فقد 

ارع الككفة ليبيعيا كاف في صغره يحمؿ الخزؼ كالجرار عمى ظيره كيجكؿ بيا في شك 
 (1)لمناس.

فضلب عف ذلؾ فقد لعبت حركة الترجمة ػػػػ كما أشرنا سابقا ػػػػػ دكرا أساسيا في رقي 
الحركة العممية كالأدبية، مف خلبؿ ما نقمتو مف عمكـ كمعارؼ جديدة لـ يكف لمعرب عيد بيا 

الحياة العقمية  مف قبؿ كفي مقدمتيا الفمسفة كالمنطؽ الذيف أسيما بشكؿ كبير في رقي
 كالفكرية ليذا العصر. 
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 ـــ مظاىر التجديد في القصيدة العباسية: 3

لقد كانت طبيعة الحياة الجديدة الكاعية كالمتحضرة التي عاشيا شعراء العصر العباسي 
سببا رئيسا في اتجاىيـ إلى الملبءمة بيف قصائدىـ كالحياة التي يعيشكنيا كالذكؽ العاـ 

فييا، مما أدل إلى تطكر كبير في القصيدة العربية سكاء عمى مستكل المكضكعات السائد 
كالفنكف أك عمى مستكل البناء الفني، عمى نحك أصبحت معو التجربة الشعرية العباسية 

 تجربة جديدة أممتيا طبيعة الحياة المتحضرة.

ات كفيما ىك آت نحاكؿ أف رصد أىـ التغيرات التي طرأت عمى مستكل مكضكع 
 صيدة العباسية كبنائيا الفني.الق

 أــــ في الأغراض الشعرية:

شيدت القصيدة العباسية ظيكر العديد مف الأغراض المستحدثة، التي لـ يكف لمشاعر 
العربي عيد بيا مف قبؿ كالشعر التعميمي مثلب، غير أف ذلؾ لا يعني اندثار الأغراض 

محافظة عمى اتصاليا بالمكركث القديـ، فنظـ التقميدية كزكاليا، إذ ظمت أشعار ىذا العصر 
الشعراء في العديد مف الأغراض التقميدية محدثيف فييا نكعا مف التجديد كالتحديث الذم 

 جعميا تتلبءـ مع طبيعة الحياة الجديدة، كتشؽ الطريؽ إلى مكضكعات جديدة كمنيا: 

 ـــ المديح:1أ ـــ 

كبير مف قبؿ شعراء العصر العباسي  يعد المديح مف الأغراض التي حظيت باىتماـ
الذيف اتخذكا منو ػػػػػ في الغالب ػػػػػ كسيمة لكسب الماؿ خاصة كأف الخمفاء أغدقكا باليبات عمى 
كؿ مف مدحيـ كأعمى مف شأنيـ، كىذا ما دفعيـ إلى التطكير في معاني المديح عمقا كسعة 

ـ صفات المثالية بغض النظر ، فمضكا يضفكف عميي (1)كتنكعا في سبيؿ إرضاء ممدكحييـ

                                                 

 .158ص  الآداب العربية في العصر العباسي الأكؿ، عبد المنعـ خفاجي،ػػػػػ ينظر:  (1)
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عف تطابقيا مع الكاقع مف عدمو، كما تطرقكا إلى الأحداث التي شيدىا الممدكح كأشادكا 
بدكره فييا إشادة رائعة، مما جعؿ أشعارىـ تكتسب قيمة تاريخية فكؽ قيمتيا الأدبية كتتحكؿ 

 ( 1)إلى كسيمة للبستشياد في كثير مف الكتب التاريخية.

مف جية أخرل فقد تأثرت قصيدة المديح العباسية بكثير مف معطيات ىذا مف جية، ك 
الحياة الجديدة، ككانت ميدا لمعديد مف الفنكف المستحدثة التي انفصمت عنيا فيما بعد عمى 
غرار شعر التياني، كالذم سجؿ حضكرا قكيا في مقدمات قصائد المديح إذ أكثر الشعراء مف 

 (2)ية كعيد النيركز كيكـ الميرجاف الكبير كغيرىا مف الأعياد.تينئة الممدكحيف بالأعياد الأجنب

بالإضافة إلى التياني، فقد كاف الشعراء كثيرا ما يفتتحكف قصائدىـ بكصؼ قصكر  
الخلبفة كما شيدكه فييا، إلى جانب كصؼ الطبيعة كالتي يرمزكف مف خلبليا إلى عيد 

 (3)الممدكح كجميؿ صفاتو.

في ىذا العصر أيضا أنو صار لكنا مف ألكاف الصراع  كمف أبرز ما لحؽ بالمديح
السياسي كالمذىبي تحت تأثير التيارات السياسية كالمذىبية المختمفة، كالملبحظ عمى ىذا 
النكع مف المديح أنو ماؿ إلى الإسراؼ كالغمك لاسيما عند شعراء الشيعة الذيف أضفكا الكثير 

  ( 4)مف الصفات القدسية عمى ممدكحييـ.

فقد استحدث شعراء ىذا العصر أفاقا جديدة لمدائحيـ، مما جعميا تختمؼ عف  إذا
 قصيدة المديح في العصكر السابقة كتتلبءـ مع طبيعة الحياة التي يعشكنيا.

 

                                                 

 .205ػػػػػػػػػػ204 العصر العباسي الثاني ص ص ، تاريخ الأدب العربي ػػػػشكقي ضيؼ ػػػػػ (1)
 .209، ص نفسوالمرجع ( ػػػػػػ 2)
 .232 صشكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي ػػػػػ العصر العباسي الثاني،  ( ػػػػػػ3)
 .204ص  ،المرجع نفسو ػػػػػػ (4)
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 ــ اليجاء: 2أ ــ 

شيدت قصيدة اليجاء انتشارا كبيرا في ىذا العصر إذ تعددت كاختمفت بكاعثيا، فكاف 
الخصكمات السياسية كالمذىبية، كما كاف بدافع العصبية كالأحقاد منيا ما كاف "بدافع 

كما إلى ذلؾ، كقد عبر الشعراء مف خلبؿ ىذا النكع مف القصائد عف مشاعر (1)الشعكبية"
السخط كالغضب كذمكا كؿ مف ضاقكا ذرعا بو فمـ يسمـ منيـ خميفة كلا كزير كلا قاضي    

كع مف اليجاء ظير لكف آخر" لـ تدع إليو أك حتى عالـ أك مغف. إضافة إلى ىذا الن
زجاء الفراغ  نما كاف مرجعو إلى السخرية كالتيكـ كا  العصبية كلـ تثره خصكمة سياسية، كا 

ظيار البراعة في التقبيح كتكليد المعاني فيو". كبالغ فيو الشعراء في استخداـ معاني (2)كا 
سخرية، كلعؿ ذلؾ يرجع أساسا إلى كما عمدكا إلى الانتقاص كال التيكيف كالتصغير كالتحقير،

طبيعة الحياة اللبىية الماجنة التي عاشكا فييا كالتي دفعتيـ إلى الإقذاع في ىجائيـ إذ" راحكا 
يتتبعكف العكرات كيستقصكف العثرات كيرمكف بما شاع مف لكاط كأبنة كرشكة.... كما راحكا 

ستيجنكف أصكات المغنيف يذمكف المحي كييزؤكف بالخمؽ المشكىة كالأنكؼ الكبيرة كي
كمف بيف نماذج اليجاء التي تسخر مف الخمؽ المشكىة (3)كيسخركف مف عادات الممتزميف"،

  (4):ذلؾ الذم ىجا بو حماد عجرد بشار بف برد كيقكؿ فيو

ذا ما عىمىى القػػًػػػػػػػػػػرٍدً   كأىعٍمىى ييشٍبًوي القًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍدى       كا 

ا       إلى مىجٍدو كلـ يػػىػػػػػػػػػػػػػػعيدً دىنًيءه لـ   يىريحٍ يػػػػػػىػػػػػػػػػػػػػػكمن

يٍرو كلـ يػىػػػػػبٍػدي  ا        رً في خى رٍ مع الحيضى  كلـ يىحٍضي

                                                 

 .217محمد عبد المنعـ خفاجي، الآداب العربية في العصر العباسي الأكؿ،  ص ػػػػػػ ػ (1)
 . 217، ص المرجع نفسو ػػػػػػػ (2)
  .217ص ، محمد عبد المنعـ خفاجي، الآداب العربية في العصر العباسي الأكؿ ػػػػػػػ (3)
 .762 ص، 2 ج، 1977، دف، القاىرة  ػػػػػ مصر، 3ابف قتيبة، الشعر كالشعراء، تحقيؽ: أحمد شاكر، ط  ػػػػػػػ (4)
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كىكذا فقد كجد الشعراء في ىذا العصر مادة كاسعة لميجاء كأخذكا يتسابقكف في   
كيرسمكف في بأىاجييـ صكرا كاريكاتيرية  إظيار البراعة في الكصؼ كالإبداع في السخرية

 مغرية بالضحؾ، استطاعكا مف خلبليا تنمية اليجاء مف ىذا الجانب الساخر. 

 ـــ الرثاء: 3أ ــ 

كاف الرثاء أحد الأغراض التي اتسع مداىا في العصر العباسي، إذ عمد الشعراء إلى  
ف النفاذ "إلى العزاء بأف المكت مصير رثاء كالخمفاء كالقادة كالكزراء كأجادكا تأبينيـ محاكلي

لابد منو، كأف أحدا لف يعيش إلا إلى أجؿ محدكد فنحف دائما مشدكدكف إلى المكت، ككؿ 
فكانت جُّؿ تمؾ الأشعار تفيض بمشاعر الحزف (1)لحظة تمضي تمكت كلا تعكد إلى الحياة."

في ىذا العصر ظيكر  كالأسى كتصكر قمكبا جريحة كمكتكية بنار الفراؽ. كمف جديد الرثاء
ألكاف خاصة لـ يكف لمعرب عيد بيا مف قبؿ، يأتي في مقدمتيا رثاء المدف، الذم ظير أكؿ 
مرة في ىذا العصر عندما أخذ الشعراء يبككف بغداد كما حؿ بأىميا في حركب المأمكف 

  (2)كالأميف، كفي مقدمة ىؤلاء الشعراء ابف الركمي الذم قاؿ:

اًـ                                           ذىادى عف ميقٍمىتًي  نًوي بًالديمكعً السًجى نىاًـ  شىغىمتيىا عى لىذًيذي المى
إلى جانب ىذا النكع مف الرثاء ظير لكف آخر تميز بالطرافة سخره أصحابو لبكاء المستأنس 

ثية ابف المدلؿ مف حيكاناتيـ الأليفة كالكلبب كالقطط، كمف أركع ما نظـ في ىذا الباب مر 
 (3)العلبؼ الضرير ليره، كيقكؿ فييا:

لىدٍ  ٍـ تػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعيدٍ       ككينٍتى مًنىا بًمىنزًلىةً الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى  يىا ىًرُّ فىارقٍتىنىا كلى

 العىدىدٍ  فىكىيٍؼى نىنٍفىؾُّ عف ىػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىاؾى       كقىدٍ كينٍتى لنىا عيدىةن مًفى 

                                                 

 .216شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي ػػػػ العصر العباسي الثاني، ص  ػػػػػػ (1)
 .217ص ، شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي ػػػػ العصر العباسي الثاني ػػػػػ (2)
 .219، ص المرجع نفسو( ػػػػػػ 3)
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دٍ  يىةو كمف جيرى نىا الأىذىل كتىحٍريسينىػػػػػػػػػػا       بًػػػػالغىيٍبً مف حى  تىطًريدي عى

كلعؿ السبب في ظيكر ىذا النكع مف الرثاء ىك الجك المترؼ المنعـ الذم عاش فيو ىؤلاء 
 الشعراء كالذم دفعيـ إلى التعبير عف مثؿ ىذه الخكاطر، مما أدل إلى ظيكر العديد مف

 الأكصاؼ التي لـ يعرفيا الرثاء العربي مف قبؿ.

 ـــ الغزل: 4أ ـــ 

فف الغزؿ مف الفنكف المعركفة منذ العصر الجاىمي، غير أف طبيعة الحياة العباسية 
اللبىية كالماجنة أدت إلى ظيكر ألكاف متعددة مف القصائد الغزلية تميز أغمبيا بالعبث 

تغزؿ بالغمماف، "كىك نكع مف الغزؿ المنحرؼ، ظير كالإغراؽ في الحسية، كفي مقدمتيا ال
في النصؼ الأخير مف القرف الثاني لميجرة، كمنذ ذلؾ الحيف كالشعراء يخكضكف فيو دكف 

 (2)كمف ذلؾ قكؿ أبي نكاس:(1)تحرج أك مبالاة."

ا كىاف قىدٍ أىعٍطػىػػػػػا اسًحى القيبًمىةً مف خػىػػػػػػػػػػػػػدًهً      مف بىعٍدًمى  ىىايىامى

دً فىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاىىا امىيىا      مىكٍلاىؾى في الخى شًيتى أف يىعٍرًؼى إًعٍجى  خى

دى مىسىحٍنىاىىا مًمٍنىا أىنوي ىػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىذىا       كينىا إذا بيسٍنىا الخى  كلىكٍ عى

بالمرأة، مف حيث ككاف الشعراء يتحرككف في النكع مف الغزؿ غالبا في إطار الغزؿ 
الأكصاؼ الحسية كالعلبقات المعنكية، كمف الشعراء الذيف اشتيركا  بيذا الفف: حماد عجرد 

كىذا النكع مف (3)كالبة بف الحباب، أبكا نكاس، الحسيف بف الضحاؾ، كيحي بف زياد كغيرىـ.
 ـ الإسلبمية.الغزؿ انما يصكر ما آلت إليو الحياة العباسية مف انحراؼ خمقي كابتعاد عف القي

                                                 

ػػػػػػػ أحمد عبد القادر محمكد عقؿ، صراع الحضارات  كأثره في  الشعر العربي في العصر العباسي الأكؿ، رسالة  (1)
 . 92، ص 2003ماجستير، كمية المغة العربية كآدابيا، نابمس ػػػػ فمسطيف، 

 593ص  ػػػػػػػ أبك نكاس، الديكاف، (2)
 .155، ص ربية في العصر العباسيالآداب الع: عبد المنعـ خفاجي، ينظر ػػػػػ( ػػ3)



 الفصل الثاني: التجذيذ في شعرالخزاعي

 

 

 
73 

فضلب عف التغزؿ بالغمماف، شاع بيف شعراء ىذا العصر التغزؿ بالغلبميات، كىك نكع 
جديد مف الغزؿ ارتبط كجكده بظيكر الغلبميات في قصر الأميف الذم شغؼ بالغمماف، فمما 
رأت كالدتو زبيدة ذلؾ أرادت أف تصرفو عنيـ بأف اتخذت لو مف الجكارم الحساف كعممت 

كبذلؾ بدأت ( 1)عثت بيف إليو فاختمفف بيف يديو فاستحسنيف كاجتذبف قمبو.رؤكسيف كب
الغلبميات تنتشرف في كؿ مكاف، كينتشر معيف ىذا النكع مف الغزؿ الذم شكؿ إلى جانب 
التغزؿ بالغمماف ظاىرة مزدكجة أفرزىا الرخاء الاقتصادم كالتفنف في البحث عف المتع 

 المادية كالمذة الخالصة.

 ـــ الشعر التعميمي: 5أ ــ 

الشعر التعميمي ىك أحد الفنكف المستحدثة التي لـ يكف ليا كجكد في الشعر العربي 
قبلب، كىك فف اصطنعو العباسيكف لتسييؿ حفظ أنكاع شتى مف العمكـ كالمعارؼ، كلعؿ 
الدافع إلى استحداث ىذا النكع مف الشعر ىك نشاط الحركة العممية كالأدبية ككثرة العمكـ 

 ( 2)لكافدة عمى الثقافة العربية، خاصة اليكنانية منيا كاليندية.ا

كمف أبرز الذيف نظمكا في ىذا المجاؿ أباف عبد الحميد اللبحقي، كلو في ذلؾ قصيدة 
كميمة كدمنة كتظـ نحك خمسة ألاؼ بيت مف المزدكج فرغ منيا في أربعة أشير، كما نظـ 

ككضع قصيدة في مبدأ الخمؽ، كما نظـ في عمـ  أيضا في الأحكاـ المتعمقة بالصكـ كالزكاة
  (3)الحيكاف كتاريخ الطب كعمـ الفمؾ كغيرىا.

                                                 

ص  الأكؿ، العباسي في العصر العربي في الشعر كأثره ينظر: أحمد عبد القادر محمكد عقؿ، صراع الحضارات ػػػػػ (1)
96. 
 .354ص  : المرجع نفسو ،رظين ػػػػػ (2)
 25، 12، مجمة مجمع المغة العربية الأردني، العدد ػػػػػ عمي ىنداكم، الأدب العربي في العصر العباسي كالأندلسيػ (3)

  .15، ص 1997ديسمبر 
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 (1):كمف بديع شعره في ىذا المجاؿ قكلو

مًيمىة كدًمٍنىة   ىىذىا كًتىابي أدىبو كمًحٍنػػػىػػػػػػػػػػػػػة    كىيك الذًم ييدٍعىى كى

ػػػػػػعىتٍوي اليًػػػػػػنٍدي فًيوً احٍتًيىالاىته كفًيوً ريشػػٍػػػػػػػػػده      كىيك كًتىػػػػػابه كضى

كقد كاف ىذا النكع مف الشعر "يفتقر في الغالب إلى العاطفة كالخياؿ كيخاطب العقؿ 
 (2)كيتميز بطكؿ النفس كتنكع القافية".

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

  .431ػػػػػػػ الأصفياني، الأغاني، ص  (1)
  .15ص  ػػػػػػػ عمي ىنداكم، الأدب العربي في العصر العباسي كالأندلسي، (2)
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 في الشكل الفني لمقصيدة:ب ــــ 

مع سياؽ حياتيـ  كشؼ شعراء العصر العباسي عف تجربة شعرية جديدة تتناغـ
كتتلبءـ مع الذكؽ الفني لممتمقي الجديد، إذ "لـ يعد ىٌـ الشاعر الكصكؿ إلى التعبير، بقدر 
ما صار مف ىمكمو التفكير في كيفية الكصكؿ إلى التعبير، فبدأنا نرل معمارا شعريا جديدا 

غير الذم طرأ كقد تجمت ملبمح ىذا الت (1)كتركيبا بنائيا جديدا يعنى بشكؿ الشعر كصناعتو"
 عمى الشكؿ الفني لمقصيدة العباسية في:                     

  المقدمة الطممية: ػػػ1ب ػػػ 

شكؿ حضكر الطمؿ في القصيدة العربية القديمة أحد أىـ أركاف البنية الفكرية كالفنية، 
 السعيدكأداة مف الأدكات الرئيسية لمككنات الافتتاح، كالطمؿ ىك رمز لذكريات الماضي 

يستدعي البكاء عمييا كعمى الحياة بصكرة عامة، كىك تعكيض كمكقؼ كجكدم اتجاه الككف 
  (2)كالحياة كالمكت، يفسر الشعكر بكطأة الزمف الحاضر كينعي الأياـ الماضية.

كقد كانت مظاىر الحياة العباسية الجديدة كفيمة بإحداث التغير كالتجديد عمى مككنات 
العربية سكاء مف الناحية المكضكعية أك الفنية، إذ تحكؿ شعراء ىذا  الافتتاح في القصيدة

العصر عف المكاف القديـ إلى المكاف المدني الحديث، فكصفكا القصكر الحاضرة المأنكسة، 
كما كصفكا الطبيعة، خاصة في فصؿ الربيع. كراحكا يسخركا مف الذيف ظمكا متمسكيف 

كيتضح ذلؾ مف ( 3)طبيعة الحياة الحضارية الجديدة.بتقاليد فنية قديمة لـ تعد تتلبءـ مع 

                                                 

د ط، دار النيضة العربية، بيركت ػػػػػػػ محمد زكي العشماكم، مكقؼ الشعر مف الفف كالحياة في العصر العباسي، ( 1)
 .10، ص 1981لبناف، 

 . 125، ص 1999، دار المنتخب العربي،  بيركت ػػ لبناف، 2سعد حسف كمكني، الطمؿ في النص العربي، ط  ػػػػػػػ( ػػ2)
 .  89عادؿ جابر صالح، شفيؽ محمد الرقب، تاريخ الأدب العربي القديـ، ص  :ينظر ػػػػػػػػ (3)
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خلبؿ سخرية أبي نكاس بالأطلبؿ كدعكتو إلى الاستمتاع بالمكاف المدني كشرب الخمر عمى 
   ( 1)نحك ما نجده في قكلو:

مػػىػػػػػػػػػسٍ  رى لك كىافى جى  قيؿٍ لًمىفٍ يىبٍكًي عمى مىاضو دىرىسٍ      كىاقًفنا مىاضى

بٍعى  نػػػػػػػىسٍ تىصًؼي الرى ممىى ك ليبىيٍنىى كخى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافى بًوً       مًثٍؿي سى  كمف كى

انػػػػًػػػػػػػػػػػػػػػػػبىا       كأىصٍطىبًحٍ كىرٍخًيةن مًثٍؿى القىبىػػػسٍ  ممىى جى بٍعى كسى  أيتًريؾً الرى

ا، فقد ظمكا غير أف ذلؾ لا يعني أف الشعراء العباسييف قد رفضكا المقدمة الطمية نيائي
يبككف الأطلبؿ في بعض أشعارىـ كمنيـ أبكا نكاس نفسو، كالذم كانت" معظـ مدائحو 

   (2)لمخمفاء العباسييف مستيمة بالمقدمات الطممية."

 ــــ المغة الشعرية:  2ب ـــ 

المغة الشعرية مف العناصر الأساسية في العمؿ الشعرم فيي كسيمة المبدع في التعبير 
كأفكاره بطريقة فنية تيدؼ إلى شد انتباه المتمقي. كالمغة مف حيث ككنيا أداة عف مشاعره 

تعبيرية ىي" كائف لو كيانو كلو خصائصو الفنية كفمسفتو التي يعيش بيا في أم مجتمع 
كىذا ما يجعميا تتأثر تأثرا كبيرا بمعطيات العصر الثقافية السياسية  (3)منفعلب أك متفاعلب."
المستكل الثقافي لمشاعر نفسو، كيتجمى ذلؾ مف خلبؿ مقدرة الشاعر عمى  كالاجتماعية، ككذا

اختيار المفردات كتحميميا لانفعالات متنكعة، يستطيع مف خلبليا التأثير في المتمقي دكف 
تكمؼ أك تصنع. كعمى أية حاؿ فإف المغة الشعرية خمؽ في ذاتو، يصبغيا الشاعر بصبغتو 

عندما يحمميا أفكاره كأحاسيسو كمشاعره مما يجعميا مميزة  المميزة كيطبعيا بطابعو الخاص
عف غيرىا مف المغات الأخرل، كتحمؿ سمات قامكسو الذم تتجمى فيو سمات ثقافتو الخاصة 

                                                 

 .121أبك نكاس، الديكاف، ص  ػػػػػػػػ (1)
 .51ص  أحمد عبد القادر محمكد عقؿ، صراع الحضارات كأثره في الشعر العربي في العصر العباسي الأكؿ، ػػػػػػػػ (2)
 . 175، القاىرة ػػػػ مصر، ص ػػػػػػػ محمد الصادؽ عفيفي، النقد التطبيقي كالمكازنات، د ط، مكتبة الخانجي (3)
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مف جية، كثقافة مجتمعو مف جية أخرل، كىذا ما يجعؿ القامكس المفظي لأم شاعر يحمؿ 
تفاعؿ الشاعر مع أحداث العصر دلالات اجتماعية كحضارية تقترف بتطكر المجتمع ك 

 (1)المختمفة.

كقد ظيرت المغة الشعرية لمعباسييف متأثرة بملبمح الحياة الجديدة المترفة،" فرقت 
ألفاظيا كعذبت كلانت تراكيبيا كسيمت، حتى كاد كؿ منيا يسيؿ رقة حاشية، كأناقة مظير 

اليب كأشرقت ديباجة كعذكبة مخرج كسيكلة بياف، فيجرت الكممات العربية، ككضحت الأس
كفضلب عف ذلؾ فقد أسيـ الغناء الذم شاع في ىذا العصر في تكليد معجـ شعرم (2)الكلبـ."

جديد، كأرغـ الشعراء عمى اختار الألفاظ العذبة الشجية التي تخدـ الألحاف كتتناسب مع 
ستقطب الأكزاف، فشاع استخداـ البديع الذم أسيـ بشكؿ كبير في جمالية الشعر العباسي كا
 .(3)عددا كبيرا مف الشعراء كمسمـ بف الكليد كالبحترم، كبشار بف برد كأبك العلبء المعرم.

كما كاف لاختلبط العرب بغيرىـ مف الأجناس دكر كبير في دخكؿ العديد مف الألفاظ 
الغير عربية إلى لغة الشعراء العباسييف خاصة الفارسية منيا مثؿ: النرجس، المسؾ، العنبر، 

، المكز كغيرىا. كما أخذ العباسيكف عف الركـ أيضا بعض مصطمحاتيـ لاسيما الطبية الجكز
منيا كالفمسفية كالكيمكس، الييكلي، كالترياؽ، كغيرىا مف الألفاظ التي جاءت بيا العمكـ 

 (4)الجديدة في ىذا العصر.

و عمكما فقد شيدت المغة الشعرية في العصر العباسي تغيرا كبيرا نتيجة لما شيدت
المرحمة مف تطكرات حضارية كفكرية، غير أف ذلؾ لا يعني التخمي التاـ عف المغة الشعرية 

داتو فلب غنى الأصيمة، فميما فتف الشاعر العباسي بمظاىر الحياة الجديدة  كاستقى منيا مفر 
 لو عف تراثو المغكم.

                                                 

 .323ص  .1981د ط، دار الأندلس لمطباعة كالنشر، مصر،  ينظر: السعافيف ابراىيـ ، مدرسة الإحياء كالتراث، ػػػػػػ (1)
 .107 ص، محمد عبد المنعـ خفاجي، الآداب العربية في العصر العباسي الأكؿ ػػػػػػػ (2)
 .92القديـ، ص شفيؽ محمد الرقب، تاريخ الأدب العربي صالح محمد ك  ينظر: عادؿ جابر ػػػػػػػ (3)
 .222 ص في الشعر العربي في العصر العباسي الأكؿ،كأثره ر محمكد عقؿ، صراع الحضارات دأحمد عبد القا ػػػػػػػ (4)
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 ــــ الصورة الشعرية: 3ب ـــ 

فيو لغة الإبداع الييئة الحسية          "تشكيؿ جمالي تستحضر الصكرة الشعرية ىي
أك الذىنية للؤجساـ أك المعاني بصياغة جديدة، تنيض لو قدرة الشاعر كمقدار تجربتو بيف 

كالصكرة بيذا المفيكـ ىي تركيب (1)طرفيف ىما: المجاز كالكاقع دكف أف يستبد طرؼ بآخر."
سياؽ معيف يسمح لو بتصكير جمالي تتخذه الألفاظ كالعبارات بعد أف يضعيا الشاعر في 

 المعاني الحسية أك الذىنية للؤشياء عف طريؽ إقامة ركابط مجازية أك كاقعية.

كما تعد الصكرة الشعرية مف أبرز الأدكات التي يمجأ إلييا الشاعر في التعبير عف 
تجربتو الشعكرية كرؤيتو الخاصة، ذلؾ أنيا" العنصر الذم يساعد عمى تشكيؿ الكاقع 

عمى نحك تتحكؿ معو الظكاىر الخارجية إلى (2)تشكيلب جديدا في العمؿ الإبداعي" الخارجي
 صكر خاصة محممة بأفكار كعكاطؼ متنكعة يمتزج فييا الكاقع مع الخياؿ.

كلما كانت الصكرة الشعرية تشكيلب فنيا لمكاقع الخارجي فلب ريب في أنيا تتأثر بيذا 
الشعرية العباسية التي تأثرت بألكاف الحضارة الحسية الكاقع كتتفاعؿ معو، كىذا حاؿ الصكرة 

كالركحية كلـ تعد تمؾ الصكرة الكاضحة البسيطة التي تتكافؽ مع العقؿ، بؿ تحكلت إلى 
صكرة مركبة كغامضة معقدة تعقيد الحضارة الجديدة التي ىي "خميقة بأف تفتؽ أكماـ القريحة 

نما تستمد  كتفجر ينبكع الشاعرية،... كتفسح مجاؿ الخياؿ، كتنمي الشعكر بالجماؿ... كا 
نما يحمؽ الخياؿ  التشبييات مف المشاىد، كتتجدد بتجدد المناظر كتتعدد بتعدد الصكر، كا 

؛ لذا فقد كجدنا (3)حيف يتييأ لو الأفؽ الرحب، كينطمؽ حيث يغريو الفضاء الفسيح الجميؿ"
دية كالعقمية الجديدة التي أمدتو الشاعر يرسـ صكرة شعرية جديدة أممتيا طبيعة الحضارة  الما

 بالخياؿ الخصب كالمعاني العميقة المستكحاة مف ألكاف الثقافة المستحدثة.

                                                 

 .314ص  ، دار أفاؽ عربية، بغداد ػػػػ العراؽ،ؼ الرضا دراسات في ذاكرة الألفيةيمجمكعة مف المؤلفيف: الشر  ػػػػػػ (1)
 .28ص  ، 1970) دراسة كتطبيؽ(، مطبعة النعماف، النجؼ ػػػػػ العراؽ، كماؿ نشأة: في النقد الأدبي ػػػػػػػ (2)
 .125ػ124لمنعـ خفاجي، الآداب العربية في العصر العباسي، ص امحمد عبد  ػػػػػػػػ (3)
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 ـــ الموسيقى الشعرية: 4ب ـــ 

المكسيقى الشعرية ىي النغـ الشجي الذم تصاغ فيو المعاني فيحيميا إلى نشيد عذب  
كالمنثكر، كدكنيما لا يتحدد الفرؽ بيف كىي الخاصية البارزة كالعلبمة الفارقة بيف المنظكـ 

 (1)الشعر كالنثر كلا يكجد فاصؿ ينيما.

مف ىنا كاف الاىتماـ البالغ بالمكسيقى الشعرية خاصة الكزف الذم ىك أكثر أركاف 
 الشعر خصكصية كتأثيرا في نفكس السامعيف كمشاعرىـ.

ذا نظرنا إلى أكزاف الشعر في القصيدة العباسية كجدنا أنيا  تأثرت تأثرا كبيرا بفف كا 
الغناء، إذ مضى الشعراء يلبئمكف بيف المتطمبات المكسيقية العركضية كالغناء، فاختاركا 
لقصائدىـ الأكزاف القصيرة المجزكءة، لأف الأكزاف الطكيمة لا تصمح لمغناء كما حاكلكا النفاذ 

ف ىما المضارع إلى أكزاف جديدة ترضي أذكؽ المتمقيف كمزاجيـ فاكتشفكا كزنييف جديدي
  ( 2)كالمقتضب.

فضلب عف التجديد في الكزف فقد جدد العباسيكف في القافية التي ىي قسيمة الكزف 
 فخرجكا عف نظاـ القافية المكحدة، كظير في شعرىـ:

 * المزدكج: كىك ما اتفقت فيو القافية بيف شطريف في البيت الكاحد كاختمفت في بيت آخر. 

 أربعة أشطر يتفؽ أكليا كثالثيا كرابعيا في القافية. * الرباعيات: كتتألؼ مف 

                                                 

ية لمنشر لكنجماف، القاىرة ، الشركة المصرية العالم1ينظر: أبك كريشة طو مصطفى، أصكؿ النقد الأدبي، ط  ػػػػػػػػ (1)
 .381، ص 1996مصر، 

 .90ص  تاريخ الأدب العربي القديـ، ػػػػ عادؿ جابر صالح محمد كشفيؽ محمد الرقب،ػ (2)
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*المخمسات: كىي ما تأتي بخمسة أقساـ كميا مف كزف كاحد، الأربعة الأكلى متحدة القافية 
كالخامس مخالؼ ليا، ثـ تأتي بخمسة أخرل مف نفس الكزف غير أف الأربعة الأكلى تخالؼ 

  (1)س مع خامس الأكلى في القافية.ما قبميا في القافية، في حيف يتحد القسـ الخام

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                 

 . 90،91، ص ص عادؿ جابر صالح محمد كشفيؽ محمد الرقب ػػػػػ( 1)
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 المبحث الثاني: ملامح التجديد في شعر دعبل الخزاعي

تحمؿ أشعار دعبؿ الخزاعي مف الممسات التجديدية ما يجعؿ مف ىذا الشاعر أحد 
الذيف كضعكا لبنات جديدة في صرح الشعرية العربية، كاستكعبكا التطكرات السياسية 

 ككاكبكا تطكرات التجربة الشعرية في العصر العباسي.كالاجتماعية 

كفيما ىك آت حاكؿ رصد أىـ ملبمح التجديد في النصكص الشعرية الدعبمية بدءا مف 
 المضمكف كصكلا إلى الشكؿ الفني.

 ـــ  التجديد في المضمون:1

 أ ـ في الأغراض:  

أغمبيا مف إف المتأمؿ للؤغراض الشعرية في ديكاف دعبؿ الخزاعي يلبحظ أف 
الأغراض التقميدية، التي لـ تخرج في مجمميا عف اليجاء، الرثاء، المديح... غير أف ذلؾ لـ 
يمنع مف ظيكر بعض الممسات التجديدية التي أضفاىا الشاعر عمى ىذه الأغراض حتى 
تستكعب المتغيرات الاجتماعية كالسياسية كالدينية التي شيدىا العصر العباسي، بالإضافة 

يكر بعض الأغراض المستحدثة عمى قمتيا. كلعؿ أبرز الأغراض الشعرية التي إلى ظ
 جسدت النزعة التجديدية عند ىذا الشاعر تتمثؿ في:
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 ـ اليجاء: 1أـ 

تعددت بكاعث اليجاء كاتسع مداىا في العصر العباسي أيف كجد الشعراء في الحياة 
ـ المجاؿ لمخركج بيذا الغرض الشعرم الاجتماعية كالسياسية مادة خصبة لميجاء، أتاحت لي

عف نمطو التقميدم إلى نمط خاص تمكف بألكاف الحضارة الجديدة بما فييا مف تكترات سياسية 
 كفساد أخلبقي.

كلعؿ أبرز الممسات التجديدية التي تركيا الخزاعي في ىذا المجاؿ أنو جعؿ مف ىذا 
رس جؿٌ أىاجيو لانتقاد السمطة الغرض لكنا مف ألكاف الصراع السياسي كالمذىبي، إذ ك

العباسية كتسميط الضكء عمى الآفات الاجتماعية السائدة في فترة حكميا. فنجده يقكؿ في 
  (1)ىجاء المعتصـ:

 ميميكؾي بىنًي العىبىاسً فًي الكيتيبً سىبٍعىةه      خًيىاره إذا عيديكا كثىامًنيييٍـ كىمٍػبي 

نًؾى  يعٍمًي الكىمٍبى عى نًي لأى  ػػػػػػػةن       لًأىنىؾى ذيك ذىنٍبو كلىيٍسى لىوي ذىنٍبي ػػػػػرًفٍعىػػػػػػػػكاً 

مىكٍتىنىا لًشىقىائًنػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مىيٍيىا التىاجي كالًإتػىػػػبي     ػػػػػػػػػػػػػا    ػػػػػػػكىأنىؾى إذىا مى  عىجيكزه عى

إيزاء تكلي المعتصـ  تعكس الأبيات كجية نظر سياسية رافضة، اتخذىا الشاعر
لمخلبفة، كما أنيا تنـ عف رفض كتمرد يصؿ إلى حد التجريح كالتقبيح إذ عمد الشاعر إلى 
المساكة بيف الخميفة كالكمب، قبؿ أف يعكد مرة أخرل ليعمي كمب أىؿ البيت البرمء مف 

 الذنكب منزلة عف المعتصـ ثـ يشبيو بالعجكز.

                                                 

 .50، 49دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، ص ص ػػػػ ػ( 1)
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ذا كاف الخزاعي قد عمد في الأبيات السابقة إلى النقد السياسي المباشر، فإنو كثيرا  كا 
ما يمجأ إلى نكع آخر مف النقد المعادم لمسمطة، كذلؾ مف خلبؿ تسميط الضكء عمى الآفات 

 (1):الاجتماعية التي خمفتيا الأكضاع الاقتصادية المتردية كالفقر كالبخؿ... ، كمف ذلؾ قكلو

ٍـ      كاسٍتىكٍثىقيكا مف رًتىاجً البىابً كالدىارً قىكهـ إذىا أىكىميكا أىخٍمىفيكا  يػيػػػػػ مى  كىلبى

ةً الػػػػػػػدىارً  رًيمى يـ       كلاى تىكيؼي يىده عف جى اري فىضٍؿى نىارًىً  لاى يىقٍبىسي الج 

كالبيتيف مف شعر اليجاء المفعـ بالسخرية التي يبغي مف خلبليا الشاعر تسميط الضكء عمى 
شت في المجتمع العباسي، كىي البخؿ الذم ىك خمؽ ذميـ خمٌفتو  ظاىرة اجتماعية تف

الأكضاع الاقتصادية المتردية لمطبقة الدنيا مف العباسييف، التي تعاني مف شظؼ العيش في 
 حيف ينعـ ممكؾ بني العباس كحاشيتيـ بأمكاؿ الدكلة كيبددكنيا عمى شيكاتيـ. 

آخر مف اليجاء لـ تدع إليو الخصكمة بالإضافة إلى ذلؾ نجد في أشعار الخزاعي لكنا 
ظيار البراعة في التقبيح كتكليد  نما كاف بدافع السخرية كا  السياسية كلا الانتماء المذىبي، كا 
المعاني كقد بالغ مف خلبلو الشاعر في التقبيح كالتحقير كقذؼ الناس بالآثاـ كالمكبقات، 

 (2)كمف ذلؾ قكلو في ىجاء بني كىب:

ػػػػرً إًذىا رىأىيتى  ٍـ تىدٍرً أىيُّيييـ الأينٍثىى مًفى الذ كى نٍزًلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو       لى  بىنًي كىٍبو بًمى

ٍـ تينٍقىدي مٍفٍ ديبػػيػػػػػرً  ٍـ يينٍقىدي مًفٍ قيبػػػػػيػػؿو       كقىمًيصي ذيكٍرىانًيً  قىمًيصي أينٍثىاىػػػيػػػػػػػػ

نىكيكفى عمى الفىحٍشىاءً في صًغى  نىكيكفى عمى الفىحٍشىاءً في كًبىرً ميحى  رو      ميحى

ػػػرً  كىاضًفً كالدىايىاتً بًالكىمى ٍـ       بىيفى الحى نىكيكفى كلـ تىنٍقىطًػػػػػػػػػػعٍ سىرىائػًػػػػػريىي  ميحى

                                                 

 .452، ص المصدر نفسو ػػػػػ( 1)
 .153 ،152، ص ص   دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعيػ ػػػ (2)
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يرسـ الشاعر في ىذه المقطكعة صكرة مظممة لبني كىب، فلب فرؽ عنده بيف إناثيـ كذككرىـ 
 سة الزنا كالفكاحش في صغرىـ كتمرسكا فييما في كبرىـ.الذيف أقبمكا عمى ممار 

 (1)في مكضع آخر نجد الشاعر يقكؿ:

يػػػىػػػػػػػػػػػػػػادو قد أكٍثىرى الأىنٍبػىػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػاءى إًفى الػػػػػػػػػػػػػػذًم دىاكده أبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكهي     كىا 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تٍ أيمي ػػاءى سىاحى نٍوي فىمًفٍ أىيٍفى جى  ػوي كىلاىطى أىبيكهي      لىيٍتى شًعًرًم عى

مىكدىيػ      فً عًقػػىػػػػػػػػػػامىيفً بًنيبٍتىافً اليىبػػػػػػػىػػػػػػػػاءً  تىيٍفً صى خٍرى اءى بىيٍفى صى  جى

ا      يػػيػػػػػػػػػػكىاجًبي الأيمىيىاتى كا  لآبىػػػػػػػػػػػػػػػػػاءى لاى سًفىاحى كلاى نًكػػىػػػػػػاحى كلاى مى

يجعؿ الشاعر في ىذه الأبيات مف ابف داكد ابف زنا كيرمي أمو بالسحاؽ كأباه بالمكاط، 
فيك ابف الفحشاء كالمنكر، كليس لكالديو أم شيء يكجبيما برعايتو فلب رباط يجمعيما. 

ذا شذكذ كالملبحظ عمى ىذا النكع مف اليجاء عند الخزاع أنو ماؿ إلى الإباحية كجاء شا
 العصر العباسي الذم انتشرت فيو الفكاحش كعمت المجاىرة بالخلبعة كارتكاب المحرمات.

ىذا كقد تميزت أىاجي الخزاعي بميزة خاصة جعمتيا تختمؼ عف غيرىا مف الأىاجي، 
   (2)تمثمت في استخداـ أسمكب الحكاية كالإسناد، كمف ذلؾ قكلو في ىجاء أحمد بف أبي داكد:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىادً سىأىلٍتي أى  زًيرىة كالسى بًيػػػػرنا      بًسىاكًنىةً الجى  بًي ككىافى أىبًي خى

دو  ؟     فىقىاؿى كىأحٍمدى بف أىبػػًػػػػػػػػػػػػػي دىاكي نًػػػػػػػػػيو يـ مف غى  فىقيمتي لىوي: أىىىيٍث

 إًيػػػىػػػػػػػػػػػادو فىإًفٍ يىؾي ىىيٍثىهـ مف جًذًٍـ قىيٍسو      فىأحٍمىدي غىيري شىؾو مًف 

ػػػا      لىقىدٍ غىض بى الًإلوي عمى العًبىادً   مىتىى كىانىتٍ إًيىاده تىرًيسي قىكٍمن

                                                 

 .  40، ص المصدر نفسوػػ ( ػػػػ1)
 .380، ص  دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعيػ ػػػ  ػػػػػػ (2)
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لجأ الشاعر في ىذه المقطكعة إلى أسمكب قصصي، اعتمد فيو عمى عنصر الحكاية 
كالإسناد إلى راك عميـ أقحمو في الحكاية بتساؤؿ برمء في الظاىر، كأنما طرحو بحثا عف 
الإجابة بالفعؿ، ثـ تنحى جانبا كأفسح المجاؿ لمراكم ليسمط الضكء عمى النقيصة التي أرادىا 

 عمى نحك مثير لمسخرية.

كمجمؿ القكؿ أف اليجاء عند دعبؿ لـ يحافظ عمى النمط التقميدم الذم عيدناه مف 
أثرا بشذكذ قبؿ، إذ جاء حاملب لمضاميف سياسية أقحمتو في معترؾ الحياة السياسية حينا، كمت

باحيتيا حينا آخر، كفضلب عف ىذا كذاؾ فقد كشفت قصائد اليجاء عند  الحياة الاجتماعية كا 
الخزاعي عف قدرة ابداعية امتمكيا الشاعر، مكنتو مف ترؾ بصمة خاصة عمى ىذا الغرض 

 الشعرم مف خلبؿ استخداـ البنية السردية الكاشفة.         

 ـ شعر الخمر والمجون: 3أـ 

شيدت الحياة الاجتماعية في العصر العباسي تغيرا كبيرا تحت تأثير العناصر البشرية 
الكافدة عمى الحياة العربية كالتي كاف ليا أثر بالغ في انتشار الآثاـ كالمكبقات، كزيادة الرغبة 
في التحرر مف القيكد الاجتماعية كالدينية كالتخمي عف العادات العربية القديمة، كلـ يقؼ 

حد عند ىذا الاستيتار السمككي كالديني بؿ تجاكز ذلؾ إلى المجاىرة بالعبث كالمجكف ال
خاصة لدل الشعراء الذيف تسابقكا في تصكير أقصى درجات المذة الحسية كتفننكا في كصؼ 

 النساء كالخمكر. 

ك قد عاش دعبؿ الخزاعي حياة التماجف تمؾ في بداية حياتو، حيف كاف شابا يافعا، 
ظيار محبتو لمخمر كالنساء، فنجده يمخص قيمة الحياة فتفنف ف ي التعبير عف لذاتو كرغباتو كا 

  (1)عنده بقكلو:

بػىػػػػػػػػػػذىا بىذىا تًمٍؾى خًػػػػػػػػػػػػػػػلبىلان حى مٍسىة ه    حى ا العىيٍشي خًلبىؿه خى  إًن مى
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يٍؼو ككىأٍسه لػىذىةه      هـ كفىتىاةه كغًنػػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاخًدٍمىةي ضى  كنىدًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

افً اليىكىل ذىا فىاتىؾى مًنيىا كىاحًػػػػػػػػػػػػػػػده     نىقيصى العىيٍشي بًنيقٍصى  كا 

فالحياة عنده لا تخرج عف أركاف خمس ىي خدمة الضيؼ، ككأس الشراب كصديؽ 
 المرء كاحدة منيا لـ يينأ لو عيش كلـ تطب لو حياة. كامرأة مميحة، كغناء رقيؽ، فإذا فات

في مكضع آخر نجد الشاعر يدعكا اغتناـ فرصة العيش كالإقباؿ عمى متع الحياة 
كتحقيؽ الرغبات الحسية كالتحمؿ مف أم رادع ديني أك اجتماعي، متحديا المجتمع بقكلو:) 

 (1)دعكني(، كفي ذلؾ نبرة تمرد كاضحة:

ذىارى العًقػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابً يىكىـ العًقػىػػػػػػػػػػػػػػػابً إًفٍ تىكيكنػيػػػػػ كٍتيٍـ لىذىةى العىيػػػػػػػٍػػػػػػػػػشً       حى  ػػكا تىرى

دٍرً يىكىـ الحًسىابً  ػػػػا أىلػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذي كأىىٍكىل       كادٍفىعيكا بًي في الصى  فىدىعػيػػػػػػػػػكنًي كمى

 (2)نجد دعبؿ يتفنف في كصؼ الخمر قائلب: كفي مقاـ آخر

ا لىيٍسى لىوي شًفػىػػػػػػػػػػػػػػػاءي     عىذٍرىاءي تىخٍتىاؿي بًيىا عػػػػىذٍرىاءي    شًفىاءي مى

يٍبػػىاءي  مىنىا الصى مىكىتٍ أىحٍلبى تى إذىا مىا كىشىفٍتي الغًطىاءى     كمى  حى

ػػػػػػػ طىبى الرًيحي إًلىيٍنىا المى ا نىشىاءي  ػاءي     ػػػكخى رىل لىنىا الدىىٍري بًمى  جى

كىذه الأرجكزة إنما ىي مظير مف مظاىر تماجف الشاعر مع أقرانو كمممح مف ملبمح الحياة 
التي عاشيا، فيك يتمتع بشرب الخمر مع ندمائو، كالصيباء عنده دكاء لما لا دكاء لو كعذراء 

 تمشي بيا جارية عذراء حسناء تسمب القمكب.
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 ( 1)بيات السابقة نجد الخزاعي يقدـ بعضا مف آداب شرب الخمر قائلب:غير بعيد عف الأ

تٍفػػػػػػػنػػػا رٍؼي تيكرًدي حى رٍفنا       فىالصى بً الدىىٍرى صى  لاى تىشٍرى

اءً نًصٍفىا  كاجٍعىؿٍ مف الرىاحً نًصٍفنا      كاجٍعىؿٍ مف المى

 أىشٍيىى كىأىحٍمىى كأىشٍػػػػػػػػفىى      فىإًنيىا بًمػػػػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزىاجو 

نما تمزج بو لئلب تيفقد العقكؿ كتبعدىا عف  فالخمر عنده لا تشرب صرفة خالية مف الماء، كا 
 الكاقع.

إف النماذج السابقة تصكر إقباؿ الشاعر عمى حياة الميك كالمجكف في بداية حياتو، 
دكر الغناء كالطرب كحانات شرب حيف كاف يصحب الشطار كالصعاليؾ كيتسكع معيـ في 

 الخمر.

 ب ـ  في المعاني:

إف ما تكاتر مف أبار حكؿ البكاكير الشعرية للؤكلى لدعبؿ دليؿ عمى مرحمة النضج 
الفني التي كصؿ إلييا، كيؼ لا كد عاش الشاعر في بيئة محاطة بالعمماء كالشعراء كتتممذ 

استقامة عكده الشعرم، إذ كاف يستمع عمى يد مسمـ بف الكليد الذم لب دكرا كبيرا في 
 (2)لقصائده كيقيميا، كلـ يثني عميو إلا حيف سمعو يقكؿ:

مىكػىػػػػػػا؟ !؟أىيٍفى الشىبابي  ؟      !كأىيىةن سى ػػػػػػػػػا !لاى أىيٍفى ييطٍمىبي  ظىؿى بىؿٍ ىىمىكى

حًؾى المىشًيبي بًرىأٍ  ػػػػػػػػػؿو       ضى يـ مف رىجي مٍ بًي يىاسى ػػػػػػػػػػػػىلاى تىعٍجى  سًوً فىبىكى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حًكى ؾي فًي شىبًيبىتػػػًوً       كأىتىى المىشًيبي فىقىمىمىا ضى  قىدٍ كىافى يىضٍحى
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مًكػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػةه       لاى سيكقةن  ييبقًي كلاى مى نٍقىصى ا بًالش يٍبً مى يـ مى مٍ  ياسى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قىصٍرى الغًكىايىةً عف دى السىبًيؿى إًليٍوً ميشٍتىرًكى  ىىكل قىمىرو       كىجى

ػػػػػػػػا سىكى بنا يىطىا مف ديكنًيىا الحى  كعىدا بًأيخٍرىل عىز  مىطٍمىبييػػىػػػػػػػا        صى

احًبىي  إذىا دىمًي   سيفًكػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػايىالىيٍتى شًعٍرًم كىيٍؼى نىكٍميكيمػىػا        ياصى

كىا فًي في دىمًي اشٍتىرى ػػػػػػػػدنا        قىمٍبًي كطىرى تًي أىحى ذيكا بًظيلبىمى  لاى تىأٍخي

كقد عبر دعبؿ عف ذلؾ بقكلو:" ما زلت أقكؿ الشعر كأعرضو عمى مسمـ بف الكليد، فيقكؿ 
ض شعرؾ كيؼ لي: اكتـ ىذا... حتى قمت قصيدة أيف الشباب، فقاؿ: اذىب الآف فاعر 

 (1)شئت كلمف شئت"

ك تحمؿ الأبيات معنا جديدا لـ يسبؽ إليو أحد قبؿ الخزاعي، كىي عبارة عف رؤية 
تأممية إزاء ما يعترم الإنساف مف قكة ككىف، كما أنيا كقفة عمى أطلبؿ الشباب كالقكة 

اجية كالعطاء، كتحصر عمى ما يؤكؿ إليو الحاؿ في الكبر مف العجز كعدـ القدرة عمى مك 
الزمف، كؿ ذلؾ في" مقطكعة تنـ عف رقة متناىية كاحساس شاعرم رىيؼ، كتلبعب طريؼ 

 (2)بالمعاني."
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 ــــ التجديد في الشكل الفني: 2

 أ ــــ المقدمة الطميية:

كاف الخزاعي كاحدا مف الشعراء الذيف اتخذكا مكقفا خاصا مف الطمؿ، إذ راح يرسـ 
الكقكؼ عمى الطمؿ الشيعي، بكؿ ما يحممو مف دلالات مكانية لنفسو طريقا خاصا تمثؿ في 

كزمانية كقداسة دينية، كلعؿ قصيدتو التائية خير شاىد عمى مكقفو المتميز مف ىذه القضية، 
إذ اتسع حضكر الطمؿ فييا ليشمؿ أماكف ىي غير تمؾ التي عيدناىا عند شعراء الجاىمية 

  (1)كيتجمى ذلؾ في قكلو:

اتً مىدىارًسي آيىا يٌّ ميقٍفًري العىرىصى نٍزًؿه كحى مىتٍ مف تػػػًػػػػػػػػػػلبىكىةو      كمى  تو خى

مػىػراتً  يٍؼً مف مًننى      كبًالريكٍفً كالتىعٍرًيؼً كالجى  لًآؿً رىسيكؿً الًله بًالخى

مىزىةى كالسىج   عٍفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرو      كحى ميو كالحيسىيٍفً كجى  ادً ذًم الثىفىنىػػػػػػػػػػاتً دًياري عى

 اتً دًيىاره عىفىاىىا جيكري كيؿ  مينىابػػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذو       كلىـ تىعٍؼي للؤىيىاًـ كالسىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى 

كًٍـ ك  يٍديىىا بًالص  مىكىاتً قًفىا نىسٍأؿي الد ارى الت ي خ ؼى أىىٍمييػػىػػػػػػػػػػػػا       مىت ى عى  الص 

فٍتىرًقىػػػػػػػػػػػػػػػػػاتً  ٍـ غيرٍبىةي الن كىل       أىفىانًيفي في الأىفىاؽً مي  كأىيٍفى الأيكلىى شىطىتٍ بًيً

ػػاةً  مى يٍري حي يٍري سىادىاتو كخى ٍـ خى كا        كىي ٍـ أىىٍؿي مًيرىاثً النىبًي  إذىا اعٍتػػىػػػػػػػػػزي  ىي

اسًده كمي  ا الن اسي إلاى حى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذًبه        كميضٍغًفه ذيك إحٍنىةو كتػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاتً كمى  كى

كا قتمى ببدر كخيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر       كيكـ حنيف أسبمكا العبػػػػػػػػػػػػػػػػػػرات  إذىا ذىكىري

                                                 

 .78دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، ص   ػػػػػػ (1)



 الفصل الثاني: التجذيذ في شعرالخزاعي

 

 

 
90 

كمدارس الآيات  كعمى ىذا فإف الطمؿ عند الشاعر ىك العرصات الخاليات مف أىؿ البيت،
كالمنزؿ كالحي المقفر كديار عمي كالحسيف كجعفر كحمزة كالسجاد كذك الثفنات كىي منازؿ 

 لمكحي كاليداية كالتقى كالتطير كالحسنات كديار جرل عمييا ما لـ يجرم عمى غيرىا.

كالملبحظ عمى حضكر الطمؿ في ىذه المقطكعة أنو لـ يأتي ليعيد ما ىك تقميدم كتراثي     
نما كاف كقفة تساؤليو ) قفا نسأؿ ك ما عيدناه في بكاء الدمف كالأحجار لدل الجاىمييف كا 

الدار(، استكقؼ مف خلبليا الشاعر الصحب  لسؤاؿ الدار عف أىميا كعف العبادات التي 
كانت تقاـ فييا، مستحضرا العديد مف الشخصيات الدينية بداية مف الرسكؿ عميو الصلبة 

العديد مف الشخصيات الأخرل التي كاف ليا ارتباط كثيؽ بالمعتقدات  كالسلبـ، مركرا إلى
الشيعية كالحسيف، كجعفر، كحمزة، كالسجاد كذك الثفنات، كقد حاكؿ الشاعر مف خلبؿ ذلؾ 
الكقكؼ عمى أطلبؿ الركح المتشيعة الحزينة كتأجيج مشاعر الحزف كالشجف كالحصرة عمى 

. كلا يتكقؼ الشاعر عند ىذا الحد يحاكؿ حشد ما أصاب ىذه الشخصيات مف قتيؿ كتنكيؿ
الأمكنة التي ليا علبقة بالقداسة، فيذكر مدارس الآيات ليتحصر عمى العمـ كالذكر الذيف 
ضاع أثرىما في ىذا العصر، كيذكر الركف كالتعريؼ كالجمرات ليتحصر عمى العبادة التي 

ينو إلى أياـ الصراع كالقكة مف قؿ مريدكىا كقؿ إيمانيـ بيا، كما لـ يتكانى في إظيار حن
نيف كىك حنييف إلى الماضي كتطمع لممكاجية كالثأر مف  خلبؿ استحضاره لبدر كخير كحي

 مغتصبي الخلبفة مف العمكييف.

كما أف ىذه الديار كالمنازؿ قد رافقت الشاعر عمى مدار القصيدة كلـ تقصر عمى  
شكمت ىذه الديار كالمنازؿ نقطة ارتكاز المقدمة كما ىك معيكد في شعر ما قبؿ الإسلبـ، إذ 

اتخذ منيا الشاعر كسيمة للئشارة إلى ما جرل عمييا مف أحداث ككقائع، كيتضح ذلؾ مف 
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خلبؿ ندائو لمسيدة فاطمة الزىراء كندبو عمى قبكر الشيداء مف آؿ محمد)عميو الصلبة 
 (1)كالسلبـ( بقكلو:

 طشانا بشط فػػػػػػػػػكراتأفاطـ لك خمت الحسيف مجػػػػػػدلا    كقد مات ع

 إذف لمطمت الخد فاطيـ عنػػػػػػػػػػده     كأجريت دمع العيف في الكجنات

 أفاطـ قكمي يابنة الخير كاندبي     نجكـ سمكات بأرض فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبة

 قبكر بككفاف كأخرل بطيبػػػػػػػػػػػػػػػػػة     كأخرل بفج ناليا صمكاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 كأخرل بأرض الجزجاف محمػػيا     كقبر بباخمرا لدل القربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات

 تكقبر ببغداد لنفس زكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة      تضمنيا الرحماف في الغرفػػػػػػػا

يربط الشاعر بيف شط فكرات كالأماكف التي امتلؤت بقبكر أىؿ البيت كبيف الدلالات 
الكاقعية لتمؾ الأماكف مضفيا عمييا مف مشاعره الحزينة ما ىك كفيؿ بإعطائيا الحيكية 
كجعميا ترسـ الصكرة التي يريدىا، إذ أف ما يممكو دعبؿ مف  كعي بما تكحي بو ىذه 

ية مكنو مف إعادة تشكيؿ الكاقع بصكرة تتلبءـ مع السياؽ العاـ الأماكف مف دلالات كاقع
الذم أراده لقصيدتو محاكلا إضفاء نكع مف القدسية عمييا انطلبقا مف أف ىذه الأمكنة لـ تكف 
 مجرد أمكنة عادية بؿ ىي رمكز لمعديد مف الأحداث كالكقائع التي شيدتيا الطائفة الشيعية.

لمطمؿ في النص الشعرم الدعبمي، فإف الشاعر قد فضلب عف ىذا الحضكر المتميز 
أعرب في مكاضع عدة مف ديكانو عف رفضو لمكقكؼ عمى الطمؿ التقميدم، كيتجمى ذلؾ في 

 (2)رده عمى زياد الساقي بقكلو:

 يقكؿ زياد قؼ بصحبؾ مػػػػػػػرة     عمى الربع مالي كالكقكؼ عمى لربع
                                                 

 .304، 303دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، ص  ػػػػ( 1)
 .186، 185، ص  المصدر نفسوػػ ػػػػ (2)
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 بت عمى نأم الأحبة كالفجػػػػػػػػػػػػػػػعأرىا عمى فقد الحبيب فربمػػػػػػػا     شر 

لا سقيت الأرض كأسا مف الدمػع  فما بمغتني الكأس إلا شربتيا      كا 

لا يستجيب الشاعر لدعكة زياد الساقي كيأبى الكقكؼ عمى مرابع الحي، بؿ يستنكر  
رياؽ ىذا الكقكؼ كيستبدؿ ذكر الطمؿ بذكر الخمرة، زاعما أنيا شفاء لمصدر مف الأحزاف كت

 لتناسي اليـ عند تذكره، كعزاء لو في مصابو.

في مقاـ آخر نجد الشاعر يطالب الشعراء بالتخمي عف الكقكؼ عمى الأثار الدارسة 
  (1)كالإقباؿ عمى بكاء الحسيف كأىؿ بيتو:

 يا كاقفا تبكي عمى الطمكؿ كتنشد      بالله تيت كغاب عنؾ المرشد

 ػػػػػػػػرفو      إذا كنت محزكنا فمالؾ ترقػػػػػػػػدكـ تدعي حزنا كأنت مػػػػػػػػػػػػػػ

 ىلب بكيت عمى الحسيف كأىمػػػػػػػو      ىلب بكيت لمف بكاه محمػػػػػػػػػػػػػػػد

بناءن عمى ما تقدـ فإف الخزاعي كاف أحد الشعراء الذيف رفضكا الكقكؼ عمى الأثار 
المقدمات أحد السمات الفنية التميدة الدارسة كبكاء الدمف كالأحجار، معتبرا أف ىذا النكع مف 

التي لـ يعد ليا مكاف في عصره، كما انتقد الشعراء الذيف ضمكا متمسكيف بتلببيب فنية تراثية 
لـ تعد تتلبءـ مع الحياة التي يعيشكنيا. لكف لا يعني أف الخزاعي قد رفض الطمؿ رفضا 

عبمية، غير أف ىذا الحضكر مطمقا، فقد كاف ليذا الأخير حضكره في النصكص الشعرية الد
نما كاف حضكرا خاصا ارتبط بالمعتقدات الدينية التي آمف بيا  لـ يكف حضكرا تقميديا، كا 
الشاعر، جعمتو يكظؼ مختمؼ المظاىر الطممية بغرض استجلبء الأحداث التي عاشتيا 
 الطكائؼ الشيعية في مختمؼ الحقب الزمنية، كىذا ما جعؿ الطمؿ عنده يتسع كيخرج عف

 نطاؽ المقدمة لينبث عمى مدار القصيدة مف بدايتيا إلى نيايتيا.

                                                 

 .324، ص دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعيػػػػػ  (1)
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 ب ــ الصورة الشعرية:

الصكرة الشعرية ىي كسيمة الشاعر لنقؿ الأفكار كالأحاسيس كالعكاطؼ ككؿ ما يحيط 
بو مف تجارب الكاقع، كقد تميزت الصكرة الشعرية عند دعبؿ الخزاعي بالجدة، ذلؾ أنيا 

الحضارة بألكانيا السياسية، الاجتماعية كالمذىبية. بالإضافة إلى أف  جاءت مستكحاة مف كاقع
الشاعر قد أضفى عمييا لمسات خاصة جعمتيا تأتي مفعمة بالحركة كالحيكية كالحياة، كمف 

 (1)ذلؾ تمؾ الصكرة الكاريكاتكرية التي رسميا لجارية تدعى برىاف كجاء فييا:

 الصدر مكشكؼبرىاف لا تطرب جلبسيا      حتى تريؾ 

 شبيتيا لما تغنت لػػػػػػػػػػيـ       بنعجة قد مضغت صػػػػػػػػػػكفا

يجعؿ الخزاعي مف  برىاف بطمة لصكرتو اليزلية الساخرة محاكلا تسميط الضكء عمى 
ظاىرة اجتماعية كثقافية شاعت في العصر العباسي، خلبصتيا أف ىذه  الجارية التي تدعى 

باه سامعييا عمى حركات جسميا كما تممكو مف قدرة عمى " برىاف" تعتمد في جمب انت
نما  الإغراء كليس عمى مكىبتيا، محاكلا الإشارة إلى أف طرب الجيلبس لا مف غناء برىاف كا 
مف دلاليا كتكشفيا الي جعميـ يحيدكف عف طمب الاستمتاع بالفف الراقي الجميؿ الذم تطيب 

 لو النفكس إلى طمب الإغراء كالإثارة.

جد الشاعر في البيت الثاني يشبو برىاف بالنعجة التي تمضغ الصكؼ ليدلؿ عمى كما ن
نما ىي كالنعجة التي لا تقدر عمى مضغ  مزاكلتيا الغناء كىي ليست صاحبة مكىبة كا 
الصكؼ كذلؾ جناف لا تقدر عمى إتقاف فنيا. كىذه الصكرة الساخرة تعكس براعة الشاعر في 

عمة بالركح كالحياة تجعمنا نطؿ مف خلبليا عمى ظكاىر التصكير كقدرتو عمى رسـ صكر مف
 اجتماعية كثقافية في عصره عمى غرار مجالس الطرب كالغناء.

                                                 

 .191دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، ص  ػػػػػػ (1)
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غير بعيد عف الصكرة السابقة نجد الخزاعي يرسـ صكرة أخرل تفيض بالسخرية 
  (1)كالتيكـ، في معرض ىجائو لرجؿ مف بني ىاشـ قائلب:

 با كأصمؾ ىاشمي المغػػػػػػػػػػػػػػػػػرسمالي رأيتؾ لست تثمر طيبا      عذ

 حتى كأنؾ نقمة في نعمػػػػػػػػة       أك غصف شكؾ في حديقة نرجس

إف المتأمؿ ليذيف البيتيف يلبحظ أنيما يقكماف عمى التصكير التمثيمي، كينماف عف 
براعة في التصكير مكنت الشاعر مف رسـ لكحة فنية جميمة، انتقؿ مف خلبليا الشاعر مف 

ليجاء كالغضب مف الميجك إلى تشبييو بغصف الشكؾ الذم ينمكا بيف أزىار النرجس. كىذه ا
قامة الرياض  الصكرة الفنية مستكحات مف الطبيعة العباسية إذ فتف الخمفاء ببناء الحدائؽ كا 

 الغناء.  

 (2):في مكضع آخر نجده يقكؿ

 ربيحكبع السفاىة بالكقار كالنيػػى        ثمف لعمرؾ إف فعمت 

يعمد الشاعر في ىذا البيت إلى تحكيؿ السفاىة إلى شيء مادم محسكس يباع 
كيشترل كيتخمص منو مقابؿ شراء الكقار كالنيى، بحيث يصبح بمقدكر السفاىة أف تنكب 

 عف السمعة.

كىذه الصكرة الاستعارية تعكس ممؿ الشاعر مف دنياه كما فييا مف مادم كاجتماعي ضيؽ، 
فاىة كالضلبؿ بالنيى كالكقار كىك بذلؾ يحاكؿ أف يرتقي بنفسو مف العالـ فيسعى إلى بيع الس

الأرضي العباسي كما فيو مف مجكف كخلبعة إلى عالـ آخر يفيض بالصفاء كالنقاء الركحي 
 كالاجتماعي.

                                                 

 .169ؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، ص  بدع ػػػػػ( 1)
 .108، ص المصدر نفسو ػػػػػ( 2)
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 (1)كفي نفس السياؽ نجده يقكؿ: 

 ىـ بيض الرماد يشؽ عنيـ    كبعض البيض يشبيو الرماد    

في ىذا البيت قكـ أحمد بف أبي داكد كيرمييـ بالزنا مشيرا إلى أنيـ كالجراد ييجكا الشاعر 
الذم خرج لتكه مف البيض كأف الكثرة التي ىـ عمييا أنما مردىا إلى انتشار الفكاحش بينيـ، 
كالكناية في بيض الرماد ىي كناية عف المكصكفيف الذيف ىـ أكلاد الزنا. كيحاكؿ مف خلبؿ 

ية النفاذ إلى ظاىرة الانحلبؿ الأخلبقي في المجتمع العباسي كالتي لعبت ىذه الصكرة الكنائ
 فييا الجكارم كالقياف الكافدات مف ثقافات مختمفة دكرا أساسيا.  

فضلب عف الصكر السابقة فإف الخزاعي تميز بنكع آخر مف التصكير استميمو مف 
 (2)تكجياتو المذىبية كحبو الخمص لأىؿ البيت، كمف ذلؾ قكلو:

 إذا كتركا مدكا إلى كاترييـ    أكفا مف الأكتار منقبضات        

يحمؿ البيت كناية عف صفة التسامح كالترفع عف سفاسؼ الأمكر عند الأئمة الذيف يمدكف 
أكفيـ المنقبضات عف الكتر إلى كاترييـ حتى يصمكا إلى ىذه الأيادم مصافحيف ليا 

ءة، كالشاعر ىنا يحاكؿ إبراز الفرؽ بيف أخلبؽ متسامحيف معيا، كلا يردكف الإساءة بالإسا
الأئمة مف آؿ البيت كغيرىـ مف الناس فيـ يتحمكف بصفات الكرامة كالترفع عف الظمـ كالجكر 

 كىي صفات مثمى في الأئمة يؤىميـ لأف يككنكا أكلى بخلبفة المسمميف مف غيرىـ.
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 ( 1)كما يقكؿ أيضا:

 مساعر جمر المكت كالغمراتإذا أكردكا خيلب تسعر بالقنا      

يحاكؿ الشاعر مف خلبؿ ىذه الصكرة الكنائية، التعبير عف شجاعة أىؿ البيت في ساحات 
الكغى بالنار المستعرة، فيـ في عىدٍكىـ بالخيؿ يميبكف النار تحتيـ التيابا، كفي قكة إقداميـ 

ات إحداىا معنكية يثيركف الغبار حكليـ. كىذه الصكرة تضفي عمى العمكييف نكعيف مف الصف
 ىي الشجاعة كالقكة كالسرعة، كالأخرل مادية ىي إعداد العدة لخكض الحرب.

في الأخير نخمص إلى أف الصكرة الشعرية عند دعبؿ الخزاعي تعكس طبيعة العلبقة 
القائمة بينو كبيف العالـ المحيط بو بجميع جكانبو الاجتماعية، السياسية كالمذىبية، إذ تتجاكز 

رد أداة لمزينة إلى ككنيا محاكلة لإعادة بناء عالـ دعبمي خاص يعبر عف التفاعؿ ككنيا مج
 بيف الشاعر كالحياة المحيطة بو.

 ج ـــ الصنعة البديعية:

أحدث العصر العباسي في القصيدة العربية ما يمكف أف نسميو بالثكرة في التشكيؿ       
كالصناعة، كتبعا لذلؾ فقد اتجو عدد كبير مف الشعراء إلى تحميؿ أشعارىـ بصنكؼ مختمفة 
مف البديع، عمى اعتبار أنو دليؿ عمى السبؽ كالتجديد كمعيار لثقافة الشاعر كقدرتو المغكية، 

ـ عمى الاستجابة لزخرؼ الحضارة الجديدة. كميما يكف مف أمر فإف الصنعة كمؤشر ىا
البديعية ليست بالظاىرة الغريبة عمى شاعر كدعبؿ الخزاعي كىك مف تتممذ عمى يد مسمـ بف 
الكليد صانع البديع، إذ جاء شعره متضمنا لمكثير مف المحسنات البديعية التي أضفت عميو 

كالتي ىي (2)نجده في قصيدتو التي مدح بيا "الفضؿ بف مركاف" حمالا كركنقا، عمى غرار ما

                                                 

 . 83، ص دعبؿ بف عمي الخزاعيدعبؿ الخزاعي، شعر  ػػػػػ ػ( 1)
( تكل الخراج في عيد الرشيد ، ككاف كاتب 250ػػػػػػػػ  170الفضؿ بف مركاف: ىك أبك العباس الفضؿ بف مركاف، ) ػػػػػػ (2)

 المعتصـ.
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غاية في التجكيد كالتجديد، كقد أثبت الشاعر مف خلبليا تفكقا لغكيا كفنيا في استخداـ 
 (1)البديع، كجاء فييا:

 نصحت فأخمصت النصيحة لمفضػػػػػؿ      كقمت فيسرت  المقالة  في الفضػػػػػػػػػػػػػػػؿ

 الفضؿ بف سيؿ لعبػػػػػػػػػػػػػرة       إف اعتبر الفضؿ بف مركاف بالفضػػػػػؿألا أفٌ في 

 كلمفضؿ في الفضؿ بف يحي مكاعظ      إف اتعظ بف  مػػػػػػػػركاف  بالفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ

 كفي بف الرٌبيع الفضؿ لمفضؿ زاجػػر      إف ازدجر الفضؿ بف مركاف بالفضػػػػػػؿ

 ما كقد صرت رابعػػػػػػػػػػػػػػػا       ذكرت بقدر السٌعي منؾ إلى الفضػػػػػػػػػػؿإذا ذكركا يك 

 فأبؽ جميلب مف حديث تفز بػػػػػػػػػػػػػػػػو       كلا تدعً الإحساف كالأخذ بالفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ

 ضؿ كالفضؿفإنٌؾ قد أصبحت لمممؾ قي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا        كصرت مكاف الفضؿ كالف

 كلـ أرل أبياتا مف الشعر قبميػػػػػػػػػػػػػا        جميع قكافييا عمى الفضؿ كالفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  

 ؿػػػػػػسكل أفٌ نصحي الفضؿ كاف الفض  إذا ىي أنشػػػػػػػػػػػػدت     كليس ليا عيب   

الفضؿ، فقد جعؿ إف أكؿ ما يمفت انتباىنا في ىذه الأبيات ىك التلبعب الجميؿ باسـ 
الشاعر مف ىذا الاسـ قافية لمقصيدة كميا" كاجتيد في أف يككف كؿ فضؿ بمعنى فتارة ىك 
الفضؿ بف مركاف كأخرل ىك الفضؿ بف سيؿ ، كثالثة ىك الفضؿ بف الربيع كرابعة ىك 
الفضؿ بف يحي البرمكي، كخامسة ىؤلاء جميعا، كسادسة بمعنى الإحساف، كسادسة بمعنى 

كقد شكؿ ىذا التكرار لكممة الفضؿ نغما مكسيقيا عذبا يدؿ عمى براعة ( 2)كىكذا." قكؿ الفضؿ
عطائيا دلالات مختمفة، كما يعد خركجا عف المألكؼ لـ  الشاعر في التنسيؽ بيف المفردات كا 

                                                 

 .219، 218ص ص  ػػػػػ دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، (1)
 .339العصر العباسي، ص ػ مصطفى الشكعة، الشعر كالشعراء في ػػػػػ (2)
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يسبؽ إليو أحد مف الشعراء، كىك ما يقر بو الشاعر نفسو في البيت الأخير حينما يشير إلى 
 قصيدة قد نظمت قافيتيا عمى كممة كاحدة.أنو لـ يرل قط 

في مقاـ آخر نجد الشاعر يعاتب أحد كزراء عصره الذيف مدحيـ، فإذا بو ييديو مقابؿ ذلؾ  
 (2)، فيقكؿ:(1)برذكنا غامرا

 كأىديتو زمنا فانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا        فلب لمرككب كلا لمثمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف

 شاعػػػػػػرا        فسكؼ تكفى بشعرو زمػػػػػػػػفٍ  حممت عمى زمف

 أبا الفضؿ ذما كغرما معا        فما كنت ترجكا بيذا الغبف

لجأ الشاعر إلى تعدد المعنى الناتج عف استخداـ الجناس في البيت الثاني، فمفظة زمف 
كؼ يكافأ بو الأكلى تعني البغؿ العميؿ السقيـ، كلفظة زمف الثانية تعني نكع الشعر الذم س

ىذا الكزير مقابؿ ىديتو المريضة التي لا تصمح لمرككب كلا لمبيع، كقد منح ىذا التعدد في 
المعنى إلى تكليد نغـ مكسيقي عذب مف جية ، كمف جية أخرل فقد أعطى لممقطكعة طاقة 

 لغكية تجعؿ المتمقي يعمؿ فكره ليعرؼ الفرؽ بيف لفظة زمف الأكلى كالثانية.

 (3)نجد الشاعر يقكؿ ىاجيا أىؿ" قـ": كفي سياؽ آخر

 تلبشى أىؿ قـ كاضمحمػػػػػػػػػػكا      تحؿ المخزيات بحيث حمكا

 ككانكا شيدكا في الفقر مجدا      فمما جاءت الأمكاؿ ممػػػػػػػػػػػػػكا

تشير الأبيات إلى تقيقر الحالة الأخلبقية كالمادم لأىؿ قـ، كالجناس بيف كممتي      
) اضمحمكا ك حمكا( يعكس ىذا التقيقر، إذ أف لفظة اضمحمكا تشير إلى معاني الاضمحلبؿ 

                                                 

 بغؿ سقيـبرذكنا غامرا:  ػػػػػػ (1)
 .266دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي، ص  ػػػػػػ (2)
 .214، ص المصدر نفسو ( ػػػػػػػ3)
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كالنقصاف لمميجكيف مف أىؿ قـ بينما تشير المفظة الثانية إلى ملبزمة الخزم كلعار حيثما 
 حمكا.ذىبكا كأينما 

 

 (1)في مكضع آخر نجده يقكؿ في الخمر:

 شفاء ما ليس لو شفاء       عذراء تختاؿ بيا عذراء       

كفي البيت تلبعب بديع بكممة عذراء التي يعني بيا مرة الديفى الذم تحفظ فيو الخمر 
الخمر( كتصاف، كمرة أخرل ساقية الخمر، ككأنما أراد أف يشير إلى أف العذراء الأكلى) دف 

لـ يممسيا كلـ يشرب منيا أحد فيي محكمة الإغلبؽ، كأف العذراء الثانية)ساقية الخمر( ىي 
 امرأة جميمة مكتممة الأنكثة لـ يممسيا رجؿ مف بؿ.

إف النماذج السابقة دليؿ عمى قدرة الشاعر المغكية، كالتي مكنتو مف التلبعب الجميؿ 
ناس الذم سجؿ حضكرا قكيا في أشعاره كجعميا بدلالات الألفاظ لاسيما عند استخدامو لمج

تفيض بنغـ مكسيقي شجي، كقد مكنت ىذه القدرة المغكية الشاعر مف أف يككف أحد ركاد 
الصناعة البديعية في العصر إلى جانب عدد مف الشعراء مف أمثاؿ: مسمـ بف الكليد، بشار 

 بف برد، كأبك نكاس. 

 

 

 

 
                                                 

 .39، ص دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي (1)



 الفصل الثاني: التجذيذ في شعرالخزاعي

 

 

 
000 

 د ـــ البناء المتماسك:

الشعرم الدعبمي باستخداـ البناء المتماسؾ أك ما يسمى عند القدماء تميز النص 
بالتضميف، كىك أف يفتقر البيت السابؽ إلى البيت اللبحؽ، أك" أف تتعمؽ القافية أك لفظة 

، مما يجعؿ معنى البيت لا يستقيـ إلا بقراءة البيت المكالي كفي ذلؾ ما (1)قبميا بما بعدىا"
في القصيدة العربية التقميدية، كمف النماذج التي تبرز ذلؾ قكؿ  يعد خركجا عف كحدة البيت

 ( 2)الشاعر:

 سألت عنكـ يا بني مالؾ       في نازح الأرضيف كالدانية 

 فمـ تكف تعرؼ لكـ نسبة       حتى إذا قمت بني الزانيػػػػػػػػة

 ػػػػػػػػػةقالكا: فدع دارا عمى يمنة      كتمكيا دارىـ ثانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

كالأبيات عبارة عف سرد قصصي يقكـ عمى التسمسؿ في الأحداث افتتحو الشاعر 
بتساؤؿ أرجأ الإجابة عميو إلى غاية البيت الثاني، كذلؾ ما جعؿ الأبيات ترتبط ببعضيا 

 البعض كيأتي كؿ منيا مكملب للآخر.

 (3)الية:في مكضع آخر نجد الشاعر يكسع دائرة تضمينو لتشمؿ أربعة أبيات متت

 فإف جحدكا كاف الغدير شييدة       كبدر كأحد شامخ اليضػػػػػػػػػػػبات 

يثاره القكت في المزبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات  كآمه مف القرآف تتمى بفضمػػػػػػػػػو       كا 

 كغره خلبؿ أدركتو بسبقيػػػػػػػػػػػػػػا        مناقب كانت فيو مؤتنفػػػػػػػػػػػػػػات

 درؾ بكد كلـ تنػػػػػؿ        بشيء سكل حد القنا الذرباتمناقب لـ ت
                                                 

 .171، ص 1العمدة ،ج ابف رشيؽ القيركاني،  ػػػػػػ (1)
 .279، 278دعبؿ الخزاعي، شعر دعبؿ بف عمي الخزاعي،  ص ص ػ ػػػػ( 2)
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لجأ الشاعر إلى ىذا النكع مف التضميف الذم اتسع مداه ليشمؿ أربع أبيات متتالية 
قصد إطالة التكاصؿ بينو كبيف المتمقي لأطكؿ فترة ممكنة، تتيح لو المجاؿ للبسترساؿ في 

 ف أبي طالب كاستيفاء جميع مزاياه.الكصؼ كاجتذاب الأنظار إلى مناقب الإماـ عمي ب

إذا كاف التضميف في النماذج السابقة قد اتسع ليشمؿ ثلبثة أبيات أك أربعة فإف النمط 
الغالب عمى أسمكب التضميف عند الخزاعي ىك ذلؾ الذم يقتصر عمى البيتيف فقط، عمى 

  (1)غرار ما نجده في قكلو:

 أىؿ الركاية حامموسأقضي ببيت يحمد الناس أمره    كيكثر مف 

ف مات قائمػػػػػػػػػو  يمكت ردئ الشعر مف قبؿ أىمو    كجيده يبقى كا 

كما تجدر الإشارة إليو أف الشاعر يمجأ إلى ىذا النكع مف البناء في حالات خاصة، لا 
سيما عندما يككف شعره ذا طابع قصصي يقكـ عمى التسمسؿ في الأحداث، أك أف يككف 

أيف يتيح لو ىذا النكع مف البناء المجاؿ لاستيفاء جميع صفات  بصدد المديح أك اليجاء
 كمزايا الممدكح كتسميط الضكء عمى جؿ مثالب الميجك.
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تناكلت ىذه الدراسة الالتزاـ كالتجديد في شعر دعبؿ الخزاعي، محاكلة تسميط الضكء        
الدينية في النصكص الشعرية الدعبمية مف جية، عمى تجميات الانتماء المذىبي كالمعتقدات 

كرصد أىـ الممسات التجديدية التي أضفاىا الخزاعي عمى القصيدة العباسية مف جية أخرل، 
 كقد أسفرت الدراسة عف النتائج الأتية:

   عمى الرغـ مف أف الالتزاـ أحد المفاىيـ النقدية الحداثية التي تأخرت النظريات
ف المؤسسة ليا في الظي كر إلا أنو مكجكد كمتأصؿ في التراث الشعرم العربي كا 

 تباينت بكاعثو كاختمفت تجمياتو.
   الالتزاـ الحقيقي ىك ذلؾ الذم ينبع مف حرية مطمقة كيعبر عف قناعة تامة بعيدا عف

 أم قيكد أك الزامات تخرجو مف دائرة الالتزاـ إلى دائرة الالزاـ.
   جات الالتزاـ المذىبي كتمثؿ ذركة البكح تأتي أشعار الخزاعي لتجسد أرقى در

 الإيماني كقمة الكلاء لعقيدة التشيع التي آمف بيا الشاعر فعاش عمييا كمات لأجميا.
   الالتزاـ عند دعبؿ الخزاعي كاف التزاما طكعيا نابعا مف إيماف عميؽ كمحبة راسخة

ؿ مدائحو حمميا الشاعر في قمبو لعمي بف أبي طالب كأىؿ بيتو كتبمكرت مف خلب
 كمرثياتو التي تفيض بمشاعر الحب كالإكبار كالحزف كالألـ.

  امتزج الالتزاـ المذىبي عند الخزاعي بالممارسة السياسية انطلبقا مف أف التشيع يمزج
بيف النكاحي الدينية كالسياسية، كقد تجسد ىذا التمازج مف خلبؿ الاحتجاج لحؽ 

 باسييف.العمكييف في الخلبفة كىجاء خصكميـ مف الع
  فضلب عف التزاـ الشاعر بالكلاء لأىؿ البيت فقد كاف أحد الذيف كاكبكا التطكرات

الحضارية كالشعرية التي شيدىا العصر العباسي، ككضعكا لبنات جديدة في صرح 
 الشعرية العربية.
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  كاف لدعبؿ مكقؼ خاص مف قضية الطمؿ إذ اعتبرىا سمة فنية تميدة، كىاجـ شعراء
لتمسكيـ بيذا التقميد الشعرم، راسما لنفسو طريقا جديدا متمثلب  عصره كسخر منيـ

 في الكقكؼ عمى الطمؿ الشيعي.
  الصكرة الشعرية عند الخزاعي لـ تكف مجرد كسيمو لإيصاؿ المعنى بؿ كانت صكرة

منسجمة إلى حد بعيد مع المضاميف السياسية كالاجتماعية لمعصر العباسي، فضلب 
كالحيكية لا سيما في غرض اليجاء، أيف رسـ الشاعر عف ككنيا تميزت بالحركة 

 العديد مف الصكر الكاريكاتكرية المضحكة.
  جاءت أشعار الخزاعي متناغمة مع ركح الحياة العباسية كما تزخر بو مف تألؽ كتأنؽ

 كقد كاف البديع أحد أىـ مظاىر ىذا التناغـ.
 سيما تمؾ التي تميزت بطابع لجأ الخزاعي إلى استخداـ البناء المتماسؾ في أشعاره لا

 قصصي، كفي ذلؾ ما يعد خركجا عف كحدة البيت في القصيدة العربية القديمة.
  عمى الرغـ مف تشيع الشاعر كنصرتو لمبيت العمكم إلا أنو أقبؿ عمى حياة الميك

كالمجكف، كلعؿ ذلؾ يرجع إلى طبيعة الحياة التي عاشيا في شبابو إذ صاحب 
ممذ عمى يد مسمـ بف الكلد الشاعر الماجف كقد كاف لذلؾ أثر الشطار كلصعاليؾ، كتت

 كاضح في أشعاره.
تمؾ كانت أبرز النتائج التي تكصمت إلييا مف خلبؿ ىذه الدراسة، كلست أزعـ أنيا 
نتائج نيائية إذ يبقى البحث مفتكحا عمى أسئمة لا تنتيي تختمؼ باختلبؼ المستجدات 

 المنيجية ك طريقة المعالجة.

ختاما أسأؿ الله أف يككف قد كفقني في إعطاء فكرة عف تجميات الالتزاـ كالتجديد في 
ف أخفقت فمف نفسي  شعر دعبؿ الخزاعي، كما يسعني إلا أف أقكؿ: إذا أصبت فمف الله كا 

كمف الشيطاف.
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 الممخص بالمغة العربية
عالجت ىذه الدراسة ظاىرتي التجديد كالالتزاـ في شعر"دعبؿ بف عمي الخزاعي" متخذة 
مف مدكنتو الشعرية حقلب لمتطبيؽ، كاستيمت بتقديـ ترجمة لحياة الشاعر كلمحة عف تكجيو 

مكصكؿ المذىبي كتشيعو لأىؿ البيت، فكاف ذلؾ بمثابة الأرضية التي عبدت الطريؽ أماميا ل
 إلى أىدافيا المسطرة.

كقد فرضت طبيعة المكضكع السير في باقي الدراسة كفؽ منظكريف أحدىما سمط 
الضكء عمى ظاىرة الالتزاـ، محاكلا إثبات أف الالتزاـ مكجكد كمتأصؿ في التراث الشعرم 
العربي القديـ بدءن مف العصر الجاىمي كصكلا إلى العصر العباسي أيف جسد " دعبؿ 

عي" أرقى درجات الالتزاـ المذىبي مف خلبؿ أغراضو الشعرية المختمفة، لا سيما الخزا
 اليجاء السياسي كالرثاء المذىبي.

أما الآخر، فعالج ظاىرة التجديد في شعر" الخزاعي"، كقد شؽ الطريؽ إلى ذلؾ مف 
 خلبؿ تقديـ لمحة سريعة عمى بكاعث التجديد كتجمياتو في شعر العصر العباسي، ثـ عمد
إلى استقصاء ملبمح التجديد في النصكص الشعرية الدعبمية عمى مستكل الشكؿ كالمضمكف 

 عمى حد سكاء.
كخمصت الدراسة إلى جممة مف النتائج لعؿ أبرزىا أف أشعار"دعبؿ الخزاعي" قد حممت 
مف ملبمح الالتزاـ كالتجديد ما يجعؿ مف ىذا الشاعر أحد الذيف كاكبكا تطكرات الحياة 

بجميع أبعادىا السياسية كالاجتماعية كالدينية، ككضعكا لبنات جديدة في صرح  العباسية
 الشعرية العربية.
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Summary 
       This study addressed to two phenomenon of commitment  and 
innovation and in poet of daabel ben Ali alghozai, tanken his blpg 
boetic as field of application, I started by a presentation of Poet’s 
life and a glimpse of sectarian orientation to the people of the 
Prophet’s house It was a ground which paved the way and 
facilitated the paths to reach to realch the goals imposed by the 
nature of the subject and move on in the rest of study according to 
two perspectives one of them highlighted the phenomenon of 
commitment trying to prove that commitment exists in ancient 
arabic poetic heritage, it started from Pre-Islamic era to abbasid 
where he represented the highest degrees of religious 
commitment through te capillary different purposes especially the 
Political spelling and the doctrine lament when the other 
Perspective addressed the phenomenon of innovation in alghozai 

Poet .                                                              
     The poet way through the incision to provide a quick overview 
ofrenewal emitters and analysis of abbasid’s Poet On the grounds 
that the era in which he lived then I proceeded to investigate the 
features of innovation in poetic texte  Alghozai at the level of from 

and content alike.                   
  

    The study concluded to a results most notaby that notice 
alghozai charged features renewal and commitment’ Making this 
poet one of the developere of life in all its dimensions Abbasid 
political, social, religious and even the artistic one and putting a 

new brck in the edifice of Arab poetry. 
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 المصادر والمراجع:قائمة 

 *القرآن الكريم

 :المصادر والمراجع 
ػػػػ أبادم الفيركز،ػ القامكس المحيط، تحقيؽ: مؤسسة الرسالة، د ط، دار الرسالة لمنشر  1

 ـ. 2005كالتكزيع، بيركت ػ لبناف، 

 حاقة أحمد، الالتزاـ في الشعر العربي، د ط، دار الملبييف، بيركت ػػػػ لبناف، د ت.ػػػػ أبك   2

، دار العمـ كالإيماف لمنشر 1ػػػ أحمد سميماف أحمد، معجـ الأدباء دراسة تحميمية نقدية، ط  3
 ـ. 2009كالتكزيع، كفر الشيخ ػػػػ مصر، 

 .15ـ، ج  1992، الرغاية ػػػػ الجزائر، ػػػػ الأصفياني، الأغاني، د ط، مكفـ لمنشر كالتكزيع 4

ػػػػ الآمدم، المكازنة بيف الطائييف أبي تماـ كالبحترم، تحقيؽ: أحمد صقر، د ط، مصر،  5
 ـ. 1961

 1992، دار العمـ لمملبييف، بيركت ػػػػ لبناف، 1ػػػػ البعمبكي منير، معجـ أعلبـ المكرد، ط  6 
 ـ

، دار الغرب 1ة السلبـ، تحقيؽ: بشار عكاد معركؼ، ط ػػػػ البغدادم الخطيب، تاريخ مدين 7 
 .9ـ، ج  2001الإسلبمي، بيركت ػػػػ لبناف، 

، مكتبة 1ػػػػ البغدادم عبد القادر، خزانة الأدب، تحقيؽ: عبد السلبـ ىاركف، ط  8 
 الخانجي، القاىرة ػػػػ مصر، د ت.

 ، بيركت ػػػػ لبناف، د ت.، دار الملبييف1ػػػػ الجكىرم اسماعيؿ حمادة، الصحاح، ط  9 
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ػػػػػ ) بف الحجاج( مسمـ، صحيح مسمـ، شرح: النككم، د ط، المطبعة المصرية بالأزىر،  10
 .2القاىرة ػػػػ مصر، د ت، ج 

 ػػػػػ الحكيـ تكفيؽ، فف الأدب، د ط، مصر لمطباعة، الإسكندرية ػػػػػ مصر، د ت. 11

، دار الغرب الإسلبمي، 1إحساف عباس، ط  ػػػػػ الحمكم ياقكت، معجـ الأدباء، تحقيؽ: 12
 .3ـ، ج  1993بيركت ػػػ لبناف، 
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