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بها أو قراءتها لحاجة لنفسهالانتفاعإلى كل من يتصفح هذه المذكرة وينوي 
إلى التي شهدت على يديها أول تسبيحة في الوجود ولازلت أرتل تحت قدميها حروف الكون الأول إلى التي كانت لنا في عطاءها 

ليس له مثيلدخرا تنصب رأسها شمعة فوق أوراقي لتزودني بنور 
إلى التي ربتني وساعدتني وفهمتني لا طالما كانت نور حياتي شكرا

حفظها لنا يارب" مسعودة " يا أمي 
إلى الدي نشأت بين أحضانه وكبرت تحت رعايته إلى الدي كان دائما قرة عيني ذلك هو أبي الغالي

حفظه االله" شعبان " 
حسينة وزوجها محمدسليمة وزوجها العيد "إلى أزهار حياتي إخوتي 

أتمنى أن تعيش في روض من رياض الجنة " رياض" لاسيما كنت كريما حقا شكرا أخي " كريم " و إلى أخي النور المضيئ عليتا 
أتمنى أن تكون سعيدة دائما وإلى التي كانت دائما " سعاد"اللهم إجعل الإيمان نور حياتك إلى " عبد المؤمن"أمين يارب إلى 

"عليمة"ي وأختي تساعدني صديقت
"جازية"دون أن أنسى حلوتي الصغيرة 

ان ،هارون ،أنفال ،جنان ،وإلى البرعومة الصغيرة شيماء والكتكوتة حبيبة قلبي سهلال ،بسمة ،إح"إلى براعم الجنة أولاد إخوتي 
"ريماس"

إلى أعمامي وزوجاتهم وأولادهم
إلى خالتي لويزة وزوجها وأولادها

إلى خالي المنصور وزوجته وأولادهمإلى خالي رابح وزوجته
"آسيا " إلى صديقة ورفيقة دربي لا طالما كانت صبورة مجدة في العمل تلك هي حبيبة عمري 

إلى اللتان كانتا لي أختان لي في الدراسة كانتا حذي دائما صديقاتي
أتم االله فضلك شكرا لكما أحبائي قلبي" فضيلة " زاد االله في كرمك و " كريمة " 

"مريم ،إبتسام ،فراح ،خديجة وريمة " دون أن أنسى رفيقاتي في الإقامة 
أتمنى أن تبقى دائما زهرة دائما وأخيرا" زهرة " إلى إبنة خالي وصديقتي 

.الدي ساعدنا في بحثنا هذا وإلى من ساعدنا من قريب أو من بعيد 



بعد هذا العطاء لم يبقى لي غير الإهداء
.....لتفاني وإلى معنى الحب وإلى معنى الحنان وا.....في الحياة إلى ملاكي 

...........إلى بسمة الحياة وسر الوجود إلى من كانت دعائها سر نجاحي وحنانها بلسم جراحي إلى أغلى الحبايب 
"رشيدة "أمي الحبيبة 

.... إلى من أحمل إسمه بكل إفتخار ....إلى من علمني العطاء بدون إنتظار ....إلى من كلله االله بالهيبة والوقار 
أرجو من االله أن يمد في عمرك لترى ثمارا قد حان قطافها بعد طول إنتظار وستبقى كلماتك أهتدي بها اليوم وفي الغد وإلى الأبد 

......
"عز الدين"أبي العزيز 

إلى شمعة منيرة تنير ظلمة حياتي إلى من بوجودهم أكتسب قوة ومحبة لا حدود لها .... عليهم أعتمد و .... إلى من بهم أكبر 
إلى من عرفت معنى الحياة

"وسام ،شيماء,سميرة "أخواتي 
،عبد موسى ،براهيم,ياسين "الدين بمحبتهم أزهرت أيامي وتفتحت براعم الغد إخوتي ونور عيوني ..... إلى الوجه المفعم بالبراءة 

"الفتاح ،عبد الحليم ،أسامة
ولا يعلم حجم هذه الهبة .... إلى من تفانى في مساعدتي .... إلى من أرسله االله عونا لي فكان سندا لي في إخراج ثمرة جهدي 

"رشيد سلطاني"الأستاذ التي أنارت به كلمات صفحاتي أتقدم له بكامل إمتناني وشكري على جهوده وأتعابه وإهتمامه 
..... الذي إعتبرني أخته .... والسعادة في ضحكته .... إلى من أرى التفاؤل في عينيه ..... ينبوع الصفاء ،وشجرة الوفاء إلى

"عيسى أمين"فتفانى في مساعدتي دون كلل إلى أخي 
ا الحقائب الصغيرة إلى صاحبة القلب الطيب والنوايا الصادقة إلى من رافقتني منذ أن حملن.... إلى توأم روحي ورفيقة دربي 

"منيرة " ومعك سرت الدرب خطوة خطوة وماتزال ترافقني حتى الأن 
....إلى البراعم الصغيرة التي تتفتح على طريق الحياة 

"رؤوم ،أريح ،أدم ،إسحاق ،دنيا ،سندس ،عيسى ،سلسبيل"



ا بالوفاء والعطاء إلى ينابيع الصدق الصافي إلى من معهم إلى من تحلو بالأخلاق وتميزو .... إلى الأخوات اللواتي لم تلدهن أمي 

....سعدت ،وبرفقتهم في درب الحياة الحلوة والحزينة سرت 

كريمة ،دنيا ،فضيلة ،سعاد "إلى من كانوا معي على طريق النجاح والخير إلى من عرفت كيف أجدهم وعلموني أن لا أضيعهم 

"،عائشة ،فيروز

أهلها التي بدونها لا تحلو الحياة إلى التي تقاسمت معها فرح وحزن أيام و إختبارات الحياة صديقتي إلى الشمعة التي تنير بيت

"عايدة " وروح وتوأم حياتي صديقتي  

إلى من علموني حروفا من ذهب وكلمات من درر وعبارات من أسمى وأحلى الكلام في العلم ،إلى من صاغوا لنا علمهم حروفا 

أطال االله في " غزالة شاقور"ير لنا درب الجناح ،إلى كل أستاذ حاول مساعدتنا وخاصة الأستاذة المشرفة ومن فكرهم منارة تن

.عمرها وحقق أمنياتها إلى كل من ذكرتهم ذاكرتي ونسيهم قلبي إلى كل هؤلاء أهدي عملي المتواضع





مقدمة 

~ أ ~

هذا صیة والفضل في نعتبات الغا باللاباهتمامافي السنوات الأخیرة شهد النقد الأدبي 
اعتبارهاإذ م 1987سنة العتبات مؤلفه خاصة بعد إصدارت، یعود إلى الباحث جیرار جنی

الأدبي ولقد جعلها جینیث من أهم أنماط النص متن تقنیة إبداعیة لا تقل أهمیة عن
.السرد عناصر مكونة لهآلیاتمن ذصیة بكونها خطابا یتخالمتعالیات الن

الخارجي للنص من بالجانب الدراسات اهتمتفقد همسات البدایة ولأن العتبات 
ه العناصر مفتاحا في ید مبدع ذهباعتبار... التصدیرات ،الاستهلال،المؤلفاسم،العنوان

فهي إما تفتح ،نطلق أولى خطوات القراءةومنها ت،النص الأدبي ومدخلا أساسیا لأي نص
.وإما یحدث عكس ما كان یتوقع فینفر منهالإبداعيفیتقبل العمل متلقيشهیة الجمهور ال

العتبات النصیة في روایة البحث عن ولید موضوعلرنایااختكان ق لومن هذا المنط
ا ذهلاختیارسباب الذي دفعت ولعل من أهم الأ،مسعود لكاتبها الفلسطیني جبرا إبراهیم جبرا

مبحث في ذهننا وثاني هو الأستاذة الفاضلة التي شجعتنا على الالموضوع هو غموض هذا 
ماهي العتبات النصیة ؟                                                                     :ة على مجموعة من التساؤلات منهابوخلاله نحاول الاجا،اختیاره

وما هو دور هذه العتبات في فهم النصوص الروائیة ؟
نسب لمثل الأالمنهج ، باعتباره السیمیائيالمنهج اختیارولمعالجة هذه الموضوع فقد تم 

.وتطبیق الآلیات التي قال بها جیرار جینیتهذه البحوث
، بدأ العمل بالفصل الأول و الذي ولدراسة هذا الموضوع فقد تم اعتماد خطة العمل التالیة

اصطلاحاو لغة:وتطرقنا فیه إلى مفهوم العتبات النصیة"مهاد النظري"جاء تحت عنوان 
ثم ،أهمیة هذه العتبات ودورها في فهم النصوص الأدبیة ووظائفهاثم تم التطرق بعدها إلى

العتبات النصیة فوجدناها أشكال وفي الختام هذا الفصل تطرقنا إلى،تحدثنا عن مبادئها
اأما في الفصل الثاني قد رصدن،ةنصیة خارجینصیة داخلیة وعتباتعتبات:على شكلین

لاف غتناولنا فیه عتبات صفحات الالعتبات النصیة في روایة البحث عن ولید مسعود هذه
المؤلف المؤشر اسم،الخارجي عن عتبة الصورة المصاحبة أشكالها وأنواعها عتبة العنوان 

لاف الداخلیة من عتبة الإهداء والملاحظة غة دار النشر ثم تناولنا صفحات الوعتب،نسيالج
كما تطرقنا في هذا الجزء إلى عتبة الفضاء النصي والفهرس والعناوین الداخلیة ،والاستغلال

.ضمت النتائج المتوصل إلیهاوختمنا بحثنا هذا بخاتمة كانت



مقدمة 

~ ب ~

من المصادر والمراجع كان أهمها كتاب في اعداد بحثنا هذا على جملة اعتمدناوقد 
الخطاب الدوازي وكتاب،حق بلعابدعبد اللجینیث من النص إلى المناصعتبات جیرار 

العلمیة التي وغیرها من الكتب والمقالات والبحوث صر تنبیل منلللقصیدة العربیة المعاصرة 
.أنارت طریقنا وسهلت الأمر علینا 

ومن الطبیعي أن تواجهنا جملة من الصعوبات نحن نستغني عن ذكرها وفي الختام لا 
كر إلى الأستاذة غزالة شاقور على كل المساعدة والدعم الذي یسعنا إلى أن نتقدم بجزیل الش

زرعت في أنفسنا الثقة وإلى فابتسامتها،قدمته لنا أثناء إشرافها على هذا البحث المتواضع
وإلى . بالمركز الجامعي میلة دابالآو كل من قدم لنا ید العون وخاصة معهد اللغة العربیة 

.البحث وأمدتنا ببعض المراجع التي أعادت بحثنا هذا مكتباتها التي سهلت علینا مشوار 
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:ماهیة العتبات النصیة: المبحث الأول
: مفهوم العتبات النصیة-1

من حیث ة على دراسة مضمون النص میدقالدراسات السردیة الهتماماجل تنصبالقد 
النص الأدبي إطاروأهملت العناصر الأخرى الخارجة عن ...الشخصیات، المكان، الزمان 

ستهلال، اسم مؤلف، المؤشر الجنسي، الألوان ي العنوان والعناوین الفرعیة، الإلة فتمثوالم
ومع تطور عاریالنص حتى لا یظهر إلى الوجودوالغلاف وغیرها والتي جاءت لكي تغطي ا

لأنظار تتجه نحو اصناعة طباعة الكتب وتطور المناهج البحث في العصر الحدیث بدأت 
حثابالیدة یلجأ إلیها عتبارها تقنیة جداسم العتبات النصیة باعناصر التي عرفت بهذه ال

اء القارئ الوقت نفسه مفتاح في ید المؤلف لإغر فيه وهينتافوار النص وماغللكشف عن أ
هذه قمنا بتحدید نان من فهم النص الذي بین یدیه، وفي دراساتمكولفت انتباهه وحتى یت
.عتبارها محور بحثنااصیة بمفهوم هذه العتبات الن

:التعریف اللغوي.أ
أي هي كل ما یدوسه " الأسكفة " في المعاجم العربیة بمعنى د مصطلح العتباتلقد ور 

المرء برجله عند ولوجه إلى فناء الدار ولقد عرفها الخلیل بن أحمد الفراهیدي في معجمه 
:العین بقوله

الأسكفة وجعلها سیدنا إبراهیم علیه السلام كنایة عن إمرءة إسماعیل إذ أمره «العتبة هي 
دال عتبته، وعتبات الدرجة، وما یشبهها من عتبات الجبال وأشراف الأرض، وكل مرقاة بإب

أما ابن منظور فلم یبتعد كثیر عن الخلیل بن أحمد الفراهیدي في )1(»من الدرجة عتبة 
أسكفة الباب التي توطأ وقیل العتبة العلیا «تعریفه للعتبات حیث عرفها بقوله العتبة هي 

... ب وعتباتسكفة السفلي والعارضتان والجمع عتأعلى الحاجب، والأوالخشبة التي فوق
.)2(»مراقبها إدا كانت من الخشب وكل مرقات منها درجة: والعتب الدرج

م، 2003، دار الكتب العامیة بیروت، 3، مجلد1عبد الحمید مداوي ط: العین، تحالخلیل بن أحمد الفراهیدیاة معجم-1
)ع ت ب . ( مادة

م، 2006، دار الصبح إد یسوفت، بیروت لبنان، 1، ط9لسان العرب، تح، خالد رشید القاضي، جزء: ابن منظور-2
)ع، ت، ب(مادة
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فقد أطلق في بدایة الأمر على "G.Genette"نیت یأما الناقد الفرنسي جیرار ج
:ینعمقطمنكیب المصطلحي مؤلفوهذا التر paratexteاسم المناص seuilsالعتبات 

. فنجده في الیونانیة واللاتینیة یحمل عدة معاني" para"فالمقطع الأول «
المعني الشبیه والمماثل والمساوي والتي لها علاقة بالأبعاد الكمیة والقیمیة.
بمعنى المشابهة ومماثلة والمجانسة والملائمة.
بمعنى الموازي للارتفاع والقوة.
ادي بین بعضها البعضبمعنى تح.

إلا أن أصله التاریخي في الثقافة ... فقد كثرت تعریفاته" texte" أما المقطع الثاني
يء ــایة الشــار وغــل الأفكــي تسلســي تعنــوالت"textus" ى كلمة ــــة ترجع إلـــاللاتینی
)1(»...ومنتهاه

: اصطلاحا.ب
را في الفكر النقدي المعاصر، بالرغم من أنها مجال بحث العتبات حیزا كبیتلتاحلقد 

جدید في میدان الأدب وهذا راجع لأهمیتها البالغة في دراسة النصوص سواء كانت نثریة أو 
"ولقد عرفها عبد الرزاق بلالن لكل نص عتبات حتى لا یظهر مشتتاشعریة فلا بد أن یكو 

الكتاب من جمیع جوانبه، حواشي النصوص التي تحیط بمتنمن هي مجموعة «: بقوله
وغیرها من بیانات النشر المرفوقة التي تشكل في الوقت ذاته نظاما .... هوامش، والعناوین

إشاریا ومعرفیا لا یقل أهمیة عن المتن الذي یحیط به، بل إنه یلعب دورا هاما في نوعیة 
) 2(»القراءة وتوجیهها

و الخبیر عدة تصورات وإحالات تقربه من الفهم كما أن كل عتبة تعطي للقارئ العادي أ
الواضح والجلي للنص وعندما نتحدث عن العتبات النصیة فلابد من استحضار اسم الناقد 

ینأو بالأحرى من أوائل العلماء الذالفرنسي جیرار جینیت والذي یعتبر من أبرز النقاد
في كتاباته من النص الجامع فلطالما لمح إلیها «إلى دراسة ماهیة هذا المصطلحطرقوا ت

، الدار العربیة للعلوم الناشرون، بیروت لبنان، 1ناص، طعتبات جیرار جینیت من النص إلى الم: عبد الحق بلعاید- 1
.42،43، ص2008

، الدار البیضاء، بیروت لبنان، 1مدخل إلى عتبات النص دراسة مقدمات النقد العربي القدیم، ط: عبد الرزاق بلال- 2
.16م، ص2000
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كونه منجما من الأسئلة التي یراد الحفر في ذاكرته " palimpxetes"حتى الأطراس 
) 1(»المصطلحیة والدلالیة والتداولیة خاصة

ن معنو لمصطلح العتبات في كتابة ال«ولقد أعطى جیرار جینیت مفهوما علمیا دقیقا
من أنماط المتعالیات النصیة والشعریة عامة، حیث جعله نمط seuilsتحت اسم العتبات

فالنص لا یمكننا التعرف علیه أو حتى تسمیته إلا من خلال عتباته فمن المستحیل أن یولد 
هي كل ما «فالعتبات )2(»نص خالیا من العتبات النصیة سواء أكانت بصریة أو لفظیة

ى جمهوره، فهو أكثر من أو بصفة عامة علرائهیجعل من النص كتابا یقترح نفسه على ق
جدار دو حدود متماسكة، نقصد بها هنا تلك العتبة بتعبیر بورخیس البهو الذي سمح لكل 

(3)....منا الدخول والخروج منه ویجدر الإشارة إلى أن جیرار جینیت أولى العتبات النصیة »
لمحاولات بدراسات معمقة على مستوى التنظیر ولكن هذا لا یعني أنه لم تكن هناك بعض ا

لامست هذا الموضوع من طرف نقاد آخرین، حتى إن لم یألفوا له كتابا كاملا وإذا أمعنا 
النظر جیدا نجد من بین هؤلاء النقاد كلود دوشي وفیلیب هامون ولقد وردت العدید من 

محمد " «وتباینت من ناقد إلى أخر ومن بینهم نذكرseuilsالترجمات لمصطلح العتبات 
ومختار حسني ترجمه بالتوازي النصي ومحمد الهادي " النص الموازي" بـترجمه " بینس

المطوي ترجمه بـ موازي النص وعبد العزیز تشیل الذي ترجمه بالنص المعاذ، وجلیلة طریطر 
) 4(»ترجمه بـ النص المؤطر

فالعتبات مداخل النص، فهي تفتح الطریق أمام القارئ للولوج إلى عالم النص فبدون هذه 
عتبات النص تبرز الجانب «لعتبات یصعب التعرف على النص ولا یمكن اقتحامه ذلك لأنا

لي كما یالأساسي من العناصر المؤطرة لبناء الحكایة ولبعض طرائق تنظیمها وتحققها التخی
-التركیب العام للحكایة-على أبعاد دلالیةالانفتاحساس كل قاعدة تواصلیة تمكن من أنها أ

تها، فالعتبات النص لا یمكنها أن تكتسب أهمیتها بمعزل عن طبیعة وأشكال كتاب

.41عتبات جیرار جینیت من النص الى المناص، ص: عبد الحق بلعابد- 1
44المرجع نفسه، ص: ظرین-2
.المرجع نفسه، ص ن- 3

، یوم 10.55قراءة في الوالي الطاهر یعود إلى مقامه الزكي للطاهر وطار، على : سمیاء الخطاب الروائي-4
Uhiv.biskra.dz/ enseigrant/ haimaadia/6.م12/04/2013
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عزل أیضا عن تطورات المؤلف للكتابة واختیاراتها التصنیفیة مالخصوصیة النصیة نفسها وب
)1(»لأجناسیةاالمحددة لقضایاها 

سعید أما النقاد العرب فلقد تطرقوا إلى ماهیة هذا المصطلح وعلى رأسهم الناقد المغربي
ة أنها عبارة عن تلك البنیة النصیة التي تشترك وبنی«یقطین حیث عرف العتبات بقوله 
ن، وتجاورها محافظة على بنیتها كاملة مستقلة وهذه البنیة نصیة أصلیة في مقام وسیاق معی

النصیة قد تكون شعرا أو نثرا وقد تنتهي إلى خطابات عدیدة، كما أنها قد تأتي هامشا أو 
فقد تطرق إلى هذا ما الباحث نبیل منصرأ) 2(»على مقطع سردي أو حوار أو ما شابهتعلیقا

عتبر العتبات النصیة ي للقصیدة العربیة المعاصرة حیث إالمصطلح في مؤلفه الخطاب المواز 
تحیط به -داخلیة أو خارجیة–لواحق تصاحب النص سواءا بصفة مباشرة أو غیر مباشرة 

هذا المعنى ین القراء وهي بمة شاملة مما تجعله قابلا للتداول بمن كل جوانبه إحاطة تا
.بین الجمهور المتعطش إلى مثل هذه الأعمالم في رواج العمل الأدبي وانتشارهتساه

: في فهم النصوص الروائیة ووظیفتهاالعتبات النصیة ودورهاأهمیة-2
د همزة وصل بین ما یوجد داخل العتبات النصیة آلیة جدیدة أشبه بعتبة الدار التي تع

الدار وخارجها فلا یمكن الدخول والخروج إلى بالمرور علیها وهذا راجع لما تحمله من 
دلالات وإیحاءات فهي تساعد المتلقي على فهم النص والولوج إلى عالم المبدع وتضيء 

لأدبي نص االولوج عالم ال«جوانبه المظلمة ومن هنا تكمن أهمیة العتبات في أنها أساسیة
لیة علینا أن نضع أقدامنا ثابتة ه، ولكي نسبر أغوار النص الداخوفتح مغالقه وإستكناه أعماق

)3(»...وعتباتها بما فیها العنوان والتقدیمالنصوص لعلى مداخی

: إن العتبات النصیة وفي كل الأحوال تؤدي وظیفتین مهمتین وهما

16م، ص1996لرابطة، الدار البیضاء المغرب، ، شركة ا1عتبات النص البنیة والدلالة، ط: عبد الفاتح الحجمري- 1
.49، ص1992الدار البیضاء، المغرب، 1انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، ط: سعید یقطین- 2
9.38:، على الساعة15/12/2009لماذا النص الموازي، یوم : جمیل حمداوي- 3

www.arabiancrativity.co;j.hamadaoui2htm?htm/http
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:الوظیفة الجمالیة-
تعمل على إظهار العمل الأدبي إلى الوجود في أحسن وأبهى حلة من خلال والتي

الصورة الجمیلة والعنوان یلفت الأنظار والألوان الزاهیة البراقة مما یعطي للكتاب نظرة مختلفة 
.تكسر أفق توقع القارئ وهو یتلقى العمل الأدبي

: الوظیفة التداولیة-
بل إن المظهر «قارئ وإستغوائه للولوج إلى العالم النص،والتي تعمل على لفت انتباه ال

الوظیفي لهذا النص المجاور یتخلص أساسا في كونه خطابا أساسیا، ومساعدا مسخرا لخدمة 
شيء أخر یثبت وجوده الحقیقي، وهو النص وهذا ما یكسبه قوة إنجازیة بإرسالیة موجهة 

)1(»للقراء أو إلى الجمهور

ه العتبات النصیة في فهم النصوص الأدبیة بصفة عامة والنصوص أما عن دور هذ
الروائیة بصفة خاصة هو یتمثل في الدور التواصلي فتعمل على مساعدة إلى الولوج 
الصحیح لأعماق النص الأدبي، فتعلن سره وتكشف سر الفنیة فیه لدرجة یمكن معها اعتبار 

ختزالیة من شأنها إلحاق ضرر كبیر بالنص كل قراءة للروایة بدونها بمثابة دراسة قیصریة ا
ولهذا صار دراسة العتبات النصیة من الأمور الرئیسیة، ویندرج ) 2(»وتشویه أبعاده ومرامیه

ضمن سیاق نطري وتحلیلي عام یعتني بإبراز ما للعتبات من وظیفة من فهم «درسها
صغى في الوقت    خصوصیة النص وتحدید جانب أساسي من مقاصده الدلالیة، وهو اهتمام أ

لأنساق االراهن مصدر الصیاغة أسئلة دقیقة تعید الاعتبار لهذه المعارف النصیة المتنوعة 
) 3(»واشتغالهاوقوفا عندما یمیزها ویعین طرائق تنظیمها 

جل وبالتالي فالعتبات النصیة مفتاح في ید القارئ والكاتب في الوقت نفسه فالأول من أ
والثاني من أجل ضمان واستیعابههنه ما أشكل فهمه نص وإبعاد عن ذفك الملغز من ال

. الرواج لعمله الأدبي وانتشاره

لماذا النص الموازي؟: جمیل جمیداوي- 1
أنمودجا، مجلة " تحت سماء كوبنه غعن" عتبات النص ودلالاتها في الروایة العربیة المعاصرة : أبو المعاطي الرمادي-2

.293، 292م، ص2014، دیسمبر7مقالید، ع
.6عتبات النص البنیة والدلالة، ص: عبد الفتاح الحجمري- 3
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: مبادئ العتبات النصیة- 3
:لهذه العتبات قواعد وأسس تقوم علیها ومبادئ لتنظیمها ولعل من أهم مبادئها

لى خطاب مادي ضروري الآنیة تشمل ع«فهذه " أین " وهذا بطرح السؤال :المبدأ المكاني
لموضعة المكانیة للعتبات، فكما یمكن موقعته في فضاء النص مثل العنوان، صفحة 

كما نجده حول ... الغلاف، كذلك یمكن إدراجه أحیانا في فجوات النص كالعناوین الداخلیة
وغیر ذلك مما عده جینیت في النوع الثاني من العتبات وهو النص ... النص أیضا

.یحدد به موقع العتبة وموضعها) 1(»الفوقي
یبین هذا المبدأ الحالة و " متى" أما المبدأ الثاني فهو المبدأ الزماني ویكون بطرح السؤال

الزمانیة للعتبات النصیة فمن خلالها نستطیع التعرف على المدة الزمنیة التي صدر فیها 
عتبات النصیة الأصلیة العمل الأدبي، أي متى كان أول صدور للكتاب وهذا یعرف بال

وعندما یعاد طباعة الكتاب طباعات أخرى نصبح أمام العتبات النصیة المتأخرة، أما العتبات 
أما المبدأ الثالث فهو ) 2(»النصیة الحیة فهي نشر النص وكاتبه لم یمت أي على قید الحیاة

«هوم العتبات المبدأ المادي والذي یكون بطرح السؤال كیف؟ ویقوم سؤال الكیفیة على مف
حیث أن العتبات النصیة تضم في طیاتها نظام نصي من العناوین والمقدمات والحوارات، 

ذلك -النظام اللساني–حتى وإن اختلفت هذه العتبات إلا أن القاسم الذي یجمعها هو اللغة 
لأن العتبات نفسها النص، حتى وإن لم یكن النص في حد ذاته فهي جزء في النص  وتوجد 

ه، قصد الحفاظ ما أمكن العتمة العتباتیة التي تمكننا من إستثمار أنواع أخرى للتمظهرات فی
: العتباتیة 

...مثل العنوان، المقابلات،: العتبات ذات التمظهرات النصیة واللفظیة-
والرقمیة تضع في طیاتها كل الأدوات الطباعیة: العادیةالعتبات ذات التمظهرات-

.لالة واضحة في إتمام مكونات الكتابوالتي تكون لها د
وأشكال هندسیة وصور من غلاف ورسومات: الإیقونیةالعتبات ذات التمظهرات-

.فوتوغرافیة بارزة كانت أو عادیة التي تساعد في ظهور العمل الأدبي في أبهى حلة

52،51عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص، ص: عبد الحق بلعابد- 1
.52ینظر المرجع نفسه ، ص- 2
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یتعلق بكل ما یخص الكاتب أي الشهادات التي : الفعلیةالعتبات ذات التمظهرات-
ثم یأتي ببعض التعلیقات تخص النص وهدف من ورائه جعل ... حرزها وحنسه وحق عمرهأ

.)1(»القارئ یتقبله
یحدد بهذا "وإلى من؟ من" أ التداولي وذلك بطرح السؤالأما المبدأ الرابع فهو المبد

النظام التداولي للعتبات والذي یرصد العملیة التواصلیة بضبط كل من طبیعة «السؤال
)2(»للرسالة العتباتیةسلطة والمسؤولیة والقوة الإنجازیةمرسل، وطبیعة المرسل إلیه، درجة الال

أما المبدأ الأخر فهو یتمثل في المبدأ الوظیفي وهذا یكون بطح السؤال ماذا تفعل به؟ 
بكل أشكالها سواء كانت داخلیة أم خارجیة في الأصل لواحق «أو ماهي وظیفته؟ فالعتبات 

و كلام غیر مباشر مساعد وموجه لخدمة أشیاء أخرى التي تشكل حضوره، أي في خدمة أ
النص، فهذا المبدأ العتباتي مرتبط بالنص والعمل الذي یأدیه ویحدد أسباب حضوره 
ومنهاجه، ولكن هو على عكس من المكانیة والزمانیة والمادیة والتداولیة نستطیع وصف 

.)3(»خرى بدیهیا بمصطلح النظاموظائف العتبات نظریا ومن جهة أ
وبالتالي لكل عتبة من العتبات وظیفة خاصة بها فالعنوان له وظیفته خاصة به كما 
لإهداء وظیفته خاصة به ونفس الشيء للمقدمة لأن لكل واحدة فهرس خاصة بها ولیست 

.خاضعة لأي ترتیب معین
:شكل العتبات النصیة-4

: النصیة إلىالعتبات"Seuils"في كتابه العتباتینیت لقد قسم جیرار ج
العتبات النصیة= العتبات النصیة الخارجیة + العتبات النصیة الداخلیة 

Paratexte = péritexte + épitexte
یدل هذا التقسیم من بین ما یدل على انقسام العتبات النصیة إلى نوعین العتبات النصیة 

ویتكون من العنوان، الإهداء، التصدیر،المؤشر الجنسي، الصورة " peritexte" الداخلیة 

53،52ص,المناص,ینظر عبد الحق بلعابد عتبات جیرار جینیت من النص الى- 1
53، صالمرجع نفسه- 2
57، صالمرجع نفسه- 3
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متیاز لأن الأولى عتبة الدخول إلى عتبتان با«المصاحبة إلى جانب المقدمة والخاتمة وهما
.)1(»النص، وثانیة عتبة الخروج منه

تتعلق بالحوارات épitexteبالإضافة إلى صفحة الغلاف والعتبات النصیة الخارجیة
وهي تعمل مجتمعة على تقدیم النص على أحسن ما یكون ... الملاحظات وقراءات نقدیةو 

. للقراء والنقاد
 العتبات النصیة الداخلیةle piritexte :

أو المصاحب أو بالنصحول أو كل نص موازي یحیط " péri" وتعني في الیونانیة 
لیة تتصل بالنص مباشرة وتشمل عبارة عن ملحقات نصیة، والعتبات الداخ«المجاور وهو

كل ما ورد محیطا بالكتاب من غلاف واسم الكاتب، والعنوان والإهداء، المقتبسات والمقدمات 
) 2(»والهوامش وغیر ذلك مما حلله جینیت في الإحدى عشر الأولى من كتابه العتبات

حیط بالنص ویقع كل ما ی«ویعرف جیرار جینیت العتبات النصیة الداخلیة بقوله بأنها 
للناشر أو النشر بصورة ) اردون أن یكون في ذلك احتك( تحت المسؤولیة المباشرة والرئسیة

تحویدا، وبعبارة أخرى هو ما یتأتى عن نشر كتاب أو إحتمال إعادة نشره ومن ثم أكثر 
:  ویضم هذا القسم مایلي)3(»عرضه على الجمهور بشكل ما أو بأشكال متنوعة

 لفاسم المؤ:
یعتبر اسم المؤلف من أهم العتبات على الإطلاق ولا یمكن تجاهلها لأنها عتبة من 
العتبات التي تكون أول ما تقع علیها عین القارئ فبوضع اسم المؤلف على العمل الأدبي 

لأحیان انكون بهذا قد نسیناه إلى صاحبه وأعطینا لهذا الكتاب بطاقة تعریف به وفي غالب 
لمؤلف في أعلى الصفحة كما یمكن أن یأتي في أسفلها أي في صفحة العنوان یأتي اسم ا

:  وبالتالي
فوضع اسم في أعلى الصفحة لا یعطي الانطباع نفسه الذي یعطیه في الأسفل لذلك غلب «

.) 4(»تقدیم لأسماء في أغلب الكتب الصادرة حدیثا في لأعلى

.237م، ص2010كلیة الآداب السعودیة، 1أشكال التناص وتحولات الخطاب الشعري المعاصر، ط: حافظ المغربي- 1
لماذا النص الموازي؟ : جمیل حمیداوي- 2
مذكرة مقدمة ) ذاكرة الجسد، عابر سریر، فوضى الحواس(الخطاب الواصف في الثلاثیة أحلام مستغانمي : حسینة فلاح- 3

43م، ص2012في الأدب العربي الحدیث والمعاصر، إشراف أمنة بلعلي، جامعة تیزي وزو، رشهادة ماجستیلنیل 
.50شعریة النصوص الموازیة في دواویة عبد االله حمادي، ص: روفیة بوغنوط- 4
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:مكان ووقت ظهوره-
لف كباقي العتبات الأخرى ففي معظم الأحیان یتموضع اسم المؤلف اسم المؤ إن عتبة

صفحة الغلاف وفي صفحة العنوان ویكون في أعلى صفحة الغلاف كما یكون في «في
فیما یخص وقت ظهوره، أسفلها، وربما یكون بخط بارز غلیظ وربما یكون عكس ما ذكر أما 

) 1(»ي باقي الطباعات اللاحقةبأول صدور لطبعة الكتاب، كما یظهر ففظهوره مقترن

: أشكاله-
سم الكاتب أن یأخد ثلاثة أشكال وهي كما ذكرها جیرار جینیت في كتابه یمكن لا

:كما یلي"seuils" العتبات
ة له، فتكون أمام الاسم الحقیقي للكاتب                 نیإذا ذل اسم الكاتب على الحالة المد«-1
 "onymat  ."
ما إذا ذل على اسم غیر الاسم الحقیقي كإسم فني أو لشهرة، فنكون أمام ما یعرف أ-2

". pseudonymat"بالاسم المستعار 
أما إذا لم یدل على أي اسم نكون أمام حالة الاسم المجهول أو ما یعرف بـ -3
"anonymat"«)2  (

: وظائف اسم المؤلف-
كر منها یحضى اسم المؤلف بالعدید من الوظائف ند

وهذه الوظیفة تعمل على لا یخلو أي عمل أدبي من اسم صاحبه،: وظیفة التسمیة
.بإعطائه اسمهفهي تقوم بحفظ هویة عامل الكتابهذا

وهي التي تعمل على إعطاء مؤلف العمل الأدبي الحق في التملك : وظیفة الملكیة
لة على ملكیته الأدبیة فوضع اسم المؤلف على العمل دلا«الكتاب دون تنازع علیه 

.) 3(»والقانونیة لعمله

.62، 61عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص، ص: عبد الحق بلعابد: ینظر- 1
64ص،المرجع نفسه- 2
.50شعریة النصوص الموازیة في دواوین عبد االله حمادي، ص: روفیة بوغنوط- 3
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العنوان التي هي بمثابة واجهة یأتي اسم المؤلف على صفحة «: وظیفة الإشهاریة
یكون في الأعلى للفت الانتباه وإغواء القراء أیضا إشهاریة للعمل الأدبي، واسم المؤلف 

.) 1(»لشرائه
العنوان :

الغلاف واجهةهلاحتلاللالتي تسترعي انتباه القارئ، نظر ت أولى العتبایعد العنوان
ودوره في نقل القارئ من عالم الواقع المنتمي إلى خارج النص أي إلى عالم المتخیل الذي 

بأنه قطعة نصیة تبدأ من «: بقوله" دال لنقو أندي" ى داخل النص ویعرفه الناقد یعیده إل
بحدوث أولى قطعیة مهمة في المستوى النص، فهي العتبة المفضیة إلى التخیل، وینتهي 

.)2(»موضع إستراتیجي في النص 
ولقد أثیر جدلا كبیرا بین النقاد والباحثین حول إشكال اعتبار عتبة العنوان من العتبات 

إذا كان صادر عن المؤلف ولیس عن السارد فهو خارج «النصیة الداخلیة أم الخارجیة لأنه 
.والعكس صحیح وهذه الأمر یدفعنا للتأمل–العتبات النصیة الخارجیة من-)3(»النص

إذا كان العنوان صادر عن «إلى القول بأن " G. jaques" ویذهب جون جاك 
وهو بهذا یخالف تعریف جیرار جینیت) 4(»المؤلف ولیس عن السارد فهو خارج عن النص

ون أن یشیر إلى الفرق بین كل من السارد والكاتب الذي جعل العنوان من العتبات الداخلیة د
عبارة عن نص من صنع المؤلف وقد تكون من عند غیره وهو إضافة «ویحدده بقوله بأنه 

إلى هذا نص ابتدائي أو سابق أي یكون في واجهة العمل الأدبي أو في نهایته ویعتبر 
) 5(»العنوان كخطاب منتج للنص داخلا فیه أو خارجا عنه

" Zadig" ویرى لوي هویك بأن العنوان هو ما نطلق علیه الیوم اسم العنوان الأصلي 
"  فهو العنوان الفرعي- بعد العنوان الأصلي–وهو یرد قبل الفاصلة، أما الذي یرد بعده 

Sous- titre "سعة " ودقة في كتاب الموسوم تحت اسم ولقد قدم له تعریفا أكثر شمولا

65،64عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص، ص: عبد الحق بلعابد: ینظر- 1
49،48الخطاب الواصف في ثلاثیة أحلام مستغانمي، ص: حسینة فلاح- 2
40ص, المغرب,الدار البیضاء,دار توبقال للنشر والتوزیع,1ط,اصرة الخطاب الموازي للقصیدة العربیة المع:نبیا منصر- 3
49المرجع السابق، ص- 4
.المرجع نفسه، ص ن- 5
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العنوان مجموعة من العلامات اللسانیة التي یمكن أن تندرج على «أن حیث قال ب" العنوان 
.) 1(»ولتدل على محتواه. رأس النص لتحدده

: أما كلود دوشي فیقترح ثلاثة عناصر للعنوان وهي
.Zadigالعنوان الأصلي -1
وغالبا ما نجده موسوما أو معلقا بأحد العناصر : Sécond titre: العنوان الثانوي-2
.لطباعیة أو الإملائیة لتدل على وجهتها
.وهو عامة یأتي للتعریف بالجنس الكتابي للعمل:Sous titreالعنوان الفرعي-)3

یة في حالة التسویق، ینتج عن إلقاء ملفوظ نكرسالة سن" العنوان " لیحدد كلود دوشي 
لأثر الأدبي یة ، إنه یحكي اجتماعاري وفیه أساسا تتقاطع الأدبیة والإالروائي من ملفوظ إشه
.) 2(»یةئجتماعي في عبارات رواهذا الخطاب الإجتماعي، ولكن في عبارات الخطاب الإ

لو رجعنا بالتاریخ إلى ا جاء به كلوددوشي وهویك فیرى أننالیناقش جیرار جینیت كل م
ن مع هذا لا ولك...نجد أن هناك اختلاف مصطلحي«الوراء قلیلا وفتشنا في تاریخ العنونة

یطرح تلك الحدة وأن ما ذهب إلیه دوشي وهویك بأنه المؤشر الجنسي لكتاب لیس بأمر 
الصحیح ، لأن العنوان الفرعي هو عنوان یأتي مفسر وشارح للعنوان الأصلي أي الرئیسي، 

.) 3(»أما ما یظهر كمؤشر جنسي هو المحدد لطبیعة الكتاب
: وقت ومكان ظهور العنوان-

كن للعنوان في بدایة الأمر مكان محدد، فلقد كان یوضع إما في بدایة النص الأدبي م یل
وإما یوضع في نهایة وهذا قبل ظهور الطباعة حیث كانت محظوظا لا تحمل في طیاتها 
صفحة العنوان، لهذا السبب لا غیر كان العنوان یرد في النهایة المخطوط مع ذكر اسم 

أي صفحة العنوان إلا عندما تطورت " page de titre" هر الناسخ وتاریخ النسخة ولم تظ
صناعة طباعة الكتب، لیولد إلى العالم الكتاب المطبوع، وبهذا یمكننا تحدید أربعة أماكن 

: ظهور العنوان وهي

للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، ، دار الحماد1النوان والاستهلاك في المواقف النفري، ط: عامر جمیل شامي الراشدي- 1
30، ص2012

.68،67جینیت من النص إلى المناص، صعتبات جیرار: عبد الحق بلعابد- 2
.98عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص، ص: عبد الحق بلعابد: ینظر- 3
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الصفحة الأولى للغلاف «-1
في ظهر الغلاف-2
في صفحة الغلاف -3
كما یظهر ) لبیضاء المخصصة للعنوان فقطوهي الصفحة ا() 1(»في الصفحة المزیفة-4

العنوان في أماكن أخرى مثل الصفحة الرابعة للغلاف أو في أعلى الصفحة مع عنوان 
الفصل، أما فیما یخص وقت ظهور العنوان لا تطرح أي مشكل لأن العنوان كباقي العتبات 

)2(»یظهر بصدور الطبعة الأصلیة الأولى للعمل الأدبي«النصیة الأخرى 

: شتغل هذه العتبة بالعدید من الوظائف نذكر منهات:وظائف عتبة العنوان-
كما ) 3(»تحدید العلم الذي ینتمي إلیه العنوان«هي التي تعمل على:الوظیفة التعینیة

.تعمل أیضا على تحدید إلى أي نوع ینتمي النص مع إشارة إلى جنسه
ما یغلق أو یفتح شهیة القارئ «ك إذ یرى أن سماها رولان بار هكذا :الوظیفة الإغرائیة

.أي أنها تعمل على إثارة الشغف لدى القارئ وإدخاله في عالم النص) 4(»هو العنوان
أو كما أن یكون العنوان أداة استدلال إلى مجاهیل النص: الوظیفة الدلالیة والإیحائیة

شغیل الدلالة وتفكیك الدوال عنصر مهم في ت«لكونه " مفتاح الدلالة " سماها أمبر توایكو 
.من أجل استكمال قراءة النص) 5(»الرمزیة 
تولید «هذه الوظیفة تعمل على جعل العنوان عنصر قادر على:الوظیفة الإیدیولوجیة

.) 6(»العدید من شبكات القراءة والتفسیر والتأهیل

.70عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص، ص: عبد الحق بلعابد: ینظر- 1
جد لاوي للنشر والتوزیع، ، دار م1جمالیات العنوان مقاربة في خطاب محمود درویش الشعري، ط: جاسم محمد جاسم- 2

99م،ص2014/ م2013عمان، الأردن، 
30العنوان والاستهلال في المواقف النفري، ص: عامر جمیل شامي الراشدي- 3
م، 1996، 2، ع15الخطاب الشعري الحدیث من اللغوي إلى التشكیل البصري، مجلة فصول، مج : رضا عبد الحمید- 4

.90ص
.32،المرجع السابق، صعامر جمیل شامي الراشدي- 5
.98المرجع السابق، صجاسم محمد جاسم ،- 6
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:     indication génériqueالمؤشر الجنسي -
: ظهورهمكان ووقت-

إن المكان الذي یظهر فیه المؤشر الجنسي عادة هو الغلاف أو الصفحة العنوان أو قد 
یتموضع في أمكنة أخرى مثل وصفه بعد صفحة العنوان، «یظهر فیها معا، كما یمكن أن 

أما فیما یخص وقت ظهوره ففي غالب الأحیان نجده یظهر في الطبقة ...أو في أخر الكتاب
الكتاب، ثم یتوالى ظهوره في طبعات اللاحقة، وربما یغیر فیه الكاتب |عمل الأدبيالأولى لل

.) 1(»ویخرجه من جنس إلى أخر
وظائف المؤشر الجنسي :

وظیفة المؤشر الجنسي الأساسیة تتجلى في الوظیفة الإخباریة أي إخبار القارئ وإعلامه 
.)2(»بجنس الكتاب الذي قدم له لیقراه 

:le priére d’enserérناشر كلمة ال-
تلك الكلمة التي تأتي تالیة، فكلمة «یمكن أن نصطلح علیها أیضا بكلمة التصلیة وهي 

الناشر تأتي لاحقة أو موصلة بالعنوان الذي یضعه المؤلف الكاتب، أو على وجه 
مة لهذه ومن بین التعریفات القدی) 3(»الخصوص المقدمة التي یضعها الكاتب أو غیره لعمله

تكون مطبوعة ، تظم العدید من المؤشرات لعمل " encart" العتبة هي مجرد ورقة مدمجة 
جینیت  لا تماشى مع ما عرفته صناعة الكتب أن هذا التعریف المقدم بحسب جیرارما، إلا 

لهذا فهو یبحث عن ... فلا یمكن حصر كلمة الناشر في هذه الورقة المدمجة«من تطورا 
من هذا یسایر مقتضیات الكتاب الآن لذا فهي تعرف بكونها مطبوع یحتوي تعریف أوسع 

كون نص قصیر مختصر في صفحة أو نصف قد ی... الكتاب|رات متعلقة بالعملعلى مؤش
.)4(»...صفحة، قصد تلخیص الكتاب والتعریف به

90-89عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص، ص: عبد الحق بلعابد: ینظر- 1
90، ص)الهامش( المرجع نفسه، - 2
.ص نالمرجع نفسه، - 3
.91المرجع نفسه، ص- 4
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:مكان ووقت ظهور كلمة الناشر-
حة الرابعة للغلاف كما یمكن لكلمة الناشر أن إن المكان العادي لكلمة الناشر هو الصف
.تتغیر من طبعة إلى أخرى، طبعا لنفس الكتاب
باقي عناصر العتبات النصیة الداخلیة في «أما فیما یخص وقت ظهورها فهي تظهر مثل

الطبعة الأولى للكتاب، كما یمكن أن تظهر في الطبعات اللاحقة، كما یمكن أیضا أن تتغیر 
.)1(»ن طبعة إلى أخرىكلمة الناشر م

:  وظائف كلمة الناشر-
رار جینیت بأن وظائف كلمة الناشر لیست سهلة وغیر واضحة لدى فعتبة كلمة یرى جی

.الناشر تخطى بنفس الوظائف العتبات النصیة عامة، مراعیة في ذلك المستهدف منها
: les dédicacesهداءات لإا-

وعرفان یحمله للآخرین سواءا كانوا أشخاص أو الإهداء هو تقدیر من الكتاب
عتبة نصیة تحمل في طیاتها دلالة ذات معنى، فهي «مجموعات، وأحیانا تظهر على شكل

.) 2(»تعبر عن ذات الكاتب ووجهة نظره
تقریبا فهذا نبیل منصر یعرفه في معرف بنفس الطریقة وجدناه في العدید الكتبوالإهداء

التي لا تخلو من أسرار تضيء النظام ... أحد الأمكنة الطریفة«هوءهدامؤلفاته بقوله الإ
والتقالید الثقافتین لمرحلة تاریخیة محددة، فیما تعضد حضور النص وتؤمن تداولیته، وأسرار 

مرسل ( تصبح مضاعفة، عندما تتعلق بتحولات الإهداء ذاته، في علاقته بمحافل ثقافیة 
.) 3(»اق الثقافي والتاریخي لفعل الإهداءوبالسی) الإهداء والمهدي إلیه

ونجد جیرار جینیت یفرق بین نوعین من الإهداء إهداء خاص یرسله الكاتب للأحبة 
....وخلان وإهداء عام یتوجه به إلى الهیئات، والمؤسسات 

، یوم 10.25لطاهر یعود إلى مقامه الزكي للطاهر وطار، على قراءة في الوالي ا. ینظر سمیاء الخطاب الروائي- 1
Uhiv.biskra.dz/ enseigrant/ haimaadia/6. م12/04/2013
.49شعریة النصوص الموازیة في دواوین عبد االله حمادي، ص: روفیة بوغنوظ: ینظر- 2
.48الخطاب الموازي للقصیدة العربیة المعاصرة، ص: نبیل منصر- 3
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والإهداء شكلین إهداء النسخة إلى متلقي یعینه والشكل الثاني إهداء العمل الأدبي وهو 
كل شخص معروف أو غیر معروف من الجمهور تربطه بالمهدي علاقة خاصة كصداقة «

.) 1(»أو قرابة أو عاطفة
ومن هنا سوف نحاول الكشف عن الاختلاف الموجود بین إهداء الكتاب وإهداء النسخة منه   

إهداء الكتاب العمل :
ع والتألیف من القدم إلى یومنا عتبر إهداء الكتاب تقلیدا محمودا متبعا في مجال الإبدای

هذا، وهذا الإهداء دلیل على المحبة والعرفان بالجمیل والتقدیر والإحترام المتبادل بین 
: المهدي والمهدي إلیه ولإهداء الكتاب ثلاثة أنواع وهي

.التي یرسلها الكاتب إلى أسرته وعائلته«:الإهداءات العائلیة) 1
یرسلها المؤلف إلى الأحباب والأخلة معبرا لهم عن مدى :الإهداءات الإخوانیة) 2

.اهتمامه وحبه لهم
یتوجه بها الكاتب إلى كل من مد له ید العون ومساعدة شاكرا إیاه : الإهداءات العامة) 3

.) 2(»ومعترفا بالجمیل
:  مكان تواجد الإهداء ووقت ظهوره-

تموقع عادة في الصفحة الأولى قبل الإهداء عتبة لیس مثل باقي العتبات الأخرى، ی
فهو من وضع الكاتب النص، لا من «بدایة النص، أو في الصفحة الثانیة بعد الغلاف،

.) 3(»وضع الذات الساردة
أما بخصوص وقت ظهوره فهو یظهر بصدور أول طبعة من الكتاب كما أنه یظهر في 

.الطبعات اللاحقة
: وظائف إهداء الكتاب-
:  لإهداء العمل وهمانیت بوجود وظیفتین رئیسیتیجیرار جینیقر 

، منشورات المغرب19حبیبة الصوفي، مجلة علامات، العدد ةللشاعر عتبة النص في دیوان آدم: لأیوبياسعید - 1
.49، ص2004

.94عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص،ص: عبد الحق بلعابد: ینظر- 2
. 68الخطابا الواصف في ثلاثیة أحلام المستغانمي، ص: حسینة فلاح- 3
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وما تحمله من معاني الود ومشاعر طیبة تعین المتلقي على : الوظیفة الدلالیة
.في القراءة وخلق نوع من العلاقات بین الباث والمتلقيءالمضي

اتب وهي وظیفة مهمة للغایة لما تحققه من روابط الصداقة بین الك:الوظیفة التداولیة
.وجمهوره

 إهداء النسخةla dédicace d’exemplaire :
یكتبه الكاتب بخط یده للقارئ كما یمكن أن یصبح إهداء «إن إهداء النسخة هو إهداء 

في الكتاب ولكن بعد طلب الإذن من الكاتب كما أن إهداء النسخة یتغیر فیطول ویقصر 
.) 1(»على اعتبار لمن یكون مهدى إلیه

: ووقت إهداء النسخةمكان -
المكان الذي یضع فیه الكاتب إهداءه هو صفحة الواجهة أو في الصفحة المخصصة 

. أما بخصوص وقت ظهوره فیكون عند صدور أول طبعة من الكتابللإهداء 
:وظائف إهداء النسخة-

أنالكاتبحیث ینبغي على Modestieوظیفة التواضع «: له وظیفتین أو وضعیتین وهما
یتواضع لمن یهدي إلیه النسخة قصد إنتظار رد فعله حال قراءته للكتاب ووظیفة الاعتذار 

L’excuseفالإهداء سواء كان إهداء الكتاب أو ) 2(»وهي من وضعیات الإهداء الثابتة
. إهداء النسخة تحیة وهدیة تشرح النفس، وتهدأ الروح لفهم واستقبال النص

.107عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص،ص: بلعابدعبد الحق: ینظر- 1
.المرجع نفسه، ص ن- 2
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:عتبة المقدمة-
فصل من الكتاب یعقد في أوله «على لسان أحد النقاد كما ورد تعریفها هيلمقدمةا

وتعد المقدمة إلى جانب الخاتمة من أهم عناصر العتبات النصیة على ) 1(»هد لمضمونه موی
البدایة الحسنة، تفتح شهیة النفس لتقبل ما یأتي بعد ذلك من كلام وكذلك «الإطلاق لأن 

) 2(»سبوكة جیدا فإنهما یتركان في نفس المتلقي أثر طیباالخاتمة إذا كانت م

لدخول إلى عالم الروایة وبالتالي الروائي للقارئ اوالمقدمة بهذا المعنى كلمة یمهد فیها 
إلا مجرد نص تقدیمي مضاف إلى النص المركزي وقد یشكل ثقلا في «فالمقدمة ماهي

حیث عدد الصفحات التي تخصص له بعض الأحیان حینما یتخطى حدود المعقول، من 
وبالتالي یعود بالسلب على القارئ فهو في هذه الحالة لا یحفز القارئ على قراءة الكتاب بل 

)3(»یشعره بالعلل

وتتجلى وظیفة المقدمة في شرح وتفسیر الغامض في النص أو إنارة الأماكن المظلمة في 
نها مفتاح في ید الكاتب لفك الملغز النص وسد الفجوات وهي تتكرر من طبعة إلى أخرى لأ

.في نصه
:instance préfacielleعتبة الاستهلال -

الاستهلال هو إحدى العتبات النصیة التي تحیط بالنص وتعمل على تسهیل فهم النص 
وتفسیره وهذا حسب رأي جیرار جینیت كما أنه یمثل مدخلا من مداخل التي تجعل المتلقي 

ومن هنا فإن الاستهلال یعد ) 4(»یة والأساسیة للعمل الأدبي المعروضیمسك بالخیوط الأول
.  أحد العناصر المهمة والموجهة في فهم وتحلیل النص

، دار العلم للملایین المؤسسة الثقافیة للتألیف والترجمة والنشر، بیروت لبنان، 1المعجم الأدبي، ط: عبد النور حیور- 1
.261م، ص1979

، دیوان المطبوعات الجامعیة، بن عكنون، الجزائر، 1، طجمالیات المقدمة في الشعر العربي القدیم: محمد مهداوي- 2
.16م، ص2009

، دار الحوار للطباعة والنشر والتوزیع، اللاذقیة، سوریا، 1عتبات الكتابة في الروایة العربیة، ط: عبد المالك أشبهون- 3
.53ص

راء یعودون هذا الأسبوع لمحمد بن المتعالیات النصیة  في المسرح الجزائري الحدیث، مسرحیة الشه: خدیجة جلیلي- 4
مذكرة مقدمة لنیل شهادة الماجستر في الأدب العربي الحدیث، إشراف محمد لخضر زبادیة، جامعة - أنمودجا–قطاف 
.                                  192م،ص 2010باتنة، 
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 الاستهلالظهوروقتمكان و  :
: أن یتموضع في مكانین لا ثالثة له وهماللاستهلالیمكن 

كما أنه یتموضع ) pré. Ou post liminaire(إما یتموضع قبل البدء أو بعده 
هلال الافتتاحي والثاني یعرف داخل النص، أو یكون بین المباحث فالأول یسمى الاست

ستهلال یكتب بعد الفراغ من ن المعروف بین دارسي الأدب أن الإستهلال الداخلي ومبالإ
من الكتاب أما ما بصدور أول طبعة «كتابة النص أما فیما یخص وقت ظهوره فهو مقترن

ستهلال المتأخر یظهر من الإستهلال في الطبعة الثانیة فهو یعرف بالإستهلال اللاحق والإ
) 1(»یكون غالبا من جراء إعادة طباعة بعض الكتب القدیمة طبعات جدیدة

:    وظائف الاستهلال-
یتخد وظیفتین، ) فتتاحي، اللاحقالإستهلال الداخلي، الإ(إن الإستهلال وبكل أنواعه 

شده إلى الموضوع فبضیاع اه القارئ أو السامع أو الشاهد و انتبجلب «ولى هي وظیفة فالأ
ستهلال بلیغ ومؤثر وفصیح كلما حقق هذه فكلما كان هذا الإ) 2(»انتباهه تضیع الغایة

.الوظیفة
من )3(»یسر القول عما یحتویه النصالتلمیح بأ«أما الوظیفة الأخرى فتتمثل في وظیفة 

.القراءة الجیدة لهذا النصأجل  ضمان
العناوین الداخلیةintertitres:

العناوین الداخلیة هي عناوین مرفقة أو مصاحبة للنص وحضورها في النص لیس 
إلزامي كالعنوان الرئیسي وهذه العناوین تعمل مثلها مثل العنوان الأصلي على تكاثر 

.   أو تأویلهاهافصولها، وإما تعمل على تفسیر 

115،114عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص، ص: عبد الحق بلعابد: ینظر- 1
101العنوان والاستهلال في مواقف النفوي، ص: عامر جمیل شامي الراشدي- 2
.المرجع نفسه، ص ن- 3
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مجموعة العلامات اللسانیة، من كلمات وجمل «وهذه العناوین ماهي إلا عبارة عن 
وحتى نصوص قد تظهر على رأس النص لتدل علیه وتغنیه، وتشیر لمحتواه الكلي، ولتجدب 

)1(»المستهدف) الجمهور(القراء 

: مكان ووقت ظهور العناوین الداخلیة-
عة الأولى ها مثل باقي العتبات الأخرى تظهر بظهور الطباخلیة مثلإن العناوین الد

للكتاب، كما أنها تظهر في الطبعات اللاحقة كما یمكن أن لا تظهر في الطبعات الاحقة، 
ولكن یكون هذا بموافقة الكاتب نفسه لأنه هو واضعها الأصلي أما فیما یخص مكان ظهورها 

كما یمكن أن تكون في الفهرس أو فهي تأتي في أعلى كل صفحة من الفصل أو المبحث
أداة تذكیریة وتنبیهیة «في قائمة المواضیع وهو مكانها المعتاد لأن الفهرس یعد عند جینیت 

) 2(»في جهاز العنونة كما نجدها غیر ضروریة في بعض الأعمال

:  وظائف العناوین الداخلیة-
سي إلا أن ا وظیفة العنوان الرئییمكن القول بأن الوظائف العناوین الداخلیة هي نفسه

بوظیفة أساسیة تزید بها عن العنوان الرئیسي وهي الوظیفة الوصفیة العناوین الداخلیة تحطى
التي تحیل على ما بداخل النص فهي التي تعمل على ضبط العلاقة بین العناوین الداخلیة 

معرفة «اوین الداخلیة والعنوان الرئیسي من جهة وبینها وبین فصولها من جهة أخرى فالعن
.) 3(»كبرى لضبط انسجام النص وفهم ما غمض منه

 الهوامش والحواشيles notes :
إستكمال وتفریع للنص وتعلیق إضافي إلى متنه جزء حیوي منه لكسر «إن الهوامش 

والحواشي هي أیضا هكذا ولقد عرفها جیرار جینیت في كتابه العتبات .) 4(»غنائیة
ملفوظ متغیر الطول مرتبط بجزء منتهي تقریبا من النص، إما أن یأتي مقابلا له «بقوله هي 

"en regard "5(»وإما أن یأتي في المرجع (.

، یوم 10.25قراءة في الوالي الطاهر یعود إلى مقامه الزكي للطاهر وطار، على . سمیاء الخطاب الروائي-1
Uhiv.biskra.dz/ enseigrant/ haimaadia/6.م12/04/2013
.126عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص، ص : الحق بلعابدعبد - 2
.119شعریة النصوص الموازیة في دواوین عبد االله حمادي،ص: روفیة بوغنوط- 3
.111،110،صالمرجع نفسه : ینظر- 4
.127عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص، ص: عبد الحق بلعابد- 5
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فعتبة الحواشي والهوامش ماهي إلا عبارة عن نصیة ملحقة بالنص من أجل وبالتالي
إضافة تقدم إلى تفسیره وتوضیحه أو من أجل التعلیق على النص وهذه الملحقة تكون 

.النص
:وقت ومكان ظهور الحواشي والهوامش-

ولقد كانت عتبة الحواشي والهوامش في العصور القدیمة تتموضع في جوانب الكتاب 
ومع ظهور النهضة الصناعیة في أوروبا وبعدما تطورت صناعة طباعة الكتب، أصبحت 

.الحواشي والهوامش تتخذ أمكنة مختلفة منها 
حة النص وأغلب الباحثین والعلماء یعملون بهذه الطریقة أو نجدها في أخر أسفل صف

البحوث ومقالات كما یمكن أن تجتمع الحواشي والهوامش في مجلد أو كتاب واحد خاص 
)  1(»هلم جر ...بها، كما یمكن أن نجدها في أخر الكتب عامةَ 

رى، نجدها في الطبعة أما فیما یخص وقت ظهورها، فهي مثل باقي العتبات الأخ
الأولى للعمل كما تظهر في الطبعات اللاحقة كما تظهر في الطبعات المتأخرة عن الطبعة 
الأصلیة وهي تعرف بالحواشي والهوامش المتأخرة بینما الأولى والثانیة تعرف بالحواشي 

.والهوامش الأصلیة واللاحقة
: وظائف الحواشي والهوامش-

ظى بها الحواشي والهوامش بأنواعها المختلفة أصلیة، المتأخرة، أما وظائف التي تح
فتأتي شارحة مفسرة عن مرجع الذي أخد منه الكاتب والهوامش والحواشي الأصلیة «اللاحقة

تأدي الوظیفة التفسیریة والتعریفیة فهي تعمل على التعریف بالمفردات الموجودة داخل النص 
قة فتتمثل في الوظیفة التعلیقیة فهي تعمل على جعل أما وظیفة الحواشي والهوامش اللاح

مفهوما لدى القارئ أما وظیفة الحواشي والهوامش المتأخرة فتحظى بالوظیفة الإخباریة النص 
) 1(»التي تعمل على تقدیم معلومات للنص

 تصدیر الكتابEpigraphe :
نقشه «أتي بمعنى إن مصطلح التصدیر عند ترجمه هو نفسه مصطلح الدیباجة وهي ت

.)2(»كتابیة على حجارة بناء، استشهادا في صدر الكتاب

12رار جینیت من النص إلى المناص، صعتبات جی: عبد الحق بلعابد- 1
.84شعریة النصوص الموازیة في دواوین عبد االله حمادي، ص: روفیة بوغنوط- 2
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فلان یصون دیباجته أو یبدل «ومصطلح التصدیر یوحي بعزة النفس ورفعه المكانة ویقال
.) 1(»دیباجة الكتاب فاتحة.... دیباجته أو وجهه، فصون الدیباجة كنایة عن شرف النفس

الكتاب بقوله أنه مصاحب نصي من جنس خطاب نبیل منصر تصدیر ویعرف
یوضع على رأس العمل لأجل توضیح بعض جوانبه وهو بهذا المعنى یتموضع ... الاستشهاد

.) 2(»فتهاخارج العمل النص ویكون محاذیا لح

الشواهد الأدبیة لها أن تفتح الفضول على عتباتها ویتهیأ «وبالتالي فتصدیر الكتاب من 
) 3(»طقوس التلقي ومواسیم التقبلالقارئ لأداء

) 4(»یتموضع عامة على رأس الكتاب أو في جزء منه«جیرار جینیت یرى بأن التصدیرأما 

وبالتالي یمكن القول بأن التصدیر یتربع رأس النص یحمل في ذاته العدید من دلالات 
.وبالتالي لا یبقى مجرد عنصر تزییني

الطبعة الأصلیة الأولى للكتاب كما یظهر «ظهر فيأما فیما یخص وقت ظهوره فهو ی
ولكن هافي طبعات اللاحقة كما یمكن أن لا تظهر في الطباعات أخرى كما یمكن أن نستبدل

.) 5(»هذا بقرار یصدره الكتاب بنفسه
: وظائف التصدیر-

غیر جیرار جینیت أربع وظائف لعتبة التصدیر اثنتان منها مباشرتان والباقیتان لقد حدد
:مباشرتان وهذه الوظائف هي

 وهي وظیفة تعلیقیة تعمل على تبسیط :الأولى) على العنوان(وظیفة التعلیق
.العنوان للقارئ وشرحه له

 حیث تعمل على تعلیق على النص وتدقیق :الثانیة) النصعلى(وظیفة التعلیق
.معناه

.84شعریة النصوص الموازیة في دواوین عبد االله حمادي، ص: روفیة بوغنوط- 1
58الخطاب الموازي للقصیدة العربیة المعاصرة، ص: نبیل منصر- 2
لترار شقرون، " محنة الشعر" قراءة في عتبات النص النقدي، بحث في بلاغة التصدیر: بحريعبد المجید بن ال- 3
.148ص

107عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص، ص: عبد الحق بلعابد: ینظر- 4
110،109المرجع نفسه، ص- 5
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 باشرة، وهي  وهي من الوظائف الغیر م:غیر مباشر) الضمان(وظیفة الكفالة
.) 1(»قتباسلى التأثیر في القارئ من خلال الإوظیفة حجاجیة إقناعیة تهدف إ«
یعتبرها جیرار جینیت من الوظائف الغیر مباشرة فحضور :وظیفة الحضور والغیاب

التصدیر وغیابه في العمل الأدبي یدل على جنس الكتاب والعصر الذي ینتمي إلیه 
تصدیر یدل على الثقافة التي یمتلكها والتي جسدها في وعلى مذهبه وإدراج الكاتب ال

.عمله
 العتبات النصیة الخارجیةEpitexte:

أو الردیف أو نص عمومي «على نص خارجي ) EPI(وتعني السابقة الیونانیة 
مصاحب وهو كل نص موازي لا یوجد مادیا ملحقا بالنص ضمن نفس الكتاب، ولكن ینشر 

تماعي غیر محدد بالقوة وبذلك یكون موضع في أي مكان خارج جوإ يفي فضاء فیزیائ
.) 2(»الكتاب

العتبات لمصطلح في كتاباته وخاصة في كتابهولقد تطرق جیرار جینیت إلى هذا ا
"seuils "بأنها كل عنصر محیط بالنص بحیث لا یكون ملحقا بالنص «حیث عرفها بقوله

يبالأخرى في الهواء الطلق داخل فضاء فیزیائبصفة مادیة داخل مجلد واحد لكنه یتحرك
) 3(»جتماعي لا یتحدد من وجهة نظر افتراضیةوإ 

نصیة ملحقة بالنص ولكنها تختلف عن «وبالتالي فالعتبات النصیة الخارجیة هي كل 
العتبات النصیة الداخلیة وبالتالي لیست من نفس نوعها بحیث تكون محیطة بالنص ولكن 

باشرة وتحمل في طیاتها رائحة إعلامیة وتتمثل في المذكرات والشهدات بصفة غیر م
والإعلانات والاستجوابات، إذا فهي كل ما یوجد مادیا ملحقا بالنص نفس الكتاب یكون 
منشورا في أي مكان أخر خارج الكتاب مثل البرامج الإذاعیة والجرائد والمجلات 

.)4(»وهلم جر...والندوات

51عتبات الكتابة في قصص الوعول، ص: فوزیة كرام، وداد قردة- 1
//:j.Hamadaoui 2htmwww.arabiancrativity.comhttp?لماذا النص الموازي : اويجمیل حمید- 2
.43الخطاب الواصف في ثلاثیة أحلام مستغانمي، : حسینة فلاح- 3
یوم 09،07مستقلة أم تابعة؟ علىالعتبات والنصوص الموازیة في الروایة ذالة : رانیة الشریف العرضاوي: ینظر- 4

www.iraqicp.comم27/05/2011
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.ر جینیت بتقسیمه إلى النص الفوقي العام والنص الفوقي الخاصولقد قام جیرا
o النص الفوقي العامEpitexte public :

كل العناصر المناصیة التي نجدها مادیا ملحقة «ولقد عرفه الناقد جیرار جینیت بأنه 
جتماعي یفترض أنه ر في فلك حر داخل فضاء فیزیائي وإ بالنص في الكتاب نفسه لكنها تدو 

كما أنه یظهر في أي مكان خارج الكتاب فیمكن أن یظهر في جریدة أو ) 1(»محدودغیر
... مجلة أو في قناة تلفزیونیة

:مظاهر النص الفوقي العام-
هي عدیدة ومتعددة لا یمكن حصرها بكل بسهولة لذلك سوف نحاول أن نذكر أهمها 

: وأكثرها شیوعا وانتشارا
:Médialionsالوسائط -

عبارة عن مقدمات یفصح فیها «نجدها في الحوارات التي تجرى مع الكاتب وهي 
المحاور للمحاور، ومن خلاله لكافة المهتمین، عن أهم القضایا التي تشغل باله وتمیز 

وهي أداة تعبیریة تعتمد علیها النفس المبدعة في التعبیر عن ذاتها ولها )2(»نشاطه الفكري
. ووظیفة تواصلیة تضمن للكاتب التواصل مع المهتمین بإبداعهةوظیفة إشهاری

: réponses publiquesیة الردود والإجابات العامة والتقد-
وتواصل الكاتب مع قرائه یكون مباشرا، وإجاباته عن «تطرح فیها الأراء بكل حریة 
الأسئلة التي تطرح حول فمن حق الكاتب الرد على)  3(»أسئلتهم نهائیة غیر قابلة للمنتجة

یلمسها ) الكتاب(أعماله الأدبیة، كما أن إنطباعات الجمهور عن الكاتب وعمله الأدبي 
الكاتب بلا وسیط وهذه الأمور من أشیاء جیدة التي تزید من شهرة الكتاب كما تزید من تزاید 

.الطلب على مثل هذه الأعمال

135عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص، ص: عبد الحق بلعابد- 1
66عتبات النص البنیة والدلالة، ص: عبد الفتاح الحجمري- 2
أنمودجا، " تحت سماء كوبنها عن"عتبات النص ودلالاتها في الروایة العربیة المعاصرة: أبو المعاظي خیري الرمادي-3

.300م،ص 2014مجلة المقالید، العدد السابع، دیسمبر 
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: auto Documentaires toralifالتعلیق الذاتي المتأخر-
عن كل خطوة من الخطوات التي مرة بها الأدیب أثناء «عتبة فوقیة یرد بها الحدیث 

عما یحدث خلف كوالیس ) قرائه(وذلك من أجل إطلاع الجمهور ) 1(»إنجازه لعمله الأدبي 
. الكتابة وهذا التعلیق له أهمیة إشهاري كبرى من أجل نجاح الكتاب

: colloques et débatsتدیات الملتقیات والمن-
تعقد من أجل دراسة العمل «وهذه الملتقیات والمنتدیات من عتبات النص الفوقي العام 

الأدبي بعد صدوره، یشارك فیها كل من الباحثین والنقاد والأساتذة وهي عبارة عن حوار مع 
طرف جمیع الكاتب ومؤلفاته ولكن هذا الحوار لیس من طرف شخص واحد وإنما من 

.) 2(»أشخاص مشاركین في ملتقى أو المنتدى
إن الوسائط والتعلیقات وكذلك الملتقیات والمنتدیات والردود وإجابات العامة والنقدیة، 

سواء كان الهدف الاهتمامدبي والذات المبدعة فهو مثیر تعید في أغلب الأحیان العمل الأ
.أو تشهیریاامن ورائها إشهاری

oوقي الخاصالنص الف :Epitexte prive:
والنص الفوقي Epitexte confidentelالذي ینقسم إلى قسمین النص الفوقي السري 

فیندرج تحته المنشورات، المراسلات العامة أو الخاصة، «Epitexte intimesالحمیمي
.) 3(»... الإشهار، الملحق الصحفي، المذكرات

: Epitexte confidentielالنص الفوقي السري -
سواء أكانت عامة أو خاصة corres pondancesمن المراسلات ویتكون هذا النص 

. تكون إما مكتوبة أو شفویة وهذه المراسلات تكون بین الكاتب وقرائه

138عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص، ص: عبد الحق بلعابد- 1
.139المرجع نفسه، ص - 2
ة الدكتوراه مقدمة لقسم تطبیق شبكة القراءة على روایات محمد برادة رسال. مكونات المنجز الروائي: عبد الحق بلعابد- 3

.66، ص2008اللغة العربیة وآدابها كلیة اللغات والترجمة، جامعة الجزائر، 
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: Epitexte intimesالنص الفوقي الحمیمي -
autoلذاتیة وهذا النص یتوجه فیه الكاتب إلى ذاته محاورا إیاها، وهذه الوجهة ا«

destination وهذه الوجهة تأخذ شكل المذكرات الیومیةjournaux intimes وشكل
-avantالنصوص القبلیة textes«)1 (.

–إذا فالعتبات النصیة بأنواعها مختلفة عبارة عن ملحقات تحیط بالنص من كل جوانبه 
حاذیة فإنها شدیدة الارتباط فمهما بدت مستقلة أو م«-من الناحیة الداخلیة والخارجیة

بالنص الروائي الذي تقف في بوابته مداخله في شكل شروح وتفاسیر تمهد للدخول إلى عالم 
:ویمكن أن نلخص هذه التقسیمات للعتبات النصیة من خلال المخطط التالي) 2(»النص

139عتبات جیرار جینیت من النص إلى المناص، ص: عبد الحق بلعابد- 1
.44ص)عابر سریر، فوضى الحواس، ذاكرة الجسد(الخطاب الواصف في ثلاثیة أحلام مستغانمي : حسینة فلاح- 2
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إھداءات تبدیلات وحواشيصورة الغلافالعنوان

الروایة

النصالعتبات النصیة

العتبات الداخلیة والعتبات الخارجیة

العتبات الخارجیة

العتبات الداخلیة

مشتركةالعتبات ال

مقال 
صحفي

الحوارإعلانإشھار

تصدیر استھلال اقتباسات 
وإستشھادات
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مازال إلى یومنا هذا نجد یة العتبات النصیة إلا أنهرغم أهمهأنومما سبق نستطیع القول 
عتباطي زائد لیس إلا، كما نجد في ویعتبرون وجودها إالعتبات هذهبعض النقاد یهملون دور

تامة للعتبات ویردها إلى النص ویعتبرها الستقلالیةاحة الثقافیة أیضا من ینكر وجود إالس
راستها منفصلة عن مضمون النص، ولكن في جزء لا یتجزء منه ویعتقدون أنه لا یمكن د

الوقت نفسه هناك العدید من النقاد أكدوا على الدور الهام للعتبات فقد اعتبروها نصوصا 
غیر ناطقة  لا تحمل نصوص صماءي فهي لیست مجردالتالمتن الروائي وبالخارجة عن 

.معنىدلالة ولا أي في ذاتها
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: التحلیل العتباتي لروایة البحث عن ولید مسعود: المبحث الأول
باللغة العربیة ود عرفت ضمن أفضل عشر روایات كتبتروایة البحث عن ولید مسع

سب بل إنها إضافة لفن جبرا إبراهیم جبرا الروائي فحامتدادلیست «على الإطلاق فهي 
.)1(»العربي المعاصركبیرة إلى الفن

وایة البحث عن ولید مسعود جبرا إبراهیم جبرا صادرة عن دار الآداب البیروتیة، لبنان، فر 
الحجم المتوسط صفحة من 382م، تحتوي الروایة على 1978صدرت أول طبعة لها سنة 

عشرة فصلا، تدور محاورها حول ولید مسعود وهو شاب فلسطیني، اثنيقسمها صاحبها إلى 
الصهیوني للأراضي المقدسة، حیث صور لنا الاحتلالل ضد رك خلفه تاریخا من النضات

الروائي جبرا إبراهیم جبرا حیاة ولید مسعود كما صور لنا أسرار حیاته العاطفیة وعن طفولته 
الوطن وأمة اتجاهومواقفه في الحیاة كما شكل لنا صورة فائقة الروعة عن نظرة ولید مسعود 

سمات الحداثة الروائیة في العالم العربي « إبراهیم جبراالعربیة، وفي هذه الروایة جمع جبرا 
في تنسیقها وأسلوبها، وتعد نقطة ولقد قال النقاد أن روایة البحث عن ولید مسعود روایة فریدة 

.) 2(»ووصل بین خصوصیات الروایة العربیة والروایة العالمیةالتقاء
: عتبات صفحات الغلاف الخارجیة.1

جمالیة یطمح كل كاتب أن یبدع فیها ویتفنن من أجل أن یضمن لعمله العتبات النصیة آلیة
ات في هذه العتبوظف الرواج والتأثیر والسؤال الذي بطرح نفسه هنا هل جبرا إبراهیم جبرا 

ا تمیز عن غیره من الأدباء؟روایته؟ وإن كان وظفها ففیم
:الغلاف.أ

المؤشر الدال على الأبعاد « طبوع فهوإن الغلاف أول شيء یواجهنا في أي عمل أدبي م
.)3(»الإیحائیة للنص

، الغلاف 1978، دار الآداب بالنشر والتوزیع، بیروت، لبنان، 1البحث عن ولید مسعود، ط: جبرا إبراهیم جبرا- 1
.الخارجي الخلفي

27/11/2012یوم 09.07Hشرة، على جبرا إبراهیم جبرا في ذاكرة الثامنة ع:  إبراهیم الخلیل- 2
www. Alramoba. Ne

، النادي الأدبي الثقافي، جدة، المملكة العربیة السعودیة، 1تشكیل المكان وظلال العتبات، ط: معجب العدواني- 3
.293م ، ص2002
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العین عند ما تقع علیه كما أنه البطاقة التعریفیة لما تحمله أوراق الروایة في كونه أول
إلقاء أول نظرة على الروایة، ولهذا فمن البدیهي قبل العبور إلى النص الروائي في روایة 

یعتبر أول « كونات الغلاف الخارجي فالغلافالبحث عن ولید مسعود أن تقف على م
اده الفنیة أبعهمصفوفتالعتبات الضروریة للولوج إلى أعماق النص قصد إستنكاه 

والإیدیولوجیة والجمالیة، وكونه أول ما یواجه القارئ وهو عامل مساعد على قراءة فهم 
.) 1(»قصدیةموى الدلالة والبناء والتشكیل والالروایة على مست

وحدة أمامیة تجعل في طیاتها العدید من : تتكون صفحة الغلاف من أیقونتین أو وحدتینو 
العتبات والوحدة الخلفیة وهي لا تقل أهمیة عن صفحة الغلاف الأمامیة وهذه الأخیرة تتشكل 

.من اسم الكاتب، العنوان، الصورة بألوانها، والمؤشر الجنسي وعتبة دار النشر
: عتبة صورة الغلاف.ب

یتشكل الغلاف في الروایة البحث عن ولید مسعود من صورة تشكیلیة غایة في الجمال 
والمتأمل لغلاف الروایة " كاظم رمزي" تلفت انتباه بمجرد الإطلاع علیها من تصمیم الفنان

تستوفه هذه اللوحة الفنیة التي استوحاها مصممها من خلال تبعیة لمحطات حیاة ولید 
. الفلسطیني المناضلمسعود ذلك الشاب 

اللون إلىایرمز هذ«وتحتوي صورة الغلاف مدونة الدراسة على شریط رمادي إذ
في المشوار حیاة هذا الشاب إذ نجد هذا الشریط یمتد من الصفحة ) 2(»التداخل والضبابیة

فلا ینتهي في نصف الصفحة للغلافلغلاف لیصل إلى الصفحة الأمامیة الخلفیة ل
أفقي یتوسط الصفحة إذ یمثل عمر الذي باتجاهبل یتعد إلى أكثر من النصف دبالتحدی

ىعللفهو یدعاشه ولید مسعود وصراعه مع الحیاة أما الجزء الذي لم یصل له هذا الشریط 
لم نستطع استفهامیةه الذي باختفائه ترك لنا علامات الجزء الغامض والملغز من عمر 

غیر منظم تتداخل فیها بشكل عشوائيحة أشكال ونقطها ویتوسط وسط الصفالإجابة عن
اللون الأسود، الأزرق، الوردي وغالب اللون الأسود هذا الأخیر یمثل أحداث الألوان ،

في حیاته وخلفت حزن عمیق في نفسه حیث شهد العدید من الأزمات المأساویة التي جرت
الزلزال الذي خرب « أثرت فیهوالنكبات خلفنا حرجا كبیر في قلبه ومن بین الحوادث التي

.51م، ص1997الكویت، مارس23، عدد 25طیقا والعنوان، مجلة عالم الفكر، مجلد یمیوالس: حمدانيجمیل - 1
http/557886اعرف شخصیتك من لونه المفضل - 2 : arabic.at.com/news.
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م حیث شهده وهو في سن السادسة، وهذا الزلزال صدع البیوت وهدم 1927البلاد عام 
المنازل القدیمة وترقب الزلزال القادم بحسب الأخبار المتداولة فتصوروا كأنها نهایة 

.)1(»العالم
دوان الصهیوني هجوم الع«أما الحدث الثاني الذي كان له نفس الصدى في روحه 

التحقیق معه وتعرضه لأشد أنواع القهر بالقیامه في السجن ثمأخذه معهم ثم وضعهتیعلى ب
.) 2(»والتعذیب

بنفس كثافة اللون الأسود حیث دل على محطات السعادة الوردي فلم یكنأما اللون
صة في سن المراهقة العاطفیة التي عاشها خاقفي الحیاة ولید مسعود وعلى المواوالبهجة ف

والشباب حیث تركت أثر جمیل في نفسیته مثل سفره إلى لبنان وتعرفه على العدید من 
التي عاش معها قصص رائعة لا تنسى وكذلك تعرفه على مریم رءوفأصدقاء مثل وصال 

من بهروبهماع صدیقاه، مراد وسلیمان الصفار بالإضافة إلى المغامرة التي خاضها م
ها نحو كهف بعید من أجل التعبد فكل هذه الأحداث وغیرها عندما یتذكرها الكنیسة واتج

.ترسم الابتسامة على وجهه ویفرح قلبه
بینما اللون الأزرق فیعبر هنا عن قوة وسلطة ولید مسعود وعدم خضوعه بظروف الحالیة 

به د أجاحكلما هاجمه أ« كلل أو تعب فحیث المحیطة به ومقاومة هذه الظروف دون
.)3(»بصمت ملؤه الاحتقار

أس ولم یتعب إلا أنه لم ییعلى الرغم من الأزمات التي مر بهاوهذا یدل على القوة ف
.   سلبیةلواوهذه الأشكال تعبر عن محطات ووقائع في الحیاة ولید مسعود منها الإیجابیة 

لشریط الرمادي عمودي لیصل إلى اباتجاهوتحتوي صورة الغلاف على سلم في أسفلها 
مهزي هذا السلم باللون الوردي وختیتقسم صفحة الغلاف إلى تنصفین حیث بدأ كاظم رم

بنفس اللون وهذا یدل على أیام الفرح والبهجة والسرور في حیاته ونجد اللون الأزرق یستدرج 
اللون الوردي تماما وهو یشیر بالأحزان والمصائب التي سوف تلم بولید مسعود ویأتي من

العراقیل والصعوبات التي تعثر بها علىیدلأنهآنفالنا كما قبعده اللون الأسود الغالب و

.179، 178البحث عن ولید مسعود،ص : جبرا إبراهیم جبرا: ینظر- 1
.     وما بعدها243رجع نفسه،ص مال:ینظر- 2
19المرجع نفسه، ص- 3
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في مشوار حیاته وهذا التدرج اللوني لهذا السلم من اللون الوردي إلى الأزرق ولید مسعود 
لمراحل حیاة هذا الشاب الفلسطیني ن الوردي من جدید ما هو إلا تتبعإلى الأسود ثم اللو 

.مكن تسمیته بسلم الحیاةیضل وبالتالي المنا
اللون الأبیض على صفحة الغلاف الأمامیة فلم یكن المقصد منه الشفافیة ولقد سیطر

والصفاء والهدوء بل كان المقصد من ورائه عدم التوازن الذي كان یشعر به ولید مسعود 
لذي  كان یصیبه من حین ونظرته التشاؤمیة اتجاه الحیاة في بعض الأحیان، والقلق والتوتر ا

. إلى أخر وهذا اللون ما هو إلا تصویر لكینونة ولید مسعود في ذاك الزمان
ف و باللون الأسود الموحي بالخ) سعودالبحث عن ولید م( ولقد خط العنوان الروایة 

ومصائب بطل العمل، ونجد حزانمصمم الروایة شعار التعبیر عن أبة حیث اتخذه آوالك
أعلى الصفحة ویدخل ضمن صفحة موجودال) جبرا إبراهیم جبرا ( سم الكاتب افلهأسئ

حیث رسمت لفظة ) 1(»عتبة تحدد نوع العمل الأدبي« الغلاف المؤشر الجنسي وهي
.)2(»الروایة«

التقاط ما فیها العین بلون أسود أسفل صفحة الغلاف الأمامیة في موضع یسهل على
ل نظرة إلیها یتمكن القارئ من التعرف على جنس العمل وإیحاءات فمن أو من دلالات

. اشرةبوتدخل المتلقي إلى عالم النص م) الروایة (
التي تولت عملیة إصدار ونشر ) 3("دار الآداب " وأسفل كلمة الروایة وردت اسم دار النشر

.هذه الروایة فهي دار نشر عربیة إسلامیة جاءت للدلالة على توجهات الكاتب
ومما سبق نستنتج أن صفحة الغلاف وما تحتویه من صورة المصاحبة واسم المؤلف 

والمؤشر الجنسي ما هي إلا ملخص للأحداث الواقعة في الروایة دلالاتهاان والألوان و والعنو 
.على تسهیل عملیة فهم المتن وفك بعض شفرات النصمل ل تعكك

: عتبة العنوان. ت
نوان المفتاح الذي یسهل على القارئ فهم محتوى النص الذي یكون بین یدیه ل العمثی

علامة سمیائیة ذات أبعاد دلالیة، وأخرى رمزیة تغري الباحث بتتبع دلالاتها ومحاولة « فهو 

.19البحث عن ولید مسعود،ص: جبرا إبراهیم جبرا: ینظر- 1
.293عتبات النص الروائي في روایة المجوس لإبراهیم الكوني، ص: آمنة محمد الطویل- 2
.البحث عن ولید مسعود، صفحة الغلاف الأمامیة: جبرا إبراهیم جبرا: ینظر- 3
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فك شفرتها الرامزة ومن هنا فقد أولى البحث السمیائي جل عنایته لدراسة العناوین في النص 
.ویین ر الأدبي یقرأ العنوان من المستالقارئ عند تلقیه الأثكما أن،) 1(»الأدبي

.لة، لها اشتغالها الدلائلي الخاصقى العنوان بنیة مستمستوى ینظر إل« :المستوى الأول-
البنیة حدودها متجه إلى هتخطى فیه الإنتاجیة الدلالیة لهذمستوى ت:المستوى الثاني-

.)2(»حفزة إنتاجیتها الخاصة بهاالعمل ومشتبكة مع دلائلیة دافعة وم
إن العنوان الرئیسي لروایة البحث عن ولید مسعود یتقاطع مع عنوان روایة موسم الهجرة 

.الطیب صالح بما تحتویه هذه الشخصیة الفریدة وذلك على لسان أصدقائه وصدیقاته
نص یحیل إلیها یل إلى النص كما أن الإن عبارة البحث عن ولید مسعود تحو بناء علیه ف

ة أولیة وصورة مصغرة ر ون شك فالعنوان هنا جاء اختصارا لمضمون النص وأعطى فكمن د
أفقي كتبه باتجاهجبرا إبراهیم جبرا في أعلى صفحة هاتحمله أوراق الروایة حیث خطلما

.بخط العربي الأصیل وهذا دلیل على أنه متشبع بالثقافة وخاصة الإسلامیة
یدل على عملیة البحث عن نهالروایة البحث عن ولید مسعود أراءةونستنتج من خلال ق

كینونة والوجود الفي عنوان الروایة دلیل علىةولید مسعود الواردوهي شخصیة ةشخصی
.لفك الملغز من النصشفراتومن هنا فالعنوان 

يء یعلو العنوان في الأعلى الصفحة فوق اسم المؤلف ولاشخط كما أن جبرا إبراهیم جبرا 
دلیل على محاولة لفت انتباه القارئ وشد الأنظار إلى الروایة، كما أنه دلیل على هذافوقه

.تركیز المؤلف على النص والقارئ أكثر من تركیزه على الأمور الأخرى
به وركز لمةاهیم جبرا أدى كل الوظائف المسبق نستنتج بأن العنوان في روایة جبرا إبر اومم

كبیرة تدفع جاذبیةائیة فهو عنوان یغري كثیر من النقاد بقراءة الروایة وله ر غعلى الوظیفة الإ
القارئ إلى إطلاع على موضوع الروایة ومن هنا یمكن القول أن للعنوان دور مهم في فهم 

الأولى التي تواجهه النصوص الروائیة، فلا نستطیع أن نجد نص بلا عنوان فهو العتبة
هویته وذاكرته، فلا یضیع وسط یبني سد النص و جیختصر إلى دلك أنهضفأ« القارئ

33م، ص2001، وزارة الثقافة، عمان، الأردن، 1سمیاء العنوان ط: بسام موسى قطوس- 1
.36ص نفسه،المرجع - 2
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) 1(»التسلسل إلى النصأخرىزاویة وان یواجه القارئ ویمكنه من النصوص الأخرى، فالعن

.وهذه هي الوظیفة الأخرى التي أداها
فك رموز النص وتسهیل مأموریة الدخول إلى أغواره « ساعدتنا على شفرةومن هنا فالعنوان 

.)2(»ه الوعرة تشعباتو
فلا دخول إلى النص إلا من خلاله فهو مفتاح من ذهب في ید مبدعه لرواج عمله وتاج 

.على رأس جمهور القراء لفهم الملغز من النص الإبداعي
:عتبة اسم المؤلف.ث

العادة قد جرت لدى المؤلفین أن یذكروا أسماءهم على تألیفهم أو « وحقیقة الأمر أن 
اتها أو أواخرها، فإننا نجدهم یختلفون في طریقة ذكرها طولا وقصرا وكنى وألقابا في مقدم
.) 3(»وأوصافا

ومن خلال ما سبق یمكن القول بأن أهم عتبة یحتویها الغلاف الخارجي هي اسم 
المؤلف الذي یعین العمل الأدبي ویساعد على ترویجه فالمؤلف هو منتج النص ومالكه 

هو تحلیله في ذهن القارئ ولفت تابالكقصد من وضع اسم صاحب العمل على الحقیقي وال
.انتباهه

فعتبة اسم المؤلف عتبة من العتبات تكون أول ما تقع علیها عین القارئ خصوصا إذا كان 
جبرا إبراهیم " في صفحة الغلاف كما ورد في روایة البحث عن ولید مسعود حیث جاء اسم 

.) 4("جبرا 

وضع الاسم في أعلى الصفحة لا یعطي الانطباع « عمودي في الأعلى ذلك لأن باتجاه 
الأسفل، لذلك غلب وضع الأسماء في معظم الكتب الصادرة حدیثا في الأعلى في نفسه 

.)5(»ولیس في الأسفل

، 18قراءة في الروایة الراویش یعودون إلى المتقى الإبراهیم الدغوتي، محبة العلامات، العدد: عبد العلي الزمي- 1
25م، ص1994

90السینو طیقا والعنوان، ص: جمیل حمیداني- 2
، 1999، المجلس الوطني للثقافة والفنون، الكویت28شعریة العنوان، مجلة عالم الفكر، م: محمد الهادي المطوي- 3

. 475ص
البحث عن ولید مسعود، الصفحة الأمامیة للغلاف : جبرا إبراهیم جبرا- 4
.221روفیة بوغنوط، شعریة النصوص الموازیة في دواوین عبد االله حمادي، ص- 5
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ونحیل بالقول إلى أن وضع جبرا إبراهیم جبرا اسمه في أعلى صفحة الكتاب دلیل على 
بذلته ولقد أورد جبرا إبراهیم جبرا اسمه زازه رجسیته واعتبنفسه ویحاول أن یظهر نأنه یعتز 

تحت العنوان المباشر بلون أسود عادي حیث كتبه بخط الید وهذا كله دلیل على أن كاتب 
روایة البحث عن ولید مسعود أراد أن یتفرد عن باقي الأدباء الدین عاصروه أي الذین یكتبوا 

فاتهم فوق العنوان بحروف مزخرفة ویدل كذلك على بساطة الروائي أسماءهم في مؤل
وتواضعه كما أن وضع جبرا إبراهیم جبرا اسمه في أعلى صفحة الغلاف دلالة على امتلاكه 
لهذا العمل من جهة، ومن جهة أخرى علامة للقارئ على أن هذه الروایة لهذا الشخص 

. المؤلف فیقوم بنسبها إلیه
م المؤلف في روایة البحث عن ولید مسعود الوظیفة التعیینیة فبوضع اسم ولقد أدى اس

أي یحرفها أو أخد جبرا إبراهیم جبرا على الروایة تكون قد نسبتها إلیه فلا یستطیع أحد
صاحبها ، وإلا تعرض الإدانة القانونیة بإذن سبها إلیه أو ینتحل منه إلا یترجمها أو حتى ین

في نسبه النص إلى اسم مشهور بأبحاثه «ى الوظیفة الإشهاریة تكمن بمعاقبته بالإضافة إل
.)1(»الإبداعیة

والأدبیة عبر وبالتالي حضور اسم جبرا إبراهیم جبرا بصورة مكثفة في الساحة الثقافیة
طلاع للإث عملت على إغراء وإغواء القارئ وسائل الإعلام وكذلك أدى الوظیفة الإغرائیة حی

. من جهة أخرىهیم جبرا روایة من جهة، ودعوة للتعرف على كاتبها جبرا إبراعلى مضمون ال
: دلالة الألوان. ح

تها وإیحاءاتها دینیا نفسیا توجد العدید من الألوان وتختلف عن بعضها البعض في دلال
فيلك لها دلالات مختلفة لدفي بعض الأحیان طبیعة الإنسان اجتماعیا فهي تعكستىوح

فهي تحیط بنا من كل اتجاه تعیش معنا ونعیش معها « م فالألوان لها جمال خاص بهاالعال
هجة ببجمالها وننعم النظر بها، وتدخل في نفوسنا المتعیوم، ونراها في كل لحظة، فنستكل

والانشراح وتدخل مختلف الأحاسیس في النفس وتختلف هذه الأحاسیس تجاه الألوان من 
.) 2(»إنسان إلى آخر

، 2013، دیسمبر5النص الموازي في روایة العمامة والمتعة، لصبح االله إبراهیم مجلة المقالید، العدد: خالد خنیش- 1
.65ص

.75، ص2008الحامد للنشر والتوزیع ، عمان، الأردن، ، 1ط،ر عاللون ودلالته في الش:ةع الزواهر ظاهر محمد هزا- 2
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فكل لون له مكانته وعزته عند الإنسان الذي یعشقه فكل إنسان بطبیعة الحال لدیه ألوان 
. خاصة به یحبها ویفضلها عن الألوان الأخرى

اللون الأبیض ودلالته :
اللون الأبیض دائما یكون محبب إلى نفس الإنسان وعند النظر إلیه أو ارتداء ملابس 

تفاؤل والانشراح لأنه یدل على الصفاء والنقاء والتسامح شعر صاحبها بالیذات لون أبیض 
كما یبعث على الودود المحبة وعلى الرغم من أن هدا اللون یحمل غالبا الدلالات الإیجابیة «

یحمل معنى یقود إلى فهدا لا یعني أن لیس له إیحاءات عكس هذه فهو في الوقت نفسه
.)1(»من الخروج من الدنیاوالاقترابالتشاؤم 

ثل جنوب شرق میمثل هدا اللون عندهم لون الحزن فمثلا في بعض المناطق في العالم 
لت بهم حتى في حن حزنهم على شخص فقدوه أو مصیبة دونه تعبیرا عآسیا والصین فهم یرت

ل الرأس عواشت« ك الآیة الكریمة قال تعالىالقرآن كذلك له دلالة على التشاؤم والدلیل على ذل
.) 2(»شیبا
التشاؤم بلون الشیب وهو اللون الأبیض فجبرا إبراهیم جبرا استعمل اللون هنا یرتبط ف

الأبیض في غلاف روایته البحث عن ولید مسعود وهدا یعني أن له دلالات وإیحاءات 
.بمضمون الروایة دون شك

بین فهو استعمل اللون الأبیض في غلاف الروایة دلالة على أن حیاة ولید مسعود مزیج
الأمل والتفاؤل حتما سوف یأتي یوما من الأیام ویعود الاستقرار والهدوء إلى الوطن وهذا 

هاللون هو الغالب على الصفحة الغلاف الأمامیة بالنسبة لبقیة الألوان الموجودة إلى جانب
تما له دلالة كبیرة تتعلق بحیاة ولید مسعود ومن خلال قراءتنا للروایة نجد أنه وعاشحوهو 

الوقع أن تساؤلا كهذا لا یوقف ولید طویل « بهدامر لیدو نوع التشاؤم والتفاؤل في حیاته و 
هم ومن واجبهم أما ولید فقد مر بذلك حقا من ذه... ن یتشاءموا ویتفاءلواللطلاب الجامعیین أ

.)3(»مند سنین بعیدة وانتهى منه

.  77ص ، رعاللون ودلالته في الش:ةع الزواهر ظاهر محمد هزا- 1
.4القرآن الكریم سورة مریم الآیة- 2
.14- 13د، صالبحث عن ولید مسعو : جبرا إبراهیم جبرا- 3
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كان البیاض +الذي عاشه ولید وهدا الجانب هودلیل الجانب السلبي للون الأبیض اذوه
للمعرة وهي عدة الحرب والقتال ومع القید والألم ویصبح الفرد عاجل عن الكلام إذ تموت 

.) 1(»المقدرة ویمر عمر فوق السنین إلى مضت ویعود الواقع المؤلم
ي أعتقد نالنوع الذي یصر على التفاؤل لو أمن ني ب والآلام والأزمات لعلاعصمرغم ال« 
.) 2(»التفاؤل في معظم الأحوال حماقة وقصر نظرأن 

ري أشعر أن زغف الظلام حولي على إصراره بدأ بضعف وفي الأیام الأخیرة ضعف إصرا
.) 3(»ز و شتد یوما بعد یوما في الحیاة قبح وعی

. وهنا نرى أن ولید كانت نظرته للحیاة تشاؤمیة یراها مجرد قبح ومظالم
اللون الأسود ودلالته:

هو لون من الألوان الفرعیة له دلالات إیجابیة فهو یدل على قوة الشخصیة والعزیمة 
ة والظلم والاستبداد والظلام والاعتزاز بالنفس كما یرمز إلى عكس ذلك مثلا الحزن والكآب

.رعبلمة والظلام یرمز إلى الخوف واتالع
ق العرب اسم الأسودین على ویلتقي اللون الأسود مع الأبیض في الضدیة لذلك أطل«

.) 4(»الماء مع التمر تغلب كما انعم أطلقوه على الماء واللبن
صار تعبیرا یوحي بمعنى أو معان متفق علیها، ففي ذاكرة دفاللون یصبح رمز إ

حداد والحزن بالاارتبط اللون الأسود غالب« لذلك نیا وتراثیاجتماعات البشریة لغة وثقافة ود
.)5(»دل السواد على الألم وعلى الخوف من المجهولیلك لذ: والموت

فاللون الأسود كما له هده الدلالات التي توحي إلى الظلم والاستبداد كذلك الحزن فهو 
یمثل العكس أي أنه یمثل لدى بعض بلدان في العالم لون لا یمثل الحزن مثل الصین، الهند 

.)6(»لهمذه كثیر من رجال الدین شعارا انة لذلك اتخهذا اللون یرمز إلى الحكمة والرز «كذلك 

82ص،اللون ودلالته في الشعر:ةظاهر محمد هزاع الزواهر - 1
258البحث عن ولید مسعود، ص : جبرا إبراهیم جبرا- 2
.259المرجع نفسه، ص- 3
.127، ص، دار النشر مجدلاوي عمان الأردن1الصورة اللونیة في الشعر الأندلسي ط:صالح ویس- 4
100اللون ودلالته في الشعر ص:ةظاهر محمد هزاع الزواهر - 5
.127، ص، دار النشر مجدلاوي عمان الأردن1الصورة اللونیة في الشعر الأندلسي ط:صالح ویس- 6
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ویرتبط اللون الأسود بالمكان ویكون له حضور إذ یوصف بما فیه من شجر بالسود «
.) 1(»فالأرض ذات الأشجار الكثیفة توصف بالسواد لخضرتها

یدل عند هذه المدلولات فقط فهو یتعدى إلى أبعد من هذا فهو قف واللون الأسود لا یتو 
كذلك على خیبة الأمل حیث نجد أن الكاتب الروائي جبرا إبراهیم جبرا زواج في صورة 

لون الكان غالبا على الأزرق فهذا الغلاف بین اللون الأسود والأزرق ونجد أن اللون الأسود 
دل عموما على أشیاء سلبیة غیر مرغوب فیها وأیضا یدل على المقاومة والتحدي وفق ی

ا هذا اللون فعندما نتمعن في روایتنا التي ندرس نستنتج أن جبرا إبراهیم سیاقات دل علیه
بشخصیة ولید علاقةهالاف الروایة وحتما هذه الألوان لجبرا استخدم هذه الألوان في غ

ي وقعت في حیاته فاللون الأسود هنا یوحي بأن ولید مسعود تعرض تمسعود وبالأحداث ال
ه مثل مرض زوجته ریمة ودخولها مستشفى المجانین للأزمات وصعوبات ومآسي في حیات

بالإضافة إلى أنه عاش 1944فات أخوه بسام في حرب كان ذلك في أواخر سنة وكذلك و 
ا ذه« نوع من التوتر والقلق والضیاع في حیاته في الزمن الذي عاش فیه وهو زمن الحروب 

تي یعیشها الإنسان من خلال ربط للحالة النفسیة الانعكاسیرتبط اللون الأسود بالزمن وهو 
.)2(»الألفاظ بالزمن السنوات السوداء، الأیام السوداء، اللیالي السوداء

یترك أثر في نفسیة الإنسان من الهموم والمشاكل والأحزان كما أنها ترتبط «فاللون 
.) 3(»بالأمكنة والأزمنة فتبقى تذكرنا بالأحداث التي عشناها

ني السواد ما جاء في القرآن الكریم من لفظ في وصف العذاب الذي ومن التكثیف اللو « 
.) 4(»سیحیط بالكافرین یوم القیامة أو هو وصف لحالة في الحیاة الدنیا

« ونحن نجد أن ولید مسعود تعرض للتعذیب والضرب في الفترة التي سجن فیها فهو یقول
ا ل رجات كهربائیة في بدني أمسكو على كتفي، فترسالعصيلوني إلى في الآلیتین، تهوى رك

.) 5(»حموا خرطوما في فميبأیدي شرسة أعملوا أضفارهم واق

.100ص،اللون ودلالته في الشعر:ةظاهر محمد هزاع الزواهر - 1
.102المرجع نفسه، ص - 2
. المرجع نفسه، ص ن- 3
ص 2010، 1جمالیة التشكیل اللوني في القرآن الكریم عالم الكتب الحدیث طابتسام مرهون الصفار جامعة جدار - 4

291.
.245البحث عن ولید مسعود، ص: جبرا إبراهیم جبرا- 5
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د فاللون الأسود مكروه من القدم وق« وكل هذا دلیل على معاناته والتعذیب الذي تعرض له 
.)1(»اتمة إلى الموت والشرقرمز القدماء به وكل الألوان ال

اللون الأزرق ودلالته :
عروف الألوان له دلالات وإیحاءات مون الأزرق من الألوان الأساسیة فهو كباقي الل

أنه یدل على الصفاء والشفافیة والهدوء وهو كذلك لون السماء ولونها یعكس على البحار 
وعلى أن السمة الغالبة لأزرق تحمل معنى الصفاء والامتداد إلا أنه یخرج إلى « والمحیطات 

لموت والعداوة ومنها ما یدخل في عالم الحزن      اا یدخل في معنى دلالات أخرى منها م
.)2(»والكآبة والضیاع ومنها ما یعني أیضا معنى النور

اللون الأزرق یدل على الهدوء والامتداد كما یدل على الشدة والعداوة ویأتي ذالا على «
ذ یكون ناتجا عن البرودة أي الموت ویشیر أیضا إلى معنى التعب والمرض والذل إ

.فنحن نلاحظ أن جسم الإنسان إذا تعرض للضرب یصبح لونه أزرق، ) 3(»التعذیب
كما تمثل الزرقة مساحة واسعة من الطبیعة في هذا الكون إذ أن البحر أزرق والسماء «

زرقاء على الرغم مما أفضت له الزرقة دلالات غیر مرغوب فیها أحیانا ومستحبة أحیانا 
.)4(»الزرقة تدل على الصفاء والهدوء والراحة النفسیة والاسترخاءأخرى فإن 

لك یستعمل اللون الأزرق في المستشفیات وذلك من أجل توفیر الراحة النفسیة ذل
كما قلنا سابقا أن الكاتب زواج بین ونحنالمناسب حتى یشعرهم بالهدوء للمرضى والجو

كن اللون الأزرق أقل استعمالا من الأسود وبما اللون الأزرق والأسود في صورة الغلاف ول
أن الكاتب استعمل هذا اللون فهذا یدل على أنه یمثل جانب من جوانب الحیاة التي عاشها 
ولید مسعود فهو عاش في حیاته الكثیر من الأحداث الحزینة والسعیدة كان یعیش مع 

مرات التي یقوم بها بالإضافة إلى أصدقائه أیامه السعیدة ومع النساء التي یتعرفن علیه والمغا
أنه في فترة من الفترات حیاته وهو صغیرا أدخل السجن وتعرض هناك للضرب والتعذیب 

223ص،1997، 2اللغة واللون عالم الكتب للنشر والتوزیع ط:أحمد مختار عمر- 1
.102اللون ودلالته في الشعر، ص: ظاهر محمد هزاع الزواهرة- 2
.74المرجع نفسه، ص- 3
.71المرجع نفسه، ص- 4
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.) 1(»والمطر الدافقبةیهاللیلة الرائعة الر «ي عاشها مثلوهو في سجن تذكر أیامه السعیدة الت
دلالة اللون الوردي :

ات ودلالات إیجابیة وسلبیة وهو لون یقرب إلى هذا اللون كغیره من الألوان له إیحاء
القدرة على« ، وله أیضا )2(»هو لون العاطفة وخاصة في سن الشباب«اللون الأحمر كذلك 
.) 3(»إثارة الرغبة والبهجة

.) 4(»لون العزلة كذلك« وبما أننا قلنا بأن هذا اللون له جانب سلبي فهو یمثل
البحث عن ولید (لأمامیة لغلاف روایة جبرا إبراهیم جبرا ونجد هذا اللون في صفحة ا

عبارة عن أشكال عشوائیة فهو بالتأكید له علاقة بمضمون الروایة وحیاة تفهم من ) مسعود
السعادة والعلاقات العاطفیة التي كانت في حیاته مثل منقراءتها أنه یجسد لنا ما عاشه

.)5(»جنان الثامر« علاقته مع 
من النساء التي عرفهم وهو لم یخبر أصدقائه عن النساء اللواتي كانت له علاقة وغیرها

بهم كلهم بالإضافة إلى أننا نجده یرغب ویسعى دائما إلى تغییر نفسه والبشر وحتى العالم 
.كله
دلالة اللون الرمادي   :

م من رؤیة اللون على التداخل والضبابیة فهو یعكر أمزجة الناس ویمنعها ذهیدل« 
.) 6(»الأشیاء على حقیقتها ویعتبر كذلك لون محاید خالي من أي إثارة أو اتجاه نفسي

كما یدل على الطبیعة الهوائیة المتغلبة المندفعة والباعث على الرغبة الجارحة للانتصار «
.) 7(»على الآخرین

.245البحث عن ولید مسعود، ص: جبرا إبراهیم جبرا- 1
.129ص،الصورة اللونیة في الشعر الأندلسي:صالح ویس- 2
.129المرجع نفسه، ص - 3
.129المرجع نفسه، ص - 4
245البحث عن ولید مسعود، ص: جبرا إبراهیم جبرا- 5
.90تار، اللغة واللون، صمحمد أحمد مخ- 6
129ص،الصورة اللونیة في الشعر الأندلسي:صالح ویس- 7
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مسعود من ونجد هو اللون یمثل شریط في صفحة الغلاف فهو یمثل ما عاشه ولید
الحیاة الغیر واضحة فهو كان دائما لا یفهم الناس من حوله ویندهش لما یكتشفه منهم من 

.)1(»الهم والشقاء« حقارة وقسوة كما یدل هذا اللون على 
):المؤشر الجنسي(عتبة التجنیس .خ

روائي یجعل إن لعتبة التجنیس أهمیة كبرى وغیابها عن العمل الأدبي وخاصة النص ال
المتلقي في حالة من الحیرة وذلك لأنها تعمل على تحدید موضوع العمل الأدبي عند تلقیه 

الذي یعطي لفرصة للقارئ حسب « ولقد لجأ جبرا إبراهیم جبرا إلى تقنیة التجنیس الصریح 
.)2(»سیاقه الزمني أن یستخرج معطیات النص وأفقه

كان وجودها في أسفل الصفحة على الجهة ) 3(»ایة رو «وباتجاه أفقي رسم بالغلاف لفظة 
ي إلیه هذا العمل مإشارة إلى الجنس الأدبي الذي ینتالیسرى بلون أسود وبخط بارز، فهي 

.الروائي
حدا عتض« روایة التي رسمت على الغلاف وفي روایة البحث عن ولید مسعود فإن كلمة 
-توجز-فكلمة الروایة تختصر) 4(»نس أدبيفاصلا بین ما یعتقده القارئ وبین الروایة كج

التي ألفها الكاتب جبرا إبراهیم جبرا في روایة البحث عن ولید ) 382(عدد الصفحات 
مسعود، وبالتالي تحدد انتمائها لجنس الروایة ولقد حظیت عتبة التجنیس في روایة الكاتب 

عمل الأدبي عند تلقیه في جبرا إبراهیم جبرا بوظیفة مهمة تتمثل في وظیفة تحدید طبیعة ال
كونه روایة فهي من الإشارات التي تسعى إلى خلق التواصل مع المتلقي، هذا المتلقي الذي 

.)5(»أجبر على استضافة العمل، الأدبي فیكون من حقه معرفة جنسه الأدبي
وبالتالي نستطیع أن نعتبر عتبة التجنیس عتبة من أهم العتبات لأنها مهمة للغایة حیث 
أن الإشارة إلى أن العمل الأدبي ینتمي إلى جنس أدبي معین، یتضح في دهن القارئ آلیات 
التلقي التي تستقبل من خلالها النص ، فكلمة الروایة على ظهر الغلاف تمكن المتلقي من 

. 129المرجع نفسه، ص - 1
58م، ص1997، الهیئة العصریة للكاتب، 1تداخل النصوص في الروایة العربیة،ط: حسن محمد حمادة- 2
.البحث عن ولید مسعود، صفحة الأمامیة للغلاف: جبرا إبراهیم جبرا- 3
73النص الموازي في روایة العمامة والمتعة، لصبح االله إبراهیم، ص: خالد خنیش- 4
.271روفیة بوغنوط، شعریة النصوص الموازیة في دواوین عبد االله حمادي، ص- 5
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همیولا تمعرفة نوعیة الإنتاج الأدبي قبل الإطلاع علیه، فتوفر علیه الجهد في التوجه نحو 
.الأدبیة

):  دار الناشر(عتبة الناشر .ج
تمثل هذه العتبة الجانب الاقتصادي للعمل الأدبي ولقد اختلفت دور النشر التي اعتمد 

: علیها جبرا إبراهیم جبرا لإخراج روایته من طبعة إلى أخرى كما في الجدول التالي
ف، ورقم الدولي ، ورقم الإیداع، عن دار النشر، وسنة النشر، حیث ذكر العنوان ، ورقم الهات

إن كان هذه المعلومات تدل على حق الكاتب في تملكه لنص الروائي، وعلى ملكیة الدار 
لحق النشر والتوزیع أي بعقد أبرمه جبرا إبراهیم جبرا دار الآداب، وتؤكد جملة كل الحقوق 

ف على عتبة محفوظة على ضرورة احترام هذا العقد، وتحتوي الصفحات الداخلیة للغلا
الملاحظة والتنبیهات وعتبة الأهداف وعتبة الاستهلال والفهرس، بالإضافة إلى عتبة الفضاء 

.النصي
سنة النشردار النشرالروایة

البحث عن ولید 
مسعود

، بیروتالآداب، دار 1ط
، دار الثقافة الجدیدة2ط
، مكتبة الشرق الأوسط، بغداد3ط
، دار الآداب، بیروت4ط

م1978
م1979
م1985
م1990

وهذا دلیل على روایة جبرا إبراهیم جبرا طبعت العدید من المرات وربما السبب یعود إلى 
.ء علیهاعما سبقوه مما دفع إلى إقبال القراأن مضمون النص كان مختلف 

وفي كثیر من الأحیان تعتبر دار النشر أحد الجمهور الذي یتجه إلیهم الكاتب بأعماله 
الناشر وملحقیه من الصحافة والكتیبین والنقاد ومروجي «ه وبالتالي یقتل كل من ومؤلفات

جزءا من الجمهور الذي لا یكون الكتاب موجها إلیهم ... المتطوعینالإشاعات أو
. )1(»بالضرورة

44الخطاب الموازي للقصیدة العربي، ص: نبیل منصر- 1
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ا هام یتمثل في تسوق ر و د" البحث عن ولید مسعود " قد لعبة دار النشر في روایة فلإذن 
للنشر كما وضحت لنا توجهات الكاتب إذا كانت إسلامیة أو أجنبیة، وجبرا الأدبيالعمل

إبراهیم جبرا اختیار دار الآداب الإسلامیة التي قامت بطباعة روایة البحث عن ولید مسعود 
.توزیعها ونشرها وهذا دلیل على توجهه السني

:لافغة الداخلیة للفحعتبات الص.2
دارا لداخلیة للغلاف ذكر عنوان الروایة، اسم المؤلف ومعلومات عن ورد في الصفحة ا

العنوان،ورقم الهاتف والرقم الدولي ورقم الایداع إن كل هذه وسنة النشر حیث ذكررلنش
لحق النشرو وملكیة الدار,الكاتب في تملكه للنص الروائي حقالمعلومات تدل على

جبرا إبراهیم جبرا مع دار الآداب وتؤكد جملة كل الحقوق محفوظة أي بعقد أبرمهالتوزیع،
هذا العقد وتحتوي صفحات الداخلیة للغلاف على عتبة الملاحظة وعتبة احترامعلى ضرورة 

والفهرس بالإضافة الى عتبة الفضاء النصيالاستهلالالاهداء وعتبة 
:عتبة الملاحظة والتنبیهات.ذ

: بملاحظة صغیرة حیث یقولروایته جبرا إبراهیم جبرایستهل
هذه الروایة من خلق الخیال، وإذا وجد أي«

شبه بین أشخاصها أو أسمائهم وبین أناس
حقیقیین أو أسمائهم، فلن یكون ذلك إلا من

.)1(»محض الصدفة، وخالیا من كل قصد
طابق فهو ا إلى أن الأسماء والشخصیات غیر حقیقیة بل هي خیالیة وهمیة وأن أي تمنوه

غیر مقصود وهو بهذا ینفي تهمة محتملة لدى القارئ كما أن هذا النفي یدفع به المتلقي 

.لیة للغلاف، الصفحة الداخالبحث عن ولید مسعود: جبرا إبراهیم جبرا- 1
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لیبحث عن أوجه الشبه بین الواقع والتاریخ ولا یمكنه إلا أن یشعر أن نفي جبرا إبراهیم جبرا .
یتولد عنه احتمالیة وجود هذه الشخصیات على أرض الواقع، وإن لم تكن مطابقة لها فهي

تحمل شیئا من سماتها على الأقل والقارئ لروایة والسیرة الذاتیة جبرا إبراهیم جبرا یجد أوجه 
تطابق بینهما وأولها أن كلیهما مرتحل عن وطنه والوظیفة الأساسیة التي أدتها هذه العتبة 

یفة التنبیهیة حیث عملت على هي وظیفة نزع الالتباس من دهنه القارئ وكذلك أدت الوظ
.القارئ الفضول من توجیه أي تهمة لصاحب العملر حدیت

:عتبة الإهداء.ر
إن الإهداء أول ما یتصدر الروایة قبل أن تتفتح على الاستهلالات والتصدیرات أخرى 
التي من شأنها أن تضيء النص أكثر فأكثر ونحن الیوم سوف نتوقف عند عتبة الإهداء 

.تحدید بنیتها ومحاولة الكشف عن دلالتها وأبعادهاونحاول درسها وتحلیلها من أجل 
فمند وقعت روایة البحث عن ولید مسعود بین أیدینا وتطلعنا على صفحاتها وقعت أنظارنا 

ها الغالب والمسیطر على فضائها إلا من عبارة ضصفحة الإهداء التي تواجهنا ببیاعلى
:  تنتصف هذا البیاض وهي

إلى «
حیاة ما رأت تلك التي رأت من ال

.)1(»...وبقیت على كبریائها تقاوم
الحجم ویكون السواد دالا على مركزیة المهدي إلیه « فیكون هذا البیاض دالا على

وحقیقة الأمر أن هذا الإهداء لفت انتباهنا وأثر فینا وكان له صدى ) 2(»وفرادتها وإعترابها
مختصرة عن مضمون الروایة فالكاتب عمیق في نفوسنا، لأن هذا الإهداء یقدم لنا صورة 

.الصفحة الداخلیة للغلافالبحث عن ولید مسعود : جبرا إبراهیم جبرا- 1
م، 2013، جامعة ورقلة، الجزائر، جانفي 17الإهداء، بحث في عتبات النص، مجلة الأثر، العدد: مالكیة بلقاسم- 2

.143ص
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أهدى عمله هذا أولا وأخیرا إلى أمه الجریحة التي تسكن قلبه ووجدانه ونقصد بالحدیث 
الوطن الأم فلسطین التي ظلت شامخة صامدة في وجه العدوان الصهیوني تقاوم

طرف أن جبرا إبراهیم جبرا لم یهدي عمله إلى كیانات جماعیة تضررت بظلم منلیاجبدویو 
مختلفة مثلما فعل حیدر في قصصه الوعول ولم یقم بإهداء عمله إلى شهداء وأبطال الثورة 

الجسد وإنما في العدید من روایاتها خاصة روایة ذاكرة " أحلام مستغانمي " مثلما فعلت 
لى شيء في نفسه وهو الوطن الذي یعاني شعبه ویلات الاستعمار غأهدى عمله هذا إلى أ

لى مرأى عینیه ویوحي هذا الإهداء إلى حال الوطن الذي زال نوره، ووقع تحت والتي كانت ع
.وطأة سنوات الجمر

نجده في أغلب الكتب وفي كل المیادین، إلا أننا نراه موجها بالضرورة إلى من « والإهداء
.) 1(»یقرأ الكتاب البص

تالي إلى جمیع الإنسانیة الدین به إلى فلسطین وبالكاتب جبرا إبراهیم جبرا فقد توجهأما ال
تسكن وجدانهم كلمة الوطن ویحملون في قلوبهم ذرة حب والأخوة اتجاه فلسطین وهذه أهم 

.میزة في إهداء جبرا إبراهیم جبرا
د للكتاب والقراء من ولا بولقد حدد جبرا إبراهیم جبرا وظیفة الإهداء والهدف من ورائه 

لوظیفة التواصلیة التي عكست لنا العلاقة الخالصة التي مراعاتها وتتجلى هذه الوظائف في ا
تربط بین المؤلف والأشخاص والجماعات الأخرى كما أدى هذا الإهداء أیضا الوظیفة 

وربط « التداولیة التي سعى الكاتب من خلالها إلى جعل القارئ مشاركا في هذا الإهداء،
.) 2(»وإفهام العلاقة الموجودة بین الإهداء ومضمون النص

لن نغالي إذا ما قلنا إن إحدى الافتراضات المسبقة « بالإضافة إلى الوظیفة الدلالیة حیث
للإهداء تتمثل في كون الكاتب ینتظر في المقابل، من الشخص الحاصل على النسخة 
المهداة للتكرم بإنجاز قراءة العمل، وبذلك یصبح تملك العمل مقترنا بقراءته ولیس فقط بمجرد 

.) 3(»ول على نسخة منهالحص

.147المرجع نفسه، ص- 1
.147صالإهداء، بحث في عتبات النص،: مالكیة بلقاسم- 2
77الخطاب الواصف في ثلاثیة أحلام مستغانمي، ص: حسینة فلاح- 3



الفصل الثاني                                                                               مھاد التطبیقي

~ 54 ~

الأساسیة التي حظیت بها عتبة الإهداء في روایة البحث الوظیفةوأخیر ولیس آخر إن 
عن ولید مسعود هي الوظیفة التفسیریة الشارحة التي تعید القارئ بالحدیث المسبق عن روایة 

.وعن أبطالها
فتدفعه )1(»ق التوقع القارئمن الأغراض التلمیحیة تخرق أف«ثم إن إهداء كهذا لا یخلو 

مضمون الروایة، وبالتالي فهذا الهدف من وراء كتابته وفي الأخیر یمكن القول على قراءة ل
الرغم من تخصیص جبرا إبراهیم جبرا إهداءه في روایته إلى فلسطین إلا أن من یقرأه یظن 

یجعل عملیة جذب أن الكاتب یقصده وأهداه إلیه، فیتشوق لقراءته وإطلاع علیه وهذا ما 
.المتلقي والقراء أسهل بكثیر

:عتبة الاستهلال.ز
" البحث عن ولید مسعود"بدایة وقبل الشروع في تحلیلنا الاستهلال الوارد في روایة 

الشواهد الأدبیة لها أن « لابد أن نشیر إلى أن الاستهلال من " جبرا إبراهیم جبرا "لكاتبها 
وبشكل عام ) 2(»یتهیأ القارئ لأداء طقوس التلقي ومراسیم التقبلتفتح الفضول على عتباتها، و 

.یسمیه بالنص المحیط« نجد جیرار جینیت 
:ویبدأ جیرا روایته بهذه الكلمات من مرثیة ریلكه 

آه لماذا               « 
علینا أن نكون بشرا، وإذا نراوغ القدر

نتوق إلى العذر؟ 
لأن السعادة حقالا 

...ك الخسارةقائمة، ذلك النبي المتعجل یوش
بل لأن الكینونة هنا كبیرة، ولأن كل هذا الذي 

هو هنا، وهو السریع زوالا، یبدو أن به حاجة إلینا، 
...ما یهمنا نحن، أسرع الكل زوالاوما أغرب

مرة فقط، كل شيء، مرة واحدة فقط

.77المرجع نفسه، ص - 1
لنزار شقرون، " محنة الشعر" قراءة في عتبات النص النقدي، بحث فیه بلاغة التصدیر : عبد المجید البحري- 2

.148ص



الفصل الثاني                                                                               مھاد التطبیقي

~ 55 ~

ن أیضا مرة واحدةغیر، ونحمرة لا
عود لها أبدا ولكنمرة لا

هذه الكینونة مرة، ولو واحدة فقط،
هل یمكن أبدا أن تنمحي؟ -هذه الكینونة مرة على الأرض

ریلكه
) 1(»من المرثیة التاسعة 

وبا هل یمكن أن تمحى عجبرا إبراهیم جبرا نفسه ویسأل مر ثي بها بهذه الكلمات یر و 
ذه الأرض نحن أسرع لمرة الواحدة لنا على ه... كینونات إلى الأبد؟ هذا الرثاء لوجدنا، لزوالنا

ي إلى الأبد؟ هزوالا هل سننت
حي أي وجودك كله مقة المرعبة في أنك في یوم ما نستد تخیل الحقیحوهل یستطیع أي أ

إلى الزوال كل هذا الوجود المتخم في هباءلن یعود له من أثر كل ما أنت علیه سیغدو 
. دواخلنا إلى الزوال

یة تدخل إلى عالم ولید مسعود لأن هذا الاستهلال معبر عن ثر مراءة هذه القبعد ف
مضمون الروایة فخلال تصفح أوراقها ستجد ألفاظ وجمل لها علاقة بهذه الأبیات الشعریة

دون أن تشعر بأنك تقف من الإنسانیة ... كیف تجد توازنك الذهني أو النفسي« مثل قوله 
على طرف بعید؟ كیف تكون إنسانیا، وتتخطى المشاكل الإنسانیة؟ التوازن بطبع كان 

.) 2(»سرابا
: بین الاستهلال ونص الروایة في قولهالصلة كما نجد

أیة نقطة من نقاط الخط المتعرج الرجراج یعمیه، ماذا إذن بقي له؟ التوازن كیف؟ على «
.) 3(»وعالمه زلق مقلقل، في صعود وهبوط مستمرین یتخطیان العقل والمنطق؟

حیث أرعبه هذا الزوال السریع لكینونته ووجوده ولكل أحاسیسه وخلجاته، طفولته وشبابه 
أدى الاستهلال هناولكل دقات الحب ومشاعر وكل الأفكار التي أحرقت أعصابه ولقد 

7ص،البحث عن ولید مسعود: جبرا إبراهیم جبرا- 1
13ص، البحث عن ولید مسعود: م جبراراهیجبرا إب- 2
.14ص ، المرجع نفسه- 3
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یمثل علامة « وظیفة أساسیة تتمثل في وظیفة ضمان القراءة الجیدة لنص الروایة فالاستهلال
.) 1(»دالة على النسیج السمیائي للنص، یقوم بتنظیم الفعل القرائي وتوجیهه

ث بالإضافة إلى الوظیفة التعبیریة أي أن هذا الاستهلال جاء معبرا عن محتوى روایة البح
تتبعه ویقع یقدمه المنشأ في صدر علامة تضم ما « عن ولید مسعود فهي تعد جسرا نصیا

له من وضع الأساس لما یبنیه، یعتمد علیه ویستند إلیه دبي لا نفي صفه، وكما أن البا
.) 2(»كذلك مؤلف الكلام لا یغنى عن تقدیم مقدمة یتطرق منها إلى ما یروم التألیف فیه

الذي ابتدأ به الروائي جبرا إبراهیم جبرا روایته جاء شامل وجامع لها، فهو إنا الاستهلال
بمثابة خلاصة لفصولها ومضمونها تحاول هذه العتبة توصیلها للقراء لذلك عدت عتبة 
الاستهلال من بین أهم العتبات التي تلعب دور كبیر في توجیه أفق انتظار القارئ وبالتالي 

.توى المتن الروائيفهي موضوع مختصر عن مح
: عتبة العناوین الفرعیة.س

جاءة روایة البحث عن ولید مسعود عبارة عن مجموعة من الحكایات تدور محاورها 
عنوان مناسب، یساعد القارئ على ار مسعود انتقى لها جبرا إبراهیم جبحول المناضل ولید 

حداث التي تجري في الروایة ولقد فهم القضایا الواردة فیها وهذه العناوین جاءة ملخصة لأ
الجملة هي الوحدة الأساسیة باعتبارعبارة عن جمل كلها اسمیة « وردت  العناوین الداخلیة

.) 3(»للمعنى وذلك لأننا نتصل فیما بینها عن طریقها ولیست الكلمة
:وضمت روایة البحث عن ولید مسعود اثني عشرة عنوان داخلي وهي على النحو التالي

.جواد حسني یتسلم تركه صعبة«  :لعنوان الأولا
جواد حسني یبدأ البحث مستدلا بشيء من منظور كاظم إسماعیل وإبراهیم : العنوان الثاني

.الحاج نوفل
.عیسى ناصر یشهد موت مسعود فرحات، بعد أن عاصر بعضا من حیاته: العنوان الثالث

، منشورات النادي الأدبي، 1سلطة النص في دیوان البرزخ والسكین للشاعر عبد االله حمادي، ط: حسین خمري وآخرین- 1
.222م، ص2011قسنطینة، 

2 -httpM//www.lissaninat. het / viewtopic.php ?t=1275 .sid م، على 2008جویلیة 11بتاریخ
09.37

، دار الوفاء لدنیا للطباعة والنشر الإسكندریة، مصر، 1علم الدلالة، الترجمة أحمد طاهر حافظ، ط: palmerبلمر- 3
77،76م ص 2012
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.بعیدولید مسعود یتذكر النساك في كهف: العنوان الرابع
الدكتور طارق رؤوف یتأمل في برج الجدي: العنوان الخامس
.ولید مسعود یكتب الصفحات الأولى من سیرته الذاتیة: العنوان السادس

العنوان السابع مریم الصفار تتعلق بصخرة تسكن أعماقها
. العنوان الثامن ولید مسعود یخترق أمطار تتجدد

. وراقهاالعنوان التاسع وصال رءوف تكشف أ
. مروان ولید یقیم أم العین مع رفاقه  العنوان العاشر

. العنوان الحادي عشر إبراهیم الحج نوفل ینبش كوامن حتى الفجر
.العنوان  الثاني عشر جواد حسني یعد بالمزید

: و العناوین الداخلیة في روایة جبرا إبراهیم جبرا على النحو التالي
عیسى ناصر مقطع واحد، ولید مسعود ثلاث مقاطع، الدكتور جواد حسني ثلاث مقاطع، "

مروان ولید طارق رؤوف مقطع واحد، مریم الصفار مقطع واحد، وصال رؤوف مقطع واحد
.)1("مقطع واحد و إبراهیم الحاج نوفل مقطع واحد

ا و هذه العناوین الداخلیة نجدها صیغة في جمل طویلة، فالكاتب في هذه الروایة قسمه
. إلى أجزاء وأعطى لكل جزء عنوان 

فالروایة هنا تحمل عدة عناوین أي بالطبع عدة أفكار، عبر الكاتب من خلالها عن 
. أحداث في مضمون النص

: وظائف العناوین الداخلیة *
: من حیث الدلالة تأتي على ثلاث أنواع

. لید مسعود ، جواد حسني و : یتكون فیه العنوان من الفاعل مثل : النوع الأول
. المكان، أم العین، الكهف: النوع الثاني یتكون من

. الفجر، السنوات، الأیام: یتكون فیه العنوان من الزمان مثل: النوع الثالث
: عتبة الفهرس.ش

.383، 381البحث عن ولید مسعود، ص : جبرا إبراهیم جبرا- 1
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كتاب تجمع فیه أسماء الكتب ودفتر في أول « إن الفهرس مهم جدا في تألیف الكتب فهو
آخره یتصف ذكر ما فیه من الأبواب والفصول ومواضیعها فیه لیسهل الوقوف على الكتاب و 

.) 1(»المطلوب منها
أما في فهرس روایة البحث عن ولید مسعود، فقد أعطى الكاتب للقارئ صورة مصغرة عن 

ولتها الروایة وحدد لنا صفحات كل االموضوع الأصلي وعن الموضوعات الجزئیة التي تن
الكتاب الذي سیقراه وذلك وفق اختیاره وبالتالي فالفهرس یمكن القارئ من فصل وعنوان

.) 2(»خصائصه الفنیة والأدبیة ومن خلال الدلائل التي یقدمها للقارئ«
كما أنه لابد أن نشیر إلى أن روایة جبرا إبراهیم جبرا تعمل في طیاتها مجموعة من الأرقام 

ه ذكرها في الفهرس لیفصل كل قصة عن الأخرى مثل یستعملها الكاتب أثناء كتابته كما أن
:هذا الاستعمال نذكر
د، جواد حسني یتسلم تركة صعبة-1
د، جواد حسني یبدأ البحث مستدلا بشيء من منظور عاظم إسماعیل        -2

.وإبراهیم الحاج توقل
بعضا من عیسى ناصر یشهد موت مسعود الفرحان بعد أن عاصر-3

(3)»حیاته

وهكذا وأحیانا في القصة الواحدة نجد أرقام متسلسلة، حیث لجأ إلى تقسیم القصة إلى أجزاء 
أو مشاهد، أو أحداث حیث قسم الفصل الذي یحمل عنوان وصال رؤوف تكشف أدرا قها 

دف إلیها إلى عدة وقائع وأحداث تبدوا متفرقة لكن في الحقیقة انفصالها یحمل دلالة رمزیة یه
.كاتبها
:عتبة الفضاء النصي .ص

:الكتابة الأفقیة*
جاءت روایة البحث عن ولید مسعود في جل صفحاتها مكتوبة بالكتابة الأفقیة ،لأنها هي 

الأنسب فنجد الروائي جبرا إبراهیم جبرا یبدأ أسطرها من یمین الصفحة وینتهي في یسارها

06، ص2006والتوزیع، ، دار أسامة للنشر1علم الفهرسة والتوثیق، ط: شاعر سعید- 1
.73عتبات الكتابة في قصص الوعود، ص: فوزیة كرام وداد قردة- 2
381البحث عن ولید مسعود ص: جبرا إبراهیم جبرا- 3
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:الكتابة العمودیة*
م جبرا في روایته أسلوب الحوار الذي ینتمي إلیه نوع الكتابة العمودیة وظف جبر إبراهی

التي تشغل حیز صغیر من الروایة بالمقارنة مع الكتابة الأفقیة والحوار هنا عبارة عن جمل 
.قصیرة 

قصیدتي لیست رائعة ، ألیس كذلك ؟تعني أن قلت "
أنا لم أسمع قصیدتك سمعت صوتكـ قصیدتك ؟

ید لم تسمعها ؟تلاوتي ، شطارتي ،نبوتي ،كلها راحتـ قصیدتي ،ول
ـ حذرا

مرة ثانیةاإقراءیهـ 
"أبدأ"ـ 
"نهداك حاسران "ـ 

ركز على كلماتيـ طیب شریطة أن ت
.)1("طبعاـ 
وصال ،أتعرفین ما الذي تفعلینه ؟"

بخصوص ماذا؟:ت تجاهل
.أتردد في مفاتحتك بالموضوع أنت تعلمین مند مدة ،وأنا

،أي موضوع تقصد ؟ طارق
هل ترینه بكثرة؟....غیره؟ولید من

استطعتأراه كلما.....بكثرة ؟"
لماذا ترینه ؟

"ترى أیة امرأة رجلا ؟...لماذا
"ل ؟اصرائع ،و "
.)2("أني ألتقي بولید ؟اكتشفتأهذه قضیتك المستعجلة ؟متى "

.265، 264المرجع نفسه، ص - 1
.289ص،البحث عن ولید مسعود: إبراهیم جبراجبرا- 2
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:البیاض*
جبرابراهیمجبرا إ"للكاتب الفلسطیني "البحث عن ولید مسعود "جاء البیاض في روایة 

باعتبارإلى الفصل الثاني منها الانتقالن نهایة الفصل الأول من الحكایة كتصریح منه ع
.ن نهایة الى أخرى ا البیاض یختلف مصة واحدة مقسمة الى عدة فصول ،وهذأن الروایة ق

:علامات الترقیم*
أنه یجعللاینفي وجوده إا لابغیر علامات الترقیم  وهذلیس من الممكن تصور نص أدبي 

براهیم جبرا بعلامات الترقیم خاصة النقطة جبرا إاهتممن النص فوضى وجمل طویلة ،ولقد 
أسلوب الجملة استعملیة فهو الشعري في الكتابة الروائالفاصلة ،لأن الكاتب یتمیز بأسلوبه 
مها وفق نقاط منفصلة عن بعضها البعض ،ولكنه ینظالقصیرة والطویلة أحیانا كما أنها 

المعنى ومن أجل ضبط القراءة الوقف والفواصل وعلامات الاستفهام والتعجب من أجل
.یمها وتنظ

والتي للأدیب الحالة العصابیة "تجسید ویعمل حضور علامات الترقیم في النص على
.)1("الحركة تبعث فیهةإیقاعیغم یضفي على صوره المجازیة صور تمنح النص مزید من الن

اتها دلالات وإنما تحمل في ذاعتباطان الكاتب لم یضع علامات الترقیم ا یعني أهذ
....ومعاني یحاول الكاتب تقدیمها من خلال الفاصلة والنقطة وعلامات الاستفهام والتعجب 

تفصح عن الذات المبدعة وتحلیلها یفصح لنا عن الثراء المعرفي الناتج من أعماق وهي
فصل بین الأجزاء في ام الارة إلى أن جبرا إبراهیم جبرا لجأ إلى نظشكما یمكن الإالنفس

ا في روایته البحث عن ولید مسعود حیث یفصل بینها لیس بالنقطة والفاصلة قصة واحدة وهذ
ل اسم البحث عن ولید مسعود قسمة إلى الأرقام ، فالقصة الأولى التي تحموإنما باستخدام

لا أن كل واحدة تختلف ن هذه الأجزاء متفاوتة الحجم إعشر جزء ،وعلى الرغم من أاثني
عن الأخرى وأهم ما یمیزها هو كثرة الجمل المفردة ،فالكاتب یرید التعبیر عن أفكاره دون أن 

یث المعنى أو الزمن أو المكان ر یبعضها البعض، سواء من حیلجأ الى ربط هده الخواط
نقاط الوقف والفصل براهیم جبرا حافلة بعلامات الترقیم وخصوصا وهذا ما یجعل روایة جبرا إ

.تأویل المعنى من  العلامات إلى غراء القارئ ویدفعه مما یعمل على إ

.194عبد االله حمادي، صشعریة النصوص الموازیة في دواوین : روفیة بوغنوظ- 1
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انت حافلة بالتقطیع سواء بإفراد والحقیقة أن النصوص في روایة البحث عن ولید مسعود ك
قف  وتعتمد العناوین الجزئیة لها أو من خلال فصلها بأرقام ، كما أنها تختفي بعلامات الو 

ام الجمل البسیطة و القصیرة والتي تنتهي بنقطة الوقف  ، فالقصد منها ضبط  على نظ
وأحیان " )1("الدلالة صامة لكنها ناطقة من جهة " مقطع القصة في الكتابة وعلامات الترقیم 

.تكون أبلغ من الكتابة
:أنواع الكتابة*

نلاحظ ان جبرا إبراهیم جبرا "البحث عن ولید مسعود " عند التطلع على صفحات روایة
فضل روایةلیة للكتابة لدى عدة من بین عشر أصاللغة العربیة  الفصحى كلغة أاختار

ات باللغة العامیة في ثنیاها و كذالككتبت باللغة العربیة ، كما نصادف بعض الكلم
:الاستعمالبعض الكلمات بالأجنبیة و هذه بعض الأمثلة تدل على هذا استعماله

میةشربة اسقینيخیةخیةقلت إلها " 
ةلقبلیومنقي درب امروحو رایحنا أ

)2("ةهنیصحة و یاریتونتهوإ شرب قالت لي أ

:للغة الفرنسیة نجدها في قوله استعمالهكذلك 
"Miserere mei deus secun magnan missericordiam tuam et

secundum multitudinem miserationum tuarm dele inquitate meam")3(

هلو، هلو: نجلیزیة مثل كما نجد أن الكاتب أورد جمل و كلمات باللغة الإ
:سها لترفع الشعر الطویل عن عنقها و تتلوهي تهز رأو 

Margarert are you grieving over goldengrove unleaving »")4(

:يالثیب وغرافالتشكیل *
مع تطور الطباعة في العصر الحدیث تطورت أشكال الكتابة و تعددت و لقد استعمل جبرا 

لرئیسي و الغلیظة في العنوان اا الكتابة البارزةإبراهیم جبرا في روایته أشكال مختلفة منه
، المجلس الوطني للثقافة 2، ع26مقاربة تاریخیة لعلامات الترقیم، مجلة عالم الفكر، م: عبد الستار محمد العوني- 1

.227، ص 1997والفنون والأداب، الكویت، دیسمبر 
.29البحث عن ولید مسعود ص: جبرا إبراهیم جبرا- 2
.122لید مسعود صالبحث عن و : جبرا إبراهیم جبرا- 3
.31المرجع نفسه، ص- 4



الفصل الثاني                                                                               مھاد التطبیقي

~ 62 ~

كجوهرة "في قوله استعملهافنجده في بعض ثنایا النص،استعملهاالعناوین الداخلیة و كذلك 
.)1("خبئها أ

سیدتي ،في أضنا: و كذالك في قوله 
شجرةمانبتت یوما

بأغصانها كذراعیك
أو فاكهة تتهدى كنهدیك

أنت أنت الشجرة 
وأنا النهار أضیئیني

)2("ببریق عینیك

سمه هنا سلطانا؟ ماكما رأیسمك بحري، "لشكل من الكتابة لك بهذا او جاءت كذ
.)3("إبراهیم

التشكیلدها تخلو من الكتابة المائلة و و من الكتابة الممددة كما نجونجد الروایة تخل
الوظیفة أدى هنا الوظیفة الجمالیة التي عملت على تزیین الروایة بالإضافة إلىالتیبوغرافي
أفقهم واستقراء)4("لى نقطة محددة في الصفحة القارئ إانتباهإثارة" لا و هيالأساسیة أ

.لمعرفة المضمون
:و لون الحروف الخط *

أوراق الروایة سواء اسم و جاءت روایة البحث عن ولید مسعود بخط واضح على الغلاف
الروایة ، والى دار إلى جنس عملالمؤلف أو العنوان الرئیسي للروایة و لم تخلو من الإشارة

فلقد أورد علیها لإخراج الروایة إلى الوجود ،أما لون الحروف فلم یختلف ، اعتمدالنشر التي 
سودكما أورد كل من العناوین الداخلیة و متن لأسم المؤلف بلون اعنوان العمل الأدبي وا

في الصفحة الأولى تكرر اسم المؤلف و و العمل بنفس اللون و لكن لیس بنفس الحجم
.مضمون الروائي الیتواصل مع العنوان هذا كله لجدب القارئ و جعله

.280المرجع نفسه، ص - 1
.281، 280المرجع نفسه، ص - 2
.283المرجع نفسه، ص- 3
، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزیع، 3بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي، ط: حمید لحمیداني- 4

.59، ص 2000الدار البیضاء، 
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هذا دلیل و )1("تصمیم الغلاف الفنان كاظم رمزي " ة كتب و في أخر الصفحة من الروای
على أن تصمیم الغلاف لم یكن من اقتراح الكاتب و موافقته فقط ،بل هو عبارة عن عقد 

.بینه و بین الفنان كاظم رمزي 
روایته و ونخلص في الأخیر إلى أن جبرا إبراهیم جبرا قد وظف العتبات النصیة في

أما روایة لى عالم الروایة الساحرالبوابة التي نقلت جمهور القراء إنت أبدع فیها حیث كا
جبرا عن المثقف ، البحث عن ولید مسعود فهي عالم عمیق متشابك معقد شائك یبحث فیها

كانت مختلفة عن بعضها حیث جمع عدد كبیر من الشخصیات،تائه و المتقلب الضائع ال
إبراهیم الحاج نوفل ،مریم ،كاظم اسماعیل( و نفسیا و كل شخصیةاجتماعیافكریا و 

...)الصفار ، وصال رؤوف ، جواد حسني 
أما فكرة كانت تبحث عن ولید مسترجعة ذكریاتها معه محاولة فك الغاز هذه الشخصیة

للمعجزات وجود و یمكن وصفه سوى معجزة في زمن لم تعدعظیم لاشيءالشریط فهي 
أسئلة كثیرة لتكون نهایة القصة د مسعود برزة إلى أذهانناكلما عرفنا جزء من حیاة ولی

.بالاحتمالاتئة مفتوحة ملی

.382البحث عن ولید مسعود ص: إبراهیم جبراجبرا - 1
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:جبرا إبراهیم جبرا-

:تهمولده ونشأ-
م وبوفاته خسر الوطن 1994م ولقد توفي سنة 1920جبرا إبراهیم جبرا من موالید سنة 
أرامیة وتعني القوة والشدة، عرف في بعض الأوساط« العربي أحد أدبائه الكبار، وكلمة جبرا 

العربیة والإنجلیزیة وهو باللغةهكثیر من مقالاتستعملها في التي إ" أبي سدیر" الأدبیة بلقب 
الأصل، ولد في بیت لحم في كسي تشكیلي فلسطیني من سریان الأرثوذاقد ورساممؤلف ون
من الروایات 70أنتج نحو 1948البریطاني استقر في العراق أي بعد حرب نتدابعهد الإ

.) 1(والكتب، وقد ترجم عمله إلى أكثر من اثنتي عشر لغة
إلى یومنا هذا أفضل من ترجمة لشكسبیر إذ أما في الترجمة ما زال جبرا إبراهیم جبرا

حافظ على جمالیة النص الأصلیة مع الخضوع لقوامیس الكتابة في اللغة العربیة كما ترجم 
.الكثیر من الكتب الغربیة المهتمة بالتاریخ الشرقي

icle5938? artphp-/Spphttp://www.diwamalarab.comدیوان العرب-1
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قل للعمل في جامعات وأمریكا ثم نتلقدس وإنكلتراا«ولقد درس  جبرا إبراهیم جبرا في 
المثقفة وعقد وهناك حیث تعرف عن قرب على الطبقةالعراق لتدریس الأدب الإنجلیزي 

علاقات متینة مع أهم الوجوه الأدبیة مثل السیاب  والبیاتي ویعتبر جیرا من أكثر أدباء 
اصة الترجمة كما خدم الأدب كإداري العرب إنتاجا متنوعا إذ عالج الروایة والشعر والنقد وخ

.)1(»في مؤسسات النشر ولما توفي دفن في بغداد 
كما أن أعمال  جبرا إبراهیم جبرا تقدم صورة قویة الإیجاد تعبیر عن عمق ولوجه مأساة 
شعبه، وكما أن جبرا إنسان واع قادر على فهم روح شعبه بحق ولكنه في ذات الوقت قادر 

.محیط به وفهم كیفیات نظرهم إلى الحیاة على فهم العالم ال
: مؤلفاته-

جبرا إبراهیم جبرا فهو لم یترك شيء لم یكتب فیه، فمن أهم مؤلفاته لقد تعددت مؤلفات
:نذكر

م، 1955صراخ في اللیل الطویل « : هذه بعض الروایات ولیست كلها: في الروایة-
م، روایة السفینة1960صیادون في شارع ضیق 

م بالاشتراك مع عبد 1982م، عالم بلا خرائط 1978م، البحث عن ولید مسعود 1970
.الرحمان منیف، شارع الأمیرات، روایة البئر الأولى، ویومیات السراب

:في الشعر-
م، ولوعة 1964م، المدار المغلق 1959أما مؤلفاته في الشعر فهي تموز في المدینة

.)2(»یكتب الكثیر من الشعرم، مع العلم أن جبرا لم1978الشمس 
: في الترجمة-

لقد ترجم جبرا إبراهیم جبرا لأهم الأدباء الغربیین مثل شكسبیر لدى یعد من أفضل من 
: ترجم في الوطن العربي ومن أهم الأعمال التي قام بترجمتها هي

OR.wimipedia.org،9.07م، على 13/03/2012ویكیبیدیا الموسوعة الحرة، یوم -1
09.25Hwww.arab.comم على 12/05/2013الموسوعة العالمیة للشعر العربي یوم : ینظر-2
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، أندریه هاملت، ماكیت، الملك لیر، عطیل، العاصفة، السونیتات لشكسبیر، برج بابل« 
مارو، الأمیر السعید، ما قبل الفلسفة، الغضب والعنف، ترویض النمرة، الحریة والطوفان، 

.)1(»النار والجوهر
:في النقد-

ن معنو كل أعماله النقدیة في كتاب واحد المعت مختلف أعماله النقدیة بالأحرئلقد ج
."أقنعة الحقیقة" أو " أقنعة الخیال" تحت اسم 

:  أدبه-3
في الشعر لم یكتب الكثیر، ولكن ومع ظهور حركة الشعر النثري في العالم العربي 

.خاض تجربة بنفس حماس الشعراء الشباب
فقد تمیز مشروعه الروائي بالبحث عن أسلوب كتابة حداثي یتجاوز «أما في الروایة 

أجیال الكتاب الروائیة السابقة مع نكهة عربیة، عالج فیها الشخصیة الفلسطینیة من أهم 
أعماله الروائیة البحث عن ولید مسعود، وعالم بلا خرائط بالاشتراك مع عبد الرحمان 

.)2(»منین
من أكثر النقاد حضورا في الساحة النقدیة العربیة « إبراهیم جبرا أما في النقد یعتبر جبرا 

ولم یكن مقتصر على الأدب فقط بل كتب في السینما والفنون التشكیلیة مع العلم أنه مارس 
.)3(»الرسم كهوایة

: ما قاله النقاد عن جبرا إبراهیم جبرا-4
یع أعماله وتباینت من ناقد إلى أخر لقد تعددت الآراء حول جبرا إبراهیم جبرا وحول أدبه وجم

متداد للمثقف العربي الحدیث في شكله الكلاسیكي، ذلك أن جبرا إبراهیم جبرا إ«فهذا یقول
.)4(»إلیه جدیداحافظ على ما جاء به سابقوه وأضافلأنه 

OR.wimipedia.org،9.07م، على 13/03/2012ویكیبیدیا الموسوعة الحرة، یوم -1
م 05/03/2011یوم .article5938php-/Spphttp://www.diwamalarab.com ?دیوان العرب:  ینظر-2

.9.00على الساعة 
.09.25Hwww.arab.comم على 12/05/2013الموسوعة العالمیة للشعر العربي یوم -3
OR.wimipedia.org،9.07م، على 13/03/2012ویكیبیدیا الموسوعة الحرة، یوم -4
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أن جبرا إبراهیم جبرا كان صدیقي ومعلمي في «هو الأخر یرى " فاروق یوسف " أما 
سه جبرا الذي كنت أعرفه ویعرفه كل الناس الدین یبحثون عن الحقیقة بحب ورفعة، الآن نف

كان داعیة حریة وتمرد وظل كذلك إلى أخر یوم في حیاته، كان جبرا أخر الرجال الأنیقین 
ل جمالي وهو بمثابة دعوة لولادة نت أناقتهم تفصح عن شعور عمیق بنبفي بغداد الذین كا

.) 1(»أخلاق جدیدة 
ظماء في العالم العربي الدین فیرى أن جبرا واحد من كبار الع" إبراهیم نصر االله "أما 

یبقى جبرا واحدا من « عون بالحكمة وقام بتشبیهه بالشجرة التي تعطي بدون حدود فیقول یقن
یهم حكمة الأشجار التي تعطي بلا حدود، الكبار الدین یعلموننا كل یوم فالكبار الدین تكمن

ى الشجرة یتسع أكثر، لا ربما تعطیه من ثمار فحسب بل حین نرى رجلا نائما في أن معن
ظلاله، وعصفور یبني عشه ویغني فوق أغصانها، وطفلا یتسلقها بفرح، قد تكون هذه 

حین نصف شكل الشجرة أو نبحث عن تعریف لمفردات التي نستعملها االأشیاء لیست من
.)2(»من أفاق وجودها وفاعلیتها واضح لها لكنها في الحقیقة تعد جزءا 

وعلى الرغم من غیاب جبرا إبراهیم جبرا عن الساحة الأدبیة العربیة وانتقاله إلى جوار ربه 
.إلا أنه باقي في ذاكرة إلى یومنا هذا

OR.wimipedia.org،9.07م، على 13/03/2012ویكیبیدیا الموسوعة الحرة، یوم -1
.09.25Hwww.arab.comم على 12/05/2013الموسوعة العالمیة للشعر العربي یوم - 2
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الى نهایة فنحن وصلناجدیدنقول خاتمة لكنها في الحقیقة لیست نهایة لأنها بدایة لشيء
راستها مفاهیم من خلال درب لكم بعض الهذا البحث ونحن نحسب أنفسنا قد أستطعنا أن نق

،ولقد    لجبرا إبراهیم جبرا"مسعودالبحث عن ولید "مل عنوان تحتيو تحلیلها في الروایة ال
إلىر المرورجسا شكل الروایة كثیرا في فهم المضمون  الذي یعتبر هذا الأخیر نتساعد

. نص الروایة
وء على بعض الجوانب و لقاء الضونحن في هذا المقام نعترف بأننا قد قصرنا أحیانا في إ

هذه و تتناول هذا ة لدراسات ستعوض النقص في دراستنانحن نتمنى أن تكون بدایة موفق
بحثنا توصلنا أثناءساسي و في ناه وتكون دراستنا هي منطلقها الأحسن مما تناولأالموضوع 
:برزهاإلى جملة من النتائج والملاحظات أفي نهایة 

ساسي في دراسات بالعتبات النصیة وكانت المبحث الأهتماما كبیرا أن الغربیین أولوا إ
نصبت معظم جینیت الذي إجیرارلناقد كر اذقاد والباحثین على سبیل المثال نالكثیر من الن

ن الشعریة عامة ،أتعالیات النصیة و هم عناصر المباته على العتبات والتى كانت من أكتا
ما هو و ن ماهو داخليوهذا من خلال الترابط بیته اماتهم عتابا بقدرنص لیس مهمال

خارجي 
وضیح النص وهذا ما یجعلها النقدیة التي ساعد ت على توتعد العتبات النصیة من الوسائل

ر الذي یربط بین القارئ و بین لوسط النقدي حیث كانت بمثابة الممتحتل مكانة مرموقة في ا
التى ساعدتنا دوات النقدیةقول بان العتبات النصیة كانت من أهم الأص و بالتالي یمكن النال

ن روایة ومضامیبراهیم جیرا كما كشفت لنا بعض خبایا إسلوب الكاتب جیرا على فهم أ
فكار مؤلفهاأجسدت البحث عن ولید مسعود التي
كیة الأولى هي لاف تكونت من عدة وحدات غرافیعتبة الغنلدى یجب أن نشیر إلى أ

خیرة فهي ن و الثالثة اسم المؤلف أما الأشكالها و الثانیة العنواالصورة المصاحبة بألوانها وأ
شارات الدالةفي ذاتها العدید من الإات تحمل عتبة التجنس و الناشر وهده عتب

لتي االكاتبن نعرف بصفة عامة توجهات و أفكارألنا تاحت أستهلال لإاكما أن عتبة 
الرموز وبمختلفةكانت محور كتابته الروائیة وأهم الأشیاء و المضامین المعلون

تعدد عناوین الرغم منوعلىسلوب الكاتب الإیحاءات و الألوان التي كشفت لنا عن أ
نها كانت تابعة للعنوان الرئیسي و لقد كانت محملة بدلالات فهي أإلاالفصول في الروایة
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بداعیة دلالیة تحمل مضمونإمساءلة لیست مجرد عناوین نمر علیها مرور الكرام بل هي 
یضا حمل أفكار و مرجعیات الكاتب أالنص كما ت

اقي العتبات الأخرى فهي فضاء تأثیري في القارئ أما عتبة الإهداء فلم تكن أقل أهمیة عن ب
، وإنسانیاجبرا إبراهیم جبرا قصده عام وشامل جعله قصیرا ومؤثرا،ولقد جاء إهداء خصوصا

فلسطینحیث من یقرأ إهداءه یظن نفسه معنیا به خصیصا أنه أهداه إلى وطنه 
من ألوان تحملهة وماأما تضاریس الغلاف فقد أفادتنا في دراستنا هذه،حیث لعبت الصور 

وأشكال دورا في التأثیر على القارئ وملامسة أحاسیسه خصوصا وأن الكاتب إستهدف ألوان 
لها دلالة وتأثیر كبیر كاللون الأسود والأبیض والرمادي

رئ قبل الولوج الى العمل قاكماأن لاسم الكاتب ودور النشر والتجنیس دورا هاما یطأها ال
بلا كاتب ولیس مطبوع من طرف دار نشر معروفة ولها مكانتها لدى النصإذا كانالأدبي ف

امهمشانصالكتاب لن یكون مقصد القارئ ویبقى
وع العتبات النصیة موضوع واسع الدلالة والإیحاء یصعب سبر ونختم كلامنا بالقول أن موض

وات القارئة أغواره ،كما أن تفسیر العتبة لیس قطعیا لأنه یتعلق بالذات و النص فتعدد الذ
أننا حاولنا للنص تتعدد القراءات والتأویلات وعلى الرغم من أنه موضوع جدید علینا إلا

،إلا أنه مادامت النصوص موجودة فالإبداع الأدبي موجوده البعضدراسته ولقد سبقنا إلی
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