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 المقامح الأسذيح: لثذيع الزمان الهمزاني

 دساسح فنيح تحليليح              

 :ةإعذاد الطال

 شاكي كمال 

 إششاف الأستار:   

 وفاس بعبد الحميد   



 إىـــــــــــــــــــــــــــداءر و ــــــــــــــــــــشك                        .
يسعدني أن أىدي ثمرة جيدي إلى من جعل الله في طاعتيا عبادة، إلى التي قـال فييا   

 الحبيب الجنة تحت أقدام الأميات إلى من فـاض قـلبيا بالحنان.

 عمرىا  أطال الله في" تركية" الحبيبة  أمي  

إلى  إلى من سخر جيوده في سبيل إيصالي إلى أعلى المراتب، إلى رمز التضحية والنضال،  
 عمره. أطال الله في  " عمار " أبي الحبيب

من أسيم في ىذا البحث حتى خرج إلى حيز الوجود، وأخص بالذكر الأستاذ    إلى كل
على   يكون مشرفـاكان شريفـا قبل أن  الذي    "عبد الحميد بوفـاس   "الفـاضل  المشرف و 

فـلن أنسى   الذي لم يبخل علي بالتوجيو وكان طيلة الوقت نعم الناصح،ىذا البحث و 
كان الأب والأخ والصديق  فقد   نصائحو العلمية القيمة وتوجيياتو البناءة أبدا ما حييت،

            .فيو وجزاه الله خير الجزاء  فبارك اللهوالأستاذ  

 درسوني والذين انتفعت من علميم، فـلكل واحد منيم الشكر.الذين  كل الأساتذة  إلى    

      ،       أمينة،  مريم، آية،  تقوى، ياسين، ىارون، عصام، باسم " أبنائيمو   زوجاتيمو   إخوتيإلى       

 دد الله خطاىن على الحق والإيمان، وإلى كل أفراد عائلتي.أخواتي سإلى  و  " رانية، وسام

 ، وإلى كل الذين عرفتيم.صالح، ناصر، سليمأصدقـائي:   إلى

  نا وىدفنا واحد، إلى من قضيت معيممن جمعتني وإياىم أيام الدراسة فكان دربإلى  
، جابر،  حكيم إلى من التقيت بيم، وكانت معيم عشرة طيبة:أحلى أيامي في الجامعة  

 ,وسيم، فؤاد، سمير، سامي، شعيب

 كل من ساعدني في مشواري الدراسي من قريب أو من بعيد ولو بكلمة طيبة.  إلى   

 **..فـألف شكر...**

 ***كمال شاكي... ***
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 مقدمة :      

–المقامة  –تعد المقامة مف الفنكف النثرية التي أسست لظيكر فف القصة، إذ تجمت فييا     
ملبمح القصة الفنية الحديثة. كما تقاطعت المقامة مع بعض الفنكف، كلعؿ أبرزىا: فف 

امة فنا يجمع بيف خصكصيات الرسالة قديما، كفف المسرح كالمقالة حديثا، مما جعؿ المق
 أجناس أدبية أخرل.

 كمف الجكانب التي أثارىا الدارسكف بالبحث الحديث عف نشأة فف المقامات، كنسبتيا  
إلى ذلؾ، أـ أنو أخذىا عف العالـ  "بديع الزماف اليمذاني"كخاصة الجدؿ الحاصؿ في أسبقية 

 المغكم "ابف دريد" .

امة فإننا نجد تركيزا عمى العناصر الداخمة في بنائيا مف أما عف الجكانب الفنية في المق  
راك كبطؿ كحدث كشخصيات، دكف تفصيؿ في جكانبيا المغكية كالبلبغية كربطيا 

 ، كىك:إشكال رئيسبالمضمكف، كعمى ىذا الأساس يكاجينا 

 ما ىي أىـ المقكمات الفنية في المقامة الأسدية ؟ -
 ، منيا:رج ضمف ىذا الإشكاؿ إشكالات أخرلكتند

 ماىي أىـ خصائص البنية السردية في المقامة الأسدية ؟ -
 في تكظيؼ العناصر البلبغية في المقامة الأسدية ؟ "اليمذاني"إلى أم مدل كفؽ  -
 متفكىؿ كانت العناصر البلبغية في المقامة مجرد ترؼ أك زينة أـ أنيا ارتبطت بال -

 المقامي؟

ثا موسوما: " المقامة الأسدية، لبديع الزمان بحكللئجابة عما طرح مف إشكاؿ، اخترنا    
 اليمذاني، دراسة فنية".

 ومن آفاق ىذا البحث وفرضياتو:

 بياف أىمية فف المقامة. -
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 تكضيح التقاطع الحاصؿ بيف فف المقامة كبعض الفنكف النثرية الأخرل. -
 أىمية كخصائص النثر العربي. -

 فيك: ،اليدف الرئيس من ىذا البحثأمٌا  

براز تكضيح الخ - علبقة البنية السردية بالبنية صائص الفنية لممقامة الأسدية، كا 
 المغكية.

 ، فيمكف إجماليا فيما يأتي:أسباب اختيار ىذا الموضوعأما عف 

 قمة الدراسات التطبيقية حكؿ فف المقامات. -
 ندرة الدراسات حكؿ المقامة الأسدية. -
سمطاف الدراسة لمشعر تيميش النثر الفني القديـ عمى حساب الشعر، حيث كاف  -

 العربي القديـ باعتبار مقكلة " الشعر ديكاف العرب ".

 ، نذكر:الدراسات التي تناولت فن المقاماتكمف 

 .شكقي ضيؼ: المقامة -
 .زكي مبارؾ: النثر الفني في القرف الرابع -
 .أيمف بكر: السرد في مقامات اليمذاني -
 .قافيةعبد الفتاح كيميطك: المقامات السرد كالأنساؽ الث -
مييف حاجي زاده: المقامة في الأدب العربي كالآداب العالمية، مجمة المغة العربية،  -

 .ـ4004، السنة الثانية، 4ع

أما الدراسات التي تناكلت المقامة الأسدية، فإنيا نادرة جدٌا إف لـ نقؿ أنيا منعدمة، حيث    
حيث  "،محمكد المقداد"للؤستاذ  لـ نعثر عمى أية دراسة مستقمة عف المقامة، إلا مقالا كاحدا

، "لأبي زبيد الطائي"كصفة الأسد  "اليمذاني"ـ دراسة مقارنة بيف تكظيؼ الأسد في مقامة قدٌ 
 ."بأبي زبيد الطائي"للؤسد كاف متأثرا فيو  "اليمذاني"إذ أراد الباحث أف يبيف أف كصؼ 
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تمديف عمى إجراءات مع ، المتبع في ىذه الدراسة، فيك المنيج الكصفيالمنيج  كعف   
 التحميؿ كالاستقراء، آمميف أف يجيب ىذا المنيج عما طرح مف إشكالات.

 ، كىي: المقدمة كالفصكؿ كالخاتمة.عمى عناصر أساسيةكقد ارتكز البحث    

أمٌا المقدمة فقد بيننا فييا أىمية المكضكع، كطرح الإشكاؿ، كتحديد اليدؼ مف المكضكع    
 راسة.كالمنيج المتبع في الد

 كالتطكر الفصؿ الأكؿ كعينكف "المقامة مف حيث النشأة ؛في حيف كانت الفصكؿ ثلبثا   
كقد أشرنا فيو إلى مفيكـ المقامة لغة كاصطلبحا، كبعدىا نشأة فف المقامات ، كالخصائص" 

 كخصائصو الفنية بصفة عامة كعلبقتو ببعض الفنكف النثرية الأخرل.

السردية " كقد تناكلنا فيو بنية  البنية عنكانو" دراسة فيأما الفصؿ الثاني فقد كاف    
 الاستيلبؿ السردم، كالحدث كالشخصيات كعنصر الحكار.

في حيف جاء الفصؿ الثالث كالمعنكف: " الدراسة البلبغية " حيث تـ التطرؽ إلى بعض    
ية المحسنات البديعية كىي: السجع كالجناس كالطباؽ، إضافة إلى بعض الصكر البيان

 مقتصريف عمى التشبيو كالاستعارة.

 أما الخاتمة فقد ضمت مختمؼ النتائج التي أمكف التكصؿ إلييا مف خلبؿ ىذا البحث.   

ف كاف مف صعكبات كاجيتنا في ىذا البحث، فيي ندرة الدراسات التطبيقية حكؿ النمكذج  كا 
 المدركس.

أتقدـ بجزيؿ الشكر  إلا أف  لا يسعني ،في رحاب ىذا البحثكفي ظؿ رحمتي المتكاضعة    
كالامتناف كالتقدير كالاحتراـ لأستاذم المشرؼ " عبد الحميد بكفاس "، عمى ما قدمو لي مف 
مساعدات كدعـ مادم كمعنكم، كلـ يبخؿ عمي بنصائحو العممية القيمة التي لف أنساىا ما 

عمى قبكليـ حييت، كما لا يفكتني أف أتفضؿ بجزيؿ الشكر إلى أعضاء لجنة المناقشة 
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قالة ما فيو مف عثرات، كما لا يفكتني أيضا أف أشكر جميع أساتذتي  مناقشة ىذا البحث كا 
 الذيف درٌسكني بمعيد الآداب كالمغات.

 كالحمد ﵀ بدءا كختاما.                                                    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

6 

 
 ل الأولـــالفص  

 والخصائص النشأة والتطور يالمقامة دراسة ف
 أولا : مفهىم المقامة *                               

 ىرهاطثانيا : نشأتها وت *                               

 ثالثا : خصائصها ومقىماتها الفنية *                               

 ا الفنية* رابعا : أسلىبها وقيمته                               

 : علاقتها ببعض الفنىن النثرية خامسا *                               

 : أهميتها سادسا *                               

 ا : تأثيرها في الآداب الأخريبعسا *                                   
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 تمهيد:
نثرية التي ـ، كمف أىـ الفنكف الالقدي العربي أجناس النثر ىلقد عدت المقامة مف أرق

لسجع، كعني أشد العناية بنسبيا كمعادلاتيا المفظية زينت بزخارؼ احميت بألكاف البديع ك 
 مقابلبتيا الصكتية. كأبعادىا ك 

 أولا: مفيوم المقامة

 المفيوم المغوي: .1
ي الأساس اعتمادىـتطكره كاف ك  إف جميع الذيف تناكلكا فف المقامة، كتحدثكا عف نشأتو

 "لابف منظكر"في تحديد المعنى المغكم لمفظة مقامة عمى معاجـ المغة، خاصة لساف العرب 
كالتي أخذت منيا كممة مقامة لتدؿ عمى المجمس كالجماعة مف (1)« ىـ كى قى  «  مف مادة انطلبقا
 الناس.

المقاـ كىك مكضع  «في قامكسو "المحيط" أف لفظة مقامة مف "الفيركز آبادم"كما يضيؼ 
، كفي القرآف الكريـ دلت المفظة عمى المجمس أيضا في (2)»دميف، كالمقامة ىي المجمسالق

 .[37سكرة مريـ، الآية  ]﴾ اي  دِ نِ  نُ سَ حْ أَ خَيْرٌ مَقَامًا وَ  ﴿:قكلو تعالى

نلبحظ أف لفظة مقامة قد دلت في المعجميف السابقيف عمى معنى كاحد ىك المجمس، كىك    
القرآف الكريـ أيضا. كىذا ما ذىب إليو " الزبيدم" في تاج المعنى الذم دلت عميو في 

( يجتمعكف في»لعركس أف لفظة مقامة أيضا تعني ا  المجمس، كمف المجاز: المقامة )القكـ

 

 

                                                           
اف العرب، تح: عبد الله الكبير، محمد أحمد لس أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر الإفريقي المصرم:_ (1)

 .7373حسب الله، ىاشـ محمد الشاذلي، المجمد الأكؿ، )د، ط(، دار المعارؼ، ككرنيش النيؿ، القاىرة، ص
،مؤسسة الرسالة لمطباعة 7مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركز أبادم، القامكس المحيط، تح: محمد نعيـ العرقكسي، ط_ (2)

 .5524ـ، ص4002ت، لبناف، كالنشر، بيرك 
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 ، كمنو قكؿ لبيد:(1)«المجمس 

 (2)امُ ي  قِ  يرِ صِ الحَ  فِ رَ ى طَ دَ لَ  ن  مْ     جِ يُ ن  كَأَ  ابِ قَ الرِّ  بِ مْ غُ  ةٍ امَ قَ مَ وَ 

في ىذا الذم كجدت عميو في المعاجـ ألا كىك المجمس ك ستعمميا الشعراء بالمعنى قد اك 
 (3)مالؾ بف حريـ اليمذاني": يقكؿ"

 اغَ رَ فْ أَ  ةِ امَ قَ ي المَ ى فِ وَ حْ أَ  لِّ ى كُ لَ وا     إِ ضعُ ا فأوْ فَ الص   وانُ إخْ  لَ بَ قْ أَ وَ 

الذم استعمؿ خر كىك قكؿ "زىير بف أبي سممى" ك آكما نضيؼ إلى ىذا الشاىد شاىدا 
 فيو لفظة مقامة بمعنى المجمس حيث يقكؿ: 

 لُ ـــــعْ فِ ــالوَ  لُ وْ ـــا القَ يَ ابُ ـــتَ نْ يَ  ةٌ ـــــيَ دِ ـــنْ أَ وَ     مْ يُ ـوىُ جُ وُ  انٌ ــسَ حِ  اتٌ ـــامَ ــقَ مَ  مْ ييِ فِ وَ 

 (4)لُ ــيْ ا الجَ يَ مِ لَ حْ أَ بِ  ىفَ شْ يُ  دْ قَ  سَ الِ جَ مَ       مْ يِ ــــوتِ يُ بُ  لَ وْ ـــــحَ  تَ يْ فَ لْ أَ  مْ يُ تَ ئْ جِ  نْ ا ِ وَ   

الذم يقكـ فيو بيف يدم  »ثـ اقترنت دلالة لفظة مقامة بحديث الشخص في المجمس
مف ذلؾ فنجدىا تستعمؿ بمعنى المحاضرة  أكثرالخميفة أك غيره كيتحدث كاعظا، ك نتقدـ 

»(5). 

بح مف معنى القياـ كتص تعفى »مف خلبؿ التعريؼ السابؽ نستنتج أف لفظة مقامة 
 (6).«دالة عمى حديث الشخص في المجمس سكاء أكاف قائما أـ جالسا

                                                           
ـ، 4000، مطبعة الفيصؿ، الككيت، 77محمد مرتضى الحسيني الزبيدم: تاج العركس، تح: إبراىيـ الترزم، ج -(1)

 .750ص
 .502، دار المعرفة لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ص5لبيد بف ربيعة: الديكاف، عناية حمد طماس، ط -(2)
إشراؼ )رسالة غير منشكرة(، في التحفة المرضية لابف ميمكف الجزائرم، مذكرة ماجستير، الطاىر حسيني: فف المقامة  -(3)

 .5ـ، ص4007ـ، 4003الدكتكر: العيد جمكلي، جامعة قاصدم مرباح، كرقمة، الجزائر، 
 .20ـ، ص4002، دار المعرفة، بيركت، لبناف، 4زىير بف أبي سممى: الديكاف، شرح حمد طماس، ط -(4)
 .03، دار المعارؼ، القاىرة، ص7ؼ: المقامة، طشكقي ضي -(5)
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -(6)
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كؿ التعريفات السابقة اتفقت عمى أف لفظة مقامة تعني المجمس، إلا أنيا  أفنلبحظ 
مع طبيعة  بعد ذلؾ تطكرت لتصبح دالة عمى حديث الشخص في المجمس. كذلؾ متفؽ

 كما يمقى مف حديث فيو.آنذاؾ القائمة عمى أساس السمر  الحياة الاجتماعية

 الاصطلحي: المفيوم .2
إذا كانت المقامة في معناىا المغكم دلت عمى المجمس فإف مفيكميا كجنس نثرم قائـ 

 . (1)«لكف مف الأدب يقكـ عمى الحكاية ك يمتزـ فيو السجع »بذاتو 
كجانب  كالسجع كمقكٌـ سردم فيذا التعريؼ يبيف لنا أف المقامة تعتمد عمى الحكاية

 .لبغي، يتعمؽ بجانب المغة كجماليات التصكيرب
ىي القصص القصيرة التي يكدعيا  »كىناؾ مف الدارسيف مف يذىب إلى أف المقامة

فمسفية، أك خطرة كجدانية، أك لمحة مف لمحات الدعابة  الكاتب مف فكرة أدبية، أك
قصير ،  إلى أف المقامة ضرب مف القصص إلا أنو كفي ىذا إشارة كاضحة .(2)«كالمجكف

  كما أف مضامينو متنكعة حسب طبيعة الأفكار التي يبمكرىا الكاتب فييا.
بأنيا قصة قصيرة تتككف مف ثلبث أركاف راكية كىمي كبطؿ خبير »رٌفت المقامة كما عي 

في الحيؿ في تحصيؿ الرزؽ، كالقصة تدكر حكؿ الكدية كالخداع كفييا البراعة في التخمص 
 .(3)«ر كنكت كحكـ كأمثاؿ ك ذكر لأعلبـ في التاريخ مف المآزؽ، كفييا كصؼ كشع

ف لنا بعض خصائص كمككنات المقامة كالأحداث التي تشتمؿ فالتعريؼ السابؽ يبيٌ 
ف كاف مف خصكصية في ىذا التعريؼ فإف فيو تركيز عمى المضمكف الاجتماعي  عمييا. كا 

 حيمة كخداع. ذلؾ مف  لتسكؿ كالتطفؿ في كسب لقمة العيش، كما يصحبالمتعمؽ بالكدية كا
ابتدعيا العرب كطكركىا  التيمف أىـ الفنكف  »أف المقامة نجي"التك محمد "كما يضيؼ 

ىا بتعميـ المغة لمناشئة عف طريؽ قصص ؤ أثركا بيا في الأمـ الأخرل، ك قد ارتبط نشك ك 

                                                           
 .793، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت، لبناف، ص5أحمد مطمكب: معجـ مصطمحات النقد العربي القديـ، ط -(1)
 .597، 593، مطبعة السعادة، مصر، ص4، ط5زكي مبارؾ: النثر الفني في القرف الرابع، ج -(2)
 .29ـ، ص4057، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، 5عمر إبراىيـ تكفيؽ: فنكف النثر العربي الحديث، ط -(3)
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كنكادر، فتميزت بالأسمكب المزدكج كالمجمكع الزاخر بالألفاظ المعبرة، كىي أكؿ عمؿ 
 .(1)«صصي فني درامي عند العربق

 لتعريؼ أف المقامة ابتدعيا العرب، كىي تتميز بطابع درامينستنتج مف خلبؿ ىذا ا
ف كانت المقامة قد مثمت النكاة الأكلى لف عؿ القص بمفيكمو يمكف أف يككف صالحا لمتمثيؿ. كا 

. الآداب الأخرللـ تتكقؼ في حدكد بيئتيا كأىميا، بؿ أثٌرت في  ، فإنياالفني عند العرب
، كذلؾ ما ناشئةلم المغة العربية تعميـ ىيلغايات التي تسعى إلييا المقامة كلعؿٌ مف أىـ ا

 . تزخر ببديع القكؿ كغريب المفظ -المقامة –جعميا 
أحدكثة أك حكاية أك قصة قصيرة تعتمد ك لاشؾ  » كلذلؾ يمكف أف نعتبر المقامة  

 ك ىي تعتمد عمى راك، كبطؿ محكرم الحقيقة،في أغمب أحداثيا عمى الخياؿ لا عمى 
 . (2)«كشخصيات ىامشية، ك أغمبيا شخصيات خيالية كىمية غير حقيقية 

ميما تعددت التعريفات الاصطلبحية لمفظة مقامة فإنو يمكننا القكؿ أف المقامة ىي 
فيا جنس نثرم حكائي، متعدد المضاميف ك الأغراض يتميز بالتكمؼ المفظي، كلعؿ أبرز أىدا

 تعميـ الناشئة ك إظيار القدرة عمى الكلبـ.

 وتطورىا ثانيا: نشأة المقامة

إف نشأة المقامة في الأدب العربي أثارت جدلا كاسعا بيف النقاد كالأدباء تمثؿ في 
 ،ىك مبتكر ىذا الفف "بديع الزماف اليمذاني "غمكض أصكليا الأكلى فمنيـ مف يرل أف

ف سبقكه كىذه بعض الآراء ف عمؿ مى ستكحى صنع مقاماتو مً كمنيـ مف يرل أف اليمذاني قد ا
 حكؿ نشأة ىذا الفف:

، كأنو "بنيسابكر"يذىب بعض الدارسيف إلى أف اليمذاني قد ألؼ مقاماتو أثناء نزكلو 
كلا نعرؼ شيئا عما كاف يمقيو عمييـ مف  » كاف يختتـ بيا دركسو عمى الطلبب حيث يقكؿ:

                                                           
 .758، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ص4، ط5محمد التكنجي: المعجـ المفصؿ في الأدب، ج -(1)
، 4، مجمة التراث الأدبي، السنة الأكلى، ع(فف المقامات النشأة كالتطكر دراسة كتحميؿ)محمد ىادم مرادم:  -(2)

 .544ص
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نو كاف يحاضرىـ في مسائؿ لغكية كنصكص أدبية كنظف كبر الظف أأدركس كمحاضرات، ك 
ظنا أنو كاف يعرض عمييـ أحاديث ابف دريد الأربعيف التي اتجو بيا إلى غاية تعميـ الناشئة 

 .(1)«أساليب العرب كلغتيـ 
كاضحة لما كاف يمقيو بديع الزماف  إشارةمف خلبؿ القكؿ الذم سبؽ نرل أف ىناؾ 

ككاف ذلؾ مف باب ف ك الأربع "ابف دريد"لبب ألا كىي أحاديث اليمذاني في دركسو عمى الط
 ك أنو اتجو بيا إلى غاية تعميمية.الظف الغالب ، 

لما رأل أبا بكر محمد بف إنو   «:"الحصرم"مستشيدا بقكؿ  "شكقي ضيؼ"كما يضيؼ 
بف دريد الأزدم أعزب بأربعيف حديثا، ك ذكر أنو استنبطيا مف ينابيع صدره الحسيف 

بيا مف معادف فكره، ك أبداىا للؤبصار ك البصائر، كأىداىا إلى الأفكار كالضمائر، في كانتخ
...عارضو بأربعمائة مقامة في الكدية، تذكب ظرفا كتقطر حكشيومعارض عجمية ك ألفاظ 

 .(2)» حسنا
 "ابف دريد"ىنا قد ربط بيف دركس بديع الزماف اليمذاني ك بيف أحاديث  "فشكقي ضيؼ"

، كأفٌ تأليؼ اليمذاني لممقامات كاف مف باب  يرل أنيا ىي التي أليمتو مقامتوالأربعيف ك 
 .المعارضة

ك قد رأينا في ىذا المكضع أف كممة مقامة معناىا حديث ك في ىذا ما  «ك تابع قكلو: 
يربط أدؽ الربط بيف العممية ك يستطيع القارئ أف يرل ذلؾ في كضكح إذا رجع إلى كتاب 

القالي، ك ىك الكتاب الذم يحتفظ بأحاديث ابف دريد الأربعيف، ك لا تدكر  الأمالي لأبي عمي
مع ذلؾ فالصمة بيف العمميف ك  ية، كما ىك الشأف عند اليمذانيىذه الأحاديث عمى الكد

كاضحة، ك ذلؾ أف أحاديث ابف دريد تصاغ في شكؿ ركاية ك سند يتقدميا، ثـ ىي غالبا 

                                                           
 .58شكقي ضيؼ: المقامة، ص-(1)
، المكتبة 5أبك إسحاؽ إبراىيـ ابف عمي الحصرم القيركاني، زىر الآداب كثمر الألباب، شرح صلبح الديف اليكارم، ط -(2)

 .752ـ، ص4005العصرية، بيركت، 
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يي أحاديث ألفت لغرض تعميـ الناشئة المغة، بالضبط مسجكعة، ك تمتمئ بالمفظ الغريب، ف
 .(1)»كما حاكؿ بديع الزماف في أحاديثو ك إف كانت خفيفة رشيقة

ؼ المقامة بمعنى حديث الشخص في المجمس، كما قد عرٌ  "شكقي ضيؼ"نلبحظ أف 
نستنتج أف ىناؾ صمة بيف المقامة ك أحاديث ابف دريد فكلبىما يصاغ في شكؿ ركاية ك سند 

ليا ىدؼ تعميمي إلا أف أحاديث ابف دريد  ، كك لفظيا غريب يتميز بالسجع غالبا ،يتقدميا
 لا تقكـ عمى الكدية عمى عكس مقامات بديع الزماف اليمذاني فإنيا تقكـ عمى الكدية.

أف بديع الزماف أنشأ أربعمائة مقامة، ك مف قبمو صرح بذلؾ  «ك لذلؾ يمكف أف نعتبر
، بؿ صرح بو بديع الزماف في بعض رسائمو ك ربما كاف ذلؾ غمطا مف الثعالبي في اليتيمة

ناسخ الرسائؿ فمجرد معارضة بديع الزماف لابف دريد في أحاديثو الأربعيف يقتضي أف تككف 
مقامة فقط ثـ رأل  أربعيفأحاديثو أك مقاماتو أربعيف أيضا، ك يظير أنو صنع في نيسابكر 

بارحتو ليا، فزاد ستا في مديح خمؼ بف أحمد في أثناء أف يزيد عمييا مقامات أخرل بعد م
 .(2)»نزكلو عنده، كما زاد خمسا أخرل ك بذلؾ أصبحت المقامات نيفا ك خمسيف

ك التي أجمعت  -حسب رأم الدارسيف -معنى ىذا أف ىنالؾ مجمكعة كبيرة مف الأدلةك 
مف المقامات عمى  كما زاد عددا ،في مقاماتو "بابف دريد "قد تأثر "اليمذاني"عمى أف 

 الأربعيف مقامة التي عارض بيا أحاديث ابف دريد.
إلى أسبقية بديع الزماف اليمذاني في ابتكار فف  "زكي مبارؾ"يذىب  في حيف

مف عرفت مف رجاؿ النقد مف ارتاب في سبؽ بديع  في أجدك لـ  «المقامات، حيث يقكؿ:
كاف الفرس فيما يظف  زعتو الفارسية إذمف يعمؿ سبقو بنالزماف إلى ىذا الفف، ك إنما رأيت 

 .(3)»الأحاديثبعض الناس أحرص مف العرب عمى القصص ك أعرؼ بمصنكع 
حيث يرل  ،ىذا الفف ىك أكؿ مف أكجد "بديع الزماف اليمذاني" أفففي ىذا إشارة إلى 

مف عرؼ مف النقاد مف شكؾ في سبؽ بديع الزماف إلى فف  يكجد في أنو لا "زكي مبارؾ"

                                                           
 .53شكقي ضيؼ، المقامة، ص -(1)
 .57، 53، المقامة، صشكقي ضيؼ -(2)
 .597، 593زكي مبارؾ: النثر الفني في القرف الرابع، ص -(3)
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امة، ك يرجع عدـ سبقو إلى ذلؾ الفف مف طرؼ بعض الدارسيف إلى ما عرفكا بو مف المق
 نزعة فارسية.

ك بعد فإنو قد جرل ببعض أندية العرب التي ركدت في  «يضيؼ زكي مبارؾ قائلب: ك 
علبمة ك خبت مصابيحو ذكر المقامات التي ابتدعيا بديع الزماف، ك  وريحالعصر  اىذ

لى عيسى بف ىشاـ ركايتيا عزا إك  ىمذاف رحمو الله تعالى، لى أبي الفتح الإسكندرم نشأتيا كا 
إلى أف طاعتو غنـ، ك  نكرة لا تتعرؼ، فإشارة مف إشارتو حكـ،ككلبىما مجيكؿ لا يعرؼ، ك 

ف لـ يدرؾ الظالع شأك المقامات أتمك فييا تمك البديع ك  ئأنش  .(1)»ميعضا 
ا يشبو الشؾ أك الاضطراب ؿ فيم، عف رأيو الأك بعد ىذا كمو "زكي مبارؾ" يتراجعك 
  ليس بديع الزماف اليمذاني حيث يقكؿ:ىك مبتكر فف المقامات ك  "ابف دريد" أفإلى  كيذىب

نما ابتكره ابف دريدبديع الزماف ليس مبتكر فف  أفك قد كصمت إلى  «        المقامات، كا 

 ك إلى قارئ النص الذم اعتمدت عميو في تحرير ىذه المسألة: ق( 123ت)
 كلبمو غض المكاسر "حيف عرض لكلبـ بديع الزماف: " أبك إسحاؽ الحصرم "قاؿ
اليكل يعشقو ظرفا، كلما رأل أبا بكر محمد بف دريد كاىر، يكاد اليكاء يسرقو لطفا، ك أنيؽ الج

دره، كاستنخبيا مف معادف الأزدم أغرب بأربعيف حديثا، كذكر أنو استنبطيا مف ينابيع ص
كالضمائر في معارض عجمية، كألفاظ  الأفكارار كالبصائر، كأىداىا إلى أبداىا للؤبصفكره، ك 

ع، كتكسع لا ترفع لو حجبيا الأسماما أظير تنبؤ عف قبكلو الطباع، ك حكشية، فجاء أكثر 
معانييا في كجكه مختمفة، كضركب متصرفة، عارضيا بأربعمائة فييا، إذ صرؼ ألفاظيا ك 

حسنا، لا مناسبة بيف المقامتيف لفظا ك لا معنى، مقامة في الكدية تذكب ظرفا، ك تقطر 
خر أبا الفتح بف ىشاـ كالآو: سمي أحدىما عيسى يٍ مى جي كعطؼ مساجمتيا ككقؼ مناقمتيا بيف رى 
، كيتنافثاف السحر في معاف تضحؾ الحزيف، كتحرؾ الإسكندرم، كجعميما يتيادياف الدرٌ 

                                                           
 .597زكي مبارؾ: النثر الفني في القرف الرابع، ص،  -(1)
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لطيفة، كربما أفرد أحدىما بالحكاية  الرصيف، يتطمع منيما كؿ طريفة، كيكقؼ منيما عمى كؿ
 (1)«كخص أحدىما بالركاية.
قد امتدح مقامات اليمذاني كأبدل إعجابو بيا كبمؤلفيا  "الحصرم"كالملبحظ ىنا أف 

كيعد الحصرم  .كحاكؿ التنقيب عف أصكليا كجذكرىا الأكلى، فأرجعيا إلى أحاديث ابف دريد
تو لأحاديث ابف دريد، ثـ نراه قد أشار إلى أكؿ ناقد يقكؿ بمعارضة اليمذاني في مقاما

الجانب القصصي في المقامات فذكر الشخصيتيف المحكريتيف في المقامات كىما شخصية 
 في المقامات. الحكي  الراكية كالبطؿ بالإضافة إلى ذكره عنصر

ثـ جاء الحريرم فصير فف المقامات شريعة أدبية، كقد  » قائلب: "زكي مبارؾ"كيضيؼ 
مقاماتو في جميع الأقطار العربية كصارت مضرب المثؿ في الفصاحة كالبياف،  انتشرت

ليو يرجع الفضؿ في ذيكع ىذا الفف الجميؿ.  (2)«كيعد الحريرم أشير في نظـ المقامات كا 
فكا في سبؽ إلى الكتاب الذيف جاءكا بعد بديع الزماف اليمذاني كألٌ  ففي القكؿ السابؽ

ليو أشير مف ألؼ في المقامات "زكي مبارؾ"ريرم الذم عده ك في مقدمتيـ الح ،ىذا الفف ، كا 
 .يرجع الفضؿ في ذيكعيا

فيما يخص نشأة المقامة كفف قائـ بذاتو بصرؼ النظر عف مؤسسو الأكؿ فإنو ىناؾ ك 
 مف يعتقد أف المقامة نشأت نتيجة تياريف في الأدب العربي:

  التسكؿ.تيار أدب الحرماف ك 

 .أدب الصنعة كالتنميؽ 

التسكؿ الذم انتشر في القرف الرابع لميجرة، فقد كاف نصيب تيار أدب الحرماف ك  »ما أ
فقر كبؤس  الكثرة الكثيرة مف الناس في القرف الرابع، تمؾ الكثرة التي كانت تعيش عيشة

ملبؽ تحت ظؿ المحف ك  الخطكب، كبيف براثف الجكع كالمرض كالمكت، كحياة كيذه لابد أف كا 
ككاف  ية كمف جية أخرل بالشككل كالتألـتمثمت مف جية بالتسكؿ كالكدتتمثؿ في الأدب، ف

                                                           
أبك إسحاؽ إبراىيـ ابف عمي الحصرم القيركاني، زىر الآداب كثمر الألباب، شرح زكي مبارؾ، تح: محمد محي الديف  -(1)

 .708، 702ـ، ص5999دار الجيؿ، بيركت،  ،2، ط5عبد الحميد، ج
 . 404زكي مبارؾ: النثر الفني في القرف الرابع، ص -(2)
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أدب التسكؿ صكرة لطائفة كبيرة مف الناس تنكرت ليا الأياـ فمجأت إلى ألكاف مف الحيؿ 
 (1)«لكسب العيش.

فيذا دليؿ عمى طبيعة الحياة الاجتماعية السائدة في القرف الرابع ىجرم، إذ إف الكدية 
فكاف الشعب المسكيف  ،كاف أمرا شائعا في ذلؾ العيد عمى لقمة العيش لمحصكؿكالاحتياؿ 

 في كؿ قطر طريد الفقر كالبؤس كالحرماف.

 أبي، ك "ابف العميد"أدب الصنعة ك التنميؽ فقد بمغ أكجٌو في ىذا العصر مع  »أما 
بكر الخكارزمي، ك أبي إسحاؽ الصابي، ك الصاحب بف عباد، حتى إف التزكيؽ أصبح 

ك حتى إف الكتابة أصبحت تطريزا تصكيريا مكسيقيا ك شاعت صناعة التضميف كما  غاية
نزع الأدباء إلى تضميف الأدب ألكانا مف المعارؼ، ك إلى جعؿ الأدب مطية لتؾ المعارؼ، 
كما نزع الأدب إلى المفظية ك الحرفية، التي أغرقت المعنى الضئيؿ في بحر زاخر مف 

 (2)«ضركب البديع. الأسجاع كالاستعارات ك شتى 

بديع "يذىب إلى أف فف المقامة لـ ينشأ إلا مع  "حنا الفاخكرم" عمى ىذا الأساس فإفٌ ك 
كأنو لـ يتأثر بأحد ممف سبقكه، بؿ تأثر بكاقع الحياة العامة التي كنت سائدة  "الزماف اليمذاني

الناس إلى  كىذا ما أدل بالكثير مف ،في عيده كالتي تميزت بالبؤس كالحرماف كالإملبؽ
ف يمكف أف نعتبرىما مصدرا طبيعيا اف التيار ام كالتسكؿ كالاحتياؿ لكسب العيش، فيذالتكدٌ 

 لنشأة فف المقامة.

 

 

 

                                                           
 .858ـ، ص5978، دار الجيؿ، بيركت، لبناف، 5حنا الفاخكرم: الجامع في تاريخ الأدب العربي، ط -(1)
 .858حنا الفاخكرم: الجامع في تاريخ الأدب العربي، ص -(2)
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 ومقوماتيا الفنية ياخصائص ثالثا:

مما لا يمكف إنكاره ىك أف لممقامة خصائص كمميزات تختص بيا عف الأجناس النثرية 
 (1)ئص مع شيء مف التبياف لأكجييا:الأخرل، ك يمكف أف نستعرض ىذه الخصا

 المجمس:  .1

يجب أف تدكر حكادث المقامة في مجمس كاحد لا تنتقؿ منو إلا فيما شذٌ كندر)كحدة 
 مكاف ضيقة(.

 المكدي:  .2

 أك بطؿ، كىك شخص خيالي في الأغمبكلكؿ مجمكع مف المقامات مكد كاحد أيضا، 
ة في العمـ كالديف كالأدب، كىك شاعر در المساف ذك مقرب ذأبرز مميزاتو أنو كاسع الحيمة، 

  أنو في الحقيقة طالب منفعة.يبدك غالبا في ثكب الناعس البائس إلٌا خطيب، ك 
 الراوية: .3

 فمكؿ مجمكع مف المقامات أيضا راكية كاحد ينقميا عف المجمس الذم تحدث فيو.

 )النكتة أو العقدة(: الممحة .4

ي المقامة، ك تككف عادة فكرة طريفة كىي الفكرة التي تدكر حكليا القصة المتضمنة ف
 أك جريئة، كلكنيا لا تحث دائما عمى الأخلبؽ الحميدة، كقد لا تككف دائما مكفقة.

 القصة نفسيا: .5

إف كاف لجميع مقامات اليمذاني بطؿ كاحد ، كراك كاحد ، فإف ىناؾ مف يذىب إلى أف   
مكؿ مقامة ف  «ذلؾ ،  مجمكع تمؾ المقامات يشكؿ مقامة كاحدة ، كعناؾ مف يرل خلبؼ

كحدة قصصية قائمة بنفسيا كليس ثمة صمة بيف المقامة كالمقامة إلا أف المؤلؼ كاحد 
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ف كاف  كالراكية كاحد كالمكدم كاحد كقد تككف القصص مف أزمنة مختمفة كمتباعدة، كا 
 (1)»الراكية كاحدا.

 موضوع المقامة: .6

ي يريد الكاتب أف يضمنيا إف مكضكعات المقامات تختمؼ حسب طبيعة الأفكار الت 
ىك فكاىي كمنيا  كمنيا ما ىك فقيي، ما ىك أدبي كمنيا ما  «عممو ، فمف تمؾ المكضكعات

عمى غير ترتيب  ىك خمرم أك مجكني، كىذه المكضكعات تتكالى ىك حماسي، كمنيا ما ما
نسؽ عمى متعاقبة  تككف أفمخصكص عند بديع الزماف، أما الحريرم )فيما بعد( فقد التزـ 

 (2)» مخصكص كقد تككف المقامة طكيمة أك قصيرة.

 المقامة: اسم .7

إفٌ ما ميٌز النصكص النثرية التي ألٌفيا اليمذاني ىك عناكينيا ، التي كانت إحالة في  
ديع الزماف اليمذاني مكؿ مقامة مف مقامات بف »غالب الأحياف إلى مضمكف تمؾ النصكص، 

جرت بو أك الذم قصد إليو، أك جاء منو، أك نسبو إلى  ليا مف مكاف المقامة التي اسـ اشتقو
 (3)«زمف حدكث المقامة مف جية السرد الداخمي، أك مف جية مكضكعيا.

 الشخصية: .8

لا يمكف أف نتصكٌر عملب قصصيا بدكف شخصيات تضطمع بالأحداث ، كترسـ 
 إف الأشخاص في القصة مف أىـ عناصر الحبكة، فيـ »الحركة داخؿ العمؿ الفني. 

الأبطاؿ، كىـ مصدر الأعماؿ، يخمقيـ الكاتب عمى مسرح قصتو كينيط بيـ سير العمؿ 
القصصي، كفي المقامة راكية كبطؿ ركاية، كالراكية شخص نكرة عممو الكحيد أف يركم كأف 
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يصطنع الانفعاؿ كالمقامة تفتح بإسناد الركاية إليو )حدثنا عيسى بف ىشاـ قاؿ(، ككثيرا ما 
 (1)«حقيقة البطؿ. افواكتش تختتـ بذكر

 أسموب المقامة: .9

تقترب ، مما جعميا يا بميزات جعمتيا فريدة في نكعيالعؿ المقامة قد امتازت في أسمكب
بخصائص أىٌمتيا فعلب لذلؾ  مف فنكف نثرية كتبتعد عنيا، في الكقت نفسو، مما جعميا تستأثر

في الكتابة، أسمكب الخاصة أما أسمكب المقامة فيك الأسمكب العالي  »الذيكع كالانتشار. 
دكف سكاىا، تنقبض فيو العبارة انقباض إيجاز، كتسترسؿ استرساؿ ترادؼ، كتمكر فيو الألغاز 
كالأحاجي، عمى مكسيقى الجناس كالطباؽ كالسجع، كالأسمكب في المقامة غاية تصنيعية 

يركبيا يقصد إلييا المؤلؼ قصدا، كيعمؿ عمى تجكيدىا ما استطاع، فيكب عمى العبارة 
تركيب جزالة كأناقة كيكشييا بكجكه البياف كالبديع، حتى لكأف الحرؼ فييا ينافس الحرؼ في 

 (2)«الأداء، كالمفظة تساجؿ المفظة في الزخرفة.

 الشعر: .11

إذا كقفنا عمى بعض الصفات التي يمتاز بيا المكدم في المقامة ، كىك أنو رجؿ 
المقامة قصة نثرية كلكف قد ف »عر فييا. شاعر كخطيب ، فميس غريبا أف نجد تكظيفا لمش

يتخمميا شعر قميؿ أك كثير مف نظـ صاحبيا عمى لساف المكدم، أك مف نظـ بعض الشعراء، 
فيما يركم عمى لساف المكدم أيضا، كقد يككف إيراد الشعر لإظيار المقدرة في النظـ أك 

لمقامات فف الفكاىة كىي لإظيار البراعة في البديع )عند الحريرم( خاصة، كيتبع القصص كا
ركاية الحكاية في حاؿ المرح، كالمقامات نفسيا مممكءة بالفكاىة، كتجيء ىذه الأخيرة في 

 كقد  كتة صائبة أك تعبيرا جديدا طريفاالشعر أيضا، كتككف فيو لفتة بارعة أك ممحة نادرة أك ن
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 (1)«ظاىر القكؿ ىكنا.تككف عرضا لأمكر لا تقتضي الإنساف تفكيرا بؿ يأخذ الإنساف منيا ب
كمف خلبؿ ىذه الخصائص يتضح أف جكىر المقامة ىك بسط لممعارؼ، كرصؼ 
لممعمكمات، كجمع للؤلفاظ، كتنميؽ في الأسمكب، ككؿ ىذه الخصائص كانت دافعا كمحفزا 
 لعككؼ الطلبب عمييا يتدارسكنيا في جميع الأقاليـ العربية كيحفظكنيا كيرتمكنيا، كىذا ما

 تحتؿ مكانة ميمة بيف الأجناس النثرية الأخرل. جعميا أيضا

 رابعا: أسموبيا وقيمتيا الفنية

مجمكعة  نصر الأسمكب بشيء مف الإيجاز، ككنو يدخؿ ضمفلقد أشرنا سابقا إلى ع
، إلا أننا أكردناه ىنا بشيء مف التفصيؿ عناصر تعتبر مف خصائص فف المقامةمف ال

 غيرىا مف الفنكف.باعتباره أىـ ما يميز فف المقامة عف 

أسمكب اليمذاني في كتابة مقاماتو أسمكبا عاليا في الكتابة، إذ كتبت  كيمكف أف نعتبر    
حنا الفاخكرم "المقامة بأسمكب خاص، دكف سكاىا مف الأجناس النثرية الأخرل، كقد تحدث 

يعتمد ىك أسمكب النثر المنمؽ الذم  »عف أسمكب اليمذاني في كتابة مقاماتو، حيث يقكؿ: 
الذم يعتمد السجع كالغريب مف الألفاظ كما يعتمد الحكار كالقصص، أما التنميؽ فقد التزمو 
بديع الزماف اليمذاني كما التزمو غيره مف مترسمي ذلؾ العصر، كىك يقكـ عنده بإرساؿ 
العبارة مكجزة، سريعة، مقطعة تقطيعا مكسيقيا، فييا ضركب مف التشبييات كالجناسات كما 

ؾ، بؿ فييا كلبـ يكاد لا يعرؼ إلا طريؽ المجاز كما في قكلو:) نيضت بي إلى بمخ، إلى ذل
تجارة البز، فكردتيا، كأنا بعذرة الشباب، كباؿ الفراغ، كحيمة الثركة... (، كالتنميؽ يقكـ بنكع 
خاص عمى السجع، كبديع الزماف لا يمتزمو إلا نادرا، كىك عنده خفيؼ، رشيؽ، قريب إلى 

د عف التكمؼ، كفكاصمو شديدة الحيكية، تتكالى في سرعة كانطلبؽ، كبديع الزماف الطبع، بعي
 يتصرؼ بالسجع تصرؼ الحاذؽ الماىر، فيقمبو، كينكعو كيفصؿ ما بيف أجزاءه بفكاصؿ 
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 (1)«. السؤاؿ كالجكاب كما إلى ذلؾ

و في مقاماتو بالرغـ مف اعتنائو ب "بديع الزماف"كما رأل أف القصص لـ يكف غاية 
ف عنى بو  »أحيانا، حيث يقكؿ: أما القصص فقد عالجناه كرأينا أنو ليس غاية بديع الزماف كا 

أحيانا، كساقو بأسمكب لا يخمك مف فف كركعة كما في المقامات المضيرية، كالبشرية، فيك 
 (2)«عادة حافؿ بالغثاثة كالتفكؾ، كىك إطار خارجي لمجمكعة لغكية غنية.

 ة اليمذاني في ىذا النمط الحكائيقد أشاد ببراع "نا الفاخكرمح"كعميو يمكف القكؿ أف 
 كأنو تأنؽ في أساليبو كألفاظو كجعمو مشكقا، كىذا ما ساىـ في إقباؿ الناشئة عميو.

عف الأسمكب في مقامات اليمذاني حيث رأل أنيا  "شكقي ضيؼ"ىذا كقد تحدث 
أكؿ ما  »ـ السجع، حيث يقكؿ:تميزت بطابعيا القصصي، كأنو أظير براعة فائقة في استخدا

يمفت القارئ في مقامة البديع أنيا كضعت في شكؿ حكار قصصي، كىك حكار يمتد بيف 
كالحكار يأتي عمى اليامش، فالقصد الأكؿ  سكندرم البطؿ،عيسى بف ىشاـ كأبي الفتح الإ

عيف مف مقامة البديع إنما ىك الإتياف بمجاميع مف الألفاظ كالأساليب التي تخمب السام
 (3)«كتخترؽ بركعتيا حجاب قمكبيـ.

كمف أجؿ ذلؾ اختار صيغة السجع  »لسجع، يقكؿ شكقي ضيؼ: اكعف استخدامو 
لمقاماتو، ككانت ىي الصيغة التي يعجب بيا عصره، أعجب بيا عند ابف العميد في رسائمو، 

يو مف أف كما أعجب بيا عند غيره مف تلبميذه، فكاف لا بد لمبديع كي يناؿ استحساف معاصر 
يعتمد اعتمادا عمى ىذه الكسيمة، كيستخدميا في كؿ ما ينمؽ مف مقاماتو كيكشٌي مف 
أحاديثو، كىك يظير براعة فائقة في استخداميا، حقا إنو لا يمتزميا دائما، كلكنو يجنح إلييا 

 حافظة غالبا، فالأصؿ عنده أف يسجع، كلا يترؾ السجع إلا نادرا، ككانت تسعفو في ذلؾ
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حساس دقيؽ بالمغة  نادرة كأبنيتيا كاستعمالاتيا  كمرادفاتياكبديية حاضرة، كذكاء حاد، كا 
 (1)«المختمفة.

قد أعجب بأسمكب اليمذاني الذم كتب بو مقاماتو، إذ إف  ضيؼ" شكقي"كالملبحظ أف 
أكلى عناية كبيرة بالطابع  "بديع الزماف اليمذاني"الأسمكب ىك عماد المقامة، كرأل أف 

غاية المقامة عند بديع الزماف ليست غاية  فٌ أما أشار أيضا إلى الحكار، ك القصصي، ك
نما غايتو أف يصكغ ألفاظا، أك قؿ أنغاما مف الكلبـ كيصبغيا  قصصية بالمعنى الدقيؽ، كا 

 بالألكاف الفنية التي كانت معركفة في عصره.

 النثرية علقة المقامة ببعض الفنون: خامسا

 قصة:العلقة بين المقامة وال .1

ف يربط بيف المقامة كالقصة، حيث اعتبر المقامة نكعا مف أنكاع ف الدارسيف مى ىناؾ مً 
نيا قصة قصيرة تتككف مف ثلبث أركاف، راكية كىمي، كبطؿ إ «القصص، إذ يعرفيا بقكلو: 

خبير في الحيؿ في تحصيؿ الرزؽ، كالقصة تدكر حكؿ الكدية كالخداع كفييا البراعة في 
 (2)»ؽ، كفييا كصؼ كشعر كنكت كحكـ ك أمثاؿ كذكر لأعلبـ التاريخ.التخمص مف المآز 

ففي ىذا التعريؼ إشارة إلى أف المقامة نكع مف القصص باعتبارىا قصة قصيرة، ككذا 
، علبكة عمى تكظيفيا بعض التقنيات كالخداع إشارة إلى أركانيا كبعض مضامينيا كالكدية

 مثاؿ كغيرىا.أكـ ك كشعر كحً  مف كصؼ

 اع بالقصص التي تقدميا لو الحياةغاية القصة فيي إمتاع القارئ كالاستمت أما عف
كالمقامة تختمؼ عف القصة مف حيث الغاية، إذ إف غاية المقامة ىي تعميـ الناشئة كىك ما 

جدت المقامة ليدؼ تعميمي، كعندما كضعيا اليمذاني كي  «يقكؿ:  الذم "حنا الفاخكرم"يراه 
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 الأسمكبغي دركس المغة كالبياف عمى الطلبب كيدربيـ عمى كاف معمما في نيسابكر يم
 (1)»الجميؿ في الكتابة.

ما سبؽ أف غاية القصة ليست ىي غاية المقامة، لأف القصة غرضيا مكنستنتج 
ظيار المقدرة عمى الكلبـكالمقامة منذ أف كجدت كاف أبرز أىدافيا تعميـ ال ،الإمتاع  ناشئة كا 

أف  "حنا الفاخكرم"في القصة مختمؼ عنو في المقامة، إذ يرل أما مف ناحية البناء فإنو 
البناء في القصة ىك الطريؽ الذم تسير عميو لبمكغ ىدفيا، حيث يككف البناء فنيا إذا اعتمد 

كمما لا شؾ فيو أف  «: الأجزاء، كيكضح تمؾ الخاصة بقكلوطرائؽ التشكيؽ ككاف متلبحـ 
و كؿ التكجيو لممادة العممية، سكاء أكاف ىنالؾ تلبحـ أـ البناء في المقامة شبو مفقكد، كالتكجي

نما ىنالؾ تعميـ قد  تفكؾ، فميس في المقامة "كحدة فنية" ترجى، كليس فييا تلبحـ يقصد، كا 
 (2)»يطكؿ بو الكلبـ مخالفا لمبدأ القصص.

كىنالؾ مف الدارسيف مف يرل أف المقامة تشترؾ مع القصة في بعض العناصر، يقكؿ 
كما نجد في مقامات بديع الزماف اليمذاني نماذج مف القصة القصيرة ففييا  «: "ارؾزكي مب"

 عنيا في الفكاىات تمثؿ ىذا الفف العقدة كتحميؿ الشخصيات كالمقامة المضيرية التي تكممنا
 (3)»ككذلؾ المقامة البغدادية كىاتاف المقامتاف ىما أبرز ما قص بديع الزماف.

 في حيفتميز بالسجع كالألفاظ الغريبة، يإف أسمكب المقامة أما في ما يخص الأسمكب ف
الأسمكب التعبيرم الذم يتميز بالمغة البسيطة كالعبارات المتداكلة  «فيك ،أسمكب القصة

 (4)»كالمألكفة كىك أسمكب بعيد عف التكمؼ المفظي.
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 العلقة بين المقامة والرسالة: .2

ف الخصائص، فكما لممقامة استيلبؿ لقد اشتركت الرسالة مع المقامة في مجمكعة م
أصبح لمرسالة مطالع كفييا تحميدات تختمؼ باختلبؼ مقاـ  قد  « كعرض ك خاتمة، فإنو:

 (1)»الذيف تصدر عنيـ كتكجو إلييـ، ثـ ليا خكاتيـ تختمؼ أيضا بحسب ذلؾ .
في  افكمعنى ىذا أف المقامة كالرسالة ليما نفس التصميـ المنيجي، كما أنيا تشترك

 لميجرة كىي الشعر كالأمثاؿ، إذ إف أبرز ما اختص بو النثر في القرف الرابع ،اصية أخرلخ
 يضمٌف الحرص عمى تضميف الرسائؿ أطايب الشعر كمختار الأمثاؿ، فمف الكتاب مف «ىك:

رسالتو ببيتيف أك بيتيف يتقدـ بيما كلبمو كما كاف يفتتح الأكلكف رسائميـ بحمد الله كالصلبة 
كمنيـ مف يختتـ الرسائؿ بالشعر كما كاف يختتميا المقدمكف بعبارة "كالسلبـ عمى  عمى نبيو،

مف اتبع اليدل " أك "كالسلبـ عميكـ ك رحمة الله " كىـ مع ذلؾ يتخيركف مف الأشعار 
 (2)»كالأمثاؿ ما يحمكف بو تضاعيؼ الرسائؿ .

عة مف الأمثاؿ كفي ىذا إشارة إلى أف الرسالة قد يتخمميا أبيات مف الشعر كمجمك 
 كـ كما ىك معركؼ في المقامة .كالحً 

فإف الرسالة قد تنكعت بيف رسائؿ ديكانية كأخرل إخكانية كالتقسيـ ،  أما مف حيث النكع 
كىذا ما اختمفت فيو مع المقامة التي سميت تارة بأسماء الحيكانات كأسماء البمداف كتارة أخرل 

 .بأسماء أكلبت حسب المكضكع الذم تعرض لو 
ذا تحدثنا عف الأسمكب، فإننا نجد أسمكب المقامة ىك ذلؾ الأسمكب الذم يعتمد  كا 

حينما تحدٌث عف  "زكي مبارؾ"كىذا ما يراه  ،السجع كىك نفس الأسمكب الذم اعتمدتو الرسالة
التزاـ السجع في جميع الرسائؿ، حتى الرسائؿ المطكلة «ىك:، ك النثر في القرف الرابعما ميٌز 
 (3)»بيا تقييد مناظرة أك شرح مسألة. التي يراد
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 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.  -(3)
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كنخمص مما سبؽ أنو تكجد ىناؾ علبقة بيف المقامة كالرسالة كذلؾ لاشتراكيما في 
منيا الخطة أك التصميـ المنيجي ككذا الأسمكب الذم يعتمد  ؛مجمكعة مف الخصائص

يب المفظ كلغة بينيما في المغة، إذ إف لغة المقامة تمتاز بغر  اىناؾ اختلبف  أفٌ السجع. إلاٌ 
كلعؿٌ  الرسالة تتميز بالبساطة كسيكلة الألفاظ التي تككف متداكلة كبفيميا العاـ كالخاص.

 خاصتي السيكلة كالبساطة في الرسالة راجعة ككف ىذه الأخيرة حديثا مع غائب .
 

 العلقة بين المقامة والمقالة: .3

اؾ المقالة، كمف الناحية ىناؾ أشياء مختمفة يحسف التمييز بينيا، فيناؾ المقامة كىن
 إذ ظيرت المقامة في القرف الرابعالتاريخية كانت المقامة تسبؽ المقالة لأنيا نشأت قبميا، 

ظيرت المقامات في القرف الرابع لميجرة، كازدىرت في عصر  »يقكؿ محمد ىادم مراد:
 (1)«الانحطاط.

صابر عبد "إليو الكاتباف أما المقالة فنشأت مع بداية القرف التاسع عشر، كىك ما أشار 
في المرحمة الأكلى مف مراحؿ تطكر فف المقالة كىي مرحمة  "حسيف عمي محمد"ك" الحميـ

ك يمكف أف نسمييا )المرحمة الأكلى(، مرحمة النشأة مف بداية القرف  »البداية، حيث يقكلاف: 
 (2)«التاسع عشر كىي التي نشأت فييا الصحافة.

ة ظيرت بظيكر الصحافة، حيث ارتبط تطكرىا لف المقاي ىذا القكؿ إشارة إلى أفف
 بتطكر الصحافة، كخدمت أغراضيا المختمفة.

  نرل أف المقامة تنكعت أسماؤىا، فتارة يسمي البديع مقامتو كالتقسيـ كمف حيث النكع
بأسماء البمداف، كمعظميا بمداف فارسية، كقد يترؾ ذلؾ كيسمي المقامة باسـ الحيكاف الذم  »

                                                           
، 4فف المقامات النشأة كالتطكر دراسة كتحميؿ(، مجمة التراث الأدبي، السنة الأكلى، ع)محمد ىادم مرادم:  -(1)

 .577ص
ـ، 4050، دار الكتاب الحديث، 5صابر عبد الدايـ، حسيف عمي محمد،: فف المقالة، دراسة نظرية كنماذج تطبيقية، ط -(2)

 .53ص
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الأسدية، أك باسـ الأكمة التي يمـ بيا أبك الفتح كالمضيرية، نسبة إلى أكمة المضيرة. يصفو ك
كأحيانا يسمييا باسـ المكضكع الذم يعرض لو كالكعظية، لأنيا تدكر حكؿ الكعظ، 
كالقريضية لأنيا تدكر حكؿ القريض ك الشعر، ك الإبميسية لأنيا تتصؿ بإبميس، ك الممككية 

 (1)«خمؼ بف أحمد. كىكذا. ؾ ىكلأنيا تتصؿ بممً 

كمعنى ىذا أف بديع الزماف اليمذاني لـ يتبع طريقة كاحدة في التسمية لأف مكضكعات       
 المقامة تختمؼ.

 منيا في حيف تنكعت المقالة، كشممت مكضكعات مختمفة، حيث صار لكؿ نكع
 (2)خصائصو كمميزاتو كىذه الأنكاع ىي:

 ي، كالمقاؿ الأدبي، كالمقاؿ العممي.المقاؿ السياسي، كالمقاؿ الاجتماع

كنلبحظ أف ىذا التنكع كاف حسب طبيعة المكضكع الذم يعرض لو، فالمقاؿ السياسي 
يعالج قضايا سياسية، كالمقاؿ الاجتماعي يعالج القضايا الاجتماعية، كالمقاؿ الأدبي يعالج 

 القضايا الأدبية، في حيف المقاؿ العممي يعالج قضايا عممية.
   يزت المقالة بالاختزاؿ، ككحدة المكضكع، كتسمسؿ الأفكار، أما أسمكبيا فتميزكقد تم

ف كانت ىناؾ بعض المقالات الفنية  » بالكضكح في التعبير عف طريؽ المغة المباشرة كا 
ثلبث أجزاء ىي: المقدمة كالعرض  ، كتتككف المقالة مف(3)«كالأدبية تكظؼ الإيحاء كالتصكير

قامة في ىذه الأجزاء مع المقالة، فيي أيضا تتككف مف: استيلبؿ كتشترؾ الم كالخاتمة.
كالذم يعد مقدمة المقامة، كمف العرض الذم ىك صمب المكضكع، كتتككف مف خاتمة التي 

 لمعقدة. تعتبر حلب

                                                           
 .42، 44شكقي ضيؼ، المقامة، ص -(1)
 .52صابر عبد الدايـ، حسيف عمي محمد،: فف المقالة، دراسة نظرية كنماذج تطبيقية، ص -(2)
 صفحة نفسيا.المرجع نفسو ، ال -(3)
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مسجكعة العبارات كالسجع جزء أساسي لا  »أما مف حيث الأسمكب نجد أف المقامة:
سجع مف المحسنات المفظية كىي تحسف الألفاظ المستعممة يتجزأ مف طبائع المقامة، لأف ال

فلببد مف أف نتحدث ميما قؿ أك كثر نصيبا  ،إذا كنا نتحدث عف المقامات ،في المقامة
 (1)«مفركضا عف السجع.

المقالة قد تشابيت مع المقامة في بعض  أفكما نخمص إليو مف خلبؿ ما سبؽ ىك 
ميـ المنيجي: مقدمة، كعرض، كخاتمة. كما أنيما العناصر كالخطة، فكلبىما لو نفس التص

ا أسمكب المقامة فقد تميز أمٌ  .مثلب ( ) التقسيـ ا في بعض العناصر كالأسمكب كالنكعتاختمف
ىا بيف أسماء بمداف كأسماء حيكانات كأسماء ؤ بالسجع كالزخرفة المفظية، كما تنكعت أسما

ضكح العبارة كالمغة السيمة المألكفة أكلبت كما إلى غير ذلؾ، في حيف تميزت المقالة بك 
حسب طبيعة  ،كغيرىا عمميةف مقالة سياسية، اجتماعية، أدبية ك كالمباشرة. كقد تنكعت بي
 المكضكع التي تعرض لو.

 : أىمية المقاماتسادسا

، كىذا يرجع إلى ما تمتمكو الأخرللقد احتمت المقامة مكانة ىامة بيف الأجناس النثرية 
 أىميتودباء في دراساتيـ المتعمقة بيذا الفف إلى ، كقد أشار النقاد كالأئص كمميزاتمف خصا

، كليا مزايا الأجناسرسيف مف يرل أف المقامة تعد مف أرقى اكعلبقتو ببعض الفنكف، كمف الد
كخلبصة القكؿ  « :"زكي مبارؾ"عديدة كما أنيا لـ تسمـ مف بعض العيكب، كفي ىذا يقكؿ 

 أفيمذاني تحفة مف تحؼ النثر الفني في القرف الرابع، كقد أردنا مقامات بديع الزماف ال أف
 يبى عً أف ألانطيؿ بيا الطكاؼ ليتعرؼ إليو القارئ، فقد كاف مفيكما عند كثير مف الناس 

رأينا فييا مف  مرة كمرةلفظية ليس فييا مف المعاني ما يستحؽ الدرس، كلكنا بعد مكاجيتيا 

                                                           
عثماف الشيخ عبد المكمف: البديعيات في مقامات عائض القرني السعكدم دراسة تحميمية، كمية الآداب، جامعة إلكرف  -(1)

 .39ـ، ص4055كفاء لبعض المتطمبات لمحصكؿ عمى درجة الدكتكراه في المغة العربية، )رسالة غير منشكرة(، سبتمبر، 
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كح ما يكجب الإعجاب، ككنا نحفظيا في الحداثة، كغير أنا أمارات العقؿ كالذكاء، كخفة الر 
 (1)». لـ نكف ندرؾ خطرىا كما تمثمت لنا في ىذه الأياـ 

مازالت تنضكم عمى كثير مف المحاسف كالأسرار ، مما لـ المقامة  أفٌ  كما أشار إلى
كشؼ مف كنؤكد لمقارئ أننا لـ ن « :يكتشؼ بعد بالدرس كالتحميؿ ، كىذا ما يتضح في قكلو
بصفة خاصة قرار الألفاظ  كليتأمؿمحاسنيا إلا القميؿ، فميعد إلييا يطالعيا في فيـ كركية، 

 (2)» كالتراكيب كصكغ الأمثاؿ.

إلى أىمية المقامة كما تتميز بو مف أمارات العقؿ  "زكي مبارؾ"ففيما سبؽ إشارة مف 
إلا القميؿ كنصحو بالعكدة إلييا  كالذكاء كخفة الركح، كما أكد لمقارئ أنو لـ يكشؼ مف مزاياىا

كمطالعتيا كالتأمؿ في ألفاظيا كتراكيبيا كصكغ الأمثاؿ فييا ليتبيف لمقارئ ما خفي مف 
 محاسنيا.

كيذىب بعض الدارسيف إلى أف المقامة شاعت كغزت كؿ البمداف التي تبنت العربية 
عبد الفتاح "ف القصيدة، يقكؿ كىذا دليؿ عمى أىميتيا كاستمرارىا في الكجكد، إذ قارف بينيا كبي

ف الممكف، انطلبقا، الحديث عف المقامة باعتبارىا نكعا ذا سمات ثانية؟ ما أمً  « :"كيميطك
أبعد ىذا عف اليقيف. فالمقامة شأنيا في ذلؾ شأف القصيدة، فقد غزت كؿ البمداف التي تبنت 

يد ىك بشكؿ ما خيانة فإف العربية كاستمرت في الكجكد حتى بداية القرف العشريف. لأف التقم
سمات الأصؿ قد تغيرت عمى مر الزمف، لحد مصادفة مؤلفات لـ تكف لتعتبر أبدا مقامات 

التقسيمات  يلك لـ يمصؽ بيا مؤلفكىا أك أم صاحب ترجمة ىذه التسمية، كلكي لا يتيو ف
 الفرعية)إف مقامات مؤلؼ ما، السيكطي مثلب، تشكؿ لكحدىا نكعا فرعيا(، فمف مصمحة

                                                           
 .448القرف الرابع، صزكي مبارؾ: النثر الفني في  -(1)
 .448زكي مبارؾ: النثر الفني في القرف الرابع، ص -(2)
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لا "نكع"، كلـ يمنعيا ذلؾ   "شكؿ" الباحث أف يرل في المقامة شكلب، فالقصيدة عمى أم حاؿ
 (1)»تتضمف أنكاعا مختمفة. أف مف

أشار إلى فكرة شيكع المقامة نظرا  "عبد الفتاح كيميطك"ؿ ىذا القكؿ أف نستنتج مف خلب
شكلب لا نكعا لأف  لأىميتيا، كما أشار إلى أف مصمحة الباحث تتمثؿ في رؤيتو لممقامة

 مقامات أم مؤلؼ تشكؿ لكحدىا نكعا فرعيا.

 : تأثير المقامة في الآداب الأخرىسابعا

نظرا لما تميزت بو المقامة مف خصائص فقد أثرت في الآداب الأخرل بشكؿ كبير 
الفارسية، فقد ألؼ القاضي حميد الديف أبك  الأكساطرفت المقامة منذ كقت مبكر في عي  «إذ

ىػ  553ي ثلبثا كعشريف مقامة عمى نسؽ مقامات الحريرم، كأتميا سنة خً مٍ البى بكر عمر 
ككذلؾ عرفت في الأكساط الييكدية كالمسيحية الشرقية فترجمكىا كصاغكا عمى مثاليا 

 (2)» بالمغتيف العبرية كالسريانية.

العربية إف البديع كالحريرم ألفا مقاماتيما بالمغة  « كفي ىذا يقكؿ القاضي حميد الديف:
 (3)» كلكف ألفتيا بالمغة الفارسية ليفيميا عامة الفرس

أنشأ مقاماتو عمى نسؽ مقامات بديع  "حميد الديفالقاضي "نخمص مف ىذا القكؿ أف 
 الزماف اليمذاني كالحريرم، كقكلو ىذا اعتراؼ صريح منو بأنو قمدىما في سياقيما.

ي بالمقامة العربية حيث أيضا عف تأثر الأدب الأكركب "شكقي ضيؼ"كما تحدث 
أما في أكركبا فنحف نعرؼ أف عناصر كثيرة مف القصص العربي تغمغمت ىناؾ منذ « يقكؿ:

أكاخر العصر الكسيط، كأثناء العصر الحديث، كخاصة ما كاف مكضكعو الرحلبت كعجائب 
                                                           

، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار 4عبد الفتاح كيميطك: المقامات السرد كالأنساؽ الثقافية، تر: عبد الكبير الشرقاكم، ط -(1)
 ـ، مقدمة الكتاب.4005البيضاء، المغرب، 

 .50شكقي ضيؼ، المقامة، ص -(2)
ـ، 4004، السنة الثانية، 4، مجمة المغة العربية، ع(المقامة في الأدب العربي كالآداب العالمية ) :يف حاجي زادهمي -(3)

 .42ص
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 المخمكقات، كفي كؿ يكـ يظير الباحثكف في عصرنا أف الركح العربي كالشرقي عمى العمكـ
الممتازة فحسب، بؿ في القصص الشعبي  الآثاركجد لو ىناؾ منافذ كأبكاب كثيرة لا في 

 (1)»أيضا.

كاضحة إلى أف بعض الآداب الأكركبية كأدب الرحلبت كالقصص  إشارةففي ىذا 
، ما فتئت الشعبي قد تأثر بالقصص العربي منذ أكاخر العصر الكسيط كأثناء العصر الحديث

 .مختمؼ الثقافات الرسمية أك الشعبية أف تظير ملبمحو في 

كمنذ العصكر الكسطى كالاختلبط قائـ بيف الشرؽ «قائلب: "شكقي ضيؼ"كما يضيؼ 
كالغرب، بؿ إنو يتعمؽ التاريخ منذ عصكره الأكلى، كمف أجؿ ذلؾ يككف الزعـ بأف المقامة 

جزء مف الحركة العربية كجدت طريقيا إلى الآداب الأكركبية ليس زعما قائلب، بحكـ أنيا 
 الأدبية العربية، كبحكـ أنيا جزء مف ىذه المادة الكبيرة التي نقمت عف العرب إلى أكركبا

 (2)» فتفاعمت معيا كأحدثت نيضتيا.

كمف الملبحظ ىنا أف فف المقامة لـ يقتصر عمى الأقاليـ العربية فحسب بؿ عرؼ 
ط الذم كاف قائما بيف الشرؽ أيضا في الأكساط الأكركبية منذ كقت مبكر كقد كاف الاختلب

 كالغرب دكر فعاؿ في كصكؿ أك تغمغؿ ىذا الفف)المقامة( إلى الآداب الأخرل.

كمع ذلؾ يمكف أف يرل أثر المقامة في بعض القصص الإسباني الذم يصؼ لنا حياة 
كلعؿ مف الطريؼ أف ليذا القصص عندىـ بطلب يسمى "بيكاركف"  « المشرديف كالشحاذيف،

بعض الكجكه كأبي الفتح الإسكندرم عند بديع الزماف كأبا زيد السركجي عند كىك يشبو 
 (3)» الحريرم

                                                           
 .55، 50شكقي ضيؼ، المقامة، ص -(1)
 .55المرجع نفسو، ص -(2)
 المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا. -(3)
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ف المقامات لـ تؤثر تأثيرا كاسعا في الآداب الأكركبية، فتأثيرىا لا يزاؿ أكمعنى ىذا 
، كلـ  أعماؿلـ تنفذ إلى  كما أنيا، لأنيا لا تقكـ عمى سند حقيقي مف القصص، اضعيف القكـ

 عمى عكس قصص ألؼ ليمة كليمة. ،آدابيـ غمغؿ في تت
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 السردي: ستيللالاأولا: 

حظي العنكاف  حيث ،أك التسميةقبؿ الحديث عف الاستيلبؿ لا بد مف الإشارة إلى العنكاف    
لعربي كلاسيما إشارة كعلبمة ذات أبعاد سيميائية دلالية بأىمية كبرل في التراث ا  «بما ىك

كىك أكؿ ما يكاجو المتمقي مف النص كىك العتبة  ،أنو يشمؿ أكؿ لقاء بيف المرسؿ كالمتمقي
لقد أشاد الدارسكف بالكظائؼ المتعددة التي يمارسيا العنكاف في إطار ك  لتأسيس كعي القارئ.

كف الدراسات السيميائية كبرز في عمـ المغة النصي الذم يبحث في العلبقة بيف المضم
كمف ىنا يكتسب العنكاف كظيفة أك قيمة سيميائية إشارية، بالإضافة إلى ككنو  ،كالعنكاف

يؤدم كظيفة تكاصمية كتعينية كيحمؿ العنكاف باعتباره دالا إيحاءات متنكعة شديدة الثراء مما 
أدل ببعض الدارسيف إلى اعتباره بطاقة تعريؼ اليكية لمنص كمف ىنا نجد القدماء يعممكف 

. كىـ يؤكدكف كظيفة  "كسميناه بما رسمناه، ليككف مشاكلب لاسمو..."ة كتبيـ بقكليـ تسمي
 (1) »الدلالة الإشارية لممضمكف.

سـ اشتقو ليا مف مكاف ا انيقامة مف مقامات بديع الزماف اليمذلكؿ م حيث كاف
زمف  المقامة التي جرت أحداثيا فيو، أك المكاف الذم قصد لو، أك جاء منو، أك نسبو إلى

حدكث المقامة مف جية سرد الزماف الداخمي أك مف جية مكضكعيا، أك مف جية شيء ميوـ 
كلا  »: "عبد الكريـ محمد حسيف"ذكر فييا كالأسد في مقامة الأسدية، كفي ىذا السياؽ يقكؿ 

ريب أفٌ بديع الزماف كاف متأثرنا عمى كجوو مف الكجكه بالقرآف الكريـ، مف جية كضع اسوـ لكؿ 
مة، كلا أظنو كاف معارض القرآف، كلا أظف صنيعتو المتكمفة يمكف أف تككف شبيية مقا

بالفاصمة القرآنية، كلا جممو القصيرة معبأة بما تحممو جمؿ القرآف الكريـ، التي لا تأتي عمى 
لكف ما غمب  -تبارؾ اسمو–نحك معيف، بؿ تطكؿ كتقصر بمقتضى الحاؿ التي يقدرىا الحؽ 

كره باسـ الحيكاف كالبقرة كالفيؿ كبعض أفَّ القرآف كاف يسمي بعض س و رألعمى ظني أنى 

                                                           
 .361، ص97/25لمجمة العربية لمعمكـ الإنسانية، ع ، ا(سيمياء العنكاف في الدرس المغكم ):عيسى عكدة برىكمو -(1) 
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رض التنبيو عمى القضية المحيطة بالحيكاف أك غالحشرات كالنمؿ كالنحؿ كالعنكبكت ل
 (1)«الحشرة.

في تسميتو لمقاماتو كاف متأثرنا بالقرآف الكريـ، كلكنو لـ ييرد  "انياليمذ"أفَّ كمعنى ىذا 
ه التسميات لأف القرآف الكريـ لا يمكف معارضتو، لذلؾ سمى بعض القرآف بيذ ةمعارض

، كعميو يمكف أف نرجع ذلؾ الأمر إلى إعجاب اليمذاني بأسمكب ناتامقاماتو بأسماء الحيك 
 القرآف الكريـ كالتأثر بو لا مف باب معارضتو.

ة كانت العرب لا تسمي نصكصيا الإبداعي »يضيؼ عبد الكريـ محمد حسيف قائلبن:  ك
الدىر، أك الفاضحة  بسمطإلا مف جية نقدية كتسمية بعض القصائد الشعرية في الجاىمية 

 سمااكره عنكاننا أك أفٌ القرآف ألحَّ عمى إعطاء كؿ سكرة مف س . بيدمةأك البتارة، أك اليتي
ا منو عمى بياف أفٌ لكؿ سكرة شخصية تكافؽ أخكاتيا مف جية  يميزىا عف سكاىا حرصن

 .(2)«يات أخرل كتباينيا مف ج

في السركد العربية يحتاج إلى جممة استيلبلية يبدأ بيا  يتدشيف الحك « كلذلؾ كاف
القص، كتعتبر نقطة انطلبؽ مف عالـ الصمت إلى عالـ السرد، حيث الإعلبف المباشر عف 

 (3)»الدخكؿ في عالـ الحكاية، كالشخكص، كالأحداث.

صكص لممقدمات بصيغ كتراكيب ىك تأليؼ مخ »ستيلبؿ في الاصطلبح ىك: كالإ
 (4)«.ارة الكاصمة بيف المرسؿ كالمتمقيتنفرد عمى نحك مف الإث

 

                                                           
 .15ـ، ص 3961، دار الأندلس، بيركت، لبناف، 2ط  ،(المقامة القردية الفكر كالبناء ):عبد الكريـ محمد حسيف -(1)
 .16، 15المرجع نفسو، ص -(2)
ـ، 2007لعرب، دمشؽ،  سكريا، يكسؼ إسماعيؿ: المقامات مقاربة في التحكلات كالتبني كالتجاكز، اتحاد الكتاب ا -(3)

 .319ص
ـ، 2033، قالمة، الجزائر، جانفي، 3915مام  8، جامعة (شعرية الاستيلبؿ عند عبد الله البردكني ):شعلبؿ رشيد -(4) 
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ىك الجزء الأكؿ مف الكلبـ أك »بقكلو: يذىب بعض الدارسيف إلى تعريؼ الاستيلبؿ كما     
 .(1)«الذم سيدرسو، كىك شيء كالتمييدالخطبة أك المسرحية، يعرض فيو مكجز مكضكعو 

 أك ما يعرؼ أيضاغيكف عف الابتداء كبراعة الاستيلبؿ كالافتتاح كقد تحدث البلب
كتحسيف الاستيلبلات  »: "القرطاجني"الكلبـ، كفي ىذا يقكؿ بالجممة الاستيلبلية، أك بداية 

تنزلة كالمطالع مف أحسف شيء في ىذه الصناعة، إذ ىي الطميعة الدالة عمى ما بعدىا الم
ا كنشاطنا لتمقي ما بعدىا، ، تزيد النفس بحسنيا ابالغرةمف القصيدة منزلة الكجو، ك  إف تياجن

كاف بنسبة مف ذلؾ، كربما غطَّت بحسنيا كثير مف التخكف الكاقع بعدىا إذا لـ يتناصر 
 .(2)«الحسف فيما كلييا 

 للبستيلبؿ أكسع مف نظرة الآخريف  "القرطاجني "فمف خلبؿ ىذا القكؿ يتضح أفٌ نظرة 
، كفي ذلؾ إشارة إلى ما ىك جمالي في  يارة كحذؽ الصناعةحيث يراه ضربا مف الم

الكظيفة التأثيرية  "يالقرطاجنٌ  "الاستيلبلات ، كأيضا تنكيو بالجيد المبذكؿ فيو. كما لـ يعدـ 
، مف خلب إشارتو إلى علبقة الاستيلبؿ بالمتمقي ، حيث يزداد ىذا الأخير نشاطا كحيكية في 

 تقبؿ ما يمقى إليو. 

ف كاف م ف مزية أخرل فإنيا تتمثؿ في تحقيؽ انسجاـ في النص ، كعميو يمكف أف كا 
   نعتبر الاستيلبلات كسيمة مف كسائؿ الاتساؽ كالانسجاـ في النص. 

 كذلؾ ما أكضحو، كتفننكا فيو  الافتتاحكالشعراء أشد العناية بالكسـ ك  عني الأدباء كلذلؾ  
تاح القصائد بالنسيب، لما فيو مف عطؼ كلمشعراء مذاىب في افت »: " في قكلوابف رشيؽ"

                                                           
ؿ في الأدب، ط  -(1)  .93، ص3ـ، ج 3999، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 2محمد التكنجي: المعجـ المفصَّ
، دار الغرب 1، تح: محمد الحبيب بف الخكجة، طاج البمغاء كسراج الأدباءيحازـ القرطاجني: من أبك الحسف -(2)

 .109ص ـ،3986، بيركت، لبناف، الإسلبمي
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فَّ  القمكب، كاستدعاء القبكؿ بحسب في الطباع مف حب الغزؿ، كالميؿ إلى الميك كالنساء، كا 
 .(1)«ذلؾ استدراج لما بعده 

، خاصة ما كاف في باب اختلبؼ الشعراء في مطالع القصائد"فابف رشيؽ" يبيٌف   
 ، لتعدد أغراضو ككظائفو. النسيب

مصطمحات التي أكردىا النقاد أيضا ، مصطمحي المقاطع كالمطالع ، كيفرؽ " كمف ال
كسألت الشيخ أبا عبد الله محمد إبراىيـ بف السميف عف ىذا  »:  ابف رشيؽ بينيما ، فيقكؿ 

فقاؿ: "المقاطع أكاخر الأبيات، كالمطالع أكائميا"، قاؿ: "كمعنى قكليـ حسف المقاطع جيد 
بغيره، فيذا ىك  متعمقنا كلا متمكننا غير قمؽو  -كىك القافية–ع البيت المطالع"، أف يككف مقط

جكدتو أف يككف دالان عمى ما بعده كالتصدير كما شاكمو  -كىك أكؿ البيت-حسنو، كالمطمع
»(2). 

نقطة  باعتبارهكبيرة،  عنايةالنقاد كالبلبغييف أكلكه  فإفىمية الاستيلبؿ السردم كنظرا لأ
مرحمة  » . فالاستيلبؿص التي تييئ إلى تفاعؿ آتو بيف طرفي الخطابالمقاء الأكؿ مع الن

كأىـ ما تتسـ بو "  الخطاب" في الخطاب عمى قدرو كبير مف الأىمية، باعتبار مكقعيا منو
دكرىا في التكاصؿ، مف حيث كانت الأحكاؿ النفسية مييمنة عمى طرفي الخطاب، فيي عمى 

لاىتماـ، مف ىنا تبرز أىمية الاستيلبؿ صياغةن كتبميغنا  ذلؾ تكتسي بيعدنا تداكلينا جديرنا با
 .(3)«عاـ بكجو الإنسانيكلأجؿ ذلؾ كانت مكضكع عناية في التراث 

 كمف دكف شؾ فإف الاستيلبؿ في الأدب كالشعر يختمؼ عنو في  المؤلفات الأخرل  
كالمتمقي   ، كلذلؾ فإف طبيعة العمؿ الفني  في علبقتو بصاحبو مف جيةلاختلبؼ الكظائؼ
                           ذه الأخيرةفي كلذلؾ ،تعدد كظائؼ جممة الاستيلبؿ مف أسباب، ىي مف جية أخرل

                                                           
يف عبد دكنقده، تح: محمد محي ال، كآدابوأبك عمي الحسف بف رشيؽ القيركاني، الأزدم: العمدة في محاسف الشعر،  -(1)

 .225، ص3ـ، ج 3983شر كالتكزيع كالطباعة، بيركت، لبناف، ، دار الجيؿ لمن5ط الحميد،
 .222، ص1، ج كنقده،بف رشيؽ القيركاني، الأزدم: العمدة في محاسف الشعر، كآدابو، ا -(2)
 .2، ص(كنيالبردالله  دعند عب شعرية الاستيلبؿ السردم)شعلبؿ رشيد:  -(3)
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في السركد العربية بتمؾ الكظائؼ المتعددة، بؿ إنَّيا تطمح إلى كظيفة متفردة ...لا تكتفي  »
ىد اءاتيا، كىي رسالة منكطة كمتميزة، لا تكجد في مقدمات الكتب كتمييداتيا، كتنبيياتيا، كا 

ا إنشائينا ذاتينا لذلؾ يحتاج خبر، لأفَّ الخبر قابؿ لمتصديؽ ك في القص كال التكذيب، كليس كلبمن
سناد "مف فلبف عف فلبف" تأكيدنا لسمسمة مف الركاة لا تقبؿ الشؾ أك النقص، كلا  إلى تكثيؽ كا 

 .(1)«تميؿ إلى الخكاء كالفراغ 

ذا تأممنا المقامة الأسد كاف بارعنا في استيلبلو لمقاماتو   لميمذاني" فإننا نجده قد ية "كا 
بمألكؼ ما اعتاد العرب الافتتاح بو " كحدثنا عيسى بف ىشاـ " فيذه العبارة افتتح  ىابدأ  حيث

بيا خمسيف مقامة ككاحدة افتتحيا بعبارة " قاؿ عيسى بف ىشاـ " كىي المقامة الأذربيجانية 
لفاعؿ صيغة الماضي لأفَّ الماضي يعتبر بكابة الدخكؿ إلى افعبارة " حدثنا " كردت ب
إشارتو التقميدية " حدثنا عيسى بف ىشاـ قاؿ" يعمف أفَّ ىناؾ  الإخبارم، إذ أنَّو مف خلبؿ

سردنا خيالينا سيقدـ الآف كتحديدنا مقامة، ككأفَّ جممتو الافتتاحية تقكؿ: " انتبيكا سأحكي الآف 
 ذه المكاطف يمفت الانتباه، كيؤسس لحضكر الاستمتاع ككقارهمقامة "، فالقاص في مثؿ ى
 كالتركيز عمى القادـ في السرد.

كمف دكف شؾ ، فإف تمؾ التقنية في افتتاح المقامة تؤسس لعقد صمة أكلية بيف القاص 
النفس  كيييئكالسامع أك القارئ ، مف خلبؿ إثارة انتباىو ، كتكجيو مداركو لما سيبقى إليو ، 

 كثر استعدادا لتقبؿ ما سيأتي ، كمف ثـ يتحقؽ الاندماج كالتفاعؿ . لتككف أ

  الشخصية:ثانيا: 

لقصة، إذ بغيابيا تفقد القصة إحدل في ا تعد الشخصيات مف المككنات الرئيسة
لا يستطيع ناقد الركاية في أم حاؿ مف الأحكاؿ، فصؿ الشخصية « حيث خصكصياتيا،

                                                           
 .310 ص ني كالتجاكز،يكسؼ إسماعيؿ: المقامات مقاربة في التحكلات كالتب -(1)
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بو كالحدث مرتبط بيا ككلبىما يستعرض جزءا مف  الفنية عف الحدث، إذ نجدىا مرتبطة
 (1)»الفكرة العامة صاعدا بيا نحك الغاية المحدكدة مف القصة.

أنَّيا كائف لو سمات إنسانية، أك ىي ممثؿ :» الشخصية بقكلو "جيرالد برنس"يعرؼ ك  
ما حركة عند "كيمكف أف تككف الشخصيات رئيسية أك ثانكية، ديناميكية  لو صفات إنسانية
عندما لا  "، متسقة "ساكنة عندما لا تككف قابمة لمتغيير " ، استاتيكية"يطرأ عمييا التبديؿ

بسيطة ذات بعديف، قميمة السمات  "، أك غير متسقة مسطحة "تتناقض صفاتيا مع أفعاليا
، قادرة عمى إثارة " معقدة ذات أبعاد مختمفة "، أك مستديرة "يمكف التنبؤ بسمككيا ببساطة

ا تحديدىا طبقنا لأعماليا، كأقكاليا، كمشاعرىا، كمظيرىا، كطبقنا الدىش ة بسمككيا كيمكف أيضن
 .(2)«لاتساقيا مع الأدكار المعيارية 

إلى تنتمي  كعمى الرغـ مف أفٌ مصطمح الشخصية غالبا ما يستخدـ لمدلالة عمى كائنات     
رة للئشارة إلى الراكم كالمركم كثي فايعالـ المكاقؼ كالأحداث المركية، فإنٌو يستخدـ في أح

فالأشخاص في القصة أك الركاية مصدرىـ الكاقع، كلكنيـ يختمفكف عمف نألفيـ أك نراىـ  (3)ول
 . عادة

الأشخاص في ف: » كتختمؼ طريقة تصكير الكتاب لمشخصيات ككيفية تعامميـ معيا    
المعاني المكانة ليذه الأفكار ك معاني الإنسانية كمحكر الأفكار كالآراء العامة، ك القصة مدار ال

الأكلى في القصة منذ أف انصرفت إلى دراسة الإنساف كقضاياه، إذ لا يسكؽ القاص أفكاره 
لا كانت ءكآرا ه العامة عف محيطيا الحيكم، بؿ ممثمة في الأشخاص الذيف في مجتمع ما، كا 

 (4)«. خاصالأش بيا تحيا كأ الأشخاصالأفكار في  ياتحمجرد دعاية، فلب مناص أف 

                                                           
خالد أحمد أبك جندم، الجانب الفني في القصة القرآنية، منيجيا كأسس بنائيا، د ط، دار الشياب لمطباعة كالنشر،  -(1)

 . 367باتنة، الجزائر، د ت، ص

 .10ـ، ص2001المعمكمات، القاىرة، ، ميريت لمنشر ك 3جيرالد برنس: قامكس السرديات، تر: السيد إماـ، ط -(2)
 المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا. -(3)

 .562ـ، ص3971محمد غنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث، دار العكدة، بيركت، لبناف،  -(4)
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 :أنواع الشخصية 

 (1)يقسـ غنيمي ىلبؿ الشخصية إلى نكعيف:

 : "ذات المستوى الواحد " ةالرئيس الشخصية - أ

كىي الشخصية البسيطة في صراعيا، غير المعقدة، كتمثؿ صفة أك عاطفة كاحدة       
كتظؿ سائدة بيا مف مبدأ القصة حتى نيايتيا. كيعكزىا عنصر المفاجأة، إذ مف السيؿ 

 عرفة نكاحييا إزاء الأحداث أك الشخصيات الأخرل.م

 :" المساعدة "الشخصيات النامية - ب

ىي التي تتطكر كتنمك قميلبن بصراعيا مع الأحداث أك المجتمع، فتتكشؼ لمقارئ كمما تقدمت 
و بما تغنى بو مف جكانبيا كعكاطفيا الإنسانية المعقٌدة، كيقدميا القاص ئفي القصة، كتفج
نينا، فلب يعزك إلييا مف الصفات إلا ما يبرره مكقفيا تبريرنا مكضكعينا في عمى نحك مقنع ف

 محيط القيـ التي تتفاعؿ معيا.

 (2)كلمكتاب في تقسيـ الشخصيات النامية طريقتاف:

 الأولى: - أ

أف يككف الشخص في القصة متكافئا مع نفسو؛ أم منطقيا في صفاتو، بحيث يمكف    
، فتككف ميمة تفسيرىا كميا بالحالة النفسية  كالمكقؼ، كلا يككف فييا تناقض غير مفيكـ

قكاه  اتجاىاتالقاص أف يكضح ما ىك مختمط مضطرب في المخمكؽ الإنساني، كيكازف 
 .الإدراؾكينظميا... فيسيؿ الحكـ عمى ىذه الشخصيات، كيقربيـ القاص إلى 

 
                                                           

 .566محمد غنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث، ص -(1)
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39 

 الثانية: -ب

 "مككو، قد سنىيا يحرص فييا الكاتب عمى أف لا يككف الشخص مع نفسو في س 
لمف تأثركا بو مف كتاب القصة في أكركبا، كفي شخصياتو يبمغ التصكير النفسي  "دستكفسكي

أقصى درجات التعقيد بحيث يتعذر الحكـ عمى أشخاصو بإخضاع دكافعيـ النفسية لمنطؽ 
حقير، كتقترف  دنيءما ىك جميؿ ساـ، كما ىك  -آف كاحد-معيف، إذ يتجاكز فييـ في 

 المتضادة، فيستحيؿ تمييز خيكطيا المتشابكة. العكاطؼ

 :، يمكف تكضيحيا فيما يأتي كالمقامة الأسدية تضمنت مجمكعة مف الشخصيات  

 الشخصيات الرئيسية: -3

 وي:االر  - أ

كىك عمى الأرجح شخصية  "عيسى بف ىشاـ"كية في مقامتو يدعى ار  "اليمذاني"اعتمد    
يقكـ بفعؿ السرد كيتابع الأحداث مف البداية حتى يككف قد أملبىا عميو خيالو، حيث نراه 

النياية، إذ نجده مشاركنا في الأحداث، فيقدـ كصفا خارجيا لمقصة كيترؾ لمشخصيات فرصة 
 .التعبير عف نفسيا دكف تدخؿ منو، عمى الرغـ مف أنٌو عمى عمـ بما سيحدث

كتاح لنا كاد   «اؿ الكادمنذكر تصكيره لجم الكارد في المقامة، كمف أمثمة التصكير الخارجي 
فذكر كثرة  ،(1) » في سفح جبؿ ذم ألاء كأثؿ كالعذارل يسرحف الضفائر كينشرف الغدائر

كفي ذلؾ تأثر ببعض شعراء  أغصانيا كأكراقيا المتيدلة بغدائر الحسناكات، بوالأشجار كش
 الجاىمية .

، فذكر ربط الخيؿ مادكما يقدـ أيضا تصكيرا سمككيا لرفقاء السفر عند النزكؿ عمى الك  
 يزاؿ.الكالنكـ كذلؾ لتعكيض ما أصاب القكـ مف التعب ك 

                                                           
 .11مقامات بديع الزماف اليمذاني، صبديع الزماف اليمذاني،  -(1)
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ذا كاف   ، فإننا نجده يبرع في دميةقد قدٌـ تصكيرا نفسيا لشخصيات آ "اليمذاني"كا 
شعكرىا بالخطر خاصة عند  تصكير الحيكانات معتمدا عمى الصكت كالحركة كالتشخيص 

ي كقد فما راعنا إلا صييؿ الخيؿ، كنظرت إلى فرس» حيث يقكؿ: الغريزية،  ككذا ردة فعميا
كيخد خد الأرض بحكافره، ثـ اضطربت ، قكل الحبؿ بمشافره ذٌ أرىؼ أدنيو كطمح بعينيو يج

كقد كانت ىذه الشخصية  .(1)«كأخذت نحك الجباؿ الخيؿ فأرسمت الأبكاؿ كقطٌعت الحباؿ، 
 بيا كتسمسميا.تتميز بالذكاء الحاد كالقدرة عمى سرد الأحداث كترتي

 البطل: - ب

عيسى بف "كىك مككف رئيسي في المقامة حيث يعتبر الغاية الأكلى مف الرحمة، رسـ لو      
 الإسكندرمكاف يبمغني مف مقامات » صفات كملبمح في بداية المقامة حيف قاؿ:  "ىشاـ

بأجزاء كمقالاتو ما يصغي إليو النفكر، كينتفض لو العصفكر، كيركل لنا مف شعره ما يمتزج 
كىذا . (2)«النفس رقة، كيغمض عف أكىاـ الكينة دقة، كأنا أسأؿ الله بقاءه حتى أرزؽ لقاءه 

يسى بف ىشاـ مف عالأكلى لالغاية  شخصية أدبية تمتمؾ مقالات كمقامات كيعد دليؿ عمى أنٌو
 الرحمة.

 و عيسىلبمح الشخصية التي رسميا لعند ىاتو الأكصاؼ أك مه ينتيي دكر  فالإسكندرم     
عيسى بف "بف ىشاـ، ثـ يختفي كلا يعاكد الظيكر إلا في نياية المقامة عندما يصرح بو 

فدلفت  ىكسكندرم الذم سمعت بو كسألت عنو، فإذا ىك إفٌ ىذا الرجؿ ىك الإ» قائلبن: "ىشاـ
كاء ذاختبار  "عيسى بف ىشاـ"كاكتممت المقامة بحكار دار بينيما كالذم أراد منو  (3)«إليو 
 سكندرم.طنة الإكف

 

                                                           
 .15، ص مقامات بديع الزماف اليمذانيبديع الزماف اليمذاني،  -(1)
 .11، صالمصدر نفسو -(2)
 .12نفسو، ص المصدر -(3)



 

 

41 

 :المساعدة " الثانوية " الشخصيات .2
 الفتى الأول: - أ

تظير ىذه الشخصية في مشيد مف مشاىد الحكاية، كىك مشيد لقاء الأسد كىجكمو 
كتبادر » :في قكلو ، يتضح لناالمشيد كصفا خارجيا عمى الجماعة، فقدـ لو الراكية في ىذا 

ما قضى عميو الأسد في المحظة الأكلى عند لكف سرعاف ك ، (1)«إليو مف سرعاف الرفقة فتى 
 ظيكره.

 حيث كظؼ بيتا شعريا في بداية كصؼ الشخصية، مف ذلؾ قكلو:

 أخضر الجمدة في بيت العرب   يملأ الدلو إلى عقد الكرب"     

، كممكتو سكرة الأسد فخانتو أرض قدمو، حتى سقط إلى بقمب ساقو قدر كسيؼ كمو أثر
اليمذاني أكصاؼ الفتى مف لكف البشرة الأسمر الداؿ عمى الأصالة  . فقد ذكر (2) »يده كفمو

 العربية . كما استعاف بالحركة في التصكير حينما أشار إلى ارتباؾ الفتى كخكفو الشديد.

 الفتى الثاني: - ب

قدـ  كالملبحظ أف الراكية ،أعمف الراكم في نفس المشيد الذم قتؿ فيو الفتى الأكؿ 
المكاجية التي دارت بيف ىذا الفتى ك الأسد تصكير   مف خلبؿ لمفتى،تصكيرا لمحالة النفسية 

كدعا الحيف أخاه بمثؿ ما دعاه، فصار إليو، كعقؿ الرعب يديو، فأخذ أرضو » حيث يقكؿ:
حتى حقنت دمو، كقاـ الفتى فكجأ  ،كشغمت فمو ،كافترش الميث صدره كلكني رميتو بعمامتي

فٌ عيسى بف ىشاـ أنقذه إإذ  (3)«في جكفو  د لمكجأةكالأسحتى ىمؾ الفتى مف خكفو،  بطنو،
مف تحت الأسد، كنيض الرجؿ كطعف الأسد طعنة تقتمو إلا أفٌ ىذا الرجؿ ىمؾ مف شدة 

في رحمتيـ، كمعنى ىذا أفٌ بديع  ارعبو مف تمؾ الطعنة، فدفنتو الجماعة قبؿ أف يمضك 

                                                           
 .16، صمقامات بديع الزماف اليمذانيبديع الزماف اليمذاني،  -(1)
 .الصفحة نفسيانفسو،  المصدر -(2)
 .17، 16ص،  نفسو المصدر -(3)
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خطر  خطر الحيكاف، كىكأعظـ مف  االزماف اليمذاني أراد أف يبيف لنا أف ىناؾ خطر 
 ية.نانسإذا فقد القيـ كالمبادئ الإ الإنساف

 الفارس: - ج

يرتبط ظيكر ىذه الشخصية بمشيد سردم جديد، أك حكاية متضمنة داخؿ الرحمة، إذ 
نفذ الزاد الذم مع كقد الراكية ضمف مشيد العكدة إلى الصحراء، كاليبكط بأرضيا،  هذكر 

كعدنا إلى الفلبة، كىبطنا أرضيا  « :دؿ عمى ذلؾ قكلو، كمما يمككا الجماعة ككادكا أف يى 
كسرنا حتى إذا ضمرت المزاد، كنفذ الزاد أك كاد يدركو النفاد، كلـ نممؾ الذىاب أك الرجكع 

 .(1)»لنا فارس فصمدنا صمده، كقصدنا قصده  كخفنا القاتميف الظمأ كالجكع، عفٌ 

مف خلبؿ استخدامو  "اـعيسى بف ىش"شخصية ذكية أرادت القضاء عمى  الفارسف 
 لمحيمة كذلؾ باستدراجيـ إلى سفح الجبؿ لكنو لـ يفمح في القضاء عمييـ. 

 ثالثا: الحدث في المقامة

تغير في » يعد الحدث أبرز المككنات الرئيسة لمقصة، إذ يعرؼ الحدث عمى أنو:
الحدث الحالة يعبر عنو في الخطاب بكاسطة ممفكظ فعؿ في صيغة " يفعؿ" أك " يحدث". ك 

 (2)".«يمكف أف يككف "فعلب" أك "عملب 

المشيد الأكؿ في انتكاء عيسى  « كالمقامة الأسدية تضمنت ثلبث مشاىد، كقد تمثؿ
السفر برفقة جماعتو بعد أف حدد كجيتو كىي مدينة حمص، فذكر كيؼ بدأ رحمتو مع 

بينيـ كبيف الأسد  الجماعة كما صادفيـ في الطريؽ أثناء نزكليـ بالكادم، كالصراع الذم دار
الذم ىجـ عمييـ، في حيف تمثؿ المشيد الثاني في لقاء الفتى اليارب كما دار مف حكار بينو 

                                                           
 .17، صمقامات بديع الزماف اليمذانيبديع الزماف اليمذاني،  -(1)
 .61ص جيرالد برنس: قامكس السرديات، -(2)
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بعد كصكؿ عيسى بف ىشاـ  الإسكندرمكبيف الجماعة، أما المشيد الثالث فقد تمثؿ في لقاء 
 (1)»كجماعتو إلى حمص.

 يمي: كقد تخممت ىذه المشاىد مجمكعة مف الأحداث نبينيا في ما

 :الحدث الأول 

عمى السفر كالثناء عمى رفاقو الذيف ذىب بصحبتيـ،  "عيسى بف ىشاـ"يتمثؿ في عزـ 
أفراد إلى أف اتفقت لي حاجة بحمص. فشحذت إلييا الحرص. في صحبة  »حيث يقكؿ:

مدينة حمص، فكصؼ  التكجو نحك فغايتو إذا ىي( 2)«كنجكـ الميؿ. أحلبس لظيكر الخيؿ.
 افقكه في ىذه الرحمة بكؿ صفات الفركسية.جماعتو الذيف ر 

  :الحدث الثاني 

الطريؽ  كما أصاب الجياد مف ىزاؿ شديد جراء  يبدأ الحدث الثاني بكصؼ مشاؽٌ 
كأخذنا الطريؽ ننتيب مسافتو.  »كذلؾ في قكلو: ،طكؿ المسير كتأثير الياجرة عمييـ

حتى صرف كالعصي. كرجعف كنستأصؿ شأفتو. كلـ نزؿ نفرم أسنمة النجاد. بتمؾ الجياد. 
كىذا ما يدؿ عمى الصراع القائـ بيف الجماعة كالطريؽ الذم أثر فييـ مف شدة (3)«كالقسي.

 طكلو كمف شدة الحر أيضا.

 :الحدث الثالث 

كتاح لنا كاد  »كفيو تصكير لجماؿ الكادم كلسمكؾ الجماعة أثناء النزكؿ بو في قكلو:
رحف الضفائر. كينشرف الغدائر. كمالت الياجرة بنا في سفح جبؿ ذم ألاء كأثؿ. كالعذارل يس

                                                           
إلى  375ـ، مف الصفحة3989يراجع: أيمف بكر: السرد في مقامات اليمذاني، د ط، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  -(1)

 .383الصفحة
 .11، صمقامات بديع الزماف اليمذانيبديع الزماف اليمذاني،  -(2)
 .11، صنفسو صدرالم -(3)
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كالملبحظ ىنا أنو  (1) «راس. كممنا مع النعاس.مإلييا. كنزلنا نغكر كنغكر كربطنا الأفراس. بالأ
المتيدلة بالضفائر، كذكر ربط الخيؿ كالنكـ كذلؾ الأشجار كشبو أغصانيا كأكراقيا  ذكر

راحة المطايا. تعكيضا عما أصابيـ مف تعب كىزاؿ كالغاية   مف ذلؾ الاستراحة كا 

 :الحدث الرابع 

فما  »كفيو كصؼ لمحيكانات أثناء شعكرىا بالخطر كردة فعميا الغريزية، حيث يقكؿ:
راعنا إلا صييؿ الخيؿ. كنظرت إلى فرسي كقد أرىؼ أذنيو. كطمح بعينو. يجذ قكل 

الأبكاؿ. كقطعت  بمشافره كيخد خد الأرض بحكافره. ثـ اضطربت الخيؿ فأرسمت  الحبؿ
 ةحست بالخطر أصابيا الاضطراب فقامت بردأفالخيؿ لما  (2) «الحباؿ. كأخذت نحك الجباؿ.

 بكاؿ كتقطيع الحباؿ كاليركب نحك الجباؿ.قامت بإرساؿ الأ إذفعؿ، 

 :الحدث الخامس 

كىك تصكير لانتقاؿ حالة الفزع مف الخيؿ إلى الجماعة حيف ظيكر الأسد ليـ كيتضح 
فمما ظير الأسد ليـ قاـ كؿ كاحد  (3)«كطار كؿ منا إلى سلبحو.  »لبؿ قكلو:ذلؾ مف خ

 بالإسراع إلى حمؿ السلبح لمكاجية الخطر.

 :الحدث السادس 

في السبع فإذا  »يبدأ ىذا الحدث بكصؼ مفصؿ للؤسد عند ظيكره، كفي ىذا يقكؿ:
بطرؼ قد ممئ صمفا. ، كاشرا عف أنيابو، وفركة المكت. قد طمع مف غابة. منتفخا في إىاب

ففي ىذا كصؼ دقيؽ  (4)«كأنؼ قد حشى أنفا كصدر لا يبرحو القمب ك لا يسكنو الرعب. 
 للؤسد حيث كصفو بكؿ صفات القكة كالشراسة.

                                                           
 .11، صمقامات بديع الزماف اليمذانيبديع الزماف اليمذاني،  -(1)
 .15، ص نفسو صدرالم -(2)
 ، الصفحة نفسيا.نفسو صدرالم -(3)
 ، الصفحة نفسيا.نفسو صدرالم -(4)
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  :الحدث السابع 

يصرع الأسد  »كتمثؿ في مكاجية الأسد كما ترتب عنيا مف نتائج، ففي ىاتو المكاجية 
جاكزه إلى آخر فينقذه عيسى بف ىشاـ مف تحتو فينيض رجلب أرضا مف غير أف يقتمو كيت

الرجؿ كيطعف الأسد طعنة تقتمو إلا أف ىذا الرجؿ يمكت مف شدة رعبو بعد تمؾ الطعنة، 
فيدفنو صحبو قبؿ المضي في رحمتيـ ليبيف لنا بديع الزماف ظيكر خطر أعظـ مف خطر 

 (1)«ية.الحيكاف كىك خطر الإنساف إذا فقد القيـ كالمبادئ الإنسان

 :الحدث الثامن 

لى الفلبة، كقد أصابيـ إكجماعتو  "عيسى بف ىشاـ"يتجمى ىذا الحدث مف خلبؿ عكدة  
طنا أرضيا كسرنا حتى إذا ضمرت بكعدنا إلى الفلبة. كى »الجكع كالعطش كفي ىذا يقكؿ:

يف الظمأ ك المزاد. كنفذ الزاد أك كاد يدركو النفاذ. كلـ نممؾ الذىاب كلا الرجكع. كخفنا القاتم
 كمعنى ىذا أنو لـ يبؽ لدل الجماعة شيء مما ادخركه لمرحمة ككادكا أف ييمككا. (2)«الجكع. 

 :الحدث التاسع 

فارس  لنا عفٌ  »لجماعة، كعف ظيكره يقكؿ اليمذاني:اكيتمثؿ في ظيكر الفارس كمحاكرتو   
فإذا  »ا يقكؿ:كقد كصفو اليمذاني بعدة أكصاؼ كفي ىذ (3)«فصمدنا صمده. كقصدنا قصده.

 كعارض قد اخضرٌ يمؿ، كقكاـ ما ترؽ العيف فيو تسيؿ ىك كجو يبرؽ برؽ العارض المت
 (4)«كشارب قد طرٌ، كساعد ملآف. كقضيب رياف كنجار تركي كزم ممكي. 

                                                           
، (سد" لأبي زبيد الطائيمستكيات التناص بيف" المقامة الأسدية لبديع الزماف اليمذاني" ك" صفة الأ)محمكد المقداد:  -(1)

 .73ـ، ص2031"،  2، 3، ع "29مجمة جامعة دمشؽ، ـ 
 .17، صمقامات بديع الزماف اليمذانيبديع الزماف اليمذاني،  -(2)
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. -(3)
 .18المصدر نفسو ، ص -(4)
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مكاف مجيئو كسبب خركجو إلى تمؾ الفلبة كعف بينو كبيف الجماعة حكار حكؿ إذ دار 
 .مقصده كظركؼ معيشتو كأحكالو

 لحدث العاشر:ا 

يـ الفارس كتمثؿ ىذا الحدث في تغيير مسار الرحمة كالتكجو إلى سفح الجبؿ بعدما دلٌ  
فقاؿ: يا سادة إفٌ في سفح  » :في قكؿ "اليمذاني" ىذا يتضحك ، عمى عيف تكجد بيذا الجبؿ 

 الجبؿ عينا كقد ركبتـ فلبة عكراء، فخذكا مف ىنالؾ الماء. فمكينا الأعنٌة إلى حيث أشار
كفي ىذا دليؿ عمى أف  (1)«كبمغناه كقد صيرت الياجرة الأبداف، كركب الجنادب العيداف.

 الجماعة قد اتبعكا الفارس إلى الجبؿ الذم دليـ عميو.

 الحدث الحادي عشر : 

فما شككنا أنو  »كفي ىذا الحدث عكدة لكصؼ الفتى أثناء الإقامة، كذلؾ في قكلو:    
لى الأفراس طٌ فح جكىرب مف رضكاف. فعمد إلى السرك  خاصـ الكلداف، ففارؽ الجناف، يا. كا 

لى الأمكنة فرشٌ فحشٌ  بصار عميو. فقمت يا فتى يا. كقد حارت البصائر فيو. ككقفت الأيا. كا 
ما ألطفؾ في الخدمة كما أحسنؾ في الجممة. فالكيؿ لمف فارقتو. كطكبى لمف رافقتو. فكيؼ 

اعب ىذا الفارس مف خلبؿ كصفو بكؿ صفات فيك ىنا يد (2)«شكر الله عمى النعمة بؾ.
 الحسف كالجماؿ.

 الحدث الثاني عشر: 

ف ىنا الحدث الصراع الذم دار بيف الجماعة كالفارس بعد استدراجو ليـ كمف أمثمة يبيٌ      
ما إلى يقمنا: ىات، فعمد إلى قكس أحدنا فأكتره كفكؽ س »:"اليمذاني" ىذا الصراع قكؿ

                                                           
 .19، 18، ص مقامات بديع الزماف اليمذانيبديع الزماف اليمذاني،  -(1)
 .19، صنفسو صدرالم -(2)

 
 



 

 

47 

خذىا في اليكاء. كقاؿ سأريكـ نكعا آخر ثـ عمد إلى كنانتي فأ كأتبعو بآخر فشقو السماء
مى فرسي فعلبه. كرمى أحدنا بسيـ أثبتو في صدره، كآخر طيره مف ظيره. فقمت: كيحؾ كع

... كالقكس في يده يرشؽ بيا الظيكر كيمشؽ بيا البطكف  ما تصنع. قاؿ: اسكت يا لكع
نا بعضا، كبقيت كحدم، لا أجد مف يشد ذنا القد. فشد بعضخكالصدكر كحيف رأينا الجد أ

خرج بإىابؾ عف ثيابؾ. فخرجت ثـ نزؿ عف فرسو. كجعؿ يصفع الكاحد منا أيدم. فقاؿ: 
 لؾ. فقمت: ىذا اف جديداف فقاؿ: اخمعيما لا أ ٌـفَّ بعد الآخر. كينزع ثيابو. كصار إلي كعمي خي 

ارس ىنا استدرجيـ إلى سفح فالف (1)«. فقاؿ عمي خمعو.لبستو رطبا فميس يمكنني نزعو ؼٌ خي 
الجبؿ، كقد كاف مف ذلؾ القضاء عمى عيسى بف ىشاـ كجماعتو الكاحد تمك الآخر، فقد كاف 

 يظير ليـ خلبؼ ما يبطف.

كمما يلبحظ أفٌ ىذا الحدث كاف مميئا بالحركة كتكزع الأدكار بيف الفارس ك"عيسى بف     
ع ، مف خلبؿ أساليب المراكغة التي لجأ . كما تجمت فيو فكرة الحيمة كالخدا  ىشاـ كجماعتو

إلييا الفارس مف أجؿ الإطاحة بعيسى بف ىشاـ كجماعتو كالإيقاع بيـ كالاستيلبء عمى 
 أسمحتيـ كخيكليـ.

 الحدث الثالث عشر: 

كيتضح  ،مف صراع بف ىشاـ" عيسى"لفارس بعد ما دار بينو كبيف كيتمثؿ في ىلبؾ ا    
كمددت يدم إلى سكيف كاف معي في الخؼ.  ؼٌ الخي  لينتزع ثـ دنى إلي »ىذا مف خلبؿ قكلو:
و مف متنو، فما زاد عمى فـ فغره. كألقمو حجره. كقمت نتي و في بطنو. كأبى كىك في شغمو فأثبتٌ 

إلى أصحابي فحممت أيدىـ كتكزعنا سمب القتيميف. كأدركنا الرفيؽ. كقد جاء بنفسو. كصار 
 ف ىشاـ كجماعتو مسيرىـ إلى حمص.كبعد دفف الفتى، أكمؿ عيسى ب (2)«لرمسو.

 

                                                           
 .13، 10، صمقامات بديع الزماف اليمذانيبديع الزماف اليمذاني،  -(1)
 .13، ص نفسو صدرالم -(2)
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 الحدث الرابع عشر: 

كجماعتو إلى حمص، المدينة التي كانت غايتيـ  "عيسى بف ىشاـ"كيتمثؿ في كصكؿ      
رأينا رجلب قد قاـ  »مف الرحمة كلقاء الإسكندرم، حيث قدـ كصفا ليذا المقاء، كذلؾ في قكلو:

  ة، كىك يقكؿ:ة، بجراب كعصيٌ رأس ابف كبنيٌ عمى 

 وْ مَ ارِ كَ ي مَ ابِ رَ ي جُ فِ      ــــــا شَ ن حَ مَ  اللُ  مَ حِ رَ  

 وْ ــــــمَ اطِ فَ وَ  يـــــدٍ عِ ـسَ لِ    ـــا   رَحِمَ اُلل مَنْ رَنَــــــــ                 

 وْ مَ ادِ خَ  ك   شَ لَا  ي  ىِ وَ      ـــمْ إِن وُ خَـــــــادِمٌ لَـــكُـــــــ                        

ىذا الرجؿ ىك الإسكندرم الذم سمعت بو. كسألت عنو. فإذا  عيسى بف ىشاـ: فقمت إفٌ قاؿ 
 ىك ىك فد لفت إليو، كقمت: احتكـ حكمؾ، فقاؿ: درىـ، فقمت:

 سُ ــــــــفْ ي الن  نِ دُ عِ سْ يُ  امَ ا دَ مَ       ـــوِ مِ ــــثْ ي مِ فِ  ـــمٌ ـــــىَ رْ دِ  كَ ـ ـَل

 ـــــــــــــــــــسْ مَ تَ مْ المُ  يلَ نِ ا أُ مَ يْ كَ       سْ مِ تَ الْ وَ  كَ ابَ سَ حِ  بْ سُ احْ فَ 

كقمت ليـ: درىـ في اثنيف في ثلبثة في أربعة في خمسة حتى انتييت إلى العشريف. ثـ قمت: 
ر مع الخذلاف كلا حيمة مع ـ معؾ. قاؿ: عشركف رغيفا. فأمرت لو بيا كقمت: لا نصٍ ك

نو غاية في ذاتو، لذا رفض أدرؾ أ»كندرم كما نلبحظو ىنا أف أبا الفتح الإس.    (1)«الحرماف.
منحة عيسى إنو يحكؿ الخبر اللبزـ فقط لمجرد كجكده، دكف أية محاكلة منو لإجياد ذىنو 
في حسبة عيسى، حيث أراد عيسى أف يخكض الإسكندرم ما يشبو الاختبار العقمي مف أجؿ 

 ماؿ، كيصرٌ الحصكؿ عمى الماؿ، غير أف الإسكندرم عمى عكس ما عرؼ عنو ييمش ال
 (2)«عمى طريقة كجكد النقيض لكجكد عيسى.

                                                           
 .11، 12ص مقامات بديع الزماف اليمذانيبديع الزماف اليمذاني،  -(1)
 .383أيمف بكر: السرد في مقامات اليمذاني، ص -(2)
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كما نستنتج مما سبؽ أف اليمذاني كاف بارعا في رسـ الشخصيات كتصكير الأماكف      
ككصؼ الأحداث، كالظركؼ التي عايشكىا، إذ جاءت الأحداث متسمسمة تسمسلب منطقيا 

 .قو السفراكرف بف ىشاـ" عيسى" بانتكاءفبدأت المقامة 

يختار رفقة  "عيسى بف ىشاـ"كبطبيعة الحاؿ فإف السفر يحتاج إلى رفقاء، كىك ما جعؿ      
رة الفرساف لأنو عمى عمـ بأف الرحمة ستككف شاقة كخطرة، كستؤدم حتما يى ياتو الرحمة مف خى ل

إلى التعب كالعطش كالمعاناة، كليذا كظؼ مجمكعة مف الصكر الفنية منيا صكرة الكادم 
اء ىاتو الرحمة جرٌ  أصابيـفقة بحاجة إلى الراحة لمتخمص مف التعب الذم ليدؿ عمى أف الر 

فضلب عف ذلؾ تكظيفو لمصكرة المرعبة للؤسد كالتي بدكرىا تبعث ركح التشكيؽ لدل القارئ 
 مما يجعمو يتميؼ لمعرفة النتائج المترتبة عف ظيكر الأسد.

ة، إذ بدأت الرحمة بالتفاؤؿ كنجد في المقامة أيضا تسمسلب في كصؼ الأحكاؿ النفسي    
كالتشكؽ لممسير كبعدىا الإحساس بالتعب كالإنياؾ مف طكؿ المسير الذم أدل بالجماعة 
إلى النزكؿ بالكادم لمراحة، كفجأة تحس الحيكانات بالخطر عند ظيكر الأسد، ما جعميا تقكـ 

كرفقتو فأسرعكا  "عيسى بف ىشاـ"بردة فعؿ، ثـ تنتقؿ حالة الفزع كالخكؼ مف الحيكانات إلى 
د شعكر بالطمأنينة كلٌ إلى حمؿ السلبح يدا كاحدة لمكاجية الخطر، كبعد التخمص مف الأسد تى 

 .بعدىا كاصمكا المسيرليكجماعتو،   بف ىشاـ" عيسى"في نفس 

اليمذاني نياية تخدـ الغاية التي سافر مف أجميا كالتي تمثمت في لقاء  كقد اختار  
 الإسكندرم.  
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 الحوار في المقامة الأسدية:رابعا: 

يتناكؿ شتى  ،مف الفنكف النثرية التي عرفيا العرب قديما كحديثا اعد الحكار فنيي     
تبادؿ الآراء كالأفكار، كيعتبر كسيمة لمكشؼ عف شخصية المتكمـ بالمكضكعات، كيتشبع 

 .لأنيا تدعكه لطرح ما بداخمو مباشرة دكف تفكير أك تحضير

عرض "درامي الطابع" لمتبادؿ الشفاىي يتضمف  «بقكلو:  " الحكاربرنس جيرالد"كعرٌؼ     
شخصيتيف أك أكثر، كفي الحكار تقدـ أقكاؿ الشخصيات بالطريقة التي يفترض نطقيـ بيا 
كيمكف أف تككف ىذه الأقكاؿ مصحكبة بكممات الراكم، كما، يمكف أف ترد مباشرة دكف أف 

 (1). » تككف مصحكبة بيذه الكممات

 (2):اع الحوار استنادا إلى عدد المتحاورينأنو 

 الحوار أحادي الطرف: -3

 .في ىذا النكع مف الحكار ينعدـ تبادؿ الحديث أك الأخذ كالرد بيف طرفي في الحكار
 الحوار بين اثنين: -2

 .خركفيو ينتج الرسالة الكلبمية شخصاف "طرفا الحكار" فيتكمـ أحدىما كيرد الآ 
 :الحوار بين الفرد والمجموعة -3

كىك حكار قد تكثر المقكلات الحكارية فيو أك تىقًؿٌ كيتبادليا طرفاف أيضا، لكف ما يميزىا    
 .عف النكع السابؽ أف أحد الأطراؼ فييا شخص كاحد فقط كالطرؼ الأخر مجمكعة

 الحوار بين عدة أشخاص: -1

لجميع كفيو يتجاذب أطراؼ الحديث عدة أشخاص تجمعيـ الرفقة كالمكاف كالحدث فيسيـ ا   
 في إنتاج الرسالة الكلبمية.

                                                           
 .15ص جيرالد برنس: قامكس السرديات، -(1)
، 250، 219ـ، ص2033، 1، ع38، مجمة التربية كالعمـ، ـ(الحكار في مقامات اليمذاني) :فادية مركاف أحمد الكنسة -(2)

253 ،252 ،251. 
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كر منيا ما ذنمف الحكار  كمف خلبؿ تحميمينا لممقامة الأسدية كقفنا عمى أشكاؿ متعددة 
 يأتي:

 الحوار بين المجموعة والفرد:  - أ

حًبىو في  "عيسى بف ىشاـ"نعثر عمى ىذا النكع مف الحكار في مشيد التقاء       كمف صى
 الفلبة . لىإالسفر بالفارس أثناء عكدتيـ 

ّـَ مف قتمي :فقمنا ما لؾ لا أبا لؾ فقاؿ  «كمما كرد في ذلؾ قكلو     أنا عبد بعض الممكؾ ىى
، ت أداة  إذ قاـ الحكار ىنا عمى السؤاؿ كالجكاب كتجمٌ  1)»عمى كجيي حيث تراني  تي مٍ يً فى  بًيىٍـّ

ما تضمف ذلؾ ك .الاستفياـ في "ما" التي استعممت في الاستفياـ عما حدث لذلؾ الفارس
ذا كاف التركيب   "لا أبا لؾ"الحكار تركيبا يظير التعجب مف الحالة التي كاف عمييا الفارس كا 

ف ندرؾ أقبح عمى الشخص ، فإنو يمكننا حسف أك يخرج مف مخرج التعجب لما يلبحظ مف 
عيسى بف "م اقترف بالحسف مف خلبؿ المقاطع الكصفية التي قدميا ذلؾ التعجب كالذسبب 
كجو  «:كلوقلؾ الحسف ذكمما كشؼ عف  .عممية الحكار أف تبدألؾ الفارس قبؿ ذل "ـىشا

كشارب قد  ضرٌ كعارض قد اخ ،يبرؽ برؽ العارض المتيمؿ كقكاـ متى ترؽ العيف فيو تسيؿ
                                ( 2) »ممكي جار تركي، كزمٌ يب رياف، كنً كقض ،، كساعد ملآفطرٌ 

ذك         جابة عف سؤاؿ إـ لؾ الفارس قد قدٌ ذف إغراض السؤاؿ ىك انتظار الجكاب فأ مف  ا كافا 
بيـ فيمت عمى مف قتمي  نا عبد بعض الممكؾ ، ى ٌـ"أصحابو حيث قاؿ أك  "عيسى بف ىشاـ"

 ".لى حيث ترانيإكجيي 

القائـ بنفسو صكرة مف القتؿ لا نفس القتؿ  ّـَ اليى  أفجابة الفارس يتضح لنا إفمف خلبؿ     
لؾ الحكار تعميؽ ذيف يتجو. ليتخمؿ أم رً دٍ ىب لا يى ذلؾ فر ك ذو ادعى فكرة قتمو كلأنبمعنى 

                                                           
 .18، صمقامات بديع الزماف اليمذانيبديع الزماف اليمذاني،  -(1)
 ، الصفحة نفسيا.نفسو صدرالم -(2)
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 لؾ الفارسذعاء تصديؽ ادٌ  إلىىب مف خلبليا ذجابة التي عمى تمؾ الإ "عيسى بف ىشاـ"
 (1)» . كشيدت شكاىد حالو عمى صدؽ مقالو «لؾ في قكؿ عيسى بف ىشاـذكاتضح 

ذك       بؽ قد كشؼ عف بعض مكاصفات الشخصية فإنو في مكاطف ا كاف الحكار الساا 
لؾ ذكيتضح  ،خرآ إلىيساىـ في تنامي الحدث كتطكيره كتكجيو الحركة مف مشيد  ،خرلأ

قاؿ إذ  ،لى سفح الجبؿإكأصحابو التكجو  "عيسى بف ىشاـ"أثناء عرض الفارس عمى 
   (2)»ؾ نت كذاأفقمنا:  ا الماء العذبذا الظؿ الرحب، عمى ىذلا تقيمكف في ىأ « : سالفار 

كمما  .لا "ألؾ العرض ىك افتتاح الحكار بأداة تفيد ذلؾ الغرض كىي " ذكمما دؿ عمى      
يلبحظ أيضا في تراكيب الحكار المنقكؿ عمى لساف الفارس كشؼ خصكصية الأمكنة مف 

في م تمثؿ ذخرل كىي طكؿ الحكار الأكؿ كقصر الثاني الألى ميزة إضافة إ ،خلبؿ الكصؼ
 م كشؼ عف قبكؿ العرض.ذال "اؾ ذنت ك "أتركيب مكجز 

كصاؼ تبرز أكؿ كاف مقصكدا خادما المعنى كىك تقديـ كلعؿ طكؿ الحكار الأ     
بصفات  "سفح الجبؿ " خصكصية المكاف المضاد لمفلبة العكراء كلذلؾ عزز المكاف الجديد 

 .كالماء العذب  لى كجكد الظؿإتناقض صفات المكاف الأكؿ، مف خلبؿ الإشارة 

ذك      حيانا كعمى تقديـ الإجابة مف أعؿ السؤاؿ كالجكاب  اا النكع مف الحكار قائمذا كاف ىا 
خر آ افإننا نجد تكظيف ، أحيانا أخرل ،كجماعتو في شكؿ صريح "عيسى بف ىشاـ"طرؼ 

التي نما تفيـ مف عممية السرد ا  مباشرة بعد فعؿ القكؿ ك  الإجابةا الحكار حيث لا تككف ذلي
كا ذف في سفح الجبؿ عينا كقد ركبتـ فلبة عكراء فخإيا سادة   « :لؾ قكلوذتتعمؽ بالبطؿ مف 
 .(3)»مف ىنالؾ الماء 
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في تركيب كاشؼ عف  " كاذفخ" مر نو في فعؿ الأم بيٌ ذلؾ العرض الذعف  الإجابةلتتـ      
فمكينا  « :قكلو في "عيسى بف ىشاـ"ر عنو لؾ ما عبٌ ذجابة صريحة ك إكر ذالقبكؿ كدكف 

 .(1)»حيث أشار إلىة الأعنٌ 

 الحوار بين اثنين: - ب

لؾ بينو كبيف ذكالفارس كك "عيسى بف ىشاـ"ا الشكؿ مف الحكار بيف ذكقد تجمى ى    
دكف الجماعة كبيف  "عيسى بف ىشاـ"كمف مقاطع الحكار التي كانت عمى لساف  .سكندرمالإ

لى فناء رحب إاؾ سيرؾ دٌ أ .قمت بشرل لؾ كبؾنا اليكـ عبدؾ كمالي مالؾ ف:" أالفارس قكلو
حسنؾ في الجممة ألطفؾ في الخدمة ك أفقمت يا فتى ما "  :يضاأ قكلوك  "كعيش رطب

كثر ، أتعجبكـ  خفتي في الخدمة كحسني في الجممة فكيؼ لك أما ستركنو مني  « :فقاؿ
 (2) ».قي طرفا لتزدادكا بي شغفاذريكـ مف حأرأيتمكني في الرفقة، 

مرة كطاعة إف الفارس يبدم خضكعو كقبكلو لأف يككف تحت أكؿ نجد ففي الحكار الأ    
ف أ ا الأخيرذكيمكف لي "عيسى بف ىشاـ"يضا تبع لماؿ أمالو  فٌ أكما  "،عيسى بف ىشاـ"

عيسى "لؾ. ليكشؼ الحكار عمى لساف ذلى إف احتاج إـ عكنا لمفارس ف يقدٌ أيتصرؼ فيو ك 
ب بالفكرة كطمأف الفارس مف خلبؿ بياف كرـ م رحٌ ذر الا الأخيذعف مكقؼ ى "بف ىشاـ

داؾ سيرؾ أ .بشرل لؾ كبؾ  « لؾ مف خلبؿ قكلو:ذكتجمى  "،عيسى بف ىشاـ"كرغد عيش 
 .(3)»فناء رحب كعيش رطب  إلى

نجد تطكرا في كصؼ  -كالفارس "عيسى بف ىشاـ" –كفي نفس الطرفيف المتحاكريف     
مو مف خلبؿ ما قدٌ  كأ "عيسى بف ىشاـ"ما أفصح عنو  ملبمح شخصية الفتى سكاء مف حيث
خبارهالفارس مف عركض كخدمات جديدة  خاصة في حالة الرفقة  ،عف معرفتو أشياء كثيرة كا 

 كىك ما كشؼ عنو المقطع الثاني مف الحكار السابؽ.
                                                           

 .13، صمقامات بديع الزماف اليمذانيبديع الزماف اليمذاني،  -(1)
 .10، صنفسو صدرالم -(2)
 .18، صنفسو صدرالم -(3)
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م بدا في الأكؿ عبدا يستنجد ذؿ في شخصية الفارس الكقد كاف في ىذا الحكار تحكٌ     
ات بأس في الدفاع عف رفاقو ذلؾ الحكار شخصية ذصحابو، ليظير في أك  "سى بف ىشاـبعي"

كجماعتو  "عيسى بف ىشاـ"عرض عمى يل ،لة الحربآكبراعتو في رمي السياـ كاستعماؿ 
لؾ بداية لمحاكلة القضاء عمييـ مف خلبؿ استعماؿ ذقو، كفي ذبداه مف حأظيار خبرتو مما إ
 لإظيار براعتو.سمحتيـ التي اتخذىا حيمة أ

ذك      ف ذلؾ الحكار أكالإسكندرم نجد  "عيسى بف ىشاـ"لى الحكار الذم كاف بيف إ نتقمنااا ا 
 ةمقامالفي مطمع  "عيسى بف ىشاـ"ث عنيا قد أفصح ككشؼ عف تمؾ الشخصيات التي تحدٌ 

ف ىذا إقاؿ عيسى بف ىشاـ فقمت  « كمما كرد في ذلؾ الحكار ،كالتي كانت سبب سفره
 .(1) » لفت إليودف ىك ا ىكإذىك الإسكندرم الذم سمعت بو كسألت عنو ف الرجؿ

في الاتصاؿ بالإسكندرم، ليبيف بعدىا  "عيسى بف ىشاـ"ا المقطع عف إسراع ذليكشؼ ى    
  ما جرل بينو كبيف الإسكندرم مف حكار، حيث يقكؿ عيسى بف ىشاـ : "عيسى بف ىشاـ"

 قمت: كقمت: احتكـ حكمؾ، فقاؿ: درىـ، ف « 

 سُ فْ ي الن  نِ دُ عِ سْ يُ  امَ دَ  امَ       ـــــــــــــــــــوِ مِ ثْ ــي مِ فِ  مٌ ىَ رْ دِ  كَ لَ 

 ـــــــــــسْ مَ تَ مْ المُ  يلَ نِ ا أُ مَ يْ كَ        سْ مِ تَ الْ وَ  كَ ابَ سَ حِ  بْ سُ احْ فَ 

ثـ قمت:  فكقمت لو: درىـ في اثنيف في ثلبثة في أربعة في خمسة حتى انتييت إلى العشري
قاؿ: عشركف رغيفا فأمرت لو بيا، كقمت: لا نصر مع الخذلاف، كلا حيمة مع  كـ معؾ،
 (2).»الحرماف

ليفيد السماح للئسكندرم بالحكـ  "احتكـ  "فقد افتتح عيسى بف ىشاـ حكاره بفعؿ أمر       
، ليتـ بياف الرد الذم كاف مقتصرا عمى طمب درىـ كاحد عمى "عيسى بف ىشاـ"في ماؿ 

 للئسكندرم مف سعة في الإباحة.الرغـ مما كاف 
                                                           

 .12، صمقامات بديع الزماف اليمذانيبديع الزماف اليمذاني،  -(1)
 .11، 12، صالمصدر نفسو -(2)



 

 

55 

كمما نلبحظو ىنا أف ىذا الحكار قد تخممو تكظيؼ أبيات مف الشعر، كىذا خاصية       
حينما طمب الإسكندرم درىما  "عيسى بف ىشاـ"عرفت بيا المقامة. كمما يثير الغرابة رد 

د عميو و لـ يجي نف يفيـ القارئ أأكىنا يمكف  "لؾ درىـ في مثمو  : "نو قاؿ لوأكاحدا، كىك 
نظرنا  «ـ بو، كقد تككف الغرابة إذاف لو تنفيذ ما يحكٌ في مالو كبيٌ  ومعمى الرغـ مف أنو حكٌ 

بَّات  ىـر إلى أقساـ الد فإنا لك  ،كالدكانؽ كضربنا درىما في مثمو لأتى الضرب بزيادة مف الحى
قمحة  كستمائةآلاؼ مثلب، كضربناىا في مثميا لكاف الخارج ثلبثة  ةفرضنا الدرىـ ستيف قمح

 .(1) »ىذا المبمغ كىك مف الدراىـ ستكف درىما فيككف الحاصؿ مف ضرب درىـ في مثمو

ذا اعتبرنا نفس القيمة السابقة لمدرىـ كىي ستكف كقمف بضرب      ىذا العدد في اثنيف  كا 
ا مف كالحاصؿ في أربعة كىكذا إلى العشريف فإف الناتج ىك مبمغ كبير جد ،ف في ثلبثةاكالاثن

عف تسديده. أما إذا حسبنا عمى أف الكاحد مضركب في  "عيسى بف ىشاـ"دكف شؾ يعجز 
درىـ كعشرة دراىـ  مائتاالاثنيف كىك مضركب في الثلبثة إلى العشريف، فيككف الحاصؿ ىك 

 (2).كىذا مبمغ يمكف لعيسى بف ىشاـ أف يعطييا للئسكندرم

كعمى كلب الحسابيف لا  رم بعشريف رغيفا،كمما يزيد الأمر غرابة ىك تصريح الإسكند    
إلى القكؿ بذلؾ العدد ىك  "أبي الفتح الإسكندرم"في لجكء  يككف الناتج عشريف رغيفا. كلعؿٌ 
 "عيسى بف ىشاـ"كبيذا عرؼ  ـ مف ذلؾ،كلا حيمة فيما حتٌ  ،خذلانو كحرمانو كنحكسة بختو

لا فكيؼ يعجز مثمو  ،سكء البختما قصد بو مع حسف حالتو نكد الطالع ك إنٌ  "أبا الفتح"أف  كا 
 (3).عف حساب ما ألقاه عميو مف العدد لكلا تسجيؿ الخذلاف عميو

أبي الفتح "كالبطؿ  "عيسى بف ىشاـ"كمف دكف شؾ فإف ذلؾ الحكار الذم كاف بيف     
قد كشؼ عف بعض الممارسات التي كانت سائدة في العصر العباسي مف  "الإسكندرم

فراد ف ىذا السمكؾ لـ يكف خافيا عمى أالتحايؿ لمحصكؿ عمى الماؿ، كما أالمجكء إلى الحيمة ك 

                                                           
 مف اليامش. 12، ص مقامات بديع الزماف اليمذانيبديع الزماف اليمذاني،  -(1)
 مف اليامش. 11، صنفسو صدرالم -(2)
 المصدر نفسو ، الصفحة نفسيا. -(3)
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أبك "ذلؾ المجتمع مما جعؿ صعكبة في جمع الماؿ بتمؾ الطريقة كىك ما كشؼ عنو البطؿ 
 حينما أشار إلى فكرة الخذلاف كنحكسة البخت. "الفتح الإسكندرم
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 أولا: السجع في المقامة

الفاصمتيف مف النثر عمى حرؼ كاحد،  تكاطؤ « لبديعية، كىك:يعد السجع مف المحسنات ا
 (1)»اكي" الأسجاع في النثر كالقكافي في الشعر".كىذا معنى قكؿ السكٌ 

لحسف  "القزكيني"ؼ كمتكاز كترصيع، كىناؾ شركط حددىا مطرٌ  (2) كىك ثلبثة أضرب:
 (3)السجع كيمكف إجماليا فيما يأتي:

 ف في المعنى.ااختلبؼ الفاصمت 
 :سكرة  ﴾] كدو دي مٍ مى  ؿوٌ ظً كى  كدو ضي نٍ مى  حو مٍ طى كى  كدو ضي خٍ مى  رو دٍ ي سً فً  ﴿ تساكم القرائف كقكلو تعالى

 [.70، 49، 47الكاقعة، آية: 
  أف تككف الفاصمة الأكلى أطكؿ مف الأكلى، كالثالثة أطكؿ مف الثانية، كىكذا حسب ما

 فَّ إً  رً صٍ العى كى  ﴿ى: يرد مف فكاصؿ مسجكعة، كقد اجتمعت ىذه الخصائص في قكلو تعال
 رً بٍ الصٌ كا بً اصى كى تى كى  ؽًٌ الحى كا بً اصى كى تى كى  اتً حى الً كا الصَّ مي مً عى كا كى ني آمى  يفى  الذًٌ لاَّ إً  رو سٍ ي خي فً لى  افى سى نٍ الإً 
 .[ 7، 4، 5سكرة العصر، آية:  ]. ﴾

 لأف السجع إذا استكفى أمده (4)لا يحسف أف تككف الفاصمة الثانية أقصر مف الأكلى كثيرا
ف الأكلى لطكليا، ثـ جاءت الثانية أقصر منيا كثيرا، يككف كالشيء المبتكر كيبقى م

 السامع كمف يريد الانتياء إلى غاية فيعثر دكنيا.
شرطا آخر كىك المعنى، حيث يجب أف تككف  "عبد القاىر الجرجاني"كيضيؼ      

سا مقبكلا كلا سجعا كعمى الجممة فإنؾ لا تجد تجني« الألفاظ تابعة لممعاني، حيث يقكؿ: 
حسنا حتى يككف المعنى ىك الذم طمبو كاستدعاه كساؽ نحكه كحتى تجده لا تبتغي بو 

كلا، كمف ىنا كاف أحمى تجنيس تسمعو كأعلبه، كأحقو بالحسف كأكلاه بدلا كلا تجد عنو حً 
                                                           

، دار الكتاب 5الخطيب القزكيني:  الإيضاح في عمكـ البلبغة، تح كتع: غريد الشيخ محمد، إيماف السيخ محمد، ط(_ 1)
 .437ـ، ص4004لعربي، بيركت، ا
، 470الخطيب القزكيني:  الإيضاح في عمكـ البلبغة،صيراجع: منيا: التشطير كالتصريع كالمكازنة،ىناؾ أنكاع أخرل (_ 2)

475. 
 .439الخطيب القزكيني:  الإيضاح في عمكـ البلبغة،ص (_3)
 .79المصدر نفسو، ص (_4)
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 ملبءمتو، كتأىب لطمبو أك ما ىك لحسف ما كقع مف غير قصد مف المتكمـ إلى اجتلببو
ف ك  (1)»اف مطمكبا. كبيذه المنزلة كفي ىذه الصكرة...كا 

لـ يقد المعنى نحك التجنيس كالسجع بؿ قاده المعنى  « كمفاد ما سبؽ ىك أف المتكمـ: 
 لبفيما مما لا تجنيس فيو كلا سجعإلييما، كعثر بو عمييما، حتى إنو لك راـ تركيما إلى خ

دخاؿ الكحشة عميو، في شبو  ما ينسب إليو المتكمؼ لمتجنيس لدخؿ مف عقكؽ المعنى كا 
المستكره كالسجع النافر، كلف تجد أيمف طائرا، كأحسف أكلا كآخرا، كتدعيا تطمب لأنفسيا 
ف تركت كما تريد لـ تكتسب إلى ما يميؽ بيا كلـ تمبس مف المعارض إلى ما  الألفاظ، فإنيا كا 

ف مخصكصيف، فيك يزينيا، فأما أف تصنع في نفسؾ أنو لا بد أف تجنس أك تسجع بمفظي
 (2)»الذم أنت منو بعرض الاستكراه، كعمى خطر مف الخطأ كالكقكع في الذـ...

إلى ترؾ المتقدميف العناية بالسجع، كيقصد بذلؾ عدـ   "عبد القاىر الجرجاني"كما يشير     
نما لزمكا سجية الطبع  بعد مف أكذلؾ أمكف في العقكؿ ك « شغفيـ بو، كعدـ تكمفيـ فيو كا 

 كشؼ عف الأغراضأكأكضح لممراد كأفضؿ عند ذكم التحصيؿ، كأسمـ مف التفاكت، ك القمؽ 
ؿ الذم ىك ضرب مف الخداع بالتزكيؽ كأنصر لمجية التي تنحك نحك العقؿ، كأبعد مف التعمٌ 

ف الخمقة إذا كثر فييا مف الكشـ كالنقش كأثقؿ  كالرضا بأف تقع النقيصة في نفس الصكرة. كا 
قياس الحمي عمى السيؼ الدداف، كالتكسع في الدعكل بغير  ،صاحبيا بالحمي كالكشي

 (3)»برىاف.
عاب عمى المتأخريف فرط شغفيـ بالسجع كالجناس كمختمؼ ألكاف البديع اعتقادا كلذلؾ يي     

و منيـ أف ذلؾ ىك اليدؼ مف التعبير، في حيف أف الغاية مف ذلؾ ىي الإفياـ كالإبانة، كيشبٌ 
بمف أثقؿ عمى العركس بأصناؼ الحمي حتى يناليا مف  الأمرلؾ ذ "عبد القاىر الجرجاني"

 ذلؾ مكركه في نفسيا.

                                                           
، مطبعة 5ف محمد الجرجاني: أسرار البلبغة، تح: محمد محمكد شاكر، طأبك بكر عبد القاىر بف عبد الرحمف ب (_1)

 .54ـ، ص5995المدني، المؤسسة السعكدية بمصر، 
 .07، 03، صالمصدر نفسو (_2)
 .07المصدر نفسو، الصفحة (_ 3)
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المقامة بحضكر كثيؼ لأسمكب السجع، كىذا الأمر أعطى لمنص  ألفاظكقد تميزت     
بارعا حيف اختار  "اليمذاني"إيقاعا مكسيقيا، مما يجعؿ القارئ لا يشعر بالسأـ منو، ككاف 

أصكاتا كحركفا ذات طابع تأثيرم، كىي التي اختارىا عمماء  لأكاخر كمماتو المسجكعة
 صاد، السيف، الداؿ، النكف، الياءالعركض كالشعر العربي لتككف ركيا لقصائدىـ كمنيا: ال

. كقد استعمؿ أنكاعا متعددة مف السجع في مقامتو الأسدية كمف ىاتو الخالكاؼ، الياء،...
 نذكر:  ،الأنكاع
 السجع القصير: .1
 (1)»إذ يبدأ بكممتيف كينتيي إلى تسع أك عشر. ،ما كاف مؤلفا مف ألفاظ قميمة « ككى     

، حيث (2)»كأتعجب مف قعكد ىمتو بحالتو « مف خلبؿ قكلو: كيتمثؿ ىذا النكع في المقامة 
الأكلى عمى كزف  إذ جاءت المفظةتو، حالتو"، اشتمؿ ىذا السجع عمى فاصمتيف ىما "ىمٌ 

كزف "فىعمتو"، فالكممتاف المسجكعتاف اتفقتا في الحرؼ الأخير كىك الياء  "فًعمتو" كالثانية عمى
 كاختمفتا في الكزف.

، فيده كفمو ىما الكممتاف المسجكعتاف كقد جاءتا (3)»حتى سقط ليده كفمو  « كقكلو:    
 متكاليتيف، حيث اتفقتا في الحرؼ الأخير كىك الياء.

أخرج بإىابؾ عف  « كع مف السجع، مف ذلؾ قكلو: كأثناء حديثو عف الفارس كرد ىذا الن    
كقد تضمف ىذا السجع فاصمتيف ىما" إىابؾ، ثيابؾ"، حيث نلبحظ اتفاؽ  ،(4)»ثيابؾ 

 الفاصمتيف في الكزف فجاءتا عمى كزف "فًعالًؾ" كاتفاقيما في الحرؼ الأخير كىك الكاؼ.
 

                                                           
مؤسسة المختار  ،4يكني عبد الفتاح فيكد: عمـ البديع، دراسة تاريخية كفنية لأصكؿ البلبغة، كمسائؿ البديع، طسب (_1)

 .77ـ، ص4054لمنشر كالتكزيع، القاىرة، 
، دار الفضيمة لمنشر كالتكزيع، 4بديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني، شرح الشيخ محمد عبد، ط (_2)

 .77ـ، ص4054القاىرة، 
 .78المصدر نفسو، ص (_3)
 .45، ص المصدر نفسو (_4)
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الكممتاف المسجكعتاف كقد  ، فإلي كعمي ىما(1)»كصار إلي كعمي  « كفي قكلو أيضا:     
في الحرفيف الثاني كالثالث كىما "اللبـ كالياء". كقد حمؿ ىذا  يفتفقتك مف يجاءتا متكاليت

كبذلؾ شد القارئ إليو مف  "،عيسى بف ىشاـ"السجع دلالة الحركة في إحالتو إلى شخصية 
ؿ المستعممة في كعميو يمكف القكؿ أف السجع ىك إحدل الكسائ .خلبؿ تركيزه عميو دكف غيره

 إبراز خصكصية الشخصية في العمؿ الأدبي.
 السجع المتوسط: .2

كىك ما تراكحت ألفاظو بيف الطكؿ كالقصر كقد كرد بكثرة في المقامة، كمف أمثمتو نذكر     
، فالفاصمة الأكلى لـ تكف أطكؿ بكثير مف (2)»كأنا أسأؿ الله بقاءه حتى أرزؽ لقاءه « قكلو: 

مؿ عمييما ىذا السجع ىما "بىقىاءىه" عمييا بكممة كاحدة، كالمفظتاف المتاف اشتالثانية حيث زادت 
، حيث جاءت الأكلى عمى أيضاكاختمفتا في الكزف  الأكؿ،فقد اختمفتا في الحرؼ  ،ه"ك "لًقىاءى 

كزف " فىعىالىوي " كالثانية عمى كزف " فًعىالىوي ". كىذا ما يجعمنا نصنؼ ىذا السجع ضمف ما 
 ؼ.جع المطرٌ يعرؼ بالس

   عف الرحمة كرد ىذا النكع مف السجع، مف ذلؾ قكلو: " عيسى بف ىشاـ" كفي حديث    
، إذ اتفقت الفاصمتاف الأكلى (3)»إلى أف اتفقت لي حاجة بحمص، فشحذت إلييا الحرص « 

" كما نلبحظ أيضا طكؿ  كالثانية " حمص، حرص" في الكزف حيث جاءتا عمى كزف " فًعٍؿى
 كلى كقصر الثانية.الفاصمة الأ

كقد تحقؽ الاتفاؽ الدٌلالي بيف المفظتيف المسجكعتيف ، ذلؾ أفٌ غاية " عيسى بف ىشاـ"     
أبا الفتح "يقابؿ  أفىي التكجو إلى مدينة " حمص" ، فقد كانت غايتو كىمٌو ، لأنو يريد 

ؾ المراد لؾ اختار لفظة حققت ذل، ككاف في حالة شغؼ كتميٌؼ لمقائو ، كلذ "الإسكندرم
 كىي لفظة الحرص ، ليككف بذلؾ المفظ تابعا لممعنى.

                                                           
 .45،ص قامات بديع الزماف اليمذانيبديع الزماف اليمذاني، م (_1)
 .77المصدر نفسو، ص (_2)
 .74المصدر نفسو، ص (_3)
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، فالفاصمة الأكلى أتت (1)»لـ نزؿ نفرم أسنمة النجاد، بتمؾ الجياد « كقكلو أيضا:       
حيث نلبحظ اتفاؽ الفاصمتيف في الكزف، إذ جاءتا عمى  ،أطكؿ مف الثانية لكف ليس بكثير
 .خير الذم ىك "الداؿ" كزف "فًعىاؿٍ"، كاتفقتا في الحرؼ الأ

 حتى صرف كالعصيٌ  « كفي كصفو لمجياد كرد ىذا النكع مف السجع كذلؾ في قكلو:      
، كما نلبحظو ىك اتفاؽ الكممتيف المسجكعتيف في الحرؼ الأخير كىك (2)» كصرف كالقسيٌ 

 الياء، كاختلبفيما في الحركؼ الأخرل.
  ٌـمً كقمنا خطب مي « الأسد كذلؾ في قكلو:كما كظؼ ىذا السجع أثناء حديثو عف ظيكر     

، كالملبحظ في ىذا السجع اختلبؼ الفاصمتيف في حرؼ الكسط، ففي (3)»يـ كحادث مي 
الأكلى كاف لاما كفي الثانية كاف ىاءن ، أما باقي الحركؼ فيي متفقة كىك ما يمكف أف نعتبره 

ؽ السجع دلاليا مع طبيعة كقد اتف .جناسا ناقصا، لأف الاختلبؼ لـ يتجاكز الحرؼ الكاحد
الأصكات المستعممة، كىي الميـ التي تكررت في البداية كالنياية مما عزز الجانب المكسيقي 

كقد كانت الميـ صكتا ذا رنيف، أم بو غنٌة، كفي ذلؾ  .كحقؽ التماثؿ بيف البداية كالنياية
ة حيث يتطمب كؿ مف ترديد لمصكت كتكراره، كىك ما يتفؽ دلاليا مع معاني الإحاطة كالأىمي

 المعنييف التكسع كالشمكؿ في فكرة معينة.
كدعا  « ؼ ىذا النكع مف السجع مف ذلؾ قكلو: كفي حديثو عف ىلبؾ الفتى أيضا كظٌ     

، كما يلبحظ في ىذا السجع اتفاؽ المفظيف "أخاه، دعاه" في (4)»الحيف أخاه، بمثؿ ما دعاه 
إلا أنٌيما اختمفا في طبيعتيما ، فالأكلى كانت اسما ف الأخيريف كىما الألؼ كالياء ، الحرفي

 بينما الثانية فعلب. 
، كالملبحظ (5)»حتى ىمؾ الفتى مف خكفو، كالأسد لمكجأة في جكفو  « ك في قكلو أيضا:     

أف لفظي "خكفو، جكفو" ىما المفظاف المسجكعاف إذ اختمفا في الحرؼ الأكؿ كىك أيضا 
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، فبذكر لفظ  المتجانسيف يلبحظ أفٌ الألفاظ كانت تابعة لممعاني كالمتأمؿ في المفظيف جناس.
 محمٌو ، كىك الجكؼ ، كبذلؾ فالسجع اقتضتو المعاني كالأفكار. الخكؼ يتبادر إلى الذىف

فقبٌؿ ركابي، كتحرـ « كما كظؼ ىذا النكع في حديثو عف لقاء الفتى كذلؾ في قكلو:     
ف في الكزف، فجاءت يف المسجكعتيف كاختلبؼ الكممتيت، حيث نلبحظ تساكم الفقر (1)»بجنابي 
"ركابي" عمى كزف "فًعىالًي" كالثانية "جنابي" عمى كزف "فىعىالًي"، كاتفقتا في الحرؼ  الأكلى

 الأخير كىك الباء.
كساعد ملآف، كقضيب « كأثناء كصفو لمفتى كظؼ ىذا النكع مف السجع، حيث يقكؿ: 

       كقكلو أيضا: ف في الألفاظ، كاتفاقيما في الكزف.يرت، حيث نلبحظ تساكم الفق(2)»رياف
  ، فالكممتاف المسجكعتاف "تركي، ممكي" مختمفتاف في الكزف(3)» بنجار تركي، كزم ممكي «

 .إلٌا أنٌيما متفقتاف في الحرؼ الأخير
أريكـ مف حذقي طرفا، لتزدادكا « كآخر مثاؿ كرد ليذا النكع مف السجع في المقامة قكلو:   

، فطرفا كشغفا ىما الكممتاف المسجكعتاف، حيث اتفقتا في الحرؼ الأخير كىك (4)»بي شغفا 
كمف دكف شؾ ، فإف صفة الطرافة في الشخص ستككف سببا في الشغؼ بو ، كعميو  الفاء.

 تحقؽ الاتفاؽ الدٌلالي بيف المفظتيف المسجكعتيف.
 السجع الطويل: .3

ألفاظ طكيمة... كتتفاكت درجاتو في الطكؿ إذ يبدأ مف إحدل  ما كاف مؤلفا مف « كىك:    
ا نَّ مً  افى سى نٍ ا الإً نى قٍ ذى أى  فٍ ئً لى كى ﴿كمنو قكلو تعالى: (5)»عشر لفظة، كينتيي إلى عشريف فما فكقيا 

 بى ىى ذى  فَّ كلى قي يى لى  وي تٍ سَّ مى  اءى رَّ ضى  دى عٍ بى  اءى مى عٍ نى  اهي نى قٍ ذى أى فٍ ئً لى ، كى كره في كى  كسه ئي يى لى  وي نَّ إً  وي نٍ ا مً اىى نى عٍ زى نى  ّـَ ثي  ةن مى حٍ رى 
.[، كمف أمثمة ىذا السجع في 50، 9] سكرة ىكد، آية: ﴾كره خي فى  حه رً فى لى  وي نَّ ي إً نًٌ عى  اتي ئى يًٌ السى 

 سيما فرماه في السماء، كأتبعو ؽى كَّ فعمد إلى قكس أحدنا فأكتره، كفى  «المقامة الأسدية قكلو: 
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كىذا النكع مستحسف في  خيرة،، كالملبحظ ىنا ىك طكؿ الفقرة الأ(1)»بآخر فشقو في اليكاء
كنلبحظ أف بعض ألفاظ الفقرتيف متساكية في الكزف "أكتر، أتبع" فالمفظاف جاءا عمى  .السجع

"، ك"السماء، اليكاء" عمى كزف "فىعىاؿٍ".  كزف "أىفٍعىؿى
 السجع المتوازي: .4

إحدل قرينتيو في الكزف كالتقفية دكف التقابؿ التاـ ىك ما اتفقت  «يعرفو القزكيني بقكلو:     
 ابي كى كٍ أى ، كى ةه كعى في رٍ مى  ره ري ا سي ييى فً  ﴿، مف ذلؾ قكلو تعالى: (2)»بيف ألفاظ السجعتيف أك الأسجاع. 

 ..[54، 57]سكرة الغاشية: آية ﴾ ةه كعى ضي كٍ مى 
فكر، كينتفض لو ما يصغى إليو الن «في المقامة الأسدية: قكلو:  السجع كمف أمثمة ذلؾ    

فمفظتا "النفكر كالعصفكر" مختمفتاف كزنا، حيث جاءت الأكلى عمى كزف  (3)»العصفكر 
 "فيعيكؿٍ"، كالثانية جاءت عمى كزف "فيعٍميكؿٍ".

ما  «: ذاني"م"الي مف ذلؾ قكؿ "،الإسكندرم"ككرد ىذا النكع مف السجع أثناء حديثو عف      
، كالكممتاف المسجكعتاف ىما (4)» ةن قَّ عف أكىاـ الكينة دً ة، كيغمض قَّ يمتزج بأجزاء النفس رً 

"رًقَّةن، دًقَّةن" حيث اختمفتا في الحرؼ الأكؿ، كجاءتا عمى نفس الكزف كىك "فًعٍمىةن"، كما نلبحظ 
 الفاصمتيف متساكيتيف في الطكؿ. أف

ف يأف المفظ، كالملبحظ ىنا (5)»أفراد كنجكـ الميؿ، أحلبس لظيكر الخيؿ  «كقكلو أيضا:     
، ظيكر" عمى كزف "فيعيكؿٍ"، كلفظي  "أفراد، أحلبس" كردا عمى نفس الكزف "أىفٍعىاؿٍ"، ك"نجكـ

 كاتفقا في الحرؼ الأخير كىك اللبـ. الأكؿاختمفا في الحرؼ  "الخيؿ، الميؿ"
 
 

                                                           
 .40ص بديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني، (_1)
 .439الإيضاح في عمكـ البلبغة، ص قزكيني:الخطيب ال (_2)
 .77ص بديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني، (_3)
 .77المصدر نفسو، ص (_4)
 .74المصدر نفسو، ص (_5)



 

 

65 

حف الضفائر، كينشرف الغدائر يسرٌ  «كفي كصفو لمكادم كرد ىذا النكع أيضا كذلؾ في قكلو: 
، إذ جاءت الفاصمة الأكلى متساكية مع الفاصمة الثانية في الطكؿ ، كالمفظتاف (1)»

 المسجكعتاف "الضفائر، الغدائر" كردتا عمى نفس الكزف كىك "فىعىائًؿٍ" 
، حيث اشتمؿ (2)»يجذ قكل الحبؿ بمشافره، كيخد خد الأرض بحكافره  «كقكلو أيضا:        

المسجكعتاف ىما "مشافره، حكافره" حيث اختمفتا في ىذا السجع عمى فاصمتيف ، كالكممتاف 
فىاعًؿ" كالثانية عمى كزف "فىكىاعًؿالكزف، إ اتفقتا في  ، في حيف"ذ جاءت الأكلى عمى كزف "مى

ة الأخيرة "الفاء، الراء، الياء" ، مما أحدث تكثيفا مكسيقيا بسبب التماثؿ الحركؼ الثلبث
 الصكتي في أكثر مف مقطع صكتي .

كصدر لا  «ناء حديثو عف كصؼ الأسد كظؼ ىذا النكع مف السجع  مف ذلؾ قكلو: كأث     
، كالملبحظ ىنا أف الفاصمة الأكلى أطكؿ مف الفاصمة (3)»يبرحو القمب، كلا يسكنو الرعب 

عمى الثانية بكممة  الأكلىالثانية كلكف طكلا يسيرا ، كىذا النكع مستحسف مف السجع، إذ زادت 
 لرعب" في الحرؼ الأخير كىك الباءفقت الكممتاف المسجكعتاف "القمب، اكاحدة فقط، كقد ات

 كىي  كاف محككما  بعلبقات مجازية كما أنيما اتفقتا دلاليا فالقمب محؿ لمرعب، كالسجع ىنا
 ة.المحميٌ 
 (4)»بقمب ساقو قدر، كسيؼ كمو أثر  «ككرد أيضا في حديثو عف الفتى مف ذلؾ قكلو:      

" كما نلبحظ اتفاقيما كقد جاءت الكممت " عمى كزف كاحد كىك" فىعٍؿه ، أىثٍره اف المسجكعتاف " قىدٍره
 في الحرؼ الأخير كىك " الراء " كتساكتا أيضا في عدد الألفاظ.

ينقش الأرض  «كما كرد ىذا النكع مف السجع أثناء حديثو عف الفارس كذلؾ في قكلو:     
الأكلى كالثانية قد تساكتا في  ؛فيحظ أف الفاصمت، حيث نلب(5)»بشفتيو، كيمقي التراب بيديو 
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كىك  الأخيرعدد الألفاظ، كالكممتاف المسجكعتاف ىما " شفتيو، يديو " إذ اتفقتا في الحرؼ 
 ، علبكة عمى الصامت " الياء" ليتعززٌ التماثؿ الصكتي في النياية ."الياء"

ما ألطفؾ في الخدمة، كأحسنؾ  «كآخر مثاؿ كرد ليذا النكع مف السجع في المقامة قكلو:    
ف " ألطفؾ، أحسنؾ" عمى صيغة اسـ يف المسجكعتي، كالملبحظ ىنا أف الكممت(1)»في الجممة 

" كقد اتفقتا في الحرؼ الأخير كىك "الفاء" كذلؾ لاستحساف  ا أىفٍعىؿى التفضيؿ عمى كزف "مى
 الصفة كما فييا مف زيادة.

 ف:السجع المطرّ  .5
، كلـ يرد ىذا النكع مف السجع في (2)»يو الفاصمتاف في الكزف. ما اختمفت ف «كىك:      

، حيث (3)»منتفخا في إىابو، كاشرا عف أنيابو «المقامة الأسدية بكثرة حيث كرد في قكلو: 
كردت الأكلى" إىابو" عمى كزف " فعالو"  ، إذاختمفت فيو الكممتاف المسجكعتاف في الكزف 

 لو".كالثانية "أنيابو" عمى كزف " أفعا
،حيث نلبحظ اختلبؼ الكممتيف (4)»كعارض قد اخضر، كشارب قد طرٌ  «كقكلو:     

" كالثانية "طرٌ" المسجكعتيف في الكزف، إذ جاءت الكممة الأكلى "اخضر" عمى كزف "افٍعىؿَّ 
"، كقد اتفقتا في الحرؼ الأخير كىك "الراء".عمى كزف "فىعٍ    ؿى

ليبمغ ، ألفاظ أخرل، مف ذلؾ: عارض، كشارب تىكرار صكت الراء فيكمما يلبحظ ىك    
، جعؿ اء بما يحممو مف خصكصيات الترديد، كلعؿ صكت الر عدد تكرار الراء أربع مرات

 .تداعيا في مخيمة "عيسى بف ىشاـ "لدلالة الصفات المستحسنة في الغلبـ 
ؾ ما فقمت: كيح «كأثناء حكاره مع الفتى كرد ىذا النكع مف السجع مف ذلؾ قكلو:     

، فالكممتاف المسجكعتاف ىما "تصنع، لكع"، حيث كردت (5)»تصنع، قاؿ: اسكت يا لكع 
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"، كالملبحظ تساكم الفاصمتيف في عدد  " كالثانية كردت عمى كزف "فيعىؿي الأكلى عمى كزف "تىفٍعىؿي
 الألفاظ.

مف و خاصـ الكلداف، ففارؽ الجناف، كىرب نٌ أفما شككنا  «كما كرد في قكلو أيضا:     
، حيث نلبحظ ىنا اتفاؽ جميع الكممات المسجكعة في الحرفيف الأخيريف كىما (1)»رضكاف 

"الألؼ كالنكف" إضافة إلى اتفاؽ الفاصمتيف الأكلى كالثانية في الكزف "كلداف، رضكاف" إذ 
فٍ" في حيف اختمفت الفاصمة الثانية مع الأكلى كالثالثة في الكزف حيث  جاءتا عمى كزف "فًعٍلبى

نت عمى كزف "فًعىاؿٍ" كيمكف أف نصنؼ ىذا السجع أيضا ضمف ما يعرؼ بالسجع الذم كا
 تعددت قرائنو لأنو تعدل الفاصمتيف.

 الترصيع: .6
ما كاف في إحدل القرينتيف مف الألفاظ أك أكثر ما فييا  «كىك ما عرفو القزكيني بقكلو:     

الحريرم:" فيك يطبع الأسجاع  مثؿ ما يقابمو مف الأخرل في الكزف كالتقفية، مف ذلؾ قكؿ
  .(2)»اع بزكاجر لفظو".مبجكاىر لفظو، كيقرع الأس

فصمدنا صمده  «كقد كرد مثاؿ كاحد في المقامة ليذا النكع مف السجع كيتمثؿ في قكلو:    
، فمفظة "صمدنا" في الفاصمة الأكلى تقابؿ لفظة "قصدنا" في الفاصمة (3)» كقصدنا قصده

ف في الكزف، كلفظة "صمده" ليا ما يقابميا في الفاصمة الثانية كىي لفظة الثانية كىما متفقتا
كقد حقؽ الترصيع إيقاعا مكسيقيا متجانسا بفعؿ  "قصده" كىما متفقتاف أيضا في الكزف.

 التقابؿ الصكتي كالتماثؿ في الصيغ كالتساكم في المقادير.
 ما تعددت قرائنو: .7

أك و القرائف الاثنيف، يمكف أف تككف مف المتكازم كىذا النكع مف السجع ما تجاكزت في     
نما تصنيفو ىك عمى ا لقصير أك المتكسط أك الطكيؿ، أك غيرىا مف أنكاع السجع الأخرل، كا 

 عدد السجعات.
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كما كرد فييا عمى  ،الأسديةمف ىذا النكع في المقامة  "بديع الزماف اليمذاني"كلـ يكثر     
، فقد كصؿ (1)»غابو، منتفخا في إىابو، كاشرا عف أنيابو فقد طمع مف  «قكلو: قمة، نذكر 

السجعات فيو إلى ثلبثة " غابو، إىابو، أنيابو " ككؿ ىاتو السجعات اتفقت في الحرؼ عدد 
باء" المكصكؿ بياء الضمير ، حيث أكحى السجع بحركة فييا نكع مف الأخير كىك "ال

تبختر كالاعتداد بالقكة مف طرؼ الإحجاـ كالرعب مف طرؼ المتمقي ، كفييا نكع مف ال
 الأسد. 

كمف دكف شؾ فإفٌ ذلؾ المشيد يخيـ عميو السككف كاليدكء ، كىك ما أكحى بو الضمير     
 ) الياء( بخصكصياتو الصكتية الدالة عمى اليمس ، مما يتناسب كطبيعة المشيد. 

، حيث (2)»نعاس كربطنا الأفراس، بالأمراس، كممنا مع ال«قكلو: كمف الأمثمة أيضا،    
اتفاؽ  إلىنلبحظ اتفاؽ جميع الكممات المسجكعة في الحرؼ الأخير كىك "السيف"، إضافة 

في  حيث جاءتا عمى كزف " أىفٍعىاؿٍ" الأمراس"، كالثانية في الكزف "الأفراس ك الأكلىالفاصمتيف 
"فيعىاؿٍ" كىذا حيف اختمفت الفاصمة الثالثة في كزنيا مع الأكلى كالثانية، إذ جاءت عمى كزف 

 ؼ.ما يمكف أف يجعمنا نصنؼ ىذا السجع أيضا ضمف ما يعرؼ بالسجع المطرٌ 
كقد يصؿ عدد القرائف إلى أربع عمى اتفاؽ في الحرؼ الأخير كاختلبؼ في الأكزاف مف     

 (3)»ثـ اضطربت الخيؿ، فأرسمت الأبكاؿ، كقطعت الحباؿ، كأخذت نحك الجباؿ «ذلؾ قكلو: 
 ؽ جميع الكممات المسجكعة في الحرؼ الأخير كىك "اللبـ".حيث نلبحظ اتفا

 كىبطنا أرضيا كسرنا  «كأثناء حديثو عف الفلبة كرد ىذا النكع مف السجع كذلؾ في قكلو: 
، فقد كصؿ عدد القرائف ىنا إلى (4)»إذا ضمرت المزاد، كنفذ الزاد، أك كاد يدركو النفاد  ىحت

 ميا اتفقت في الحرؼ الأخير كىك الداؿ، كاختمفت في الكزف.ثلبثة " المزاد، الزاد، النفاد " كك
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كعمد إلى السركج  «أما في حديثو عف الفارس فقد كظؼ ىذا النكع أيضا مف ذلؾ قكلو:    
لى الأفراس فحشٌ فحطٌ  لى الأمكنة فرشٌ يا، كا  ، فعدد الألفاظ في ىذا السجع ىك (1)»يا يا، كا 

ظ اتفاؽ جميع الكممات المسجكعة في الكزف إذ ثلبثة "فحطيا، فحشيا، فرشيا"، حيث نلبح
." ينما ، كىك ما قاـ بو الفارس حة مجسدةكقد أكحى بكجكد قكة خارجي جاءت عمى كزف "فىعىؿى

 عمد إلى السركج.
كىك في شغمو، فأثبتٌو في بطنو، كأبنتو  «في قكلو:  ذلؾ النكع مف السجع أيضا، يظير ك    

اؽ جميع الكممات المسجكعة في الحرؼ الأخير كىك ، كما نلبحظو ىك اتف(2)»مف متنو 
 "الياء" إضافة إلى اتفاقيما في الكزف حيث جاءت عمى كزف "فىعٍمًوً".
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 ثانيا: الجناس في المقامة

الجناس مف المحسنات المفظية، أم الحسف فيو يقع مف ناحية المفظ لا المعنى، كيقسـ  عدٌ يي    
 (1)الجناس إلى:

 أف يتفؽ المفظاف في أنكاع الحركؼ كأعدادىا كىيئاتيا كترتيبيا، مع الاختلبؼ  تػػػاـ: كىك
 في المعنى.

  .غير تاـ: كىك ما اختمؼ فيو المفظاف في أمر مما سبؽ في الجناس التاـ 

عف فضيمة كؿ مف السجع كالجناس كاعتبرىا تتحقؽ  "عبد القاىر الجرجاني"كقد تحدث     
كذلؾ أف المعاني لا تديف في كؿ مكضع لا «عاني إذ يقكؿ: إذا كانت الألفاظ تابعة لمم

يجذبيا التجنيس إليو، إذ الألفاظ خدـ المعاني كالمصرفة في حكميا، ككانت المعاني ىي 
المالكة سياستيا المستحقة طاعتيا. فمف نصر المفظ عمى المعنى كاف كمف أزاؿ الشيء عف 

 (2)»كفيو فتح أبكاب العيب كالتعرض لمشيف.جيتو كأحالو عف طبيعتو، كذلؾ مظنة الاستكراه 

كقد كثر الجناس في المقامة الأسدية، كمف أنكاع الجناس التي عثرنا عمييا في ىاتو     
 نذكر: ،المقامة

 ف: ح  صَ الجناس المضارع المُ  .1
كما في    (3)«أف تتماثؿ الكممتاف المتجانستاف في الخط ك الرسـ كتختمفاف في النقط  »كىك

  ٍـىي ا كى يى نٍ الد   اةً يى ي الحى فً   ٍـيي يي عٍ سى  ؿَّ ظى  يفى  الذًٌ الان مى عٍ أى  يفى رً سى خٍ الأى بً ٍـ كي ئي بًٌ نى ني  ؿٍ ىى  ؿٍ قي  ﴿لى: قكلو تعا
يحسنكف .[ فيحسبكف ك 504، 507لكيؼ، آية: ]سكرة ا ﴾اعن نٍ صي  كفى ني سً حٍ يي   ٍـيي نٌ أى  كفى بي سى حٍ يى 

 متماثلبف خطا ك رسما، مختمفاف نقطا.

                                                           
)1    .  03عبد القاىر الجرجاني ، أسرار البلبغة ، ص  -(

  

 .07المصدر نفسو، ص (_2)
 .444، 447صيكني عبد الفتاح فيكد: عمـ البديع، سب (_3)



 

 

71 

فالكممتاف المتجانستاف  (1)«الحباؿ، الجباؿ  »مثالاف، مف ذلؾ قكلو:  ككرد ليذا النكع    
 ، ككاف ذلؾ بيف حرفي الحاء كالجيـ.متماثمتاف خطا كرسما، مختمفتاف نقطا

فخكفو كجكفو متماثلبف في الخط كالرسـ مختمفاف في  (2)«خكفو، جكفو  »كقكلو أيضا: 
 ، كذلؾ ماثؿ بيف الخاء كالجيـ.النقط
 ضارع:الجناس الم .2

ما كاف فيو الحرفاف المختمفاف متقاربيف في المخرج مف ذلؾ قكؿ بعضيـ: "البرايا  »كىك     
 (3)«أىداؼ البلبيا" حيث كانت الراء كاللبـ مف مخرجيف متقاربيف.

، كالجناس (4)«فمو، دمو  »كقد كردت أربعة أمثمة ليذا النكع في المقامة، مف ذلؾ قكلو:      
      ف في المخرج، لأف الفاء ايف حرفيف كىما "الفاء كالداؿ" كىما متقاربفي الكممتيف كاف ب

صكت أسناني لثكم  » كالداؿ،  (5)«صكت شفكم أسناني احتكاكي ميمكس مرقؽ  »
 .(6)« انفجارم مجيكر مرقؽ

      ف في المخرج، إذ إف الحاء يف متقاربي، كىنا نجد الحرف(7)«حالتو، آلتو  »كفي قكلو:   
صكت حنجرم احتكاكي ميمكس  »كالياء (8)«حمقي احتكاكي ميمكس مرقؽ  صكت »

 .(9)«مرقؽ
   
 
 

                                                           
 .72ص بديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني، (_1)
 .73المصدر نفسو، ص (_2)
عمي حسف لمنشر،  الآداب، مكتبة 5عبد المتعاؿ الصعيدم: بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عمكـ البلبغة، ط (_3)

 .440، ص4009القاىرة، 
 .78ص بديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني، (_4)
 .84ـ، ص4004، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة، 5حساـ البينساكم: عمـ الأصكات، ط (_5)
 .83نفسو، ص المرجع (_6)
 .74، 77ص بديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني، (_7)
 .70صلأصكات، حساـ البينساكم: عمـ ا (_8)
 .77نفسو، ص المرجع (_9)
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 مقاماتو » كرد ىذا النكع مف الجناس، مف ذلؾ قكلو: "سكندرمللئ"كأثناء كصفو     
بيف حرفيف ىما الميـ كاللبـ، كىما حرفاف  ، كالاختلبؼ كقعف جناسيففي المفظ (1)«مقالاتو
صكت  »كاللبـ  (2)«صكت شفكم أنفي مجيكر مرقؽ  »إذ إف الميـ في المخرج،  متقارباف

 .(3)«لثكم جانبي مجيكر مرقؽ 
فقد كاف ، (4)«دًقَّةن، رًقَّةن  »كذلؾ في قكلو:  ،كفي نفس المشيد نجد ىذا النكع مف الجناس    

 »كىما حرفاف متقارباف في المخرج، لأف الداؿ  .بيف حرفيف ىما الداؿ كالراء الاختلبؼ
 (6)«صكت لثكم ترددم مجيكر مرقؽ»كالراء  (5)«صكت أسناني لثكم انفجارم مجيكر مرقؽ 

 (6)«مرقؽ
 فالاختلبؼ (7)«الجًدَّ، القًدَّ »كأثناء حديثو عف الفارس كرد ىذا النكع مف الجناس في قكلو:    

صكت غارم مركب  »ف في المخرج، فالجيـ اكىما متقارب .كقع بيف حرفيف ىما الجيـ كالقاؼ
 (9)«صكت ليكم انفجارم ميمكس مستعمى  »كالقاؼ  (8)«رقؽ مجيكر م

 الجناس اللحق: .3
مف ذلؾ قكلو  (10)«ما كاف فيو الحرفاف المختمفاف غير متقاربيف في المخرج  »كىك    

 [. 5 ،سكرة اليمزة، آية ]﴾ ةو زى مى لي  ةو زى مى ىي  ؿًٌ كي لً  ؿه يٍ كى  ﴿تعالى:
 ككسط كنياية. ةفيف في المخرج بيف بدايكتختمؼ مكاطف الحرفيف المتقاربيف أك المختم  

 يرشؽ »كقد عثرنا ليذا النكع مف الجناس عمى ثلبث أمثمة في المقامة نذكر منيا قكلو: 
 

                                                           
 .77ص بديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني، (_1)
 .87حساـ البينساكم: عمـ الأصكات، ص (_2)
 .35نفسو، ص المرجع (_3)
 .77ص بديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني، (_4)
 .83حساـ البينساكم: عمـ الأصكات، ص (_5)
 .35نفسو، ص المرجع (_6)
 .45ص بديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني، (_7)
 .32المصدر نفسو، ص (_8)
 .39المصدر نفسو، ص (_9)
 .440ص عبد المتعاؿ الصعيدم: بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عمكـ البلبغة، (_10)
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صكت لثكم  »، حيث كانت الراء كالميـ مف مخرجيف غير متقاربيف، فالراء (1)«يمشؽ  
 (3)«صكت شفكم أنفي مجيكر مرقؽ  »كالميـ  (2)«مجيكر مرقؽ  ترددم

 (4)«ألحاظو، ألفاظو  »كفي كصفو لمفتى كرد ىذا النكع مف الجناس كذلؾ في قكلو:     
 (5)«صكت حمقي احتكاكي ميمكس مرقؽ  »ف في المخرج، إذ إف الحاءافالحاء كالفاء متباعد

 .(6)«صكت شفكم أسناني احتكاكي ميمكس مرقؽ  »كالفاء 
،حيث كانت (7)«لؾ، بؾ  »قكلو:  في ،كأثناء حكاره مع الفتى كرد ىذا النكع مف الجناس   

صكت لثكم جانبي مجيكر مرقؽ  »اللبـ كالباء حرفيف متباعديف في المخرج، إذ إف اللبـ 
 .(9)«صكت شفكم انفجارم مجيكر مرقؽ  »كالباء  (8)«
 ف:حرّ الجناس المُ  .4

كر مف أمثمة ، كنذ(10)«فيو في ىيئة الحركؼ مثؿ: البىرٍدى، البىرٍدً  الاختلبؼما يككف  »كىك     
، الخيؼًٌ »في المقامة قكلو:  ، فقد اختمفت الكممتاف في ىيئة الحرؼ الأخير فالأكلى (11)«الخيؼَّ

كالخيؼ  ما يمبس في الرِّجٍؿً مف جمد يسترىا إلى ما  ،جاءت مرفكعة كالثانية جاءت مجركرة
 فكؽ الكعب ثـ يمبس عميو النعؿ.

، أىنىفنا  »: أيضا كقكلو    ما نلبحظو في ىذا السجع ىك اختلبؼ في ىيئة ، ك (12)«أىنٍؼو
الحرفيف الأخيريف، حيث جاءت النكف في الأكلى ساكنة كالفاء مجركرة، كالنكف في الثانية 

                                                           
 .45ص اليمذاني،بديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف  (_1)
 .35حساـ البينساكم: عمـ الأصكات، ص (_2)
 .87نفسو، ص المرجع (_3)
 .77ص بديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني، (_4)
 .70حساـ البينساكم: عمـ الأصكات، ص (_5)
 .84نفسو، ص المرجع (_6)
 .77ص بديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني، (_7)
 .35حساـ البينساكم: عمـ الأصكات، ص (_8)
 .84نفسو، ص المرجع (_9)
 .440ص عبد المتعاؿ الصعيدم: بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عمكـ البلبغة، (_10)
 .45ص بديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني، (_11)
 ، الصفحة نفسيا. المصدر نفسو (_12)
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منصكبة كالفاء أيضا منصكبة، كما نلبحظ اختلبؼ المفظيف في المعنى، إذ إف المفظ الأكؿ " 
" ىك عضك مف أعضاء الكجو ظ الثاني " أىنىفنا " يعني الكًبىرٍ كىك كالمف ،كما ىك معركؼ ،أىنٍؼو

 مف العبارات التي تستعمؿ في إبانة معنى التكبر.
 
 الجناس الناقص: .5

 (1)كىك ما اختمؼ فيو المفظاف في عدد الحركؼ، كيككف ذلؾ عمى كجييف:   

: أف يختمؼ بزيادة حرؼ كاحد في الأكؿ أك في الكسط أك في الآخر كيسمى ما *أحدىما
ـ قبؿ أف يرد عميؾ آخر أنؾ تتكى»ؼ، ككجو حسنو طرٌ في حرفيا الأخير بالمي  كانت الزيادة

نما أتي بيا لمتأكيد حتى إذا تمكف آخرىا في نفسؾ ككعاه  الكممة...أنيا ىي التي مضت، كا 
 (2)«سمعؾ، انصرؼ عنؾ ذلؾ التكىـ؛ كفي ىذا حصكؿ الفائدة بعد أف يخالطؾ اليأس منيا

 :"الخنساء"كىك ما يسمى بالمذيؿ كقكؿ  دكاح أكثر مف حرؼأف يختمفا بزيادة *ثانييما: 

 حِ انِ وَ الجَ  نَ يْ ى بَ وَ الجَ  نَ مِ  ا    ءُ فَ الشِّ  وّ ىُ  اءَ كَ البُ  إنّ 

 كيتضح ذلؾ مف خلبؿ قكلو: ،كقد اشتممت المقامة عمى ىذا النكع مف الجناس    

 كىك الميـ كقكلو:ىناؾ زيادة حرؼ في البداية نلبحظ أف ، (3)«كنفد الزاد ضمرت المزاد،»
 .راءحيث اختمؼ المفظاف بزيادة حرؼ كاحد في البداية كىك ال، (4)«الرجكع، الجكع»

كما  (5)«الميمٍتىمىسٍ  الٍتىمًسٍ »: قكلوأثناء حكاره مع الإسكندرم نجد ىذا النكع مف الجناس في ك    
 الميـ.ة حرؼ كاحد في البداية كىك كما نلبحظو في ىذا السجع أف المفظيف اختمفا بزياد

                                                           
 .440تعاؿ الصعيدم، بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عمكـ البلبغة، صميراجع: عبد ال (_1)
 .437الإيضاح في عمكـ البلبغة، ص الخطيب القزكيني: (_2)
 .73ص بديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني، (_3)
 .الصفحة نفسياالمصدر نفسو،  (_4)
 .44ص المصدر نفسو ، (_5)
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  جناس قمب البعض: .8
ىذا النكع  "اليمذاني"نكع مف أنكاع جناس القمب كىك ما قمبت بعض حركفو كقد استعمؿ     

كنلبحظ ىنا أف حركؼ الكممتيف لـ  ،(1)» فارقتو، رافقتو  » في مقامتو الأسدية في قكلو:
 بؿ قمبت بعضيا كىي الحركؼ الثلبثة الأكلى. تقمب كميا

 الجناس المزدوج: .7

 كيعد (2)«ما يسمى بالمكرر أك المردد، كيككف إذا تكلي أحد المتجانسيف الآخر »ىكك 
الجناس غير التاـ، كقد كرد ليذا النكع في المقامة الأسدية مثاؿ كاحد في  مف أنكاع انكع

حيث نلبحظ أف المتجانسيف قد كليا بعضيما كاختمفا في ، (3)«إليٌ كعميٌ »قكلو: 
 الحرؼ الأكؿ.

 جناس:ما يمحق بال .8

 (4)كيمحؽ بو شيئاف:  

] سكرة ﴾  ًـيًٌ القى  يفً مدًٌ لً  ؾى يى جٍ كى   ٍـقً أى فى  ﴿: أف يجمع المفظيف الاشتقاؽ كقكلو تعالى: أحدىما*
: آية،   .[70الركـ

 :  أف يجمعيما المشابية، كىي ما يشبو الاشتقاؽ كليس بو مثؿ قكؿ البحترم:والثاني*

 اءُ بَ ا ىَ ييَ فِ  ولِ ذُ العُ  لُ وْ قَ  ارَ صَ     تْ ب  ىَ  كَ ودِ جُ  احُ ي  ا رِ ا مَ ذَ ا ِ وَ 

 المقامة الأسدية كمف أمثمتو نذكر:كقد كرد ىذا النكع بقمة في      

                                                           
 .79صمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني ، بديع الزماف الي (_1)
 .449تعاؿ الصعيدم، بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عمكـ البلبغة، صميراجع: عبد ال (_2)
 .45ص بديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني، (_3)
 .449البلبغة، صتعاؿ الصعيدم، بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عمكـ ميراجع: عبد ال (_4)
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نلبحظ أف  ، حيث(1)«كجأ، لمكجأة»مف ذلؾ قكلو:  ما جمع بين المفظين الاشتقاق: .أ 
نا قصد»، كقكلو أيضا: "كجأ"مشتقة مف الفعؿ  "فالكجأة"قد جمع بينيما الاشتقاؽ  المفظتيف

مشتؽ مف  "فالقصد"، فينا جمع بيف ألفاظ الفاصمتيف الاشتقاؽ، (2)«قصده، كصمدنا صمده
 مشتؽ مف الفعؿ صمد. الفعؿ قصد كالصمكد

فنلبحظ  (3)«برؽ، يبرؽ» كذلؾ في قكلو: ،كفي حديثو عف كصؼ الفتى نجد ىذا السجع    
رع مف برؽ فيك مشتؽ أف المفظتيف قد جمع بينيما الاشتقاؽ، حيث أف لفظ يبرؽ فعؿ مضا

 منو.

  (4)«الأبصار، البصائر»كيتجمى ذلؾ في قكلو:  ما جمع بين المفظتين المشابية: .ب 
فالأكلى مف البصر كالثانية مف  ؛قد جمع بينيما المشابيةالمسجكعتيف، أف المفظتيف  نلبحظ

ر" البصلت الأكلى عمى كظيفة حالة الرؤية  "البصيرة ، مع اختلبفيا في المعنى، حيث د
 ارتبط المفظ الثاني بقكة التفكير كالحدس.  فالمتعمؽ بالعيف، في حي

 

 

 

 

 

  

                                                           
 .73ص بديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني، (_1)
 .الصفحة نفسياالمصدر نفسو ،  (_2)
 .الصفحة نفسياالمصدر نفسو،  (_3)
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 ثالثا: الطباق في المقامة

يعد الطباؽ مف المحسنات المعنكية، كما أفٌ تسمياتو قد تعددت، إذ يطمؽ عميو    
 (1)الطباؽ، المطابقة، التضاد، كالتطبيؽ.

كالمطابقة في أصؿ الكضع  »طابقة فيقكؿ: تعريفات لغكية لمم "عبد العزيز عتيؽ"كيكرد   
، كقاؿ  بعير رًجٍموالمٌغكم أف يضع ال في مكضع يده فإذا فعؿ ذلؾ قيؿ: طىابىؽى البىعًيري

ميؿ بف خقاؿ المكضع اليدٌ في مشي ذكات الأربع. ك الأصمعي: المطابقة أصميا كىضع الرٌجؿ 
 .(2)«جمعت بينيما عمى حدٌ كاحد اأحمد: طابقت بيف الشٌيئيف إذ

الجمع بيف المتضاديف أم معنييف متقابميف في  »كالطباؽ في اصطلبح البلبغييف ىك:    
 .(3)«الجممة

ذا نظرنا إلى الألفاظ التي يحدث فييا تضاد نجدىا تتنكع كتختمؼ:       (4)كا 

 الكيؼ سكرة﴾] كده قي ري   ٍـىي ا كى اظن قى يٍ أى   ٍـيي بي سى حٍ تى كى  ﴿، كقكلو تعالى:اسميينفمنيا ما يكون بين *
 [57آية،.

 ، مف ذلؾ قكؿ أبي صخر اليذلي:ومنيا ما يكون بين فعمين*

 ــــرُ مْ الأَ  هُ ـــرُ مْ أَ  يالذِّ وَ  ايَ حْ أَ وَ     اتَ مَ ي أَ الذِّ وَ  كَ حَ ضْ أَ ى وَ كَ بْ ي أَ الذِّ ا وَ مَ أَ 

 ]سكرة ﴾ تٍ بى سى تى ا اكٍ ا مى يى يٍ مى عى كى  تٍ بى سى ا كى ا مى يى لى  ﴿، كقكلو تعالى:ما يكون بين حرفين ومنيا*
 .[587البقرة: آية، 

                                                           
ر الآفاؽ العربيٌة، ، كعبد العزيز عتيؽ، عمـ البديع، دا477يراجع: الخطيب القزكيني، الإيضاح في عمكـ البلبغة، ص (_1)

 .29ـ، ص4004القاىرة، 
 .29عبد العزيز عتيؽ: عمـ البديع، ص (_2)
 .477القزكيني: الإيضاح في عمكـ البلبغة، ص (_3)
، دار أسامة لمنشر كالتكزيع، الأردف، عماف، 5ينظر: عمر عبد اليادم عتيؽ: عمـ البلبغة بيف الأصالة كالمعاصرة، ط (_4)

 .498ـ، ص4054
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كينقسـ الطباؽ إلى طباؽ الإيجاب، كطباؽ السمب، كىناؾ مف يضيؼ نكعا آخر مف 
 (1)المطابقة كىك إيياـ التضاد.

 طباق الإيجاب: .1

أك ىك ما لـ يختمؼ فيو الضداف إيجابا ح فيو بإظيار الضديف ما صرٌ    « كىك    
ىذا النكع مف الطباؽ لكف لـ ترد لو إلا أمثمة ، كقد اشتممت المقامة الأسدية عمى (2)»كسمبا
، فينا نلبحظ أنو قد (3)«كلـ نممؾ لا الذىاب كلا الرجكع»: "اليمذاني"مف ذلؾ قكؿ  ،قميمة

كالمفظاف يدلاف عمى عمميف متناقضيف، أم أف جماعة  .طابؽ بيف "الذىاب" ك"الرجكع"
ذىبكا  اا يصيبيـ مف المشقة إذتكسطكا الفلبة كصار القفر محيطا بيـ فم "عيسى بف ىشاـ"

 يصيبيـ أيضا إذا رجعكا.

فالكيؿ لمف »قكلو:  ، في كأثناء حديثو عف كصؼ الفتى نجد ىذا النكع مف الطباؽ    
، فالطباؽ ىنا كاف بمفظيف مف نكع كاحد "فارقتو، رافقتو" أم (4)«فارقتو، كطكبى لمف رافقتو

صحبتو أك رفقتو، كالثانية "رافقتو" أم لازمت بيف الفعميف فالمراد بالأكلى "فارقتو" تركت 
 صحبتو أك صاحبتو في السفر فالكممتاف مختمفتاف في المعنى.

، فالمفظ الأكؿ "راكب" يدؿ عمى الفارس الذم يمتطي (5)«كىك راكب كنحف رجالة»كقكلو:    
و الفرس، كىك عكس المفظ الثاني "رجالة" كىك جمع راجؿ كيدؿ عمى الذم يمشي عمى رجمي

 كىك خلبؼ الفارس.

                                                           
 .85، كعبد العزيز عتيؽ، عمـ البديع، ص440ظر: القزكيني: الإيضاح في عمكـ البلبغة، صين (_1)
 .85عبد العزيز عتيؽ، عمـ البديع، ص (_2)
 .73ص بديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني، (_3)
 .79صالمصدر نفسو،  (_4)
 .40ص المصدر نفسو ، (_5)
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، فإف ضد الابف ىك (1)«رأينا رجلب قد قاـ عمى رأس ابٍفو كبينَّيٌةو  »قكلو  كمف الأمثمة أيضا،   
لمدلالة عمى  "اليمذاني"الابنة، ك"بنية" تصغير "ابنة"، كىك طباؽ بيف اسميف ك قد استعممو 
 ؿ.ىذا ضرب مف الحيٌ أف المتسكؿ يحضر معو الأطفاؿ الصغار إلى السكؽ ليثير الشفقة، ك 

 طباق السمب: .2

، كمف (2)»ما اختمؼ فيو الضداف إيجابا كسمبا أك ما لـ يصرح فيو بإظيار الضديف « كىك   
 [.09يةآسكرة الزمر، «] كفى مي مى عٍ  يى لاى  يفى الذًٌ كى  كفى مي مى عٍ يى  يفى م الذًٌ كً تى سٍ يى  ؿٍ ىى  ؿٍ قي  »ذلؾ قكلو تعالى :

 كع مف الطباؽ .كلـ ترد في المقامة أمثمة ليذا الن 

 إييام التضاد : .3

 ، كقكؿ الشاعر:و ليس بضدٌ ، مع أنٌ و ضدٌ أنٌ  أف يكىـ لفظ الضدٌ  كىك     

 (3)عُ فَ نْ ا يَ يحً دِ مَ  لَا وَ  ر  ضُ ا يَ مً تْ شَ     عْ دَ تَ  مْ مَ فَ  مِ لَ كَ ال ارَ رَ طْ أَ  تْ ذَ خَ أَ وَ 

نما ىك ضد اليجاء كلما كاف الشتـ قريبا مف م ،فالمديح ليس ضد الشتـ  عنى اليجاء أكىـ كا 
 لنا أنو ضده .

 : مف ذلؾ  كنجد ليذا النكع مف الطباؽ أمثمة عديدة في المقامة الأسدية، نذكر

، فالمراد ىنا بالظمأ ىك العطش كىك يقتؿ إذا اشتد (4)«كخفنا القاتميف الظمأ كالجكع  »قكلو: 
مف معنى الجكع أكىـ  كما يقتؿ الجكع كضده الارتكاء كليس الجكع، كلمف لما كاف الظمأ قريبا

 لنا أف المفظيف متضاداف.

                                                           
 .44صامات بديع الزماف اليمذاني ، بديع الزماف اليمذاني، مق (_1)
 .84عبد العزيز عتيؽ، عمـ البديع، ص (_2)
 .87، 84، صالمرجع نفسو (_3)
 .73ص بديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني، (_4)
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فإف ضد العبد الحر، كلما كاف لفظ "الحر" قريبا مف لفظ  (1)«بعض الممكؾ عبدي »كقكلو:      
 "الممكؾ" أكىـ لنا أنو ضد لمفظ "العبد".

ؿ كبمغناه كقد صيرت الياجرة الأبداف،... فقاؿ: ألا تقيمكف في ىذا الظٌ »كقكلو:     
الرحب  الظؿ، فالياجرة شدة الحر أك منتصؼ النيار في زمف القيض، كالقائمة في (2)«الرحب

كالياجرة ليست ضد القائمة كلكف لما كانت قريبة ليا في المعنى  ،ىي النكـ في كسط النيار
 بدا أك أكىـ لنا أنيما ضداف.

  

                                                           
 .77صبديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني ،  (_1)
 .79صالمصدر نفسو،  (_2)
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 التشبيو في المقامة الأسديةرابعا: 
مف جية  شاكمو،صفة الشيء بما قاربو ك «و بقكلو:يالتشب "ابف رشيؽ القيركاني"ؼ يعرٌ    

مف ذلؾ  ،ناسبو مناسبة كمية لكاف إياه ك جيات كثيرة لا مف جميع جياتو، لأنو لكأكاحدة 
  رماكككالميث شجاعة ك  يريدكف كالبحر سماحة كعمما، نماإ ث"كالمي كأفلبف كالبحر، " قكليـ

 (1)»يث كزىكمتو.كليس يريدكف ممكحة البحر ك زعكقتو كلا شتامة الم

ما ك(2)»في معنى لآخرمر أالدلالة عمى مشاركة  «تشبيو ىك:ال فألى إ "القزكيني"كيذىب     
ة يانرة التحقيقية كلا الاستعارة بالكنو ما لـ يكف عمى كجو الاستعاأيشرح المراد بالتشبيو كيبيف 

 (3)تجريد.الكلا 

بغيره مف جميع الجيات ء بنفسو ك سبب عدـ تشبيو الشي "عفرقدامة بف ج"كما يشرح      
 إذامف كؿ الجيات،  ف الشيء لا يشبو بنفسو كلا بغيرهأمكر المعمكمة نو مف الأإ «فيقكؿ:

 الاثنافنيما تغاير البتة اتحدا، فصار ذا تشابيا مف جميع الكجكه لـ يقع بيإكاف الشيئاف 
في معاف تعميما ك يكصفاف  نما يقع بيف شيئيف بينيما اشتراؾإف يككف التشبيو أكاحدا، فبقي 

 (4)»ا...رد كؿ كاحد منيما عف صاحبو بصفتيشياء ينفأافتراؽ في بيا، ك 

ثناء ألى ذلؾ إ "بك ىلبؿ العسكرمأ"شار أداة التشبيو، كقد أتسمى  بأداةيككف التشبيو ك     
 بأداةخر حد المكصكفيف ينكب مناب الآأف أالتشبيو: الكصؼ ب «بيو، حيث قاؿ:تشالتعريفو 
 (5)»....التشبيو

                                                           
يف عبد د، كنقده، تح: محمد محي الكآدابوالعمدة في محاسف الشعر،  ي الحسف بف رشيؽ القيركاني الأزدم:أبك عم (_1)

 .478ـ، ص5975، دار الجيؿ لمنشر كالتكزيع كالطباعة، بيركت، لبناف، 2ط، 5الحميد، ج 
 .543الخطيب القزكيني: الإيضاح في عمكـ البلبغة، ص (_2)
 ا.المصدر نفسو، الصفحة نفسي (_3)
 .509قدامة بف جعفر: نقد الشعر، تح: محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، د ت، ص (_4)
أبك ىلبؿ الحسف بف عبد الله بف سيؿ العسكرم: الصناعتيف، الكتابة كالشعر، تح: عمي محمد البجاكم، كمحمد أبك  (_5)

 .479ـ، ص5978لبناف،  الفضؿ إبراىيـ، المكتبة العصرية، صيدا، بيركت،
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ك أساس المشاركة بيف شيئيف أف التشبيو قائـ عمى أخلبؿ التعريفات السابقة نستنتج  مف   
 ف يككف الشيء مطابقا لما شبو بو.أك مجمكعة مف الصفات دكف أكثر، كفي صفة أ

 ركان التشبيو:أ .1

كيطمؽ عمى  .بوداة التشبيو، ككجو الشٌ أو بو، و، المشبٌ : المشبٌ ركاف ىيأربعة ألمتشبيو    
 ك عقميأيختمؼ طرفا التشبيو باعتبار ما ىك حسي و بو اسـ طرفي التشبيو. ك و كالمشبٌ المشبٌ 

 (1):ربعة، كىيأقسامو بذلؾ الاعتبار أك عميو تصير 

 نت كالشمس في   أالحكاس الخمس الظاىرة، مثؿ:  بإحدلم يدركاف أييف، سًٌ ف يككنا حً أ
 .الضياء

 الجيؿ كالمكت. اف بالعقؿ، مثؿ:م يدركأعقمييف،  اف يككنأ 
 صديؽ السكء كالمكت.حسيا ك المشبو بو عقميا، مثؿ بوف يككف المشأ : 
 ف يككف المشبو عقميا ك المشبو بو حسيا، مثؿ: العمـ كالنكر.أ 

يتنكع حسب الحاسة، فمنو البصرم كالسمعي كالذكقي ف التشبيو الحسي أكمما يلبحظ    
 .(2)الشميكالممسي ك 

 

 

 

 

                                                           
، 4فكاؿ عكاكم، المعجـ المفصؿ في عمكـ البلبغة، البديع كالبياف كالمعاني، مر: أحمد شمس الديف، ط إنعاـيراجع  (_1)

 . كعمر عبد اليادم عتيؽ، عمـ البلبغة بيف الأصالة كالمعاصرة744ـ، ص5978دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 
 . 75ص

 .75ص اليادم عتيؽ، عمـ البلبغة بيف الأصالة كالمعاصرة، عمر عبدينظر:  (_2)
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 (1)التشبيو: نواعأ .2

 لى:إبو يتعدد التشبيو باعتبار كجو الشٌ   

كىك ما كاف كجو الشبو فيو صفة كاحدة غير مركبة كغير منتزعة مف  التشبيو المفرد: .أ 
 لى:إداة ف نصنؼ التشبيو المفرد باعتبار الأأمتعدد، كما يمكف 

 :داة، مثؿ قكؿ الشاعر:كىك ما ذكرت فيو الأ مرسل 

 د  وَ سْ مُ  لِ يْ الم   لَ ثْ مِ  عُ رْ الفَ وَ      ض  يَ بْ مُ  حِ بْ الص   لَ ثْ مِ  وُ جْ الوَ فَ 

 :ف نصنفو أم الحازـ ميزاف في الدقة كيمكف أمثؿ: ر  داة التشبيو،أكىك ما حذفت منو  مؤكد
 :إلىحذفو باعتبار ذكر كجو الشبو ك 

  ّىك ما ذكر فيو كجو الشبو، كقكؿ الشاعر:ك  ل:مفص 

 الًا ـــــــــــنَ مَ وَ  اءً يَ ضِ ا    وَ نً سْ حُ  رِ دْ البَ  يوَ بِ ا شَ يَ 

 الًا دَ ــــــتِ اعْ ا وَ امً وَ قَ وَ   ا  ـــــينً لِ  نِ صْ الغُ  يوَ بِ شَ وَ       

 كىك ما حذؼ منو كجو الشبو، نحك قكؿ الشاعر: :مجمل 

 وتٍ بُ كَ نْ عَ  نْ مِ  وُ جُ سْ نَ      تٍ يْ بَ ا كَ يَ نْ ا الد  مَ ن  إِ 

كحذؼ منو  نو مؤكد،إم أداة، الأ ننا قد نصادؼ تشبييا حذفت منوإبناء عمى ما سبؽ فك     
 ىك ما يعرؼ بالتشبيو البميغ.نو مجمؿ، ك إم أكجو الشبو 

 

 

 

                                                           
 .77، 74، صعمر عبد اليادم عتيؽ، عمـ البلبغة بيف الأصالة كالمعاصرةينظر:  (_1)
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 (1)التشبيو التمثيمي: .ب 

تمثيمي ف كجو الشبو في التشبيو الإف ،ذا كاف كجو الشبو في التشبيو المفرد صفة مفردةإ    
 مكر عدة، مف ذلؾ قكؿ الشاعر:أمف  مأخكذم أنما منتزع ا  ليس مفردا، ك 

 وْ بُ اكِ وَ ى كَ وَ ايَ تَ  لٌ يْ لَ  انَ افُ يَ سْ أَ ا    وَ نَ وسِ ؤُ رُ  قَ وْ فَ  عِ قْ الن   ارَ ثَ مَ  ن  أَ كَ 

نما المراد ا  ريد تشبيو غبار المعركة بالميؿ كلا تشبيو السيكؼ بالككاكب ك فالشاعر لا ي    
مظمـ لييئة الحاصمة مف الميؿ الالسيكؼ اللبمعة باسكد ك تشبيو الييئة الحاصمة مف الغبار الأ

    اض السيكؼػػالذم يتخممو بي كدػػػػػػالأسالككاكب المشرقة، فالمشبو ىك صكرة غبار المعركة ك 
الذم تتخممو  الأسكدالمشبو بو صكرة الميؿ رر الذم ينجـ عف تصادـ السيكؼ، ك ك يتخممو الشأ
 سكد.أك يضيء شيئا أككجو الشبو شيء لامع يتخمؿ  ،مضيئة به يي شي 

 التشبيو الضمني: .ج 

   في التشبيو المفرد مألكؼنكاع التشبيو لا يجيء فيو طرفاه عمى ما ىك أكىك نكع مف     
       ف الشاعر عقد مشابية بيف شيئيفأنما يستنتج ضمنا مف الكلبـ عمى ا  ك  ،ك التمثيميأ
انا يؤكد صحة برىالمشبو بو دليلب ك  يأتيك الكاتب حكما تـ أمريف، حيث يصدر الشاعر أك أ

ف ىذا النكع مف التشبيو لا يصرح إبذلؾ فك  ،(2)الغرابة عنوثارة ك مشبو كيزيؿ الإما جاء في ال
 ك التمثيمي.أفي التشبيو العادم   المألكفةفيو بالمشبو ك المشبو بو كفؽ الطرؽ المعركفة ك 

 الركمي: بفالؾ قكؿ ذمثمة أ مفك 

 يبِ طِ الر   يبِ ضِ القَ  يفِ  رُ وْ ى الن  رَ يُ  نْ أَ    ا يبً جِ عَ  سَ يْ لى وَ تَ الفَ  يبُ شِ يَ  دْ قَ 

 

                                                           
 .77ص  عمر عبد اليادم عتيؽ، عمـ البلبغة بيف الأصالة كالمعاصرة،ينظر:  (_1)
 .95ص معاصرة،عمر عبد اليادم عتيؽ، عمـ البلبغة بيف الأصالة كال (_2)
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 (1):"المقموب" التشبيو المعكوس .د 

قد لقب تـ مف المشبو في كجو الشبو، ك أف المشبو بو أيياـ إف يككف في الغالب أىك ك      
مجار التشبيو، كقد يقاؿ لو لؼ في الإعمى خلبؼ العادة ك  يأتيلا  لأنوك المنعكس أبالمقمكب 

 :"محمد بف كىيب الحميرم"صكؿ، كمف ذلؾ قكؿ غمبة الفركع عمى الأ

 حُ دَ تَ مْ يُ  ينَ حِ  ةِ يفَ مِ الخَ  وُ جْ وَ    وُ تَ ر  غُ  ن  أَ كَ  احُ بَ ا الص  دَ بَ وَ 

 ىمية التشبيو:أ .3

كالتشبيو  «الاستعارة معا فيقكؿ:ىمية التشبيو ك أ لى إ "كانيرشيؽ القير  ابف"يشير     
 (2)»عيد...الب افً بى رًٌ قى يي كضح، ك لى الأإغمض جاف الأخرً الاستعارة جميعا يي ك 

ف ذلؾ يقع عمى أبمغو، حيث يرل أجكد التشبيو ك أف ع "بك ىلبؿ العسكرمأ"كما يتحدث   
 (3): كجوأربعة أ

 يفى الذًٌ ﴿ كى :س، مثؿ قكلو تعالىحما يقع عميو ال إلىخراج ما لا تقع عميو الحاسة إ حدىا:أ
 [ .79سكرة النكر: آية، ]  ﴾ ءن امى  آفي مٍ الظَّ  وي بي سى حٍ ة يى يعى قً اب بً رى سى كى   ٍـيي الي مى عٍ أى كا ري فى كى 

ا نى قٍ تى نى  ذٍ ا ً ﴿ كى بو العادة، كقكلو تعالى: تٍ رى ما جى  إلىبو العادة  رً جٍ خراج ما لـ تى إ خر:والوجو الآ
 [ .534سكرة الأعراؼ: آية، ]  ﴾ ةه مَّ ظي  وي نَّ أى كى   ٍـيي قى كٍ فى  ؿى بى الجى 

 ؿً ثى مى كى ﴿ ثؿ قكلو تعالى:ما يعرؼ بيا، م إلىخراج ما لا يعرؼ بالبديية إ الوجو الثالث:و 
 [.2سكرة الجمعة: آية، ]   ﴾ اارن فى سٍ أى  ؿي مً حٍ يى  ارً مى الحً 

                                                           
عمر عبد اليادم عتيؽ، عمـ البلبغة بيف الأصالة .ك 582يراجع: الخطيب القزكيني: الإيضاح في عمكـ البلبغة، ص (_1)

 .74ص  كالمعاصرة،
 .473، ص 5: العمدة في محاسف الشعر، كآدابو، كنقده، ج  ابف رشيؽ القيركاني _(2)
 .444، 445، 440شعر، صأبك ىلبؿ العسكرم: الصناعتيف، الكتابة كال (_3)
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 وي لى كى  ما لو قكة فييا، كقكلو تعالى:﴿ خراج ما لا قكة لو في الصفة عمىإ والوجو الرابع:
مريف الأالجامع بيف ك  [. 44 ] سكرة الرحمف: آية، ﴾،  ًـلبى عٍ الأى كى  رً حٍ ي البى فً  تي آشى نٍ مي لا ارً كى الجى 
أعظـ ما يككف مف الماء. جساـ العظاـ في الفائدة البياف عف القدرة في تسخير الأظـ، ك العً 

 كعمى ىذا الكجو يجرم أكثر تشبييات القرآف، كىي الغاية في الجكدة كالنياية في الحسف.
 ، كمف الأنكاع التي تـ العثكرالأسدية في المقامة لـ ترد بكثرة التشبيياتكقد لاحظنا أف 

 :عمييا ما يأتي
 : التشبيو البسيط .1

ديف عمى اختلبؼ ذكر كىك ذلؾ التشبيو البسيط الذم اعتمد عمى مشبو كمشبو بو مفر 
  :كمف أنكاع ىذا التشبيو ،ككذا كجو الشبو ةأك حذؼ الأدا 

 التشبيو المرسل المجمل: .أ 
حبة في ص«كقد كردت أربعة تشبييات مف ىذا النكع، إذ تجمى التشبيو الأكؿ في قكلو:

المشبو بو ، حيث شبو الأفراد بنجكـ الميؿ، ذاكرا المشبو كىك الأفراد ك (1)»أفراد كنجكـ الميؿ
شبيو مرسلب مجملب أم تكىي الكاؼ، حاذفا كجو الشبو، كعميو كاف ال ةكىك نجكـ الميؿ كالأدا 

 .دكف تفصيؿ في كجو الشبو، كدكف إشارة إلى عناصر الاشتراؾ بيف المشبو كالمشبو بو
ف الشبيو كاف أأثناء عزمو عمى السفر حيث نلبحظ اني ىذا التشبيو ذاستعمؿ اليم كقد

، كعميو حرص عمى أف يحقؽ ذلؾ "لميمذاني" ا يمٌ خادما لتمؾ الفكرة بدليؿ أف السفر كاف مي 
، أضؼ إلى ذلؾ أف السفر قد يككف مع الخلبف كذلؾ ما أشار إليو  حيث  "اليمذاني"العزـ

نجكـ الميؿ كفي ذلؾ دلالة عمى خبرتيـ في الترحاؿ، كأنو يستعيف و مف كاف برفقتو بشبٌ 
كقد يككف المقصكد بنجكـ الميؿ  .كييتدم بيـ كما ييتدم الإنساف بالنجكـ في الميؿ المظمـ

الإشارة إلى منزلة مف صاحبكا اليمذاني، إلا أف المعنى الأكؿ ىك الأقكل كالأقرب إلى الفيـ 
 .كخدمة المعنى

                                                           
 .74مقامات بديع الزماف اليمذاني، صبديع الزماف اليمذاني،  (_1)
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كقد كاف ىذا (1)»أحلبس لظيكر الخيؿ  «:و السابؽ في قكؿ اليمذانيكيتجمى التشبي
نما ىي مقدٌ  رة كعميو كاف التشبيو التشبيو تابعا لمتشبيو الأكؿ، حيث لـ تذكر فيو الأداة كا 

ظيرىا   ىمرسلب مجملب، إذ شبو ملبزمة الأفراد ظيكر الخيؿ بالأحلبس التي تكضع عم
 .صفة الفركسية فيمف صاحبكه في الرحمةكتككف ملبزمة ليا، كفي ذلؾ كشؼ عف 

اد حتى صرف كالعصي بتمؾ الجيٌ  «كمف التراكيب الدالة عمى التشبيو أيضا قكلو:
أصاب و ما ي، حيث اشتمؿ ىذا التركيب عمى تشبيييف؛ ففي الأكؿ تشب(2)»كرجعف كالقسي

رعة مف ىزاؿ العصي في رقتيا كيبكستيا، كفي ذلؾ دلالة عمى طكؿ المسافة كس الخيؿ
الخيؿ التي كانت تفتت التربة كظيكر الجباؿ، كفي ىذا إيحاء أيضا بقكة الخيؿ، ككاف مف 
جراء ذلؾ أف ضمرت الخيؿ كىزلت نتيجة ما كانت تبذلو مف جيد مما أفقدىا قكتيا التي 
 .كانت تتمتع بيا، فصارت تشبو القكس في التمكم كالانحناء، كىذا يحمؿ صكرة التعب الشديد

 :البميغالتشبيو -ب
كنظرت فإذا ىك كجو يبرؽ «كرد تركيب كاحد ليذا النكع مف التشبيو، كذلؾ في قكلو:

، حيث شبو اليمذاني كجو الفارس في لمعانو لشدة نقاكة بياضو (3)»برؽ العارض المتيمؿ
كنصاعتو بالبرؽ الذم يصدر عف السحاب الماطر. كقد كاف ىذا التشبيو بميغا لاقتصاده 

كيمكف أف نصنٌؼ التشبيو السابؽ  .بو بو دكف ذكر للؤداة أك كجو الشبوعمى المشبو كالمش
 ضمف ما يعرؼ بالتشبيو المصدرم .

  :التشبيو التمثيمي-ج
نا كاد في سفح جبؿ، ذم كتاح ل « لمتشبيو التمثيمي كذلؾ في قكلو: كقد كرد مثاؿ كاحد

ما يكجد في  "اليمذاني" ،حيث شبو(4)»، كالعذارل يسرحف الضفائر كينشرف الغدائرألاء كأثؿ
حف يسرٌ  مكاتيذلؾ الكادم الذم كجدكه مف أشجار في استقامتيا كتدلي أفنانيا بالعذارل ال

                                                           
 .74مقامات بديع الزماف اليمذاني، صبديع الزماف اليمذاني،  (_1)
 .الصفحة نفسيا،  المصدر نفسو (_2)
 . 73المصدر نفسو، ص (_3)
 .74المصدر نفسو، ص (_4)
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 قصد، فمـ يكجو الشبو صكرة منتزعة مف متعدد كاف إذ ،ضفائرىف كينشرف غدائرىف
نما أراد  ،بالعذارل، أك الأشجار الباسقة كالمتدلية الأفناف بالضفائر مالكاد تشبيو "اليمذاني" كا 

 تشخيص لممعاني المشبو في صكر إنساف كفي ذلؾ ؿى ثًٌ و صكرة بأخرل. كقد مي أف يشبٌ 
ضفاء حيكية كحياة عمى ما ىك مادم محسكس مف مناظر الطبيعة كالككف.  كا 

 في المقامة الاستعارةخامسا: 

فظ أصؿ ف الاستعارة أف يككف لمٌ أاعمـ  « الاستعارة بقكلو: "عبد القادر الجرجاني"ؼ يعرٌ 
نو اختص بو في حيف كضع، ثـ يستعممو أفي الكضع المغكم معركفا تدؿ الشكاىد عمى 

، فيككف ىناؾ  الشاعر أك غير الشاعر في غير ذلؾ الأصؿ كينقمو إليو نقلب غير لازـ
 (1)» كالعارية.

أف الاستعارة ضرب مف المجاز المغكم قائـ عمى استعماؿ المفظ في  القكؿكعميو يمكف 
 كالثاني ىي المشابية "الأصمي" ف العلبقة بيف المعنى الكضعيأ ، إلاٌ الأصميناه غير مع

 ف الاستعارة مجاز علبقتو المشابية.أكلذلؾ نقكؿ 

ذا كانت الاستعارة نكعا ما مف المجاز تفصح عمى العرض  ةفلببد ليا مف قرين« كا 
 ف:لى المقصكد كيمتنع معيا إجراء الكلبـ عمى حقيقتو كىي قسماإكترشد 

 تفيـ مف سياؽ الحديث. حالية: .أ 

سكاء كانت معنى كاحدا مثؿ: يرمي بالسياـ مف قكلؾ: رأيت أسدا يرمي  مقالية: .ب 
 مثؿ: ربالسياـ، أك أكث

 اانَ يرَ ا نِ نَ انِ يمَ إِ ي فِ  ن  إِ فَ    اانَ يمَ الإِ وَ  لَ دْ وا العَ افُ عَ تَ  نْ إِ فَ 

                                                           
كتع: سعيد محمد  ، تحفي عمـ البياف حمد الجرجاني: أسرار البلبغةرحمف بف مأبك بكر عبد القاىر بف عبد ال (_1)

 .47ـ، ص5999، دار الفكر العربي لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، 5المحاـ:ط
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ى أف الغرض مف النيراف بو قرينة عم عافةالإباعتبار تعمؽ  الإيمافك أفكؿ مف العدؿ 
لى إف جكاب الشرط محذكؼ تقديره: تحاربكف أك تمجأكف أالسيكؼ إذ ىك دليؿ عمى 

 (1) » الطاعة.

 أقسام الاستعارة .1

 منيا: ة،تقسـ الاستعارة باعتبارات كثير     

 (2)ن والجامع إلى ستة أقسام: االطرف .أ 

 كجي مي يى  ذو ئً مى كٍ يى   ٍـيي ضى عٍ ا بى نى كٍ رى تى كى  ﴿«محسكس لمحسكس بكجو حسي، مثؿ قكلو تعالى:  ستعارةا 
 [99] سكرة الكيؼ، أية   ﴾ضو عٍ ي بى فً 
 وي نٍ مً  خي مى سٍ نى  ؿى يٍ المَّ   ٍـيي ة لى يى آكى  ﴿محسكس لمحسكس بكجو عقمي، مثؿ قكلو تعالى:  ستعارةا 

 [73] سكرة يس، أية ﴾ ارى يى النَّ 
 ؿ: رأيت محسكس لمحسكس كالجامع مختمؼ بعضو حسي كبعضو عقمي، كما تقك  ستعارةا

نسانا كالشمس في حسف الطمعة كىك حسي، كنباىة الشأف، كرفعة إشمسا كأنت تريد 
 القدر، كىي عقمية.

 [  94] سكرة يس، أية ﴾ انى دً قى رٍ مى  فٍ ا مً نى ثٍ عى بى  فٍ مى  ﴿معقكؿ لمعقكؿ مثؿ قكلو تعالى:  ستعارةا
 عقمي.حيث استعير الرقاد كىك النكـ لممكت كالجامع عدـ ظيكر الفعؿ، كالجميع 

 سكرة الحجر، أية ﴾ رٍ مى ؤٍ ا تي مى بً  عٍ دى اصٍ فى  ﴿محسكس لمعقكؿ، مثؿ قكلو تعالى:  ستعارةا [
[، فقد استعير صدع الزجاجة كىك كسرىا كىذا حسي لتبميغ الرسالة بجامع التأثير 94

 كىما عقمياف.

                                                           
ـ، 4009أحمد مصطفى المراغي: عمكـ البلبغة، البياف كالمعاني كالبديع، المطبعة العصرية، صيدا، بيركت، لبناف،  (_1)

 447ص
 .443، 448نفسو، ص المرجع _(2)
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 الحاقة، أية  ] سكرة ﴾ اءي المى  ىغى ا طى مَّ ا لى نَّ إً  ﴿  معقكؿ لمحسكس، مثؿ قكلو تعالى: ستعارةا
[، فقد استعير الطغياف كىك التكبر كالعمك لظيكر الماء ككثرتو كالجامع الخركج عف 55

 حد الاعتداؿ كالاستعلبء المفرد فالمستعار منو كالجامع عقمياف.
 (1)ذكر المشبو بو أو ذكر ما يخصو إلى قسمين: .ب 
 :استعارة تصريحية: كىي ما صرخ فييا بالمشبو بو، كقكؿ أحمد شكقي 

 انِ وَ ثَ وَ  قٌ ائِ قَ دَ  اةَ يَ الحَ  ن  إِ    وُ لَ  ةٌ مَ ائِ قَ  ءِ رْ المَ  بِ مْ قَ  اتُ ق  دَ 
  مف لكازمو، كقكلو تعالى:  بشيءاستعارة مكنية: كىي ما حذؼ فييا المشبو بو كرمز إليو

 [43] سكرة البقرة، أية: ﴾ اللهً  دى يٍ عى  كفى ضي قي نٍ يى  ﴿
 (2)المفظ المستعار: .ج 
  :استعارة أصمية 

ا كاف فييا المفظ المستعار اسـ جنس غير مشتؽ كمفظ: أسد كشمس كقمر كىي م      
 كبحر، كأف تقكؿ: رأيت أسدا يتكمـ، مستعيرا لفظ الأسد لرجؿ شجاع.

 :استعارة تبعية 
         مشتقا أك فعلب أك حرفا، مف ذلؾ قكلو تعالى: سمااكىي ما كاف فييا المستعار      

 [07] سكرة القصص ، آية: ﴾ انن زى حى ا كى ك  دي عى   ٍـيي لى  كفى كي يى لً  فى كٍ عى رٍ فً  ؿي آ وي طى قى تى الٍ فى  ﴿

 (3)بو بو:ما ىو خاص بالمشبو أو المش .د 
  :كقكؿ الشاعر:"المشبو بو" كىي التي قرنت بما يلبئـ المستعار منوالاستعارة المرشحة ، 

 رِ كْ ــبَ  نَ ـو برُ مْ ا عَ خَ ا أَ يَ  كَ دَ يْ وَ و   رُ رُ ــــــــمْ عَ  دَ بْ ـــــي عَ ائِ دَ ي رِ نِ عَ ازَ نَ لَ 

 رِ طْ ـــــــــشَ بِ  وُ نْ مِ  رْ جِ تَ اعْ فَ  كَ ونَ دُ ي    وَ ينِ مِ يَ  تْ كَ مَ ي مَ الذِّ  رُ طْ الش   يَ لِ 

                                                           
 .447أحمد مصطفى المراغي: عمكـ البلبغة، البياف كالمعاني كالبديع، ص (_1)
 .78ـ، ص4004، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة، 5عمي عبد الرزاؽ: عمـ البياف كتاريخو، ط (_2)
 .454، 455الخطيب القزكيني:  الإيضاح في عمكـ البلبغة، ص (_3)
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استعار الرداء لمسيؼ ككصفو بالاعتجار الذم ىك كصؼ الرداء، فنظر إلى  الأكؿففي البيت 
 المستعار منو.

  :لقكؿ الشاعر:كىي التي قرنت بما يلبئـ المستعار لوالاستعارة المجردة ، 
 الِ المَ  ابُ قَ رِ  وِ تِ كَ حْ ضِ لِ  قَتْ ا    غَمِ ـــــــــــكً احِ ضَ  ــــــــــــمَ ســـ ـ بَ ا تَ ذَ ، إِ اءِ دَ الرِّ  رُ مْ غَ 

فقد استعار الشاعر الرداء لممعركؼ لأنو يصكف عرض صاحبو كما يصكف الرداء ما يمقى  
 ظر إلى المستعار لو.عميو، ككصفو بالغمر الذم ىك كصؼ لممعركؼ لا الرداء فن

  :كىي التي لـ تقترف بصفة كلا تفريع كلبـ.الاستعارة المطمقة 
إلى عامية  (1)"القزكيني"كىناؾ تقسيمات أخرل للبستعارة باعتبار الجامع، حيث يقسميا   

عبد القادر "كخاصية. كما يقسميا أيضا باعتبار طرفييا إلى كفاقية كعنادية كما أف 
المفظ المنقكؿ كيقسـ عمى أساسو الاستعارة إلى غير مفيدة، كىك إذا لـ ينظر إلى  "الجرجاني

 (2)يكف لنقؿ المفظ فائدة، كاستعارة مفيدة، كذلؾ إذا كاف لمفظ المنقكؿ فائدة. 

 :بلغة الاستعارة .2
تعد الاستعارة مف أكثر المباحث البلبغية التي اىتـ بيا القدماء كالمحدثكف كأعطكىا عناية    

 :      حينما تحدث عف الاستعارة المفيدة قاؿ "عبد القاىر الجرجاني"أشار إلى ذلؾ كبيرة كقد 
حسانا..كىي أمد ميدانا كأشد افتنانا، كأكثر جريانا، كأعجب حسنا « ، كأكسع سعة كأبعد كا 

عة كغكرا مف أف تجمع شعبيا كشعكبيا، كتحصر فنكنيا اا في الصندن جٍ غكرا، كأذىب نى 
حرا، كأملؤ بكؿ ما يملؤ صدرا كيمتع عقلب، كيؤنس نفسا، كيكفر كضركبيا، نعـ كأسحر س

كصاؼ الجميمة محاسف لا تنكر كأف تأتيؾ عمى كأبدت مف الأأنسا...كعني بيا الكماؿ...
الجممة بعقائؿ يأنس إلييا الديف كالدنيا، كفضائؿ ليا مف الشرؼ الرتبة العميا، كىي اجؿ مف 

 (3)».كفي جممة جمالياأف تأتي الصفة عمى حقيقة حاليا كتست

                                                           
 .408، 402، 404صلخطيب القزكيني:  الإيضاح في عمكـ البلبغة، اينظر:  (_1)
 .44، 47ص، في عمـ البياف الجرجاني: أسرار البلبغةعبد القاىر يراجع:  (_2)
 .70ص، المصدر نفسو (_3)
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إنيا تبرز ىذا البياف أبدا  « فضيمة الاستعارة في قكلو: "عبد القاىر الجرجاني"كيجمؿ     
نؾ لتجد المفظة الكاحدة قد  في صكرة مستجدة تزيد قدره نبلب كتكجب لو بعد الفضؿ فضلب، كا 

المكاضع شأف اكتسبت فييا فكائد حتى تراىا مكررة في مكاضع، كليا في كؿ كاحد مف تمؾ 
مفرد، كشرؼ منفرد، كفضيمة مرمكقة، كخلببة مكمكقة، كمف خصائصيا التي تذكر بيا كىي 
عنكاف مناقبيا: أنيا تعطيؾ الكثير مف المعاني باليسير مف المفظ حتى تخرج مف الصدفة 

لا ترل بيذا فإنؾ  نكاع مف الثمر...أالكاحدة عدة مف الدرر، كتجني مف الغصف الكاحد 
 (1)».ميةس مبينة كالمعاني الخفية بادية جالخر  كالإنسافالأعجـ فصيحا، حيا ناطقا، ك الجماؿ 

عمى مرتبة مف أ  «كلذلؾ يجعؿ الدارسكف كالبلبغيكف الاستعارة عمى اختلبؼ أنكاعيا     
التشبيو كأقكل مف المبالغة منو، لما فييا مف تناسي التشبيو كادعاء الاتحاد بيف المشبو 

كاحد يطمؽ عمييما لفظ كاحد...كما استعمؿ العرب الاستعارة في  شيءنيما كالمشبو بو، كأ
و، ليقنع بما يقاؿ لو كيمقى بًٌ مي كلبميـ تقريبا لممعنى إلى ذىف السامع، كاستثارة لخيالو كاختلببا لً 

 (2)» في ركعو.

ت الاستعارا تردت تراكيب مجازية يمكف تصنيفيا ضمف الاستعارة المكنية حيث غابقد ك     
ما يصغي  »التصريحية في المقامة، كمف التراكيب الدالة عمى الاستعارة المكنية قكلو:

كيستمع   يففي الاستعارة الأكلى شبو النفكر بإنساف يصغ(3)«النفكر، كينتفض لو العصفكر
كفي  ميو كىي الإصغاء في قكلو )يصغي( كحذؼ المشبو بو كىك الإنساف كترؾ قرينة دالة ع

نى مف خلبؿ نقؿ المعنكم المجرد في صكرة محسكسة، أما في الاستعارة ذلؾ تشخيص لممع
الثانية، فقد شبو تأثر العصفكر بشيء يضطرب كيتحرؾ كالغصف أك الحبؿ مثلب كفي ذلؾ 

 نقؿ لممعنكم في صكرة محسكسة. 

                                                           
 .75، 70في عمـ البياف ، ص الجرجاني: أسرار البلبغةعبد القاىر  (_1)
 .473البياف كالمعاني كالبديع، صأحمد مصطفى المراغي: عمكـ البلبغة،  (_2)
 .77مقامات بديع الزماف اليمذاني، صبديع الزماف اليمذاني،  (_3)
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إف بلبغة الاستعارتيف السابقتيف لا تقتصر عمى إخراج ما ىك معنكم في صكرة     
إذ بمغ ذلؾ  ،سكندرم كخصائصوعداىا إلى الكشؼ عف قيمة كحديث الإمحسكسة، بؿ تت

لا يستمع إلى حديث إلا إذا بمغ مف قمبو أف يقيد إرادتو  أعمى مراتب البلبغة بدليؿ أف النفكر
إذا كاف  لاٌ إنساف، بكلبـ الإ - عجمة –نو لا يمكف أف نتصكر تأثير الطير عمى أعميو كما 

 بو إلى ذلؾ. لذلؾ الحديث مف خصائص ترقى

 عمى رحمتو كتصكيره استعداده ليا نجد استعارة مكنية في قكلو "اليمذاني"كأثناء حديث    
حيث شبو السرعة في إفناء الطريؽ كقطع كؿ جزء منيا بمف ينيب   (1)»ننتيب مسافتو«

 كيبددىا كفي ذلؾ مقابمة لممعنكم المجرد في المعنكم المجرد. الأمكاؿ

فإذا السبع  «ككصفو لو نجد استعارة مكنية في قكلو الأسدعف  "مذانيالي"كفي حديث       
 يمبس فركة المكت إلا المكت نفسو بالمكت ذلؾ أف لا الأسدو حيث شبٌ    (2) »في فركة المكت

كلعؿ في ىذا التعبير كشؼ عف خطكرة المكقؼ كالخكؼ الشديد مف الأسد مما جعؿ 
 اليمذاني يتمثؿ مكتا.

ؿ بعض الضحايا تصكير الأسد في صكرة المكت نفسو فإف المشيد سجٌ ا كاف كلمٌ        
كممكتو سكرة الأسد، فخانتو « حيث يقكؿ ىذا الأخير: " ،اليمذاني"كمف ذلؾ فتى كاف برفقة 

ا عمييا بالإنساف و عدـ ثبات قدـ الفتى عمى الأرض كسقكطو منكبٌ إذ شبٌ  (3)» أرض قدمو
 .الإنسافبالخيانة ك ىي مف صفات  "ذانياليم"ر عنو الناقض العيد، أك ما عبٌ 

المحسكس في صكرة المعنكم المجرد، إضافة عمى  إخراجكقد كاف في تمؾ الصكرة       
 اعتماد الصكرة عمى الحركة المتمثمة في انزلاؽ الفتى كسقكطو.

                                                           
 .74مقامات بديع الزماف اليمذاني، صبديع الزماف اليمذاني،  (_1)
 .72المصدر نفسو، ص (_2)
 .78المصدر نفسو، ص (_3)
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فقد  (1)»كعقؿ الرعب يديو  «: كيمتد الرعب ليصيب فتى أخر، كىك ما نجده في قكلو      
الكاتب الرعب كما يحدثو في اليديف مف كفيما عف الضرب كالحركة بالحبؿ الذم  وشبٌ 

يستعمؿ لغرض الربط كالعقؿ، إذ حذؼ المشبو بو كىك الحبؿ كترؾ قرينة دالة عميو كىي 
 فعؿ عقؿ.

كفي نفس المشيد أثناء الحديث عف ىلبؾ الفتى الثاني كانقضاض الأسد عميو نجد      
حيث شبو الصدر بالفراش، كقد حذؼ (2)»كافترش الميث صدره « :واستعارة مكنية في قكل

المشبو بو كذكرت قرينة دالة عميو كىي الفعؿ "افترش" كقد دلت الصكرة عمى تمكف الأسد 
 مف الفتى مما يستحضر في الذىف دلالة ىلبكو.

فارس عف عكدتيـ إلى الفلبة كالتقائيـ ب "اليمذاني"بعد تصكير ىلبؾ الفتى يخبرنا ك      
يعرض عمييـ التكجو إلى سفح الجبؿ، حيث تكجد ىناؾ عيف تشفي ظمأىـ، إذ يقكؿ 

و الفلبة شبٌ  فقد، (3)«فقاؿ يا سادة إف في سفح الجبؿ عينا كقد ركبتـ فلبة عكراء  »اليمذاني: 
في  -الانعداـ–الفاقدة ماءىا بالأنثى الحية التي أصابيا عكر، كفي ذلؾ نقؿ لما ىك معنكم 

دية محسكسة. كمما زاد الصكرة جمالا ىك براعة الكاتب في نقؿ صكرة انعداـ صكرة ما
العيف، ففي المعنى الأكؿ يصاب العيكف أك الخيرات في الصحراء بالعكر الذم يصيب 

 نساف بالضياع ك كذلؾ الثاني الذم لا يبصر.الإ

اه في فرجة دتو إيٌ بالإسكندرم ك مشاى "عيسى بف ىشاـ"كفي المشيد الأخير أثناء التقاء      
 :مف السكؽ مع ابف كبنية كىك يقكؿ

 (4)« وْ مَ ارِ كَ مَ ي ابِ رَ ي جُ ا   فِ شَ حَ  نْ مَ  اللُ  مَ حِ رَ  »

                                                           
 .78مقامات بديع الزماف اليمذاني، صبديع الزماف اليمذاني،  (_1)
 المصدر نفسو، الصفحة، نفسيا. (_2)
 .77المصدر نفسو، ص (_3)
 .44المصدر نفسو،  (_4)
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 –لقد جاءت الاستعارة في قكلو "حشا في جرابي بمكارمو"، إذ شبو الكاتب المكارـ      
بو بو كترؾ بالأمكاؿ كالعطايا، حيث حذؼ المش -كالتي تحمؿ معنى معنكيا في جانب منيا

 الجراب أم الأكعية. قرينة دالة عميو كىي الفعؿ حشا ككذا

فإف التعبير عف الأمكاؿ كالعطايا بالمكارـ ىك ألطؼ في الاستجداء  ،كمف دكف شؾ     
 كأكثر تأثيرا في النفكس، كلعؿ في ذلؾ أيضا عدـ تصريح مباشر بعممية الاستجداء كالتسكؿ.
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 الخاتمة : 

ريبية لبعض الخصائص الفنية قمف خلبؿ ىذا البحث المتكاضع ، كالذم كاف قراءة ت 
  نجمميا فيما يأتي :  مكننا التكصٌؿ إلى مجمكعة مف النتائج ،أفي المقامة الأسدية ، 

 ف المقامة جنس مف أجناس النثر العربي، ظيرت في القرف الرابع ىجرم عمى يد إ
عمى تلبميذه حتى يكتسبكا غريب المغة أحسف  "نيسابكر"اليمذاني، أملبىا في  بديع الزماف

 .أساليبيا
   ٌفي إنشاء المقامات كيتٌاب مىيىرىة: كالحريرم، الزمخشرم، ابف شييد  "اليمذاني" عتتب

 الأندلسي،... الخ.
  رًؼ نشأ ىذا الفف نشأة عربية خالصة، لكنو لـ يقتصر عمى الأقاليـ العربية فحسب بؿ عي

أيضا في الأكساط الأكربية كالفارسية كذلؾ راجع إلى الاختلبط الذم كاف قائما بيف 
 الشرؽ كالغرب.

  نجد أف المقامة قد تقاطعت مع بعض الفنكف النثرية الأخرل، كلعؿ أبرزىا: الرسالة
كالقصة حيث نجدىا تشترؾ معيا في بعض المقكمات الفنية: كالاستيلبؿ ك الشخصيات 

 ا التصميـ المنيجي.كالحدث، ككذ
  ٌؿ الراكم عنصرا أساسيا في البنية السردية لممقامة باعتباره المسؤكؿ الأكؿ عف تنظيـ شك

ؿ الشخصية نفسيا التي تدير عممية الحكي بضمير المتكمـ، مما جعمو مسار السرد، فمثٌ 
بؿ  راك عميـ بالتجربة التي يركييا فمـ يتكقؼ الأمر بالتزاـ الراكم الكظيفة السردية

 ع أف يمارس كظائؼ متعددة كالتنسيؽ كالإخبار.ااستط
 :تتجسد خصكصية الشخصية في المقامة فيما يمي 

يقسميا البحث إلى شخصيات رئيسية كأخرل ثانكية؛ أما الرئيسية منيا ما ينسب إليو 
دكر البطكلة كالذم قاـ بو الراكم نفسو، أما بالنسبة لمشخصيات الثانكية كالتي كانت 

عمى نص المقامة بمختمؼ أصنافيا كانتماءاتيا ركز فييا اليمذاني عمى الجانب مييمنة 
 الشكمي كالاجتماعي ليا كاستجابة عفكية لمحالة النفسية لدل الكاتب.
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  ما يخدـ فكرة المقامة في حيف أف الأماكف التي ذكرت في المقامة تـ تكظيفيا حسب 
حة أك الخكؼ كالشجاعة ، فكانت مف خلبؿ بعض الثنائيات القائمة عمى التعب كالرا

الأمكنة بخصكصياتيا مترجمة تمؾ الثنائيات ، مف خلبؿ ما اتضح مف تصكير الفلبة 
 كالكادم أك الفرار مف الأسد كمقاكمتو. 

  تتميز المقامة بالأسمكب العالي في الكتابة، حيث يتميز بالسجع كالزخرفة المفظية
 كالألفاظ الغريبة.

 جع كالجناس كالطباؽ بالمتف المقامي ، حيث تحقؽ الانسجاـ ارتبطت بنية كؿ مف الس
الدلالي بيف ألفاظ تمؾ المحسنات التي كظفيا اليمذاني تكظيفا عفكيا ، كانت فيو الألفاظ 

 تبعا لممعاني .
  كلعؿٌ ذلؾ رت الاستعارات في ىذه المقامة عمى خلبؼ التشبييات التي كانت قميمةكثي ،

، الذم يككف في الاستعارات ى إثارة الخياؿة القائمة عمما يتناسب كطبيعة فف المقام
 .أقكل منو في التشبيو

  كلعؿٌ الظاىرة اللبفتة للبنتباه ىي غياب الاستعارات التصريحية ، كلا يمكف أف نفصؿ
ىذا الأمر عف طبيعة فف المقامات ، ذلؾ أفٌ فمسفة التصريح قائمة عمى إبعاد المشبو 

لا يخدـ العمؿ القصصي القائـ عمى أساس استحضار كاستحضار المشبو بو ، كىذا 
المشبو ، الذم يتبمكر في مقكمات ذلؾ العمؿ ، مف شخصيات كأحداث كأمكنة ، كعميو 
فإفٌ قياـ المقامة عمى أساس الاستعارة المكنية ، يحقؽ كظيفة مزدكجة ، يمكٌف حضكر 

ر ذىف المتمقي في تمؾ المقكمات التي تعد أساس الحركة في المقامة مف جية ، كيثي
  البحث عف دلالاتيا مف خلبؿ حركية الانتقاؿ إلى ما ىك محذكؼ.   

ؿ مف خلبؿ مقامتو ما رآه كعايشو بكؿ بعد ىذه الدراسة يمكف القكؿ أف اليمذاني سجٌ   
صدؽ فيما يركيو عف بيئتو كمجتمعو، حيث نقؿ لنا ما كاف يضطرب في عصره، ككانت 

 اف يجرم في مجتمعو.مقاماتو كثيقة صارخة لما ك
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حيث تبقى ىذه  لا يمكننا الجزـ بأننا قد أحطنا بكؿ جكانب المكضكع كفي الأخير
شيء إذا ما تـ  فكما يقاؿ لكؿ النتائج التي تكصمنا إلييا نسبية تحتاج إلى دراسة كتكسع،

 نقصاف.
 

ف نككف قد كما أجدد شكرم كامتناني كتقديرم للؤستاذ المشرؼ كالمجنة المناقشة، كأتمنى أ 
 كفقنا في الكشؼ عف بعض الجكانب المتعمقة بيذا المكضكع كلك بالشيء القميؿ.

 

 كالحمد ﵀ بدءا كختاما.                                                        
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  المقامة الأسدية:

اوـ قىاؿى "     ى بٍفي ىًشى دَّثىنىا عًيسى ا يىصٍغىى إًلىيٍوً حى قىالاتًوً مى مى اتً الًإسٍكىنٍدىرمِّ كى قىامى : كافى يىبٍميغينًي مًفٍ مى
يىنٍتى  ، كى يي الن فيكري ، كى يىغٍميضي عىفٍ  لرٍكى فًضي لىوي العيصٍفيكري ا يىمٍتىزًجي بأىجٍزىاءً النَّفٍسً رقَّةن، كى لىنىا مًفٍ شًعٍرًهً مى

عى أىكٍىىاًـ الكىيىنىةً دًقىةن، كىأىنى  الىتًوً، مى تٍى أيرٍزىؽى لًقىاءىهي، كىأىتىعىجَّبي مًفٍ قيعيكدً ىًمَّتًوً بًحى ا أىسٍأىؿي اللهي بىقىاءىهي، حى
ؤيكنى  رىبى الدَّىٍري شي قىدٍ ضى سٍفً آلىتًوً، كى ةه  ّـَ وى، بًأىسًدىادً ديكنىوي، كىىىمي حي اجى ر ا، إًلىى أىفٍ اتَّفىقىتٍ لًيى حى جى

ذٍتي إً  حى يؿً، كىأىخذٍنىا بًحًمٍصى فىشى كًـ المَّيؿً، أىحٍلبسو لًظيييكرً الخى حٍبىةً أىفٍرًادو كىنيجي ، فًي صي ليىيىا الحًرصى
افىتىوي ا تَّى  لطىرًيؽى نىنٍتىيًبي مىسى ادً بًتًمٍؾى الٍجًيىادً، حى ؿٍ نىفٍرًم أىسٍنًمىةى النِّجى ٍـ نىزى لى نىسٍتىأٍصًؿي شأٍفىتىوي، كى كى

رىجى  ، كى تىاعٍفى كى صًرٍفى كىالٍعًصًيِّ ، كى ، كىالعىذىارىل  حالٍقًسًيِّ بىؿو ذًم أىلاءو كأىثٍؿو فٍحً جى لىنىا كىادو فًي سى
، كىرى  نىغيكري لٍنىا نيغىكِّري كى نىزى التً اليىاجًرىةي بًنىا إًليٍيىا، كى مى ، كى رٍفى الغىدىائًرى يىنٍشي ، كى فىائًرى رًحٍفى الضَّ بىطٍنىا ييسَّ

مًمنى  قىدٍ الأىفٍرىاسى بًالأىمٍراسً، كى سًي كى نىظىرتي إًلى فىرى يؿً، كى يًيؿي الخى ا رىاعىنىا إًلاَّ صى ا مىعى الن عىاسً، فىمى
كافرهً، ثيّـَ ا دَّ الأىرٍضً بًحى د  خى يىخي افًرًهً، كى بٍؿً بًمىشى ذي قيكىل الحى طىمىحى بًعىيٍنىيوً، يىج  بىتً أىرٍىىؼى أيذىنىيًوً، كى ضٍطىرى

مىتً الأىبٍكىاؿى  يٍؿي فىأىرٍسى قىطَّعىتً الحًبىاالخى ذىتٍ نىحٍكى الجًبىاؿً ، كى ، كىأىخى طىارى كيؿ   ؿى  كىاحًدو مًنَّا إًلىى سًلبحًوً  كى
فٍ أىنٍيىابًوً، بًطىرٍ  ابًوً، مينٍتىفًخان فًي إىًىابًوً، كىاشًران عى بيعي فًي فىرٍكىةً المىكتً، قىدٍ طىمىعى مًفٍ غى ؼو قىدٍ فإًذىا السَّ

مىفان، كىأىنٍؼو  ، كلاى يىسٍكينيوي الميمًئى صى وي القىمٍبي دٍرو لاى يىبٍرىحي شًىى أىنىفىان، كىصى هـ قىدٍ حي مً قيمٍنىا خطٍبه مي ، كى  ر عٍبي
تىبىادرى إًلىيًوً مً  ادًثه مييًهـ، كى فٍقىةً فىتىىكىحى افً الر  رٍعى  :فٍ سي

قٍدً الكى  ري الجًمٍدىةً فًي بىيٍتً العىرىبٍ *** يىمٍلؤي الدَّلٍكن إًلىى عى  ػرىبٍ أىخٍضى

قىطى       تَّى سى انىتٍوي أىرٍضي قىدىمًوً، حى دً فىخى كٍرىةي الأىسى مىكىتٍوي سى مى ، كى يٍؼو كيم وي أىثٍره سى ، كى اقىوي قىدٍره بًقىمٍبو سى
يٍفى  ا الٍحى دىعى فٍ كىافى مىعىوي، كى دي مىصٍرىعىوي، إًلىى مى زى الأىسى اكى تىجى فىمًوً، كى ا دىعى  لًيىدًهً كى اهي، بًمًثٍؿً مى  اهي أىخى

لى  دٍرىهي، كى وي، كىافٍتىرشى المَّيثي صى ذى أىرٍضى تًيكًنًٌ فىصارى إًلىيٍوً، كىعىقىؿى الر عٍبي يىدىيوً، فىأىخى امى يٍتيوي بًعًمى مى  ي رى
كٍفًوً، كا أى بىطٍنىوي، حتَّى ىىمىؾى الفىتىى مًفٍ خى ىـ الفىتىى فىكىجى قىا قىنٍتي دىمىوي، كى تَّى حى غمتي فىمىوي، حى شى دي كى لأىسى

كفًوً  كعيدٍنىا إًلى  لًمٍكىجٍأىةً في جى ، ى ا أىفٍمىتى كٍنىا مى تىرى ، كى يٍؿً فىتىأىلَّفٍنا مًنٍيىا ما ثىبىتى كنىيىضٍنا فًي أىثىرً الخى
يِّزىهي  فًيؽً لًنيجى  الرَّ

ةً مىجٍزىعً  اعى لىكًفٍ أىم  سى زًعٍنىا كى فًيقىنىا *** جى ثىكنىا الت رٍبى فىكٍؽى رى  فىممَّا حى
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نىفًدى الزَّادي أىكٍ كىادى كىعيدي        تً المىزىادي، كى مًرى تَّى إًذىا ضى سًرٍنىا حى يىا، كى نىا إًلىى الفىلبةً، كىىىبىطٍنىا أىرٍضى
أى كىالجيكعى، عىفَّ لىنىا فى  ٍـ نىمٍمًؾً الذَّىىابً كىلاى الر جيكعى، كىخًفٍنىا القىاتًمًيفى الظَّمى لى ارًسه ييدٍرًكيوي الٍنَّفادي، كى

دٍنى  مى لىمَّا بىمىغىنىا نىزىؿى عىفٍ حيرِّ فىصى دٍنىا قىصٍدىهي، كى قىصى مٍدىهي، كى فىتىيوً، كيىمٍقًي فىرىسً  ا صى وى يىنٍقيشي الأىرٍضى بًشى
دىنً ا رى لت رىابى بًيىدىيٍوً، كىعىمى تىحَّ ةً، فىقَّبىؿى رًكىابًي، كى مىاعى نىظىرٍتي فىإًذى ي مًفٍ بىيٍفً الجى نىابًي، كى ا ىيكى كىجٍوه ىـ بًجى

ا تيىبٍريؽي بىرٍؽى العىارًضً الميتى  قىكىاهـ مىتىى مى رَّ ؿٍ يً سٍ العىيٍفي فًيوً تي  ؽى رٍ يىمِّؿً، كى ارًبه  ، كىعىارًضه قىدً اخٍضى شى كى
؟ فىقىاؿى  الىؾى لاى أىبىالؾى ، فىقيمٍنىا: مى مىكًيه اره تيرٍكًيه، كىزًمه مى ، كنًجى يَّافي قىضًيبه رى ، كى اعًده مىلآفه سى ، كى : قىدٍ طىر 

كىاىًدي أى  يًدىتٍ شى شى يٍثي تىرانًي، كى مى كىجٍيًي إًلى حى ، فىيًمٍتي عى ّـَ مًفٍ قىتٍمي بًيىٍـّ بٍدي بىعٍضً الٍميمكؾً، ىى نىا عى
: بيشٍرى  ، فىقيمٍتي اليؾى الًي مى مى ، كى بٍديؾى : أىنىا اليىكىـ عى قىالًوً، ثيّـَ قىاؿى بًؾى حالوً، عمى صًدٍؽً مى أىدَّاؾى  ل لىؾى كى

يٍريؾى إًلى  يىنٍطًؽي سى اظىوي، كى عىؿى ينٍظيري فىتىقٍتيمىنىا أىلٍحى مىاعىةي، كىجى ، كىىىنٍأىتٍنًي الٍجى ، كىعىيٍشو رىطٍبو ى فًنىاءو رىحٍبو
بىؿً  فٍحً الجى ادىةي إًفَّ فًي سى : يىا سى كًبٍتيٍـ فى  فىتىفٍتًنهنىا أىلٍفىاظىوي، فىقىاؿى قىدٍ رى يٍنىان، كى ذيكا مًفٍ عى لبىةن عىكٍرىاءى، فىخي

كًبى ىينى  رى ، كى تً اليىاجًرىةي الأىبٍدىافى يىرى قىدٍ صى بىمىغٍنىاهي كى ، كى ارى يثي أشى يٍنىا الأىعًنىةى إًلى حى الًؾى الٍمىاءى، فىمىكى
: أىلاى تىقًيميكفى فًي  ، فىقىاؿى نىادًبي الٍعًيدىافى اءً الٍعىذٍبً؟ فىقيمٍنىا: أىنٍتى ىىذىا الجى مى ىىذا المى الظِّؿِّ الٍرَّحٍبً، عى

ذى  سًوً، كىحى كى نىحَّ اؾى فىنىزىؿى عىفٍ فرى ا اسٍتى ى قيرٍطي ؿَّ مًنٍطىقىتىوي، كى نَّا إًلاَّ بً  رى تى قىتىوي فىمى  ـ عىفٍ بىدىنًوً عى  .غًلبىلىةو تىنً
كىكٍ  ىـ الكًلٍدىافى فىفىارىؽى الٍجًنىافى فىمىا شى اصى ، كىعىمى  نىا أىنَّوي خى كجً فىحى كىىىرىبى مًفٍ رًضٍكىافو ري  طَّيىادى إًلىى الس 

ائًري فًيوً،  تً الٍبىصى ارى قىدٍ حى يىا، كى لىى الأىمٍكًنةً فىرىشَّ يىا، كاً  لىى الأىفٍراسً فىحشَّ مىيٍوً كاً  اري عى قىفٍتً الأىبٍصى كى  كى
طيكبىى  قٍتىوي، كى يٍؿي لًمىفٍ فىارى مٍمىةً، فىالٍكى نىؾى فًي الجي ةً، كىأىحٍسى ا أىلٍطىفىؾى فًي الوخًدٍمى : يىا فىتىى مى فٍ فىقيمٍتي لًمى

ٍـ خًفَّتي فً  ، أىتيعٍجًبيكي كنىوي مًنِّي أىكٍثىري تىري : مىا سى ؟ فىقىاؿى مىى الٍنًعٍمىةى بًؾى كٍري اًلله عى ي رىافىقٍتىوي، فىكىيًؼى شي
مٍمىةً الخًدٍ  سٍنًيى فًي الجي فٍقنةً فىكىيًؼى لىكٍ  .مىةً، كىحي فىا، لًتى  رىأىيٍتيميكنًي فًي الٍر  ٍـ مًفٍ حًذٍقًيى طيرى بًي زٍدىايدكا أيرًيكي
غىفىان  رى فىقي  .شى ماءً، كىأىتٍبىعىوي بًآخى اهي فًي السَّ مى ان فىرى يٍمى ؽى سى فىكَّ دًنىا فىأىكٍتىرىهي، كى دى إًلىى قىكٍسً أىحى مٍنىا: ىىاتً: فىعىمى

ذىىىا، كا ً  ، ثيّـَ عىمىدى إًلى كًنىانىتي فىأىخى رى ان آخى أيرًيكٍـ نىكعى : سى قىاؿى قَّوي في اليىكاءً، كى سًيفىشى  فىعىلبهي  لىى فىرى
دىن ا تىصٍ  اكىرىمىى أىحى ؾى مى يٍحى رى طىيَّرىهي مفٍ ظىيٍرًهً، فىقيمٍتي كى دٍرًهً، كىآخى يٍوـ أىثٍبىتىوي فًي صى : بًسى نىعي؟ قىاؿى

فًيًقًوً، أىكٍ لأيغًصَّ  اسٍكيتٍ يىا ليكىعي  ٍـ يىدى رى دَّفى كيؿه مًنٍكي اًلله لىيىشي ٍـ نىدٍرً كى نىا  نَّوي بًرًيًقوً، فىمى ا نىصٍنىعٍ كىأىفٍرىاسي مى
الىةه، كىالقىكٍسي فًي يى  نىحٍفي رىجَّ تينٍا بىعًيدىةه، كىىٍكى رىاكًبه كى نىا مىحٍطيكطىةه، كىأىسٍمًحى ركجى سي دًهً يىرٍشًؽي مىرٍبيكطىةه، كى

ذٍنى  بًيىا الظ ييكرى  ، كىحًيفى رىأىيٍنىا الٍجًدَّ، أىخى ديكرى ؽي بًيىا الٍبيطيكفى كالٍص  يىمٍشي ان ا الٍقًدَّ كى نىا بىعٍضى دَّ بىعٍضي  ، فىشى
رىجٍتي  ، فىخى ، عىفٍ ثًيىابًؾى : اخٍريجٍ بإًىىابًؾى د  يىدًم، فىقىاؿى فٍ يىشي بىقىيٍتي كىحٍدًمى لاى أىجًدي مى فٍ كى ثيّـَ نىزىؿى عى

سًوً، كى  ارى إًلى  ؿى عى جى فىرى يىنٍزىعي ثًيىابىوي كىصى رً، كى دًيدافً يًصٍفىعي الكاحًدى مًنَّا بىعٍدى الآخى فَّافً جى ميَّ خي :  يَّ كىعى فىقىاؿى
طٍبان فىمىيٍسى ييمٍكًني  : ىىذا خيؼه لىبًسٍتيوي رى ، فىقيمٍتي ا لاى أيّـَ لىؾى مٍعيوي، ثيّـَ دىنىا ناخٍمىعٍييمى مىيَّ خى : عى ي نىزٍعىوي، فىقىاؿى
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مىدىدٍتي  ، كى غٍمًوً فىأىثٍبىتَّوي فًي لخيؼِّ كىىي ي اي فً يفو كىافى مىعً يىدٍم إًلىى سًكًٌ  إًلىيَّ لًيىنٍزىعى الخيؼَّ كى فًي شي
تٍنوً بىطٍنً  مى رىهي  وً، كىأىبىنٍتىوي مًفٍ ى جى مى فىوـ فىغىرىهي، كأىلىقىمىوي حى ابًي فى فىمىا زىادى عى قيمٍتي إًلى أىصٍحى مىمٍتي ح، كى

، كى  ٍـ مىبى القىتًيمىيفً أىيٍدًيًيً زٍعىنىا سى ادى  تىكى قىدٍ جى فًيؽى كى كٍنىا الرَّ صًرٍنىا إًلى كأىدىرى مٍسًوً، كى بًنىفٍسًوً، كًصًارى لًرى
، فىمى  مٍسو دٍنا حًمٍصى بىعٍدى لىيىاؿو خى رى ةو الطَّرًيؽً، كىكى ا انٍتىيىيٍنىا إًلى فيرٍضى ىـ  مَّ كقًيىا رىأىيٍنىا رىجيلبن قىدٍ قىا مًفٍ سي

مى رأىسً  بينىيةو، بًجًرابو كىعي  عى : يَّ صى ابٍفو كى  ةو، كىيكى يىقيكؿي

ػا *** فًي جًرىابًي مىكىارًمىوٍ  رىحًىـ       شى  اللهي مىفٍ حى

نىػا  مػفٍ رى ػوٍ  ***  رىحًىـ اللهي ى فىاطًػمى عًيدو كى  لًسى

ػادًهـ لىػكيػ ادًمىوٍ  يَّ ٍـ *** كىىً ػػػػػػػػػإًنَّػوي خى ؾَّ خى  لاى شى

: فىقيمٍتي إًفَّ ىىذا الرَّجيؿى ىيكى الًإسٍكىنٍدىرًم        اوـ ى بٍفي ىًشى أىلٍتي  قىاؿى عًيسى سى مًعٍتي بًوً، كى الَّذم سى
نٍوي، فىإًذى  ، فىدىلىفٍتي إىلىيوً عى : ا ىيكى ىيكى هـ، فىقيمٍتي : دًرٍىى كٍمىؾى فىقىاؿى ٍـ حي : احٍتىكً قيمٍتي  كى

ىـ ييسٍعًػػدينًي النَّفىسٍ  ا دىا هـ فًي مًثػٍمًػوً *** مى  لىؾى دًرٍىى

ا أينًيؿي  ابىؾى كىالتىمًس *** كىيٍمى بٍ حًسى  الٍممٍتىػمىػسفىاحٍسي

، ثيّـَ      تَّى انٍتىيىيٍتي إًلىى العًشٍرًيفى ةو، حى مٍسى هـ فًي اثٍنىيفً فًي ثىلبثىةو فًي أىرٍبىعةو فًي خى قيمٍتي لىوي: دًرٍىى كى
ٍـ مى  : كى : عًشٍركفى رىغًيفان  عىؾى قيمٍتي : لاى نىصٍرى مىعى الخًذٍ فىأىمىرٍتي لىوي بًيىا،  قىاؿى قيمٍتي مىةى مىعى لاىفً، كىلاى حًيكى
افً.  "الٍحًرٍمى
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 ممخص البحث بالمغة العربية : 

يتناكؿ ىذا البحث المكسكـ " المقامة الأسدية لبديع الزماف اليمذاني دراسة فنية "   
لأسدية مف حيث البناء الفني مف خلبؿ الإشارة إلى بنية الاستيلبؿ تحميؿ المقامة ا

كالحدث كالشخصيات كالحكار ، ككذلؾ تمت معالجة بعض الجكانب البلبغية مف 
سجع كجناس كطباؽ كتشبيو كاستعارة ، مع تكسيع الرؤية لمحديث عف فف 

ى أف فف المقامات في الأدب العربي كنشأتو كخصائصو الفنية ، ليخمص البحث إل
المقامة أسس لظيكر القصة في العصر الحديث كتقاطع مع فنكف نثرية أخرل ، 
أىميا فف الرسائؿ كالمقالات كالمسرحية عمى اختلبؼ في بعض الخصائص . كما 
ميٌز المقامة الأسدية ىك أنيا كظفت مف الفنكف البلبغية ما جعميا تنفرد 

لى ارتباط الجكانب إ، إضافة  بخصكصيات لـ تتكفر في غيرىا مف الفنكف الأخرل
البلبغية بمضمكف المقامة ، مف خلبؿ الكشؼ عف طبيعة الأحداث أك تصكير  

 الشخصيات ، كالحركة داخؿ المقامة .

 ممخص بالمغة الإنجميزية 

Summary 

  The present research entitled “Al-Maqama Al-Assadia of Badia Al-

Zaman Al-Hamadhani: Artistic Study” attempts to analyze Al-

Maqama Al-Assadia in terms of the artistic structure by alluding to the 

structures of event, characters and dialogue. Further, it deals with 

some rhetoric aspects such as rhyme, homographic and contrastive 

features, comparison and metaphor. Also, the study tries to enlarge the 

scope of discussion about the art of Al-Maqama within Arabic 

literature by investigating its emergence and artistic features. Having 

done that, this research work concludes that the art of Al-Maqama laid 

down the foundation for the emergence of the novel in modern times, 
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and its intersection with other literary genres such as letters, articles 

and theatre plays in spite of the existence of some distinctive features. 

Thus, what characterized Al-Maqama Al-Assadia is its use of a 

diversity of rhetoric genres, which makes it special among the other 

arts. In addition to that, the theme of Al-Maqama is tightly related 

with some rhetoric aspects, manifest in the nature of events, 

characters’ visualization and movement within Al-Maqama. 
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 عقائمة المصادر والمراج 

  بركاية كرش عف نافع.القرآف الكريـ 

 : الكتب أولا

أحمد مصطفى المراغي: عمكـ البلبغة، البياف كالمعاني كالبديع، المطبعة العصرية،  .1
 .ـ4009صيدا، بيركت، لبناف، 

، مكتبة لبناف ناشركف، 5: معجـ مصطمحات النقد العربي القديـ، طأحمد مطمكب .2
 .بيركت، لبناف

فكاؿ عكاكم، المعجـ المفصؿ في عمكـ البلبغة، البديع كالبياف كالمعاني، مر:  إنعاـ .3
 ـ.5978، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 4أحمد شمس الديف، ط

ييئة المصرية العامة لمكتاب، ط، ال، أيمف بكر: السرد في مقامات اليمذاني، د .4
 .ـ5979

بسيكني عبد الفتاح فيكد: عمـ البديع، دراسة تاريخية كفنية لأصكؿ البلبغة، كمسائؿ  .5
 .ـ4054، مؤسسة المختار لمنشر كالتكزيع، القاىرة، 4البديع، ط

بكر عبد القاىر بف عبد الرحمف بف محمد الجرجاني: أسرار البلبغة في عمـ أبك  .6
، دار الفكر العربي لمطباعة كالنشر، بيركت، 5ع: سعيد محمد المحاـ:طالبياف، تح كت

 .ـ5999لبناف، 
بكر عبد القاىر بف عبد الرحمف بف محمد الجرجاني: أسرار البلبغة، تح: محمد أبك  .7

 .ـ5995، مطبعة المدني، المؤسسة السعكدية بمصر، 5محمكد شاكر، ط
محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب قدامة بف جعفر: نقد الشعر، تح: )أبك الفرج(   .8

 .العممية، بيركت، لبناف، د ت
9.

، ميريت لمنشر كالمعمكمات، 5جيرالد برنس: قامكس السرديات، تر: السيد إماـ، ط 
 .القاىرة

، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة، 5حساـ البينساكم: عمـ الأصكات، ط .11
 .ـ4004
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، دار الجيؿ، بيركت، لبناف، 5ي، طحنا الفاخكرم: الجامع في تاريخ الأدب العرب .11
 .ـ5978

خالد أحمد أبك جندم، الجانب الفني في القصة القرآنية، منيجيا كأسس بنائيا، د  .12
 .ط، دار الشياب لمطباعة كالنشر، باتنة، الجزائر، د ت

 .، مطبعة السعادة، مصر4، ط5زكي مبارؾ: النثر الفني في القرف الرابع، ج .13
 .ار المعارؼ، القاىرة، د7شكقي ضيؼ: المقامة، ط .14
صابر عبد الدايـ، حسيف عمي محمد،: فف المقالة، دراسة نظرية كنماذج تطبيقية،  .15

 .ـ4050، دار الكتاب الحديث، 5ط
عبد الفتاح كيميطك: المقامات السرد كالأنساؽ الثقافية، تر: عبد الكبير الشرقاكم،  .16

 دمة الكتاب.ـ، مق4005، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، 4ط
، 5عبد المتعاؿ الصعيدم: بغية الإيضاح لتمخيص المفتاح في عمكـ البلبغة، ط .17

 .4009مكتبة الآداب عمي حسف لمنشر، القاىرة، 
، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة، 5عمي عبد الرزاؽ: عمـ البياف كتاريخو، ط .18

 .ـ4004
غيداء لمنشر كالتكزيع،  ، دار5تكفيؽ: فنكف النثر العربي الحديث، ط إبراىيـعمر  .19

 .ـ4057، الأردفعماف، 
، دار أسامة 5عمر عبد اليادم عتيؽ: عمـ البلبغة بيف الأصالة كالمعاصرة، ط .21

 .ـ4054لمنشر كالتكزيع، الأردف، عماف، 
، دار العمـ لمملبييف، 5عمر فركخ: تاريخ الأدب العربي الأعصر العباسية، ط .21

 .ـ5987بيركت، لبناف، 
 .ـ5975، دار العمـ لمملبييف، بيركت، 4، ط5خ الأدب العربي، جعمر فركخ: تاري .22
الحسف حازـ القرطاجني: منياج البمغاء كسراج الأدباء، تح: محمد الحبيب بف أبك  .23

 .ـ5978، دار الغرب الإسلبمي، بيركت، لبناف، 7الخكجة، ط
24.

ـ :  الإيضاح في عمك ) جلبؿ الديف محمد بف عبد الرحمف بف عمر(الخطيب القزكيني 
، دار الكتاب العربي، 5البلبغة، تح كتع: غريد الشيخ محمد، إيماف السيخ محمد، ط

 .ـ4004بيركت، 



 

 

110 

ابف عمي الحصرم القيركاني، زىر الآداب كثمر الألباب، شرح  إبراىيـ إسحاؽأبك  .25
، دار الجيؿ، بيركت، 2، ط5زكي مبارؾ، تح: محمد محي الديف عبد الحميد، ج

 .ـ5999
رشيؽ القيركاني الأزدم: العمدة في محاسف الشعر، كآدابو، عمي الحسف بف أبك  .26

، دار الجيؿ لمنشر كالتكزيع 2، ط5كنقده، تح: محمد محي الديف عبد الحميد، ج 
 .478ـ، ص5975كالطباعة، بيركت، لبناف، 

، دار الكتب العممية، 4، ط5محمد التكنجي: المعجـ المفصؿ في الأدب، ج .27
ابف عمي الحصرم القيركاني، زىر الآداب  راىيـإب إسحاؽ. 758بيركت، لبناف، ص

 .ـ4005، المكتبة العصرية، بيركت، 5كثمر الألباب، شرح صلبح الديف اليكارم، ط
ـ، 5937محمد غنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث، دار العكدة، بيركت، لبناف،  .28

 .284ص
 .5988، دار الثقافة، بيركت، لبناف، 2محمد يكسؼ نجـ: فف القصة، ط .29
ىلبؿ الحسف بف عبد الله بف سيؿ العسكرم: الصناعتيف، الكتابة كالشعر، تح: بك أ .31

عمي محمد البجاكم، كمحمد أبك الفضؿ إبراىيـ، المكتبة العصرية، صيدا، بيركت، 
 .لبناف

، 4بديع الزماف اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني، شرح الشيخ محمد عبد، ط .31
 .ـ4054القاىرة، دار الفضيمة لمنشر كالتكزيع، 

يكسؼ إسماعيؿ: المقامات مقاربة في التحكلات كالتبني كالتجاكز، اتحاد الكتاب  .32
 .ـ4003العرب، دمشؽ،  سكريا، 

 ثانيا : المعاجم

الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ ابف منظكر الإفريقي المصرم: لساف العرب،  .1
اذلي، المجمد الأكؿ، )د، تح: عبد الله الكبير، محمد أحمد حسب الله، ىاشـ محمد الش

 .ط(، دار المعارؼ، ككرنيش النيؿ، القاىرة
مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركز أبادم، القامكس المحيط، تح: محمد نعيـ  .2

ـ، 4002،مؤسسة الرسالة لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، 7العرقكسي، ط
 .5524ص
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، مطبعة 77الترزم، جمحمد مرتضى الحسيني الزبيدم: تاج العركس، تح: ابراىيـ  .3
 .750ـ، ص4000الفيصؿ، الككيت، 

 ثالثا : المجلت والدوريات

، دار الأندلس، بيركت، 4عبد الكريـ محمد حسيف: المقامة القردية الفكر كالبناء، ط  .1
 .ـ5987لبناف، 

عيسى عكدة برىكمو: سيمياء العنكاف في الدرس المغكم، المجمة العربية لمعمكـ  .2
 .93/42الانسانية، ع 

، 57فادية مركاف أحمد الكنسة، الحكار في مقامات اليمذاني، مجمة التربية كالعمـ، ـ .3
 .ـ4055، 4ع

محمد ىادم مرادم: فف المقامات النشأة كالتطكر دراسة كتحميؿ، مجمة التراث  .4
 .4الأدبي، السنة الأكلى، ع

اني" ك" محمكد المقداد: مستكيات التناص بيف" المقامة الأسدية لبديع الزماف اليمذ .5
 .ـ4057"،  4، 5، ع "49صفة الأسد" لأبي زبيد الطائي، مجمة جامعة دمشؽ، ـ 

مييف حاجي زاده: المقامة في الأدب العربي كالآداب العالمية، مجمة المغة العربية،  .6
 .ـ4004، السنة الثانية، 4ع

 رابعا : الرسائل الجامعية 

، 5942مام  7ي، جامعة شعلبؿ رشيد: شعرية الاستيلبؿ عند عبد الله البردكن .1
 .ـ4055قالمة، الجزائر، جانفي، 

الطاىر حسيني: فف المقامة في التحفة المرضية لابف ميمكف الجزائرم، مذكرة  .2
ماجستير، إشراؼ الدكتكر: العيد جمكلي، جامعة قاصدم مرباح، كرقمة، الجزائر، 

 ـ.4007ـ، 4003
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 الفيرس

ىداء  شكر وا 

 1-5  ..........دمة...................................................... مق

  70-8     ..............المقامة دراسة في النشأة والتطور والخصائص الفصـــل الأول:

 :01-7     ...........................................مفهىم المقامة ................ أولا    

  :01-01    .........أتها وتطىرها .............................................نشثانيا 

  :01-01       .......خصائصها ومقىماتها الفنية ...............................ثالثا 

 :10-01     ........أسلىبها وقيمتها الفنية ...................................... رابعا 

 11-10      ......قتها ببعض الفنىن النثرية ............................علا: خامسا 

 12-11     ..........أهميتها....................................................: سادسا 

 21- 12     .......................................تأثيرها في الآداب الأخري: بعاسا 

 28-75    ................................ دراسة في البنية السردية: انيالفصــــــل الث

 78-74    ........الاستيلبؿ السردم ................................ :أولا 
  :44-78  ........الشخصيات ...................................... ثانيا 
 49-44  ....................... الحدث ............................ :ثالثا 
 28-20  .........الحكار...........................................  :رابعا 

 92-23  ........................................... الدراسة البلغية :الفصل الثالث

 ............................................... 89-27    ....أكلا: السجع 
  ........................................... 38-30   .......ثانيا: الجناس 
 70-33    ..........: الطباؽ ........................................ثالثا 
 77-75  ......ا: التشبيو ............................................ رابع 
 92-77    ..................................: الاستعارة ............خامسا 
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 99-98     ..............................................................   الخاتمة

 507-500.................................................     ممحق: المقامة الأسدية

 508-504      ........................................................البحث ممخص

 555-503    ..  ..........................................قائمة المصادر والمراجع

 554-554 .    .......الفيرس..............................................

 


