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 لَ والدي الغالّّنإ

خٍاتُ وإخٍتُ
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 شكر وعرفان

زِدهكم"
 
 قال تعالَ: "ولئن شكرتم ل

 -70-سٍرة إبراًّم

لم ضلَ الله علّي وسلم: )من لم ِشكر الوّاس  -قال رسٍل الله
 رواى مسلم. ِشكر الله(

ول الشكر ًٍ لله عز وجل علَ تٍفّقي فُ تقدِم ًذا البحث جم 
 
ا

عاهوُ فُ إهجاز 
 
ستاذ المشرف "هبّل بٍمطران" الذي ا

 
إلَ ال

 البحث وإخراجي إلَ الوٍر، فلي خالص شكري وامتواهُ.

دب 
 
ساتذة قسم اللغة وال

 
تقدم بالشكر الجزِل إلَ كل ا

 
كما ا

الجامعُ عبد الحفّظ بٍ الطٍف، وكل من العربُ بالمركز 
 ساعدهُ فُ إهجاز ًذا البحث ولٍ بعبارة بسّطة.



ǄƣƾǄøøƕ  



 مقدمة

 

 أ 

  مقدمة:

المعاصرة في مقاربتيا  النقديةاستطاعت الأسموبية أن تشق طريقيا وسط المناىج       
لمنص الأدبي، وقد قُدّر ليا بفضل جيود مجموعة من الدارسين أن تستقر منيجا ييدف إلى 
دراسة الخطاب الأدبي دراسة أدبية متوخيا الموضوعية والعممية بعد أن حامت حوليا كثير 

من  الخطاب الأدبي تستكشفمن الشكوك في شرعية وجودىا، فغدت بذلك الأسموبية طريقة 
إلى استخراج ما يكتنزه ىذا الجسد من  وأدواتياخلال جيده المغوي، ساعية بفضل طرائقيا 

 قيم جمالية وفنية.

عمى ذلك فإنّ الأسموبية تطمح إلى دراسة البنيات الأسموبية في الخطاب الأدبي  وبناء 
ذلك ىي البحث عن  "البنية الإيقاعية الصوتية والبنية التركيبية والبنية الدلالية"، وغايتيا في

العلاقات التي تربط ىذه البنيات بغية الوصول إلى ما يتفرد بو الخطاب الأدبي من حيث 
دراك ا  وراء ىذه البنيات. لقيمة الفنية والأدبية التي تختفيبنائو المغوي وا 

 في مجاليا رافدا ميما لاستكمال البحوث الأسموبية غدت الدراسات الأسموبيةو  
عوالم النصوص لسبر أغوارىا إلى ولوج  النظري، لذلك اتجيت كثير من الدراسات الأسموبية 

متجشمة الصعاب بيدف استكشاف السيمات الأدبية لمغة النص وفحص الوسائل التعبيرية 
 والإيحائية التي يبتكرىا الأديب، والتي ترتقي بمستوى الكلام وقدرتو عمى النفاذ والتأثير.

يصل إليو الدارس الأسموبي في مكاشفتو ليذه النصوص مافيو أن  ومما لا شك 
 الأدبية سيدعم البحوث الأسموبية في شقيا النظري.

قارؤوا شعر أبي الطيب المتنبي عن تأثرىم وردود أفعاليم عند سماعيم  وكثيرا ما عبر 
وتلاعبا  نيأو ترديدىم لإحدى قصائده لأنيم وجدوا فيو صدقا في المشاعر، وجمالا في المعا

 بالألفاظ، فشعر المتنبي ىو شعر الحكمة المستوحاة من تأملاتو وتجاربو في الحياة.



 مقدمة

 

 ب 

لابد أن يكتنز في  – عمى ىذا القدر من الإعجاب -ومما لا شك فيو أن ىذا الشعر  
يحائية جسده المغوي من السمات الأسموبية  التي تبعث في أدواتو المغوية طاقة تعبيرية وا 

 شعر عمى ذلك القدر من الإعجاب والتقدير.تجعل منو 

وىذا ما  تبداده لقموب قارئيو من أول وىمةوالدليل عمى عبقرية المتنبي وتميزه ىو اس 
جعل الدارسين ينكبون عمى شعره بالدراسة والتحميل، إذ ثمة دراسات مستفيضة قد تناولت 

ه الدراسات التي شعر أبي الطيب المتنبي من حيث خصائصو المختمفة، ومن أبرز ىذ
 اطمعت عمييا واستفدت منيا:

 .ري(بكتنبي منيا )شرح الموحدي وشرح العالشروحات المختمفة لديوان الم -
 أبو الطيب المتنبي ومالو وما عميو لأبي منصور الثعالبي. -
 الوساطة بين المتنبي وخصومو لمقاضي الجرجاني. -
 في مجمس أبي الطيب المتنبي إبراىيم السامرائي. -
 المتنبي وصراعاتو دراسة نفسية أسموبية لحنان بنت عبد العزيز. -
 المتنبي الباىرة لعبود أحمد الخزرجي. -

      وانطلاقا من ىذه الدراسات المختمفة جاءت دراستي لمبنى الأسموبية في ميمية 

إحدى روائع المتنبي التي تأسر كل متطمع عمييا أنموذجا وىي  -الحمى–المتنبي، قصيدة 
                  .خلال صورتيا الجمالية الفنية التي تنبئ بقدرة الشاعر وتمكنومن 

وقد عززت ىذه المبررات جميعيا اختياري ليذا البحث ودفعت بي إلى أغوار ىذا العالم     
 الشعري لأستكشف الكثير من الأسرار التي تستتر وراء جسده المغوي.

 القصيدة ركيزة محورية في الدراسة" ويتخذ من بنيويالم البحث "المنيج الأسموبي واستخد    
فمنيج الدراسة ييدف إلى دراسة قصيدة "الحمى" لممتنبي من خلال نسيجيا المغوي فيعمد إلى 



 مقدمة

 

 ج 

براز العلاقات التي تحكم في بنائيا، وب تالي إبراز الدراسة الطريقة التي تتشكل منيا، وا 
 خصائصيا التي تعطي للأسموب تميزه وتفرده.

ل تطبيقية ثلاثة فصو  مقدمة البحث ومدخل تمييدي و وقد قسمت ىذه الدراسة إلى    
 .إضافة إلى خاتمة

وخصصت المدخل التمييدي لتقديم مفاىيم نظرية حول الأسموبية وقد ركزت في ىذه     
المفاىيم عمى ثنائية الأسموب والأسموبية ومفيوميا عند العرب والغرب، وحددت علاقتيا بأىم 

عموم الأخرى كالبلاغة والمسانيات، مع ذكر طرائيا واتجاىاتيا المختمفة أما الفصل التطبيقي ال
 الأول فقد خصصتو لمبنية الإيقاعية الصوتية في الميمية وتطرقت فيو إلى ما يأتي:

 مفيوم الإيقاع: قدمت لو المفيوم المغوي والاصطلاحي. -
 أنواع الإيقاع: فيناك نوعان: -

مع القصيدة، والبحر وأىم وتناولت فيو دراسة مط :الخارجيالإيقاع  -1 
 والقافية وأنواعيا، وتحديد الروي.خصائصو،

)اليمس  ودرست فيو المستوى الصوتي وتكرار الحروف مفردة :الإيقاع الداخمي -2
 والجير والشدة والرخاوة( وتكرار الحروف مجتمعة، والجناس.

الفصل التطبيقي الثاني فقد خصصتو لمبنية التركيبية وتطرقت فيو إلى مفيوم  وأما
 الجممة وأقساميا.

طبيعة التراكيب: حيث تناولت طبيعة التراكيب من حيث الاسمية والفعمية والمنفية  -
 والمثبتة.

 الانزياح التركيبي: وتناولت فيو التقديم والتأخير والحذف والإطناب والتجريد. -
كلام: وقد أبنت فييا عن الأسموب الخبري والأسموب الإنشائي وغرض كل أساليب ال -

 منيما.
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 وفي الفصل التطبيقي الثالث الذي خصصتو لمبنية الدلالية فقد تناولت فيو ما يأتي:

 أىم الحقول الدلالية في الميمية. -
 دراسة الرمز والألفاظ الموحية. -
يا من تشبيو واستعارة وكناية الصورة الشعرية: تطرقت إلى تعريفيا ودراسة أنواع -

 ومجاز.
 الطباق والمقابمة. -

أن أستعين في تحميلاتي والنتائج التي أتوصل  وقد حاولت باستمرار في كل الفصول
 إلييا بالإحصاء قدر المستطاع.

  .وينتيي البحث بخاتمة تكشف عمى النتائج التي توصل إلييا البحث 

مادة البحث من مراجع كثيرة، شممت حقولا معرفية  وقد حدت بي ىذه الخطة إلى التماس    
متنوعة، منيا العروض والنحو والبلاغة والصوتيات وعمم الدلالة والمعجميات والأسموبية 

)الرؤية  والأسموبية بية والأسموب لعبد السلام المسديومن أىميا:الأسمو والنقد الأدبي،
لقوافي لمخطيب التبريزي، والأصوات أبي العدوس، والكافي في العروض وا ليوسف والتطبيق(

  ...الخ.وعمم الدلالة التطبيقي ليادي نير المغوية لإبراىيم أنيس،

كثرة المراجع إذ تطمبت مني وقتا  والصعوبة التي وجيتني أثناء إنجازي ليذا البحث ىي    
ات شتى مما كبيرا للإطلاع عمييا واجتباء المادة العممية اللازمة منيا، فالأسموبية عرفت دراس

 يجعل أي دارس يواجو صعوبة في الإلمام بمختمف ىذه الدراسات.

لأوجو ذي أرجو أن يحظى بالقبول والرضا،ال المتواضع وأغتنم فرصة تقديم ىذا الجيد 
لكل من ساىم في إنجاز ىذا البحث وأخص بذلك أستاذي الفاضل  خالص شكري وامتناني

"نبيل بومصران" الذي كان نعم الأستاذ من خلال إشرافو عمى إنجاز ىذا البحث فقد كانت 



 مقدمة

 

 ه 

الجيد حتى بموغو صورتو النيائية،كما أتقدم  نصائحو وتوجيياتو وتسديداتو وراء إنجاز ىذا
 ى تكبد عناء تصحيح البحث ومناقشتو.بالشكر الجزيل لأعضاء لجنة المناقشة عم

أن يكون جيدا يضاف إلى الجيود المقدمة في سبيل تدعيم البحوث  والتي أرجو 
 الأسموبية في مسارىا التطبيقي.

   

   



üøøƢƣǄ  
                  ƕǐƓǋǂƨǓƐ üǋƟ ƕǐƥưǆ ǃǐǉƑƻǄ  

:ƕǐƓǋǂƨǓƐǋ ƒǋǂƨǓƐ ƕǐƏƑǆƙ :Ǘǋƈ  

1-ƒƥƸǁƐǋ ƒƥƴǁƐ ƣǆƳ ƒǋǂƨǓƐ ǃǋǊƻǄ

2-ƒƥƸǁƐǋ ƒƥƴǁƐ ƣǆƳ ƕǐƓǋǂƨǓƐ ǃǋǊƻǄ

:ǌƥƢǓƐ ǃǋǂƴǁƑƓ ƕǐƓǋǂƨǓƐ ƕƽǘƳ :ƑǐǆƑƙ  

1-ƖƑǐǆƑƨǂǁƐǋ ƕǐƓǋǂƨǓƐ

2- ƕǐƓǋǂƨǓƐƕƷǘƓǁƐǋ

/ƑǊƜǉƑǆǄǋ ƕǐƓǋǂƨǓƐ ƖƑǉƑƜƗǗƐ :ƑƙǁƑƙ  

1-ƕǐƓǋǂƨǓƐ ƖƑǉƑƜƗƐ

 ƈ-ƕǐƥǐƓƴƗǁƐ ƕǐƓǋǂƨǓƐ

 ƒ-ƕǐƨƻǆǁƐ ƕǐƓǋǂƨǓƐ

 ƚ-ƕǐǋǐǆƓǁƐ ƕǐƓǋǂƨǓƐ

2-:(ǏƓǋǂƨǓƐ üǐǂƟƗǁƐ ƼƏƐƥƯ) ƕǐƓǋǂƨǓƐ ƛǉƑǆǄ

 ƈ-ƕǐƨƣƟǁƐ ƕƾǐƥƯǁƐ

 ƒ-ƕǐƜǋǁǋǂǐƻǁƐ ƔƥƏƐƣǁƐ ƛǊǆǄ

 ƚ-ǅǋƨƗǐƓ Ɣƥǋƣ

 ƣ-ƕǐƏƑƬƟǕƐ ƕƾǐƥƯǁƐ

 Ǉ- ƕƾǐƥƯǁƐ(ƕǐǋǐǆƓǁƐ)ƕǐƻǐưǋǁƐ

 ǋ-ƕǐƻƬǋǁƐ ƕƾǐƥƯǁƐ

ƴƓƐƥƑǏƓǋǂƨǓƐ üǐǂƟƗǁƐ ƖƑǐǋƗƨǄ :  

1-ǏƗǋƬǁƐ ǏƳƑƾǐǕƐ ǌǋƗƨǄǁƐ

2-ǏƓǐǀƥƗǁƐ ǌǋƗƨǄǁƐ

3-ǏǁǗƣǁƐ ǌǋƗƨǄǁƐ
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 مدخل:
ارتبطت نشأة الأسموبية مف الناحية التاريخية ارتباطا واضحا بنشأة عموـ المغة، إذ بدأ 
مع مطمع القرف العشريف اىتماـ متزايد بعمـ المغة والمسانيات، فكاف مف ثمرات ىذا الاىتماـ 

جديد يبحث في جماليات النصوص المنطوقة والمكتوبة عرؼ في الدراسات ولوج عمـ 
الحديثة بػ "عمـ الأسموب" أو "الأسموبية" وقد قدر ليا أف تستقر منيجا ييدؼ إلى دراسة 
البنيات الأسموبية في الخطاب الأدبي، وبناء عمى ذلؾ فإنّيا تطمح إلى البحث عف العلاقات 

الوصوؿ إلى ما يتفرد بو الخطاب الأدبي مف حيث بنائو المغوي التي تربط ىذه البنيات بغية 
دراؾ القيمة الفنية والأدبية التي تستتر وراء ىذه البنيات.  وا 

 أولا: ثنائية الأسموب والأسموبية:
تعددت تعريفات العمماء للؤسموبية وتنوعت وتباينت مف حيث الصياغة والمنطمقات 

 بسط معانييا ىي الدراسة العممية الموضوعية للؤسموبلكنيـ اتفقوا عمى أف الأسموبية في أ
وبيذا يكوف الأسموب ىو ميداف الدراسة الأسموبية حيث تعمد إلى إبرازه والكشؼ عف 
خصائصو المميّزة معتمد جممة مف الأدوات الإجرائية في تحديد الظواىر الأسموبية ورصدىا 

 ة التي يصعب وضع خلاصة موجزةبالدقة الكافية، وقد بمغت الدراسات الأسموبية الكثر 
 يذا الكـ اليائؿ مف الدراسات.ل وشاممة 

وقبؿ الخوض في المسارات التي سمكتيا الأسموبية وأىّـ البحوث التي تناولتيا 
والأىداؼ التي توخّتيا، يجدر بنا أف نعرض إلى مصطمح الأسموب باعتباره ميداف الدراسة 

 مف جية، وسابؽ الوجود مف جية أخرى.
 مفهوم الأسموب:/ 1

ظير مصطمح "الأسموب" ومعو إشكالية التعريؼ، حيث كاف الاختلاؼ ولا يزاؿ قائما  
بيف الدارسيف في التعامؿ معو مف شتى النواحي، نتيجة تعدد الاتجاىات والرؤى، وكذا رحابة 
المياديف التي تعمؽ بيا ىذا المصطمح، إضافة إلى دراستو عبر حقب زمنية وبيئات مختمفة 

 كؿ منيا طابعيا الفكري المميز ليا.ل
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 أ/ الأسموب لغة عند العرب والغرب:
 / عند العرب:1-أ

لـ يغفؿ المعجـ العربي الإشارة إلى مفيوـ الأسموب، فقد ورد عف "ابف منظور" في  
)لساف العرب( قولو: "ويقاؿ لمسطر مف النخيؿ: أسموب وكؿ طريؽ ممتد فيو أسموب 

المذىب، يقاؿ: أنتـ في أسموب سوء، ويجمع أساليب، والأسموب: فالأسموب الطريؽ والوجو و 
الطريؽ تأخذ فيو، والأسموب بالضـ: الفف: يقاؿ: أخذ فلاف في أساليب مف القوؿ، أي في 

ف أنفو لفي أسموب، إذا كاف متكبرا"  (1) .أفانيف منو، وا 

وأخذ سمب ويقوؿ "الزمخشري" في كتابو )أساس البلاغة(: "سمبو ثوبو، وىو سميب،  
بست الثكمى السلاب وىو الحداد، وتسمبت وسمبت عمى ميتيا فيي لالقتيؿ وأسلاب القتمى، و 

مسمب، والإحداد عمى الزوج، والتسميب عاـ، وسمكت أسموب فلاف، طريقتو، وكلامو عمى 
أساليب حسنة، ومف المجاز: سمبو فؤاده وعقمو واستمبو، وىو مستمب العقؿ، وشجرة سميب 

وثمرىا، وشجرة سمب وناقة سموب: أخذ ولدىا، ونوؽ سلائب، ويقاؿ لممتكبر أنفو أخذ ورقيا 
 (2).في أسموب إذا لـ يمتفت يمنة ويسرى"

سطر مف ويتمثؿ في: )ال (3)مستوى مادي، يتصؿ بمفيوـ المفظة مف النواحي الشكمية. -
 (.النخيؿ الممتد، المباس...

، ويتجمى في: )الفف، المذىب (4)ومستوى فني، يرتبط بسموكيات المقولات الكلامية -
 السموؾ، طريقة الكاتب(.

                                                           
ديسوفت، بيروت، ضرشيد القامنظور: لساف العرب، تعميؽ خالد ف مكرـ بف جماؿ الديف محمد ب -1 ي، دار الصبح وا 

 ، مادة )س ؿ ب(.266ـ، ص2006، 1، ط6لبناف، ج
أساس البلاغة، تح: محمد باسؿ عيوف السود، دار الكتب العممية، :  جار الله محمود بف عمر بف أحمد الزمخشري -2

 ، مادة )س ؿ ب(.468ـ، ص1998، 1، ط1بيروت، لبناف، ج
 .103ـ، ص2002: الأسموبية وثلاثية الدوائر البلاغية، دار صفاء لمنشر والتوزيع، عماف،  يؿعبد القادر عبد الجم -3
  .الصفحة نفسيا ،المرجع نفسو -4
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( لصاحبو "الفيروز آبادي": "الأسموب، الطريؽ، قاموس المحيطوجاء في المعجـ )ال
ويقاؿ: سمكت أسموب فلاف في كذا، طريقتو ومذىبو، وطريقة الكاتب في كتاباتو، والفف، 

 (1).خيؿ ونحوه، والجمع أساليب"يقاؿ: أخذنا في أساليب مف القوؿ: فنوف، والصؼ مف الن
كما ورد مصطمح الأسموب عند "الفيومي" في )المصباح المنير(: "الأسموب بضـ 
، أي عمى طريؽ مف طرقيـ   اليمزة الطريؽ والفف، وىو عمى أسموب مف أساليب القوـ

 (2)".والسمب وما يسمب، والجمع أسلاب
كممة أسموب لا تخرج عف معنى الطريقة أو ونستنتج مف خلاؿ القوليف السابقيف أف         

براز الخصائص الفردية المكونة  السبيؿ الذي ينتيجو الكاتب في تشكيؿ المادة المغوية وا 
 لمنص.
ونستخمص مف خلاؿ ما تقدـ أف مفيوـ الأسموب في تراثنا القديـ يحمؿ في طياتو  

رىا بسمات تكوف أدعى معنى الفف، أو ما يكوف متعمقا بالمغة، مف حيث التفنف في إظيا
  لمقبوؿ، وأشد تأثير في السامع، فيو منيج خاص في الفف والكتابة والتعبير عف الأفكار

 ونمط وطريقة كؿ إنساف في الحياة.
 / عند الغرب:2-أ
وىو يعني  « Stilus »ورد مصطمح الأسموب عند الغرب مشتقا مف الأصؿ اللاتيني   

ا ثـ انتقؿ مفيوـ الكممة إلى معاف أخرى عف وتعني عمودً  « Stylos »ريشة أومف الإغريقي 
طريؽ المجاز وىي معاف تتعمؽ كميا بطريقة الكتابة اليدوية الدالة عمى المخطوطات ثـ أخذ 

تعني في المغة الإغريقية  (Stylos)لكف كممة مى التعبيرات المغوية الأدبية...يطمؽ ع
"الأسموب" في المعاجـ الغربية يقتصر عمى طريقة يتضح لنا مف خلاؿ القوؿ أف (3)،عمودًا

الكتابة أو فف الكتابة أو الطريقة الخاصة لمتعبير عف العواطؼ والأفكار والانفعالات التي 
 تختمج نفس الإنساف.

                                                           
 ، مادة )س ؿ ب(.441ـ، ص2004، 4، جميورية مصر العربية، القاىرة، طقاموس المحيطالفيروز آبادي: ال - 1
 .284ـ، ص1977، القاىرة، 2عبد العظيـ الشناوي، دار المعارؼ، طأحمد بف محمد بف عمي المقري الفيومي: تح:  - 2
جراءاتو، دار الشروؽ، القاىرة، ط صلاح فضؿ - 3  .93ـ، ص1998، 1: عمـ الأسموب مبادئو وا 
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 ب/ الأسموب اصطلاحا عند العرب والغرب:
 / عند العرب:1-ب
إلى صعوبة تحديد  تختمؼ دلالات الأسموب اصطلاحا مف دارس إلى آخر مما أدى  

دلالة واضحة ومحددة لو، فمف الدارسيف مف يخص بو أسموب كاتب بعينو، ومنيـ مف 
يخص بو طريقة التعبير أو نمط الكتابة وغيرىا مف التعريفات التي تجعؿ حصر ىذا 

 المصطمح في تعريؼ واحد أمرا صعبا.
شتى بدءا بكيفيات  لقد بدؿ العرب القدامى جيودا مضنية، إذ قدموا مباحث أسموبية  

أداء المعنى والتمايز بيف الأدباء في الأساليب وتصنيؼ الأسموب عمى أساس الجنس 
الأدبي، والخطاب في حد ذاتو إلا أف ذلؾ لـ يبمور نظرية أسموبية متكاممة في المجاؿ 

 (1)التنظير أو التطبيقي.

نذكر: "الزمخشري" في ومف بيف أىـ العمماء العرب الذيف قدموا درسا عف الأسموب   
) و"الجرجاني" في كتابو  كتابو )الكشاؼ(، و "أبو يعقوب السكاكي" في كتابو )مفتاح العموـ

)دلائؿ الإعجاز(، و"حازـ القرطاجني" في كتابو )منياج البمغاء وسراج الأدباء(، و"ابف 
ني" في كتابو خمدوف" في )مقدمتو(، و"ابف قتيبة" في كتابو )تأويؿ مشكؿ القرآف(، و"الباقلا

 )إعجاز القرآف( و"ابف رشيؽ" في كتابو )العمدة في محاسف الشعر وآدابو(.
ولقد درسوا ىؤلاء العمماء مف لغوييف وبمغاء ونقاد ومفسريف الأسموب انطلاقا مف   

 دراساتيـ في خصائص الأساليب الشعرية، وخصائص أسموب القرآف، التي اندرجت تحت 
  (2).وخصائص أسموب الحديث النبويمباحث إعجاز القرآف، 

نخمص مف خلاؿ ما تقدـ إلى أنو لـ يثبت عف عمماء العرب القدامى اتجاه واحد في 
 تحديد معنى الأسموب، إذ ربطوه بالناحية المعنوية في التأليفات، وبطبيعة الجنس الأدبي

 كؿ حسب نظرتو الخاصة.وبالبلاغة والنحو...
                                                           

ـ، 1994، 1محمد عبد المطمب: البلاغة والأسموبية، الشركة المصرية العالمية لمنشر، لونجماف، بيروت، لبناف، ط -1
 .172ص

 .13ـ، ص2007، 1ابح بف خوية: مقدمة في الأسموبية، مطبعة نير، سكيكدة، الجزائر، طر  -2



مفاهيم نظرية حول الأسلوبية                                                                 مدخل:     
 

 11 

المصطمح أما المحدثوف مف العرب فقد عنوا بالأسموب، وحاولوا أف يعالجوا ىذا 
 بشيء مف الوضوح والشرح.

ومف أبرز الدارسيف: "حسيف المرصفي" في كتابو )الوسيمة الأدبية( و"أميف الخولي" 
 .في كتابو )فف القوؿ( و"أحمد الشايب" في كتابو )الأسموب(

ىو الصورة المفظية التي يُعبر بيا عف المعاني أو ويرى "أحمد الشايب" أف الأسموب 
نظـ الكلاـ وتأليفو لأداء الأفكار وعرض الخياؿ أو العبارات المفظية المنسقة لأداء 

 (1)المعاني.

نستنتج مف خلاؿ القوؿ أف الأسموب يتمثؿ في التركيب المغوي لمخطاب والعلاقات 
  يصبح الأسموب مرآة عاكسة لصاحبو التي تنظـ فييا صورة ىذا الخطاب المفظية، وبيذا

 فمف خلالو نعرؼ شخصية المنشئ الفنية وطبيعتو الإنسانية.
لخص مفيوـ الأسموب في ثلاثة  وما يمكف أف نذىب إليو أفّ "أحمد الشايب"

مصطمحات شممت عناصر الأسموب كميا ىي: التفكير والتصوير والتعبير "ومعنى ىذا أف 
الأسموب معاف مرتبة قبؿ أف يكوف ألفاظا منسقة، وىو يتكوف مف العقؿ قبؿ أف يجري بو 

ابف خمدوف" ونجد "المرصفي" يتفؽ في تعريفو للؤسموب مع "،  (2)المساف أو يجري بو القمـ" 
 في حديثو عف الممكة المغوية التي يختص بيا المبدع، إذ لا بد ليذا المبدع أف

يمتمؾ استعدادا طبيعيا يساعدُهُ عمى إنشاء الكلاـ ويكوف ذا حافظة قوية، وفيـ ثاقب  
 (3)وذاكرة مطيعة. 

واعتمد بعض المحدثيف عمى ما ذكره القدماء ولـ يخالفوه إلا قميلا فقد حاوؿ "أحمد 
حسف الزيات" في كتابو )دفاع عف البلاغة( دراسة الأسموب اعتمادا عمى البلاغة القديمة 

                                                           
 ـ2008، 1لعربية، القاىرة، مصر، طفتح الله أحمد سميماف: الأسموبية مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية، دار الآفاؽ ا -1

 .12ص
 .52ـ، ص2005، 5بنغازي، ليبيا، ط : الأسموبية والأسموب، دار الكتاب الجديد المتحدة، عبد السلاـ المسدي -2
 .83محمد عبد المطمب: البلاغة والأسموبية، ص -3
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ونظرة الغربييف لو، فرأى بأنو: "طريقة الكاتب أو الشاعر الخاصة في اختيار الألفاظ وتأليؼ 
 (1) .الكلاـ"

مبرزا بيذا مدى تشربو مف التراث البلاغي القديـ، لأنو اقترب إلى حد كبير مما تناولو 
 "عبد القاىر الجرجاني" حوؿ النظـ وقدرة المبدع عمى تركيب الكلاـ حسب مقتضى النحو.

لكنو عاد ليتجاوز حدود الدارسيف القدامى بإثارتو قضية المفظ والمعنى بشكؿ مغاير 
ب عنده ىو اليندسة الروحية لممكة البلاغة التي لا تفصؿ بيف العقؿ عمى أساس أف الأسمو 

 (2)والذوؽ، ولا بيف الفكرة والكممة ولا بيف المضموف والشكؿ. 

ورأى أف الأسموب ىو الرجؿ نفسو، وجعؿ لو صفات ثلاث وىي: الأصالة والوجازة 
، وحمقة الوصؿ بيف المبدع والمتمقي ىو الأسموب نفسو، وعمى أساس عناصره  والتلاؤـ

 الثلاث تتعدد الأساليب وتتفاوت.
وىناؾ مف العمماء المحدثيف مف وقؼ موقفا وسطا بيف الأخذ مف القديـ والأخذ مف 

" حيث التفتا في تقديـ مفاىيـ للؤسموب يبلاء "أميف الخولي" و"أحمد الشاالجديد ومف بيف ىؤ 
إلى القديـ وأخذا منو دوف مغالاة ونظرا إلى الجديد وأخذا منو دوف انبيار فكانت محاولتيما 

 (3)موقفا وسطا. 

ونستنتج مف خلاؿ ما تقدـ أف التطور الفكري وتجدد الفروع المغوية أدى إلى اىتماـ  
واسعا، فدرسوه في ضوء المعطيات الجديدة، وربطوه  االدارسيف المحدثيف بالأسموب اىتمام

بالأدب والنقد والمغة بشكؿ أساس حتى بات يتحدد بالاستخداـ الخاص ليا بمختمؼ 
 مستوياتيا ومكوناتيا.

 
 
 

                                                           
 .70ـ، ص1967، 2أحمد حسف الزيات: دفاع عف البلاغة، عالـ الكتب، القاىرة، ط -1
 .74ص :المرجع نفسو -2
 .128محمد عبد المطمب: البلاغة والأسموبية، ص -3
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 / عند الغرب:2-ب
نجد أف مصطمح الأسموب ورد في الكتب اليونانية القديمة وقد ارتبط بالخطابة، إذ 

 (1)عده "أرسطو" أحد وسائؿ الإقناع. 

كما تعرض لو "كونتيانوس" في الكتاب الثامف مف بحثو في نظـ الخطابة أما 
المفظية "أفلاطوف" فقد انتقد فف الخطابة واستنكر البدع التي لجأ إلييا الخطباء والمحسنات 

 (2) .، وأقرَّ بأفّ: "الأسموب شبيو بالسمة الشخصية"التي استخدموىا ليجعموا الأسموب براقا

 .ا المصطمحعنى الاصطلاحي الحديث ليذوبيذا اقترب "أفلاطوف" مف الم
أما في العصور الوسطى فقد ارتبط الأسموب "بطبقات المتكمميف فقيؿ: الأسموب 
البسيط والأسموب المتوسط والأسموب السامي حيث يمثؿ الأسموب البسيط الطبقة الوضيعة 
مثؿ الرعاة، ويمثؿ الأسموب المتوسط الطبقة المتوسطة مثؿ الفلاحيف، وأما الأسموب السامي 

ية العميا مثؿ الممؾ ورئيس الجند، وقد اتخذ مف أعماؿ "فرجيؿ" الطبقات الاجتماعفيمثؿ 
والإنيادة  « Georgique »والزراعيات  « Bucolique »الثلاثة الرعائيات 

« L’eniede » "(3) .تجسيدًا ليذا التقسيـ الطبقي للؤسموب 

وقد استقر عمماء المغة الأوروبيوف في العصور الوسطى عمى ىذا التقسيـ الثلاثي 
 الشيير: الأسموب البسيط أو الوطيء، والأسموب الوسيط والأسموب السامي أو الوقور.

شيد مصطمح الأسموب في المغات الأوروبية الحديثة مف الثراء والتنوع بمغت حدّ 
الكثرة والاختلاؼ في التوجو وتعدد المدارس وقد ظير ىذا المصطمح في تمؾ المغات في 

كؿ المفاىيـ التي تعمد إلى تحميؿ الأسموب مف عبارة  القرف التاسع عشر وتكاد تنطمؽ
الكونت "دي بوفوف" المتعمقة برؤيتو للؤسموب "إف المعارؼ والوقائع والاكتشافات تتلاشى 
بسيولة، وقد تنقؿ مف شخص إلى آخر، ويكتسبيا مف ىـ أعمى ميارة فيذه الأشياء تقوـ 

                                                           
 .116ـ، ص1982، 1الحديث، دار العودة، بيروت، طمحمد غنيمي ىلاؿ: النقد الأدبي  -1
 .37ـ، ص1994، 2بيير جيرو: تر: منذر عياشي، الأسموبية، دار الحاسوب لمطباعة، حمب، ط -2
 .17: دراسة الأسموب بيف المعاصرة والتراث، دار غريب، القاىرة، د )ط.ت(، ص أحمد درويش -3
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موب إذف لا يمكف أف يزوؿ ولا ينتقؿ ولا فالأسخارج الإنساف أما الأسموب فيو الإنساف نفسو 
 (1)يتغير" 

مضموف العبارة أف أسموب الخطاب يصاغ صياغة متميزة فيتوؿ معيا إلى  يتحدد
 خاصية مف خواصو، إذ لا يمكنو أف يتلاشى أو يتغير أو ينتقؿ.

جاء في تعميؽ "بيير جيرو" عمى عبارة "بوفوف" بأف ما يحويو الخطاب مف أفكار 
ومضاميف يمكنيا أف تنتقؿ مف مؤلفيا إلى الآخريف، بينما يظؿ الشكؿ الخاصية الثابتة فيو 

 (2)تحور أو تتلاشى أو تنتقؿ.تفيتعذر أف 

ير وينطمؽ "بالي" في تعريؼ الأسموب بربطو بالخطاب حيث يحصره في "تفج
عالميا الافتراضي إلى حيز الطاقات التعبيرية الكامنة في صميـ المغة بخروجيا مف 

 (3).الوجود"
يتعامؿ "بالي" مع المغة عمى مستوييف، الأوؿ ساكف يتمثؿ في وجودىا قبؿ خروجيا 
إلى حقؿ الاستعماؿ الخارجي، والثاني متحرؾ ويقصد بو المغة حيف تخرج مف أطرىا 
المعجمية بما تحويو مف قواعد نحوية وصرفية إلى ميداف عمميا كي تقوـ بوظيفتيا 

 (4)الإخبارية. 
ناصر المغوية مع بعضيا البعض لمقياـ بوظيفتيا ونحت تعاريؼ نى تفاعؿ ىذه الععبم

عممية أخرى في تحديدىا للؤسموب منحى مغايرا لما ذكرناه حيث لا ترتبط بأحد عناصر 
 .التخاطب

 
 
 

                                                           
جراءاتو،  - 1  .95صصلاح فضؿ: عمـ الأسموب مبادئو وا 
 .40رابح بف خوية: مقدمة في الأسموبية، ص - 2
 .44ـ، ص1983، 1عبد السلاـ المسدي: النقد والحداثة، دار الطميعة لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، ط - 3
 .16-15فتح الله أحمد سميماف: الأسموبية مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية، ص - 4
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 ومف ىذه التعاريؼ: 
إلى فكر معيف جميع يقوؿ "ستانداؿ": "الأسموب ىو أف تضيؼ  الأسموب إضافة: -

وتتحدد وظيفة ( 1)الملابسات الكفيمة بإحداث التأثير الذي ينبغي ليذا الفكر أف يحدثوُ" 
 الأسموب في ىذه الحالة بإحداث التأثير ولا صمة لو بالوظيفة الجمالية.

يعرّؼ "أوىماف" الأسموب بأنو: "اختيار بيف مجموعة مف البدائؿ  الأسموب اختيار: -
 (2) والإمكانات"

ويعتبر ىذا التعريؼ مف أكثر التعاريؼ انتشارا خاصة عند المدرسة التوليدية التي 
تنظر للؤسموب عمى أنو "قدرة الشاعر عمى اختيار صيغ معينة تشترؾ مع صيغ أخرى في 

 (3)التعبير عف مضموف شعوري أو فكري معيف" 

ىذا الاختيار بأنو: "اختيار واع، محكوـ بقرارات مسبقة مف شأنيا أف تضبط ويوصؼ 
 (4)تمؾ الإمكانات" 

فالاختيار إذف يتحكـ فيو الشاعر مف خلاؿ قدرتو عمى انتقاء الصيغ التي توائـ أفكاره 
 ومشاعره.

ينطمؽ  (5): يعرّؼ "تودوروؼ" الأسموب عمى أنو: "لحف مبرّر" الأسموب انزياح -
 "تودوروؼ" في تعريؼ الأسموب مف مبدأ الانزياح ويتوافؽ ىذا التعريؼ مع رؤية 

 (6) ."ريفاتير" للؤسموب عمى أنو: "انزياح عف النمط التعبيري المتواضع عميو"
 وبحسب ىذا التصّور، يتحوّؿ الأسموب إلى عممية مفارقة انحرافات تكوف بمثابة

رؽ قاعدة مألوفة أو المجوء إلى صيغ نادرة، والانزياح خصور جديدة مغايرة تتمثؿ إما في 
                                                           

جراءاتو، صصلاح فضؿ: عمـ الأسموب مبادئو  - 1  .99وا 
 .116-115المرجع نفسو، ص - 2
 ـ1992، 1بف كثير، دمشؽ، سوريا، طعدناف حسيف قاسـ: الاتجاه الأسموبي البنيوي في نقد الشعر العربي، دار ا - 3
 .109ص

 .117ص عمـ الأسموب مبادفضؿ: صلاح  - 4
 .98: الأسموبية والأسموب، ص عبد السلاـ المسدي - 5
 .99ص :المرجع نفسو - 6
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ىو: "صورة خفية لعجز الإنساف والمغة معا فيصبح بذلؾ حيؿ يمتطييا الإنساف لسد عجزه 
 (1) .وعجز المغة معا"

ونخمص في حصيمة تحديد الأسموب إلى وجود تصورات كثيرة اعتُمدت في تعريؼ 
مرآة عاكسة لمكونات الإنساف، وقد استندت إلى الأسموب فنجد نظرية الأسموب باعتبارىا 

العلاقة بيف المؤلؼ والخطاب نفسو، وأما نظرية الأسموب بوصفيا مجموعة مف الاستجابات 
صادرة عف القارئ بفعؿ الضغط المسمّط مف الخطاب مف خلاؿ سماتو الأسموبية فاستندت 

تعريؼ الأسموب عمى  إلى علاقة الخطاب بالقارئ، وىناؾ وجيات نظر أخرى استندت في
عزؿ الخطاب عف مؤلفو وقارئو، واستندت إلى اعتبار الأسموب انزياحا أو إضافة أو 

 (2)تضمنا.
ف اتفؽ بعضيـ، وىو  وما نصؿ إليو أف الباحثيف لـ يتواحدوا في تحديد الأسموب، وا 

الأسموبية ما انجرى عنو اختلاؼ في فيـ الأسموبية وآلياتيا كما سيأتي في عرضنا لمفيوـ 
 عند العرب والغرب.

 / مفهوم الأسموبية:2
 أ/ عند العرب:

ىو داؿ (Stylistique)الأسموبية في الترجمة العربية ىي المقابؿ لممصطمح الأجنبي
فيو ذو بعد ودلالة الأسموب نسبية،  (Ique)ولاحقتو "ية" (Style)"الأسموب"  مركب جذره

 تالي الموضوعي، ويمكف فؾ الالعمماني العقمي وبإنساني ذاتي وأما اللاحقة فتتصؿ بالبعد 
 

                                                           
 .102ص الأسموبية والأسموب،: عبد السلاـ المسدي - 1
 1عربي، الدار البيضاء، المغرب، طحسف ناظـ: البنى الأسموبية )دراسة أسموبية في أنشودة المطر(، المركز الثقافي ال - 2

 .19ـ، ص2002
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وبذلؾ  (Science de style)الداؿ الاصطلاحي إلى مدلولو عما يوافؽ عبارة عمـ الأسموب 
 (1)تعرؼ الأسموبية بداىة بالبحث عف الأسس الموضوعية لإرساء عمـ الأسموب. 

وترويجو بيف الباحثيف وكاف "عبد السلاـ المسدي" سباقا إلى نقؿ مصطمح الأسموبية 
 بحكـ اختصاصو واطلاعو عمى مسيرة الدرس المساني والأسموبي والنقدي في الغرب.

بالأسموبيات بدلا مف  (Stylistique)وترجـ الباحث "سعد مصموح" مصطمح
المصطمحيف الشائعيف الأسموبية وعمـ الأسموب، ويعمؿ ذلؾ بأنو جاء مثؿ مصطمح 

استعمؿ "صلاح فضؿ" عمـ الأسموبية مقابؿ مصطمح  المسانيات والصوتيات، بينما
(Stylistique) ، في حيف ذىب كثير مف الباحثيف في ىذا الحقؿ المعرفي إلى استعماؿ

 مصطمح الأسموبية ترجمة وتأليفا، ومف بيف ىؤلاء الباحثيف عبد السلاـ المسدي، محمد عزاـ
ؾ، أحمد درويش، فتح الله أحمد منذر عياشي، عدناف بف ذريؿ، حميدة لحمداني، عزة آغا مم

 (2)سميماف وسواىـ. 
بخصوص تحديد  مف خلاؿ ما سبؽ نلاحظ أنو لا يوجد خلاؼ جذري بيف الباحثيف

المصطمح، وصوغو، فكميـ اتفقوا عمى أف الأسموبية وعمـ الأسموب والأسموبيات ىي الدرس 
 العممي للؤسموب الأدبي.

ذا كاف مصطمح الأسموبية ىو الأكثر  رواجا بيف الباحثيف العرب إلّا أفّ ىذا لا ينفي وا 
 استعماؿ المصطمحات الأخرى.

وتُعرّؼ الأسموبية بأنيا: "عمـ ييدؼ إلى دراسة الأسموب في الخطاب الأدبي، وتحديد 
براز العلاقات التركيبية لعناصره المغوية وىي مف خلاؿ ىذا التعريؼ  (3) ".كيفية تشكيمو وا 

والتي تقيـ علاقات فيما بينيا فتسعى  موضوعية لمكونات لغة الخطابتكوف دراسة عممية 
 كشؼ القوانيف التي تتحكـ في بناء الأسموب.مف خلاليا إلى 

                                                           
 .30عبد السلاـ المسدي: الأسموبية والأسموب، ص - 1
 1ج الأسموبية وتحميؿ الخطاب )دراسة في النقد العربي الحديث(، دار ىوما، بوزيعة، الجزائر،نور الديف السد:  - 2

 .12، ص2010
 .54: مقدمة في الأسموبية، ص رابح بف خوية - 3
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نذر عياشي" بأنيا: "عمـ يدرس المغة ضمف نظاـ الخطاب ولكنيا أيضا مويعرفيا "
العمـ متعدد عمـ يدرس الخطاب موزعا عمى مبدأ ىوية الأجناس، ولذا كاف موضوع ىذا 

متنوع الأىداؼ والاتجاىات، وما دامت المغة  المستويات مختمؼ المشارب والاىتمامات
ليست حكرا عمى ميداف إيصالي دوف آخر، فإف موضوع عمـ الأسموبية ليس حكرا، ىو 

الأسموبية تيتـ بدراسة المستويات الخمس لمغة أثناء  (1)أيضا، عمى ميداف تعبيري دوف آخر.
 خطاب الأدبي.تفكيكيا لم

  وتكاد تعريفات الأسموبية في الكتب العربية النقدية تمتقي أو تصب في مفيوـ واحد
أي أف الأسموبية ىي عمـ لغوي جديد يقوـ بمعرفة خصائص ومميزات النص الأدبي مف 

 خلاؿ تفكيؾ بنياتو المغوية.
فيي كما جاء في تعريؼ "عدناف بف ذريؿ": "عمـ لغوي حديث يبحث في الوسائؿ 
المغوية التي تكسب الخطاب العادي، أو الأدبي خصائصو التعبيرية والشعرية فتميزه عف 
غيره، إنيا تتقرى )الظاىرة الأسموبية( بالمنيجية العممية المغوية وتعتبر ظاىرة ىي في 

وما نلاحظو مف خلاؿ التعريفات السابقة (2)صيا وسياقاتيا" الأساس لغوية تدرسيا في نصو 
 للؤسموبية في الدرس العربي أف معظميا مستوحى مف التعريفات في الدرس الغربي.

 ب/ عند الغرب:
الأسموبية منيج لساني، يعمد إلى وصؼ الخطاب الأدبي، فيي تستمد طرائقيا مف   

المسانيات، وقد استطاعت أف تقتحـ عالـ النقد بخطى وئيدة بفضؿ ما بمغتو مف درجة 
موضوعية وعممية في مكاشفة الخطاب الأدبي بعيد عف الذاتية والانطباعية، ويعتبر "شارؿ 

كثيرا مف أستاذه مؤسس عمـ المغة الحديث "دي سوسير"  بالي" مؤسس الأسموبية مستفيدا
خاصة في ثنائية المغة والكلاـ حيث كاف التفريؽ بينيما الأثر البالغ في نشأة الأسموبية 

                                                           
 .29ـ، ص1990، 1: مقالات في الأسموبية، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ط منذر عياشي - 1
 .140ـ، ص1980والأسموب، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د.ط، : المغة  عدناف بف ذريؿ - 2
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لتصبح فيما بعد محؿّ اىتماـ الدارسيف الغربييف إلى درجة يصعب فييا الإلماـ بالدراسات 
 التي تناولتيا.

" إلى نشأة الأسموبية في كتابو )الأسموبية والأسموب( وأشار "عبد السلاـ المسدي  
ـ كدنا نجزـ مع شارؿ بالي أف عمـ الأسموب قد تأسست قواعده 1902قائلا: "فمنذ سنة 

النيائية مثؿ ما أرسى أستاذه فردناند دي سوسبير أصوؿ المسانيات الحديثة، فإذا بروح 
ث عمـ باح دت آداروالشؾ حتى غ را مف النقداالوثوقية كما تسنو بالي تأتي عميو أطو 

الأسموب تستقر اليوـ كثيرا مف الإشفاؽ إف نحف فحصناىا بمجيرا لرؤية الحديثة والسبب في 
مية ذلؾ أف الذيف تبنوا وصايا بالي في التحميؿ الأسموبي قد سارعوا إلى نبذ العم

ي في ميده، ومف فوظفوا العمؿ الأسموبي بشحنات التيار الوصفي فقتموا وليد بالالإنسانية،
 (1)أبرز ىؤلاء في المدرسة الفرنسية جوف ماروزوما رساؿ كراسو.

 -النص-يرى "شارؿ بالي" أف الأسموبية: "تدرس الصيغ التعبيرية في لغة الأثر  
ربط "بالي" الأسموبية بالتعبير الوجداني الحسي لمغة، كما و  (2)".استنادا إلى مضمونيا المؤثر

ىذا التحديد يتفؽ كثيرا مع التعريفات التي  و في الدراسة الأسموبيةأنو رفض إدخاؿ الأدب 
وردت في كتب النقد العربي، فالأسموبية عند "ريفاتر": "عمـ يعنى بدراسة أسموب الآثار 
الأدبية دراسة موضوعية، وىي لذلؾ تعنى بالبحث عف الأسس القادرة في إرساء عمـ 

 (3)".الأسموب
ثـ قاـ بتطوير ىذا المفيوـ  (4)".يير جيرو: "دراسة لمتعبير المسانيوىي كما يتصورىا، ب      

فأضاؼ إلى البعد المساني بعدا آخر ىو "بعد العلاقة الرابطة بيف حدث التعبير ومدلوؿ 

                                                           
 .21: الأسموبية والأسموب، ص عبد السلاـ المسدي - 1
 .33ـ، ص2003، 1فيمي ساندريس: تر: خالد محمود جمعة، نحو نظرية أسموبية لسانية، دار الفكر، دمشؽ، ط - 2
 .55رابح بف خوية: مقدمة في الأسموبية، ص - 3
 المرجع نفسو: الصفحة نفسيا. - 4
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فالأسموبية بيذا المفيوـ تسعى إلى تحديد الخصائص المغوية التي بيا  (1)محتوى صياغتو"
 يتحوؿ الخطاب مف الوظيفة الإخبارية إلى الوظيفة التأثيرية الجمالية.

ويذىب "سبيتزر" في دراستو للؤسموبية إلى تركيزه عمى العلاقة القائمة بيف العناصر   
 (2)الأسموبية والعالـ النفسي لمكاتب.

فالأسموبية مف ىذا المنظور ىي مرآة عاكسة لشخصية ونفسية المؤلؼ مف خلاؿ   
 النظر إلى إبداعو.

سوف" الأسموبية بأنيا: "بحث عما يتميز بو الكلاـ الفني مف بقية بويعرؼ "جاك  
 (3)" .مستويات الخطاب أولا، ومف سائر أصناؼ الفنوف الإنسانية ثانيا

بحث الأسموبية ىو المستوى الفني لمخطاب وتميزه عف  يقودنا ىذا القوؿ إلى أف مجاؿ  
الخطابات الأخرى، ليذا تعنى بدراسة الخصائص المغوية التي تنقؿ الكلاـ مف مجرد وسيمة 

 إبلاغ عادية إلى أداء فني تأثير.
يقوؿ "ستيفف أولماف": "إف الأسموبية اليوـ ىي أكثر أفناف المسانيات صرامة عمى ما   

ذا العمـ الوليد ومناىجو ومصطمحاتو مف تردّد، ولنا أف نتنبأ بما سيكوف يعتري غائيات ى
 (4)".لمبحوث الأسموبية مف فضؿ عمى النقد والمسانيات معا

تمخضت مف رحـ المسانيات، وأنيا أكثر العموـ  الأسموبيةنستنتج مف ىذا القوؿ أف   
دقة وصرامة في تحميميا وتفكيكيا لخصائص بنيات النصوص المغوية، ورغـ ما يحوـ حوؿ 

استقرت نظرية ىذا العمـ الوليد مف شكوؾ وتردد في مناىجو ومصطمحاتو غير أف الأسموبية 
ساس إلى دراسة البنيات إذ تتجو وظيفتيا الأفي معالجة الأساليب والكشؼ عف تميزىا 

الأسموبية في الخطاب الأدبي وعلاقاتيا بعضيا بالبعض الآخر لاكتشاؼ كيفية تعبير النص 

                                                           
 .13نورالديف السد: الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ص - 1
 .176: البلاغة والأسموبية، ص محمد عبد المطمب - 2
 .13نور الديف السد: الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ص - 3
 .20عبد السلاـ المسدي: الأسموب والأسموبية، ص - 4
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عف دلالتو الجزئية والكمية، كما أنيا تيتـ بالبحث عف الأسباب والعوامؿ الأساسية المسؤولة 
 عف اختلاؼ الأساليب.

بغيرىا فيي ليست بمعزؿ عف التطور  الأسموبية كغيرىا مف العموـ الأخرى تثير وتتأثر  
الرىيب الذي مسّ عموـ المغة فجدير بنا إذف اف نعرج عمى علاقتيا ببعض العموـ المغوية 
الأخرى لنستشؼ أىـ نقاط الاتفاؽ ونقاط الاختلاؼ فيما بينيا مف أجؿ توضيح الصورة 

زالة المبس.  وا 
 ثانيا: علاقة الأسموبية بالعموم المغوية الأخرى:

 الأسموبية والمسانيات:/ 1
ىي علاقة المنشأ والوجود، فمف المفاىيـ والتصورات  علاقة الأسموبية بالمسانيات  

المسانية وأدواتيا نشأت الأسموبية وتبمورت منظوماتيا الاصطلاحية والمفيومية في التعامؿ 
 مع النصوص الأدبية.

المسانيات والأسموبية في أبعادىا  وأوؿ ما ننطمؽ منو في استجلاء حقيقة العلاقة القائمة بيف
وحدودىا ىو الارتباط التكويني الذي يعود إلى أصؿ نشأة المعرفة المغوية الحديثة في مطمع 
القرف العشريف، وما انبثؽ منيا مباشرة مف مسعى إلى تأسيس عمـ أسموب الخطاب المغوي 

ىي حقؿ الاستثمار الذي  عامة، ومعادلة الارتباط قد استقرت عمى معيار ىو: "أف الأسموبية
 (1)يتناوؿ فيو النص في ضوء ما تقرره المسانيات مف كشوؼ حوؿ بنية الجياز المغوي عامة

 وذلؾ بالنظر إلى البعد المساني في النص الأدبي.
 
 
 
 
 

                                                           
 .91،92الأسموبية، ص في : مقدمة رابح بف خوية - 1
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إلى تبايف وجيات النظر في طبيعة وأدى ارتباط ظيور الأسموبية بنشأة الدراسات المسانية 
 نرصد في ىذا الصدد اتجاىيف ىما:ىذه العلاقة، إذ 

 الاتجاه الأول: الأسموبية فرع من المسانيات:
حيث يرى أصحاب ىذا الاتجاه أف البحث الأسموبي ينبغي أف يكوف فرعا مف عمـ   

 (1)المغة )المسانيات(. 
وىو رأي يعبر صراحة عمى انتماء الأسموبية إلى عباءة المسانيات ويتأكد ىذا الانتماء   

ير مف المقاربات التي سعت إلى صياغة مفيوـ الأسموبية انطلاقا مف اعتبارىا فرعا في كث
مف المسانيات فػ"دولاس" يقرر أف: "الأسموبية وصؼ لمنص حسب طرائؽ مستقاة مف 

، أما "ميشاؿ أريفي" فيؤكد عمى طبيعة المسانية للؤسموبية بقولو: "إف الأسموبية (2)المسانيات" 
 (3)اني"تعرؼ بأنيا منيج لس

ويعزز ىذا الرأي "روماف جاكسوف" في قولو: "إف الأسموبية فف مف أفناف شجرة   
 (4)".المسانيات

إف ىذه المقاربات المفيومية للؤسموبية تجمع عمى أنيا مواضعة لمخطاب الأدبي   
بحسب أدوات مستقاة مف المسانيات وفي ذلؾ إشارة إلى انتماء الأسموبية إلى حقؿ المعرفة 
المسانية، وأنيا فرع مف فروع شجرة المسانيات، وبناء عمى ذلؾ يتقرر لدى أصحاب ىذا الرأي 

 (5)أف أي مقاربة أسموبية لا يمكف أف تؤتي ثمارىا إلّا إذا استندت إلى تكويف لساني دقيؽ.
يجب أف يتسمح بالمعرفة المسانية حتى  -إفّ المحمؿ الأسموبي في نظر ىذا الاتجاه  

لوج عالـ النص في ثقة واقتدار، فالأسموبية كانت تستعير مف المسانيات ما يتمكف مف و 

                                                           
 .48: الأسموبية مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية، ص فتح الله احمد سميماف - 1
 .44عبد السلاـ المسدي: الأسموبية والأسموب، ص - 2
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تحتاج إليو في مقاربة النصوص الأدبية وخاصة في إرىاصاتيا الأولى إذ جعمت مف 
 المسانيات منطمقا ليا.

 الاتجاه الثاني: استقلال الأسموبية عن المسانيات:
مجرد فرع مف عمـ المغة)المسانيات( يعمف أنصار ىذا الاتجاه أف الأسموبية ليست   

 (1)لكنيا نظاـ مواز يفحص نفس الظاىرة مف وجية نظر خاصة.
فإذا كانت الأسموبية قد استفادت مف المسانيات واستثمرت كثيرا مف جيودىا فإفّ ذلؾ   

يعيبيا ولا يفقدىا استقلاليتيا فملؤسموبية وجودىا المستقؿ منيجا وغاية، إذ نمحظ بيف 
ة والمسانيات فروقا جوىرية حيث أف عمـ الأسموب لا يحفؿ بالعناصر المغوية في الأسموبي

ذاتيا إنّما بقوتيا التعبيرية، وبيذا المعنى فإفّ عمـ الأسموب يمكف أف ينقسـ إلى نفس 
مستويات عمـ المغة، ولو تقبمنا الرأي القائؿ بحصر التحميؿ المغوي في ثلاثة مستويات ىي: 

 النحوي لأصبح بوسع التحميؿ الأسموبي أف يندرج عمى نفس النمطالصوتي والمعجمي و 
عندئذ نبدأ مف عمـ الأسموب الصوتي الذي يبحث في وظيفة المحاكاة الصوتية وغيرىا مف 
الظواىر مف الوجية التعبيرية لمكممات في لغة معينة....ثـ يأتي عمـ أسموب الجمؿ ليختبر 

 (2)القيـ التعبيرية.

 تشترؾ وتتقاطع مع المسانيات ،فكؿ منيما عمـ لو حد ومستويات تميزه .إذف الأسموبية 
ويمخص "نور الديف السد" في كتابو )الأسموبية وتحميؿ الخطاب( في جزئو الأوؿ   

 (3)الفروؽ بيف المسانيات والأسموبية في النقاط الآتية: 
 الكمي لمكلاـ.تيتـ المسانيات أساسا بالجممة بينما تيتـ الأسموبية بالإنتاج  -1
المفتر بينما تتجو الأسموبية تتجو المسانيات إلى تنظير المغة كشكؿ مف أشكاؿ الحدوث  -2

 إلى المحدث فعلا.

                                                           
 .50نظري ودراسة تطبيقية، ص : الأسموبية مدخؿ فتح الله أحمد سميماف - 1
جراءاتو، ص - 2  .159صلاح فضؿ: عمـ الأسموب مبادئو وا 
 .46، ص1نور الديف السد: الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ج - 3
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تعنى المسانيات بالمغة مف حيث ىي مدرؾ مجرد تمثمو قوانينيا بينما تعنى الأسموبية  -3
 بالمغة مف حيث الأثر الذي تتركو في نفس المتمقي كأداء مباشر.

عمى أف المشترؾ بيف الطرفيف ىو المغة، غير أف التبايف  ةالسابق النقاطيتضح مف 
تالي يكوف اليتجسد في النتائج، فالمسانيات تنطمؽ في عممية الوصؼ والتحميؿ مف الجممة وب

التعامؿ مع النص عمى أنو مجموعة مف الجمؿ، في حيف تنطمؽ الأسموبية مف النص 
 وىذا يؤدي إلى نتائج متباينة.باعتباره وحدة كمية أو منتجا كميا، 

تتجو الأسموبية إلى المغة مف حيث قوتيا التعبيرية ولذلؾ تتجمى وظيفتيا في البحث 
مف المتمقي  تي يمكنيا أف تترؾ أثرا في نفسعف السمات البارزة في الخطاب الأدبي وال

تمثميا خلاؿ المغة في حيف أف المسانيات تعنى بالمغة مف حيث ىي عناصر في ذاتيا 
 يا.قوانين

تنطمؽ الأسموبية في تعامميا مع المغة كمحدث فعلا، مف خلاؿ الخطاب المغوي في 
صورتو المنتجة، في حيف تتعامؿ المسانيات مع المغة كشكؿ مف أشكاؿ الحدوث المفترضة 

 وىذا التبايف في المنطمؽ يؤدي إلى تبايف في المغة.
يعة التامة مع المسانيات عد، لا يعني القطإفّ استقلاؿ الأسموبية الذي ترسخ في ما ب

نو يعني بدرجة أولى اتصالا منيجيا واستقلالا غائيا، حيث لا يمكف لمدارس الأسموبي أف بؿ إ
المسانية وصفية أـ تاريخية كما لا يمكنو أف يغفؿ عما تقدمو البحوث يتجاىؿ المناىج 

اطع مع جانب مف جوانب دراستو أف تتقالمسانية في جانبيا النظري والتطبيقي لأنو لابد 
فيد المسانيات مف البحوث الأسموبية خاصة في جانبيا ست، وبالمقابؿ يمكف أف ت(1)النصية

 التطبيقي.
وخلاصة القوؿ في علاقة الأسموبية بالمسانيات أنو: "قد جرت العادة بيف الدارسيف 
عمى اعتبار الأسموبية فرعا مف المسانيات ولكف بما أنو يعتمد عمى وجية نظر خاصة فقد 

                                                           
 .48ـ، ص2007، 1بو العدوس: الأسموبية الرؤية والتطبيؽ، دار الميسرة لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، طأيوسؼ  - 1
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، أي أف الأسموبية تبقى عمما قائما  (1)يكوف مف المنطؽ اعتباره عمما مساوقا لعمـ المغة"
 و ومناىجو ومنطمقاتو رغـ تقاطعو واستفادتو مف المسانيات.بذاتو لو مصطمحات

 / الأسموبية والبلاغة:2
تمفت الآراء حوؿ العلاقة القائمة بيف الأسموبية والبلاغة إذ يرى "فيمي ساندريس" أف اخ

فمف خلاؿ ىذا القوؿ نستنتج أف البلاغة ىي المنشأ الأوؿ  (2) "البلاغة سمؼ الأسموبية".
للؤسموبية، وىذا ما ذىب إليو بعض النقاد إذ يروف أفّ الأسموبية ىي: "وريثة شرعية 

 ، فالبلاغة بذلؾ تعتبر القاعدة أو الركيزة الأساس التي تقوـ عمييا الأسموبية.(3)لمبلاغة"
سموبية بالبلاغة ىي علاقة تنافر وتبايف ويرى "عبد السلاـ المسدي": "أف علاقة الأ

حيث أنو إذا أتيح للؤسموبية والألسنية أف تتواجد، فإف الأسموبية والبلاغة كمتصوريف فكرييف 
 (4)".فتمثلاف شحنتيف متنافرتيف متصادمتيف لا يستقيـ ليما وجود في تفكير أصولي واحد

ت فييا البلاغة أتاح للؤسموبية ويذىب "محمد عبد المطمب" إلى أفّ: "المزالؽ التي وقع
 (5)" .أف تكوف الوريث الشرعي ليا
أبرز الفروؽ الماثمة بيف المنظور الأسموبي والمنظور البلاغي في ويمخص "المسدي" 

 النقاط التالية:
البلاغة عمـ معياري يرسؿ الأحكاـ التقييمية ويرمي إلى تعميـ مادتو، وموضوعو:  -1

 الأسموبية كؿ معيارية ولا تسعى إلى غاية تعميمية.بلاغة البياف،بينما ترفض 
البلاغة تحكـ بمقتضى أنماط مسبقة وتصنيفات جاىزة بينما تتحدد الأسموبية بقيود  -2

 منيج الوصفية.

                                                           
 ،ـ1989، 3طاتجاىات البحث الأسموبي، أصدقاء الكتاب لمنشر والتوزيع، القاىرة، مصر،  شكري محمد عياد: - 1
 .96ص

 .95فيمي ساندريس: تر: خالد محمود جمعة، نحو نظرية أسموبية لسانية، ص - 2
 .259محمد عبد المطمب: البلاغة والأسموبية، ص - 3
 .48عبد السلاـ المسدي: الأسموبية والأسموب، ص - 4
 .259محمد عبد المطمب: البلاغة والأسموبية، ص - 5
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البلاغة ترمي إلى خمؽ الإبداع بوصاياىا التقييمية بينما تسعى الأسموبية إلى تعميؿ  -3
 الظاىرة الإبداعية بعد أف يتقرر وجودىا.

لبلاغة اعتمدت فصؿ الشكؿ عف المضموف في الخطاب المساني فميزت في وسائميا ا -4
العممية بيف الأغراض والصور بينما ترغب الأسموبية عف كؿ المقاييس الماقبمية 
وترفض مبدأ الفصؿ بيف وجيي العلامة المغوية الداؿ والمدلوؿ إذ لا وجود لكمييما إلا 

 (1)ابة وجيي ورقة واحدة.متقاطعيف ومكونيف لمدلالة فيما بمث
وحصيمة المقارنة بيف البلاغة والأسموب تتجمع في قوؿ "المسدي": "أف منحى البلاغة متعاؿ 
بينما تتجو الأسموبية اتجاىا إختباريا معنى ذلؾ أف المحرؾ لمتفكير البلاغي قديما يتسـ 

الأسموبي بالتصور بتصور ما ىي بموجبو تسبؽ ماىيات الأشياء وجودىا، بينما يتسـ التفكير 
الوجودي الذي بمقتضاه لا تتحدد للؤشياء ماىياتيا إلا مف خلاؿ وجودىا، لذلؾ اعتبرت 

 (2)".الأسموبية أف الأثر الفني معبر عف تجربة معيشية فردية
مف خلاؿ ىذا القوؿ نصؿ إلى أف البلاغة تنطمؽ مف مفاىيـ وتصورات مسبقة في 

الأسموبية تدرس الظواىر الأدبي في سياقات معينة وتبحث عف دراستيا لمنص الأدبي بينما 
الخصائص الإبداعية الفنية في ىذه الظواىر، فالنص الفني عندىا يعبر عف تجربة عاشيا 

 المبدع ذاتو وقاـ بالتعبير عنيا.
في المنيج واليدؼ، ولكف ىذا لا ويبدو أفّ التبايف بيف الأسموبية والبلاغة ىو تبايف 

عة الكاممة بيف العمميف، حيث تستثمر الأسموبية الكثير مف المباحث البلاغية يعني القطي
ولكف برؤية أسموبية مستفيدة مف أدوات لسانية خصوصا الطابع العممي الوصفي الذي ينأى 
عف الدراسة المعيارية التي وقعت فييا البلاغة القديمة مما أصابيا بالجمود والقصور في 

يقوؿ في ذلؾ "محمد عبد المطمب" عف البلاغة أنيا: "وقفت في  معالجة الظاىرة الأدبية
دراستيا عند حدود التعبير ووضع مسمياتو وتصنيفيا، وتجمدت عند ىذه الخطوة ولـ تحاوؿ 

                                                           
 .111: مقدمة في الأسموبية، ص رابح بف خوية - 1
 المرجع نفسو: الصفحة نفسيا. - 2
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الوصوؿ إلى بحث العمؿ الأدبي الكامؿ، كما لـ يتسنى ليا بالضرورة دراسة الييكؿ 
كاف ذلؾ بمثابة تمييد لحموؿ الأسموبية في البنائي)الشكؿ الخارجي لمقصيدة( ليذا العمؿ، و 

قامة بناء عممي يبتعد عف  مجاؿ الإبداع كبديؿ يحاوؿ تجاوز الدراسة الجزئية القديمة، وا 
الشكمية البلاغية التي أرىقتيا مصطمحات البلاغييف بتفريعات كادت تغطي عمى كؿ قيميا 

 (1)".الجمالية
أبعدىا عف المعيارية استطاعت الساحة إفّ تميز الأسموبية بالوصؼ العممي الذي 

النقدية الحديثة محاولة تجاوز البلاغة وتجنب ما وقعت فيو في دراسة الأسموب، ليذا حققت 
 الدراسات الأسموبية نجاحا في تعامميا مع الأسموب بالوقوؼ عمى مميزاتو.

 ثالثا: اتجاهات الأسموبية ومناهجها:
  :اتجاهات الأسموبية-1

الأسموبية بتعدد روادىا واختلاؼ منطمقاتيـ الفكرية، ليذا عرفت الدرامات  تعددت اتجاىات
الأسموبية الكثرة التي يصعب عمى أي دارس الإلماـ بجميع جوانبيا، فمكؿ اتجاه سيمات 
ومميزات تميزه عف غيره، إذ ذىب النقاد إلى تصنيؼ ىذه الاتجاه حسب آرائيـ وأفكارىـ 

 تعبيرية، والأسموبية النفسية، والأسموبية البنوية....إلخ.نذكر جممة منيا: الأسموبية ال
 الأسموبية التعبيرية:أ/

ويجمع الدارسوف عمى أف "شارؿ بالي" المؤسس وتعرؼ أيضا بالأسموبية الوصفية، 
الفعمي ليذه المدرسة فيو خميفة "دوسوسير" وتمميذه، يرى أف الخطاب نوعاف: "حامؿ لذاتو 

طاب حامؿ لمعواطؼ والخمجات وكؿ الانفعالات، ولأف المخاطب غير مشحوف البتة لأف الخ
 (2)".عندما يتكمـ يضفي عمى الفكر لونا مطابقا لمواقع، بإضافتو عناصر عاطفية عمى كلامو

ويعني "بالي" بالوقائع المسانية التي لا تمتصؽ بمؤلؼ معيف وىو ينظر إلى الأسموبية 
عمى أنيا دراسة لموقائع المسانية في ضوء المجتمع، أو طريقة تفكير معينة وليذا فالأسموبية 

                                                           
 .259: البلاغة والأسموبية، ص محمد عبد المطمب -1
 .75ت(، صرابح بوحوش: الأسموبيات وتحميؿ الخطاب، منشورات جامعة باجي مختار، عنابة، الجزائر، د)ط،  -2
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عنده ىي: "العمـ الذي يدرس وقائع التعبير المغوي مف ناحية محتواىا العاطفي أي التعبير 
 (1)".الحساسية الشعورية مف خلاؿ المغة، وواقع المغة عبر ىذه الحساسيةعف واقع 

فيذه الطريقة تركز عمى وصؼ الوقائع المسانية وتنظر إلى أف واقع الحساسية 
الشعورية وواقع المغة عنصراف متداخلاف متقاطعاف يعتمداف عمى بعضيما البعض في 

  ىذه الوقائع.وصؼ 
 (2)ة بجممة مف الخصائص نذكر منيا: وتتميز الأسموبية التعبيري  

أف أسموبية التعبير عبارة عف دراسة علاقات الشكؿ مف التفكير عموما، وىي تتناسب  -
 مع تعبير القدماء.

 أف أسموبية التعبير لا تخرج عف إطار المغة أو عف الحدث المساني المعتبر لنفسو. -
 المغوي وبيذا تعتبر وصفية.تنظر أسموبية التعبير إلى البنى ووظائفيا داخؿ النظاـ  -

 
أف أسموبية التعبير أسموبية للؤثر، وتتعمؽ بعمـ الدلالة أو بدراسة المعاني، ليذا  -

فالأسموبية التعبيرية التي صمميا "بالي" "تعبيرية بحتة ولا تعني إلا الإيصاؿ المألوؼ 
 (3)" .والعفوي وتستبعد كؿ اىتماـ جمالي أو أدبي

 الأسموبي عند "بالي" ىو الخطاب المساني بصفة عامةبمعنى أف موضوع التحميؿ 
لكنو يحصر مجاؿ الأسموبية في القيـ الإخبارية التي يشتمؿ عمييا الحدث المغوي بأبعاده 

إذف للؤسموبية قيـ إخبارية تتمثؿ في المعاني الدلالية  (4)".والتأثيرية ةالدلالية والتعبيري
          الحدث المغوي.والتعبيرية والتأثيرية التي يتكوف منيا 

 

 
                                                           

جراءاتو، ص -1  .17صلاح فضؿ: عمـ الأسموب مبادئو وا 
 .42منذر عياشي: الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ص - 2
 .67تر: منذر عياشي، الأسموبية، ص :بير جيرو - 3
 .66نور الديف السد: الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ص - 4
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 ب/الأسموبية النفسية:
تشير أغمب الدراسات الأسموبية أف "ليوسبيتزر" يعد مف أىـ مؤسسي الأسموبية     

اولة إقامة جسر بيف المسانيات وتاريخ الأدب، ورأى ىذا "سبيتزر" ىو محوكاف ىـ ،(1)النفسية
ومف ىنا اتسمت أسموبيتو بالمزج في الأسموبية مف خلاؿ بحثيا عف روح المؤلؼ في لغتو، 

 (2).بيف ما ىو نفسي وما ىو لساني أي: دراسة علاقات التعبير بالمؤلؼ
فمف خلاؿ النص الأدبي الذي قدمو لنا المبدع يمكننا تحميؿ نفسيتو ومعرفة أحاسيسو 

 ومشاعره.
 (3)وتتميز الأسموبية النفسية بجممة مف الخصائص نذكر منيا: 

 الأسموبية مف النص ذاتو. وجوب انطرؽ الدراسة -
 معالجو النص تكشؼ عف شخصية مؤلفو. -
 ضرورة التعاطؼ مع النص لمدخوؿ إلى عالمو. -
 إقامة التحميؿ الأسموبي عمى تحميؿ أحد ملامح المغة في النص الأدبي. -
السمة الأسموبية المميزة تكوف عبارة عف تفريغ أسموبي فردي أو ىي طريقة خاصة  -

 لكلاـ العادي.في الكلاـ تنزاح عف ا
الأسموبية النفسية ىي أسموبية تعبر وتكشؼ عف شخصية الكاتب مف  ونستنتج أف

 خلاؿ تفحص الأبنية المكونة لنصو.
 ج/الأسموبية البنيوية:

وتعرؼ بالأسموبية الييكمية أو الأسموبية الوظائفية ومف رواد ىذا الاتجاه "روماف  
 الأسموبية البنيوية: جاكسوف" و"ميشاؿ ريفاتير"، ومف أىـ مقومات

وبما أنو  ىو الذي تنصب قراءاتو في كؿ ما ىو متميز في النص القارئ النموذجي: -
                        كبير مف القراء وكانت منبية ليـ.عمى العناصر التي لفتت عدد مجموع قراءات فيو يركز 

                                                           
 .68، ص1نور الديف السد: الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ج - 1
 .34حسف ناظـ: البنى الأسموبية، ص - 2
 .16ـ، ص2011، 1: السمات الأسموبية في الخطاب الشعري، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط محمد بف يحي - 3
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سمات أسموبية تجعمو وىي التي تجعؿ مف نص ما يتميز عف غيره مف النصوص ب الفرادة:_
ويولي ريفاتير القراءة اىتماما كبيرا حتى أنو يجعميا حد للؤسموب حيث فريدا مف نوعو، 

يقوؿ: "النص فريد دائما في جنسو وىذه الفرادة ىي التعريؼ الأكثر بساطة، وىو الذي يمكف 
 (1)".أف نعطيو عف الأدبية

: إف السياؽ الأسموبي عند "ريفاتير" ىو نموذج لساني السياق الأكبر والسياق الأصغر-
ينشأ عف ىذا الاقتحاـ ىو المثير مقطوع بواسطة عنصر غير متوقع، والتقابؿ الذي 

 (2)الأسموبي.
إليو "ريفاتير" واعتبره أحد مقومات أسموبيتو وىو  وقد أشار)التضافر الأسموبي(:  الانصباب-

فيو عدد مف المسالؾ الأسموبية ويضرب ريفاتير مثالا التضافر الأسموبي، ذلؾ انو تتراكـ 
فيؿ" )البحر الأسود يتنيد ويتنيد ولا يزاؿ يتنيد ولا لؾ مف رواية "موبي دؾ" ليرماف ممعمى ذ

( قمب الترتيب العادي لمجممة)الفعؿ 1تراكـ: ) فيناؾ يتيدىد، كأف أمواجو المترامية ضمير(،
الذي يتولد مف التكرار الثلاثي)مع ربط ىذا المسمؾ  ( تكرار الفعؿ، والإيقاع2والفاعؿ(، )

" مف خلاؿ الإيقا ع الذي يعتمد عمى الصوتي بالمعنى: فارتفاع الأمواج وىبوطيا "مرسوـ
( كممة مرتجمة لتناسب السياؽ، "يتيدىد"، وىي كفيمة بذاتيا 3،)(عطؼ الجمؿ و...و...و...

( الاستعارة المعتمدة عمى تشبيو 4)أف تحدث مفاجأة ميما يكف السياؽ الذي تقع فيو، 
مقموب، تشبيو الحسي وىو الأمواج بالمعنوي وىو الضمير وىو نوع مف تكثيؼ الأساليب 

 غرضو جمب الانتباه والتأثير في الآخر وبسط نفوذ الكاتب عمى عممية التأويؿ.
وىكذا فمقياس التلاقي أو التجمع يعوض غياب التضاد أو الخلاؼ، ويأتي ليدعـ  

 مقياسيف السابقيف وىما: القارئ النموذجي والسياؽ.ال
كما اىتـ "ريفاتير" بعنصر"المفاجأة" وىي تبمور نظرية المؤلؼ في تحديد مفيوـ  

التجاوز وطريقة ضبط النمط فالتجاوز ىو خروج عف الحدّ يحدث المفاجأة لممستقبؿ، وأشار 

                                                           
 .45ـ، ص2010، 1: محاضرات في الأسموبية، مطبعة مزوار، الوادي، الجزائر، ط محمد بف يحي - 1
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لخاصية أسموبية تتناسب تناسبا عكسيا أيضا إلى مقياس "التشبع" ومعناه أف الطاقة التأثيرية 
مع تواترىا، فكمما تكررت نفس الخاصية في نص ضعفت مقوماتيا الأسموبية، ومعنى ذلؾ 

فالأساليب إذا تكررت في نص واحد تصبح (1)أف التكرار يفقدىا شحنتيا التأثيرية تدريجيا.
ؿ النص الأدبي وتيتـ الأسموبية البنيوية في تحمي العنصر الأوؿ،عناصر ثانوية مف 

"بعلاقات التكامؿ والتناقض بيف الوحدات المغوية المكونة لمنص وبالدلالات والإيحاءات التي 
، وىي ترى أف "المنابع الحقيقية لمظاىرة الأسموبية ليست فقط في (2)تنمو بشكؿ متناغـ"

نما في وظائفيا...المغ) الخطاب خارج عف إنو لا يمكف تعريؼ الأسموب ة( نمطيتيا، وا 
أي كنص يقوـ بوظائؼ إبلاغية في الاتصاؿ بالناس، وحمؿ المقاصد المغوي كرسالة...

  سوف".بوية التي جاء بيا "روماف جاكوىذا التعريؼ يتطرؽ إلى الوظائؼ المغ(3)".إلييـ
ة وخلاصة القوؿ في ىذه الاتجاىات الأسموبية أنيا تحاوؿ تحميؿ النصوص المغوية والأدبي

س وىذا ما أضفى عمى ات كؿ واحدة مف ىذه المدار معايير وأسس ومقومالمختمفة حسب 
 راء والتنوع في الدراسة.الأسموبية الث

 / مناهج الأسموبية )طرائقها في التحميل الأسموبي(:2
لمنصوص المغوية والأدبية عمى عدة مناىج وطرائؽ لغوية  يااعتمدت الأسموبية في تحميم

 ف في مجاؿ الأسموبيات، ومف بيف ىذه الطرائؽ نذكر:شكمت محور اىتماـ أغمب الدارسي
تبنى ىذه الطريقة "ليوسبيتزر" فأتى بفكرة الحدس، إذ أنيا مف المصابيح  أ/الطريقة الحدسية:

التي ييتدي بيا الناقد الأسموبي مف أجؿ الوصوؿ إلى أغوار النص واستكشاؼ حقيقتو 
المركزية، ويرجع "سبيزر" ىذا كمو أو ىذه القدرة إلى اتساع ثقافة الناقد وثروتو المعرفية 

                                                           
 .145-144يوسؼ أبو العدوس: الأسموبية)الرؤية والتطبيؽ(، ص - 1
 .82: الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ص نور الديف السد - 2
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 لطريقة تعتمد عمى الدربة والمراسوىذه ا(1)عراضو عف التافو.ا  واشتغالو عمى الأىـ والميـ و 
 (2)وتتمثؿ الخطوات الإجرائية عند "سبيتزر" في:  توجد عند قميؿ مف الناس

الوقوؼ عند الجزئية الأولى والشعور بأنيا ذات علاقة جوىرية بالعمؿ الفني ويجب  -1
 القراءة الأولى.البحث عف جواب ىذه الملاحظة الأولية والتي تمت عف طريؽ 

إف لـ نصؿ إلى النتيجة عف طريؽ القراءة الأولى نعيد القراءة مرة أخرى ببصر وثقة  -2
 حتى نصؿ إلى درجة التشبع.

 تسجيؿ الملاحظات. -3
 تصنيؼ الملاحظات. -4
 التحقؽ مف صحة الملاحظات وذلؾ عف طريؽ القياس. -5

لتعبير بالفرد أو الجماعة التي ييتـ ىذا المنيج بدراسة علاقة ا ب/ منهج الدائرة الفيمولوجية:
تبدعو، وىو مرتبط بالنقد الأدبي ويطمؽ عمى ىذا المنيج أيضا: أسموبية الكاتب، أو 

  (3) الأسموبية الأدبية أو الأسموبية النقدية أو الأسموبية الفردية، ومف أشير رواده "ليوسبيتزر"
 (4)يمولوجية يقوـ بدراسة العمؿ الأدبي عمى ثلاث مراحؿ ىي: فومنيج الدائرة ال

أف يقرأ الناقد النص مرة بعد مرة حتى يعثر عمى سمة معينة في الأسموب تتكرر  -1
 بصفة مستمرة.

 يحاوؿ الناقد أف يكتشؼ الخاصية السيكولوجية التي تفسر ىذه السمة. -2
الخصائص العقمية فيذه يعود مرة أخرى إلى النص لينتقب عف مظاىر أخرى لبعض  -3

المراحؿ الثلاثة تشكؿ في ىيئتيا الدوراف حوؿ النص مرة بعد مرة ويعتبر "سبيتزر" أو 
 مف طبؽ ىذا المنيج عمى أعماؿ "ديدر" ورواية "شارؿ لويس".

                                                           
 .282-281الاتجاه الأسموبي في نقد الشعر العربي، صعدناف حسيف قاسـ:  - 1
 .280ص :المرجع نفسو - 2
 .89يوسؼ أبو العدوس: الأسموبية)الرؤية والتطبيؽ(، ص - 3
 .164ـ، ص1986شفيع السيد: الاتجاه الأسموبي في النقد، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، د.ط،  - 4
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وىذه الطريقة نسبة إلى مؤلفيا الناقد الانجميزي "بيتسوف" وقد طرحيا في  (1):ج/دورة بيتسون
كتابو "الناقد العاـ" وكاف الدكتور "شكري عياد" مف الأوائؿ الذيف نوىُوا إلى القيمة الإجرائية 

 ليذا المنيج في التحميؿ كما أنو قدـ واقترح تعديلا ليا.
 ة بحقؿ الكاتب ىي:والآليات المستعممة في ىذا التحميؿ والمتعمق

 فكرة لا يعي بيا الكاتب إلّا وعيا جزئيا. -1
 رمز اتحاد الصورة والفكرة. -2
 تجسيد لفظي في وحدات متكررة بحسب النوع الأدبي المناسب. -3
مراعاة العرؼ في متف المغة ونحوىا، وكثيرا ما يكوف التعبير المغوي صامتا، وذلؾ  -4

 عف طريؽ الكلاـ الباطني.
وجانب متعمؽ  لحمقة الموجودة بيف الكاتب والقارئ وىو "النص"وجانب آخر متعمؽ با

 بالقارئ لوحده، وىو يتمثؿ في النقاط التالية:
 معاف متعارفة ومترجمة. -1
 معرفة النوع الأدبي والاستجابة المناسبة لموحدات المتكررة. -2
 انفكاؾ عف الرموز المفظية التي يمكف أف يصنعيا القارئ. -3

وغير مفيومة بالرغـ مف التعديلات التي قاـ بيا بعض النقاد  وتبقى ىذه الطريقة غامضة
 مف أمثاؿ الدكتور شكري عياد.

وتيتـ بتتبع معدلات تكرار الظواىر الأسموبية في النص، ليقيـ  د/ الطريقة الإحصائية:
مثلا بإحصاء تكرار الحروؼ  تيتـ فيي (2)تحميلاتو بالاعتماد عمى ذلؾ التكرار كثرة أو قمة.

 في نص أدبي ما لمعرفة دلالة ذلؾ التكرار. والجمؿ

                                                           
 .270البنوي في نقد الشعر العربي، ص : الاتجاه الأسموبي عدناف حسيف قاسـ - 1
 .89: الأسموبية)الرؤية والتطبيؽ(، ص يوسؼ أبو العدوس - 2
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وكانت ىذه الطريقة محؿ اىتماـ الدارسيف والباحثيف العرب مف خلاؿ تطبيؽ أسسيا 
وقواعدىا عمى النصوص الشعرية مف أجؿ معرفة سماتيا الأسموبية، وقد استخدمت الدكتورة 

 (1)ب.خميدة سعيد ىذه الطريؽ في مقاربتيا لقصيدة "النير والموت" لمسيا
وترجع أىمية ىذه الطريقة إلى أنيا تحقؽ بعدا موضوعيا يمكف بواسطتو تحديد  

الملامح الأساسية للؤساليب، أو التمييز بيف السمات والخصائص المغوية التي يمكف اعتبارىا 
 (2)خواص أسموبية.

أي طريقة رسـ ىيكمية البنية وترى ىذه الطريقة أف المنابع  ه/الطريقة الوظيفية)البنيوية(:
نّما أيضا في وظائفيا  الحقيقية لمظاىرة الأسموبية ليست فقط في المغة ونمطيتيا، وا 
وعلاقاتيا،وأنو لا يمكف تعريؼ الأسموبية خارجا عف الخطاب المغوي بوصفو رسالة، ومف 

 (3)ت".أشير ممثميو "جاكسوف" و"ريفاتير" و"رولاف بار 
 "ففي ىذه الطريقة يمكف أف نعرض موضوعيف أساسييف ىما:

 لمنص. ةأولا: ىيكمة البنية الدلالي
ثانيا: الييئات التركيبية المغوية لآليات إنتاج البنية الدلالية وغالبا ما يدمج المحمؿ لأسموبي 

 (4)ىذيف الموضوعيف، ويندمجاف عمى نحو يغدو فيو تناوؿ أحدىما للآخر.
الطريقة تنطمؽ مف ثلاثة منطمقات وىي: الشكؿ والوظيفة والسياؽ ىذه ىي الأبعاد وىذه 

 الثلاثة التي يتـ عمى أساسيا تحميؿ النص الأدبي مف أجؿ معرفة وتحقيؽ نظرية الاتصاؿ.
 ومف مميزات ىذه الطريقة نذكر: 
يساعد تقدـ ىذه الطريقة أو المنيج الوظيفي قراءة شاممة ومتكاممة لمنص الأدبي،  -1

 عمى تحميمو تحميلا وافيا، محيطا بجميع الجوانب.

                                                           
 .268: الاتجاه الأسموبي البنوي في نقد الشعر العربي،ص عدناف حسيف قاسـ - 1
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ييتـ بالبنية السطحية والبنية العميقة لمنص أي الاىتماـ بالمعنى الواضح وبالمعنى  -2
 العميؽ.

يقدـ تحميلا شاملا لمنص الشعري مف حيث ىندستو ومفرداتو وتراكيبو مف خلاؿ  -3
 الأساسية لمكممات الكثيرة.الصيغ الغالبة في النص، وبيذا نميز الوظائؼ 

 تيتـ بالجانب الدلالي لمكممات وعلاقاتيا وأثرىا في البنية الشكمية لمنص. -4
الوظيفة الشعرية ىي الوظيفة المركزية المنظمة لمكلاـ وىي مطابقة لجدوؿ الاختيار  -5

 (1)والتوزيع.
ات كثيرة ورغـ الانتقادات والسمبيات التي وجيت إلى ىذه الطريقة إلّا أف ليا إيجابي

تجعمنا نعتمد عمييا وعمى أسسيا في تحميؿ النصوص الشعرية ومعرفة خواصيا المغوية 
 والأسموبية ومقاصدىا الأدبية.

ووظائفيا  لعلاقة بيف المغة والفكر، وتيتـ بالأبنية المغوية،اوىي تدرس  و/ الطريقة الوصفية:
وقد توسع في دراسة "شار بالي" أسموبية التعبير ومف أشير روادىا  المختمفة، ويطمؽ عمييا

 (2)ريسو" و"ماروزو" و"بييرجيرو" و"أولماف".ىذه الطريقة "ك
 .وانبثقت ىذه المدرسة مف المسانيات الحديثة التي أرسى دعائميا "سوسير"

 رابعا: مستويات التحميل الأسموبي:
والمستوى  اعتمدت الأسموبية في تحميلاتيا عمى عدة مستويات مف بينيا: المستوى الصوتي

 التركيبي والمستوى الدلالي.
 (3)يرتكز التحميؿ الصوتي للؤسموب عمى:  / المستوى الصوتي:1

 الوزف -2الوقؼ                              -1
 التنغيـ والقافية -4النبر والمقطع                      -3

                                                           
 .137-136صالأسموبية )الرؤية والتطبيؽ (  :يوسؼ أبو العدوس - 1
 .89ص :المرجع نفسو  - 2
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تشكيمو والأثر الجمالي الذي ففي ىذا المقطع يمكف دراسة الإيقاع والعناصر التي تعمؿ عمى 
 يحدثو، وكذلؾ يمكف دراسة تكرار الأصوات والدلالات الموجية التي تنتج عنو.

تيا النحوية وفيو يتـ دراسة التراكيب مف حيث نوعيا وبنيتيا ووظيف/المستوى التركيبي: 2
الفعؿ أـ النعت؟ وىؿ الاسـ جامد أـ مشتؽ؟ وما أزمنة  ة ىؿ الاسـ أـفيلاحظ الصيغة الغالب

 (1)الفعؿ؟ وىؿ ىو لازـ أـ متعد؟ إذ لكؿ دلالتو الخاصة.
 وفي ىذا المستوى يمكف دراسة الجممة والفقرة والنص.

ويعني بالكممات وعلاقاتيا بعضيا ببعض وأثر ىذه العلاقات في  / المستوى الدلالي:3
ومف ثـ دلالتيا المختمفة ذات الصمة الوثيقة بيذه البنية، فيعني  تكويف البنية الشكمية لمنص،

مثلا بكؿ ما تشتمؿ عميو كممات النص مف إفادات كالدلالة عمى العاقؿ أو غيره والحسي أو 
 (2)المجرد، والمفارقات الجذرية والكممات المفاتيح.

الفصوؿ الموالية ليذا يؽ في وسنتناوؿ ىذه المستويات الثلاثة بالدراسة والتحميؿ والتطب
 التمييدي مباشرة. المدخؿ
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 تمهيد:

كيعكس   تمثؿ البنية الإيقاعية الصكتية مستكل ركيزا في مساحة الخطاب الشعرم 
التي تكلييا البحكث الأسمكبية ليا، حيث يكشؼ التحميؿ الأسمكبي ىذه القيمة العناية الكبيرة 

في مقاربتو الإيقاعية الصكتية عمى نتائج مثيرة كدقيقة تتجمى في إيقاع الكممات كأصكاتيا 
التي تعؽ أذف السامع فتأسره كتجذبو إلييا، لذلؾ نجد المكسيقى ملبزمة لمشعر، قديمو كحديثو 

تصكر كجكد شعر دكف كجكد مكسيقى بغضٌ النظر عف  كىي سر مف أسراره، كلا يمكف
ف كاف الشعر في مفيكمو الكاسع، يتكجو بخطابو إلى  ماىية المكسيقى ككيفية خمقيا، كا 
عكاطؼ الناس كأحاسيسيـ ليستثير اىتماميـ بالصكر التي يعبٌر عنيا، كالأخيمة التي يمدُّ 

  يمكف تعكيهيا أك الاستغنا  عنيا آفاقو إلييا، فإفٌ لمكسيقى ذلؾ الشعر منزلتيا التي لا

في الخطاب يقكدنا الكلبـ عف المكسيقى إلى أىمية البنية الإيقاعية الصكتية  
كىذا ما نسعى إلى تكهيحو كدراستو في ثنايا ىذا الفصؿ عف طريؽ اختيارنا الشعرم،

شؼ مف لإحدل ركائع شاعر الحكمة "المتنبي" المعنكنة بػ "الحمى" أنمكذجا لمتحميؿ كسنست
يحا اتيما   خلبليا أىمية الإيقاع كالصكت في بنا  الشعر العربي مف خلبؿ دلالاتيما كا 

 أولا: مفهوم الإيقاع:

جا  في لساف العرب لابف منظكر: "الإيقاع مف إيقاع المٌحف كالغنا  كىك أف  / لغة:1
قٍّعى الألحاف كييبيٍّنيا كسمٌى الخميؿ كتابا مف كتبو في ذلؾ المعنى فٌ كؿ (1) "كتاب الإيقاع" ييكى كا 

فالإيقاع مرتبط بأدؽ   شي  في ىذه الحياة مبني عمى إيقاع يتميز بو عف غيره مف الأشيا 
كنبهات القمب ليا إيقاع، كدكراف  في الشعر إيقاع، كفي الرقص إيقاعتفاصيؿ الحياة، ف

 الأفلبؾ عبر أنظمة محددة يشير إلى إيقاع 

                                                           
 ، مادة )ك ؽ ع( 953، ص5: لساف العرب، ج ابف منظكر - 1
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معاني الكلبـ لصاحبو "مؤنس رشاد الديف" أف: "الإيقاع كجا  في كتاب المراـ في  
كذىب "الفيركز آبادم" في  (1)مصدر أكقىعى النقر عمى الطبمة باتفاؽ الأصكات كالألحاف"

 (2))قامكس المحيط( إلى أف: "الإيقاع إيقاع ألحاف الغنا  كىك أف يكقع الألحاف كيبينيا"  

ياف كالتكهيح معبرنا عف عممية إحداث ككؿ ىذه المعاجـ تجعؿ الإيقاع بمعنى الب 
 المحكف كالغنا  كتبينيا، أما بالنسبة إلى الإيقاع بمعنى الكزف فمـ تشر إليو ىذه المعاجـ 

 /اصطلاحا:2

الإيقاع ينتج مف تناسؽ الحركة كالزمف المذاف يحققاف الإيقاع "فيك مصطمح  
ثـ تطكر  (3) مشتؽ أصلب مف اليكنانية، بمعنى الجرياف كالتدفؽ" (Rhythm)انجميزم

كفي ىذا التعريؼ ربط بيف الإيقاع (4) فأصبح: "كؿ ما يحدثو الكزف كالمحف مف انسجاـ"
 كالشعر مف خلبؿ ذكر لفظة الكزف 

كيقكؿ "محمد العمرم" في تعريفو الإيقاع: "ىك المممح النكعي لمشعر العربي عند  
صكص التي لـ ينازع في عمى الأقؿ، كىك المممح الحاهر في كؿ النالقديـ، أك 
 (5) أعني ىك الشرط الهركرم لدخكؿ نص ما منطقو الشعر"شعريتيا   

يميزه عف بقية الأنكاع  بمعنى أف الإيقاع شرط مف شركط الشعر كىك الذم 
صكتية  كالإيقاع في الشعر ىك عبارة عف أكزاف متفؽ عمييا تتألؼ مف كحداتالأدبية،

 متساكية متكالية منتظمة 

                                                           
، 1مؤنس رشاد الديف: المراـ في معاني الكلبـ )القامكس الكامؿ عربي عربي(، دار الراتب الجامعية، بيركت، لبناف، ط - 1

  152صـ، 0222
  101الفيركز آبادم: قامكس المحيط، ص - 2
  953ـ، ص1311، 1مجدم كىبة: معجـ مصطمحات العرب، مكتبة لبناف، ط - 3
  113ـ، ص0221، 1أحمد مطمكب: مصطمحات النقد العربي، مكتبة لبناف، بيركت، لبناف، ط - 4
  55ـ، ص1333ار النشر المغربية، المغرب، محمد العمرم: مسألة الإيقاع في الشعر الحديث)مجمة فكر كنقد(، د - 5



بنية الإيقاعية الصوتية في ميمية المتنبيال                                 الفصل الأول:  

 

 40 

كيكاصؿ حديثو عف الإيقاع بقكلو: "كلمشعر المكزكف إيقاع يطرب الفيـ لصكابو كما  
يرد عميو مف حسف تركيبو، كاعتداؿ أجزائو، فإف اجتمع الفيـ مف صحة كزف الشعر، صحة 

 (1) الو عميو"كزف المعنى كعذكبة المفظ، فصفا مكسكعو كمعقكلو مف الكدر ثـ قبكلو لو كاشتم

عمى كلبـ مكزكف سيؿ الفيـ بمعنى أف الإيقاع في الشعر يجب أف يحتكم  
ف اجتمعت ىذه الشركط حصؿ الإيقاع كمركب،  كا 

كما إف نذكر مصطمح الإيقاع يتبادر إلى أذىاننا مصطمح الكزف إذ أنو المحرؾ  
في محاسف الشعر  الأساس للئيقاع، كفي مفيكـ الكزف يقكؿ "ابف رشيؽ" في كتابو )العمدة

كنقده(: "ىك أعظـ أركاف حد الشعر كأكلاىانيا خصكصا كىك مشتمؿ عمى القافية كجالب ليا 
 (3) كىك أيها: "مجمكع التفعيلبت التي يتألؼ منيا البيت" (2) هركرة"

الكسيمة التي تمكف  فالكزف إذف ىك الإطار العاـ لممكسيقى الخارجية لمقصيدة كما أنو 
 (4)يؤثر بعهيا في البعض الآخر ف أف الكممات م

كسنتطرؽ لنكعي الإيقاع كما يتصؿ بيما مف خلبؿ تحميمنا لمبنية الإيقاعية الصكتية 
 في قصيدة )الحمى( لممتنبي 

 ثانيا/أنواع الإيقاع:

يشمؿ الإيقاع في تمثيمنا لو الداخؿ كما يشمؿ أيها الخارج، ككذلؾ يشمؿ العمؽ  
ذا  كالسطح ككثيرا ما يتهافر الداخؿ مع الخارج مف أجؿ تشكيؿ التركيب الإيقاعي البديع، كا 

                                                           
 المغرب ار العممية لمكتب، الدار البيها محمد العمرم: تحميؿ الخطاب الشعرم، )البنية الصكتية في الشعر(، الد - 1

  11ـ، ص1332)د ط(، 
  101ـ، ص0229، 1: العمدة في نقد الشعر، دار صادر، لبناف، ط ابف رشيؽ القيركاني - 2
 ج(، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيعسميماف داككد: الأسمكبية كالصكفية)دراسة في شعر حسف بف منصكر الحلبأماني  - 3

  93ـ، ص0222، 1عماف، الأردف، ط
 لالة كجمالا(، عالـ الكتب الحديثرشيد شعلبؿ: البنية الإيقاعية في شعر أبي تماـ)بحث في تجميات الإيقاع تركيبا كد - 4

  13ـ، ص0211، 1إربد، الأردف، ط
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ذا انفرد بالإيقاع  انفرد التركيب الكلبمي بالإيقاع الداخمي كحده يككف أقرب إلى النثر، كا 
قرب إلى النظـ بينما الشعر الكامؿ ىك ذلؾ الذم يحتكم عمى الإيقاع الغني الخارجي يككف أ

 بنكعيو)الداخمي كالخارجي( 

كما يجدر الإشارة إليو أف لمكسيقى الشعر إيقاعيف: "إيقاعا خارجيا يتمثؿ في الكزف  
يقاعا داخميا يتمثؿ في المعاكدة كالتكرار كالعلبقات الصكتية كالنغمية داخ ؿ كالقافية، كا 

كنحف في دراستنا لمبنية الإيقاعية الصكتية في  (1) القصيدة كداخؿ الكزف العركهي"
قصيدة )الحمى( لممتنبي سنتناكؿ الإيقاع بنكعيو الداخمي كالخارجي بالتفصيؿ، كسنحاكؿ 

 تحميؿ ىذه البنية كتطبيقيا في القصيدة لمعرفة دلالاتيا كمرامييا 

 /الإيقاع الخارجي:1

 قصيدة:أ/دراسة مطمع ال

تحتؿ دراسة المطمع في الدراسات النقدية المعاصرة أىمية بالغة، ذلؾ أف المطمع، ىك  
أكؿ ما يمقاه القارئ في النص الشعرم كىك الإشارة الأكلى التي يرسميا الشاعر ليجذب كيثير 
اىتماـ المتمقي مف خلبؿ تقديمو في صكرة معبٌرة كمؤثرة تشد إلييا ىذا المتمقي فمطمع 

 دة يكحي لؾ ما بداخميا مف معاني كتعابير كدلالات القصي

ذا كانت القصيدة دار فالعتبة بابيا الذم منو نمجيا فنعرؼ ما بداخميا "كلعؿ   كا 
القصيدة أف تكشؼ لنا عف جديد في أمر دراستو في شعرنا القديـ مف حيث علبقتو بسائر 

كذلؾ أف المطمع يمثؿ خيطا أساسيا يربطنا بالنص  (2) الكحدة الفنية في القصيدة العربية"
إلى أف يبذلكا غاية فنتذكقو كنفيمو، "كقد عني النقاد بو عناية فائقة، فكجيكا أنظار الشعرا  

                                                           
ـ، 0223، 0: عمر بف أبي ربيعة في الخطاب النقدم الحديث، دار دجمة، عماف، الأردف، ط شاداف جميؿ عباس - 1
  111ص

  53ـ، ص1333، 9: مدخؿ إلى عمـ الأسمكب، أصدقا  الكتاب، مصر، ط شكرم محمد عياد - 2
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جيدىـ إلى الإجادة فيو إدراكا لقكة الأثر الذم يتركو ىذا المطمع في النفس، كما يحدثو مف 
 (1) كالاستيعاب"جذب لمسامع بحيث يصرؼ ىمو إلى الإصغا  

كبيذا بات المطمع سمة أسمكبية ما انفؾ الشعرا  حريصيف عمييا، كىـ يعتبركف 
الإجادة فيو آية الحذؽ في صناعة الشعر، مف أجؿ ذلؾ "أرجع النقاد قيمة المطمع في بعض 

، كخاصة تمؾ القصائد (2)الأحياف إلى ما ينطكم عميو مف الدلالات عمى غرض القصيدة"
مكهكعا كاحدا، مثؿ مطالع الرثا  كقصائد المدح كالفخر التي لا يتصدرىا غزؿ التي تحتكم 

 أك مقدمة طممية 

 افتتح المتنبي قصيدتو "الحمى" بتكجيو الخطاب إلى صاحبيو بقكلو:

قٍعي فىعالًوً فىكٍؽى الكىلبىًـ  -1           كى ميكميكيما يىجًؿٌ عىفو المىلبىًـ       كى مى
(3) 

كىذا الخطاب يدؿ عمى حكمة الشاعر كخبرتو في الحياة، إذ يقكؿ لصاحبيو المذيف  
يمكمانو عمى الإخطار بنفسو كتجشـ الأسفار في طمب المعالي ممكمكما يعني نفسو أجؿ مف 

للآثـ فيو أف يلبـ لأف فعمو جاز طكؽ القكؿ فلب يدرؾ فعمو بالكصؼ كالقكؿ لأنو لا مطمع 
 بمكمو  بأف يطيعو أك يخدعو ىك

مف خلبؿ مطمع قصيدة )الحمى( نلبحظ أف المتنبي قد استعمؿ التصريع "كىك ما  
كلمتصريع كظيفة  (4) كاف عركض البيت فيو تابعة لهربو تنقص بنقصو، كتزيد بزيادتو"

إيقاعية كأخرل تأثيرية حيث "يككف لو في أكائؿ القصائد طلبكة كمكقع في النفس لاستدلاليا 

                                                           
ـ، 1391 1، دار الأندلس، بيركت، لبناف، طق1ق، 3خلبؿ القرنيف محمد عبد المطمب مصطفى: اتجاىات النقد  - 1
  133ص

  31ـ، ص1339، 1محمد مشباؿ: مقكلات بلبغية في تحميؿ الشعر، مطبعة المعارؼ الجديدة، المغرب، ط - 2
  911ـ، ص0229، 0أبك الطيب المتنبي: ديكاف المتنبي، دار صادر، بيركت، لبناف، ط - 3
  153، ص1: العمدة في نقد الشعر، ج القيركانيابف رشيؽ  - 4
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القصيدة فبؿ الانتيا  إلييا لمناسبة تحصؿ ليا بازدكاج صيغتي العركض بو عمى قافية 
  (1)كالهرب كتماثؿ مقطعيا لا تحصؿ ليا دكف ذلؾ"

كقد كانت العرب تصرع أكاصؿ قصائدىا استعجالا لبياف القافية ككزف الهرب، كقد  
-ظتي)الملبـاستغؿ )المتنبي( ىذه الكسيمة الإيقاعية فكردت في مطمع قصيدتو متمثمة في لف

 الكلبـ( 

كعمى ذلؾ فإفٌ التصريع يعد حمة جمالية تميز قصيدة )الحمى( عمى غرار القصائد  
كمنو فالمتنبي افتتح قصيدتو بالتصريع ليؤدم كظيفتيف إحداىما جمالية العربية الأخرل، 

تتمثؿ الأذف كتستأنس بو كالثانية تأثيرية  تستسيغوإيقاعية تتمثؿ في الجرس المكسيقي الذم 
في جذب السامع لأف المتنبي بصدد التمييد لعرض معاناتو كآلامو التي عاشيا في مصر 

 أثنا  إصابتو بالحمى التي نخرت جسده، فذكرتو بيمكمو ككطنو كأحبتو 

كما نستنتجو أيها مف مطمع القصيدة ىك تكرار صكت )الميـ( الذم يدؿ عمى القكة  
عف حالتو كآلامو جرا  الحمى التي أصابتو، بعدما كالشدة كالجير، فالمتنبي بصدد الجير 

الحياة كمعرفتو بأحكاؿ الناس  قدـ جممة مف التأملبت كالأحكاـ كالحكـ نتيجة خبرتو في
 كأخبارىـ 

كبتكرار  فاستخداـ صكت )الميـ( يثير ذات المتمقي لمتفاعؿ مع ىذه التجربة الشعرية 
قصيدة )الحمى( إيقاعا مثيرا يدفع الذات  لفظتي )ممكمكما كالملبـ( يرسـ المتنبي لمطمع

 المتمقية إلى الاندماج مباشرة مع الحالة النفسية التي عاشيا الشاعر 

 

 

                                                           
، 9بيركت، طاج الأدبا ، دار الغرب الإسلبمي،حازـ القرطاجني: تح: محمد الحبيب بف الخكجة، منياج البمغا  كسر  - 1

  033ـ، ص1393
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 ب/بحر القصيدة ووزنها:

نالت أبا الطيب المتنبي بمصر حمى فألؼ قصيدة في كاحد كأربعيف بيتا يصفيا  
كيعرض بالرحيؿ عف مصر، كقد اتخذ المتنبي لقصيدتو إيقاعا يسير كفؽ "بحر الكافر" الذم 

 يتناسب كالتجربة الشعكرية التي عاشيا، كيمثؿ ليذا البحر بالبيت 

 الرابع كالثلبثيف مف القصيدة:

 (1)كداؤؾ في شرابؾ كالطٌعاـ الطٌبيب أكمت شيئايقكؿ لي -91
طٍطىعىامًيٍ  يىقيكٍؿي لًيى طٍطىبًيٍبي أىكىمٍتى شىيٍئىفٍ       دىاٍؤيؾى فًيٍ شىرىاٍبًؾى كى  كى
     //2 // /2//2// /2//2/2 //2/ //2//2// /2//2/2 
مىتيف         مىتيف  مفاعى مىتيف    فعكلف   مفاعى مىتيف  مفاعى  فعكلف   مفاعى

فمف خلبؿ الكتابة العركهية لمبيت كالتقطيع نلبحظ أف بحر الكافر يتألؼ مف ستة  
 عمى عركض البيت كهربو، فكزنو إذف ىك:  تفعيلبت مكزعة بالتساكم

مىتيف  فعكلف            مىتيف    مفاعى مىتيف  فعكلف          مفاعى مىتيف   مفاعى  مفاعى
 كمفتاحو:

مىتيف  فعكلف              مىتيف   مفاعى  بحكر الشعر كافرىا جميؿ               مفاعى

  كبحر الكافر ىك بحر مف بحكر الشعر التي حهيت بشيرة كبيرة في الشعر القديـ
استخدـ في أغراض مختمفة كالحماسة كالفخر كالمديح مما يعطي الانطباع عف ملب متو 

كقد استعممو المتنبي تاما ليعبٌر عف تجربتو  (2)كجدانية المختمفة الشعرا  العاطفية كاللأحكاؿ 
 الشعكرية 

                                                           
  919: صديكاف ال -1
  15ـ، ص0221 ،1إبراىيـ خميؿ: عركض الشعر العربي، دار المشرؽ لمنشر كالتكزيع كالطباعة، ط -2
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  كسمي "الكافر" كافر لكفكر أكتاد أجزائو، كقيؿ لكفكر حركاتو لأنو ليس في أجزا
لا فالبحر الكامؿ المستخرج  البحكر المختمفة حركات أكثر مما في أجزائو المبينة في الدائرة كا 

مركنة يشتد مف نفس الدائرة أكثر حركات منو في شكمو التطبيقي، كىك مف أكثر البحكر 
كتمثؿ لغرض الفخر  (1)كيرؽ كيفما تشا ، كأجكد ما يككف في الفخر كالرثا  كالشككل   

   القصيدة بالبيتيف السادس كالعشريف كالشككل مف

 إذ يقكؿ:

بِّي كسيف -3 تًي رى ٌـ لىمييٍجى إذا احٍتاج الكىحيدي إلى الذِّما ًـ يػػػػػػػػػييذً
(2) 

سىيٍفًيٍ      بٍبًيٍ كى تًي رى يـ لىمييٍجى اٍمًيٍ   جى لٍكىحًيٍدي إًذى حٍتىاٍ  ييذًمٍ  إًلىذٍذ مى
    //2///2//2 /2/2//2/2 //2/2/2//2///2//2/2 
 فعكلف مفاعمتف مفاعمٍتف  فعكلفمفاعمٍتف  مفاعمتف     

مِّؽ لمحرب  ففي ىذا البيت كظؼ الشاعر بحر الكافر لمفخر كالاعتزاز بنفسو كأنو خي
 كالسيؼ كالقتاؿ 

 (9)دا ًـػػػػػػشديد السُّكر مف غير المي  عميؿ الجسـ ممتنع القياـ -02

مًيٍؿي لٍجًسًٍـ ميمٍتىنً         ر لٍميدامًيغيٍ  مًفٍ  رً شىدًيٍدي سٍسيكٍ  مًيٍ عي لٍقًيىاٍ عى
      //2/2/2//2///2//2/2 //2/2/2/ /2  /2/2//2/2 

 فعكلفمفاعمٍتف     مفاعمتف  فعكلفمفاعمٍتف مفاعمتف       
 بجسده ففي ىذا البيت يشتكي الشاعر مف الهرر الذم ألحقتو الحمى 

 

 
                                                           

  91ـ، ص1311، 5صفا  خمكصي: فف التقطيع الشعرم كالقافية، منشكرات مكتبة المثنى، بغداد، ط -1
  911: ص ديكافال - 2
  910نفسو : ص المرجع -9
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 : /علاقة بحر الوافر بميمية المتنبيج

إف علبقة بحر الكافر بقصيدة "الحمى" لممتنبي تقكدنا إلى قهية ميمة أثارت الجدؿ 
إلى أنو مف غير الصكاب أف نربط بيف الباحثيف، كىي علبقة الكزف بالقصيدة، إذ ذىب فريؽ 

بو كؿ بحر بمكهكع لا ينبغي أف يتجاكزه إلى غيره، ذلؾ أنيـ رأكا أف البحر الكاحد قد كتبت 
عدة مكهكعات مختمفة حتى التناقض دكف أف يؤدم ذلؾ إلى القعكد بالقصيدة كفشميا فنيا، 

ة الكافدة مف المدارس الغريبة، كجؿ ىؤلا  مف النقاد المحدثيف المتأثريف بالآرا  النقدية الحديث
كبعهيـ استعاف بالدراسات الإحصائية المساعدة لمتحقؽ مف صدؽ النظريات القديمة، 

لا يكجد فرؽ ك "شكقي هيؼ" ك"شكرم عياد " كغيرىـ، كمذىبيـ أنو كمنيـ: "إبراىيـ أنيس" 
 ض يسببو الكزف، فالكزف لا يعدكا ثكبا تمبسو المعاني أك إنا  تصب فيو الأغرا

كذىب فريؽ آخر إلى أف لكؿ بحر علبقة كطيدة بمكهكع القصيدة كمف بيف ىؤلا   
ك "حازـ القرطاجني"، كممف ناصر قهية اختيار الكزف حسب المكهكع "ابف طباطبا العمكم" 

مف المحدثيف "أحمد الشايب" الذم رأل أف لكؿ عاطفة أك معنى نغمة خاصة في المكسيقى 
يحا ات، فالكزف لا (1)كالغنا   يممؾ قيمة في حد ذاتو، بؿ تكمف قيمتو فيما ينبع مف دلالات كا 

ليذا فالمبدع حينما يشرع في نسج القصيدة تككف لديو طائفة مف الانفعالات التي تبحث في 
 (2)تجسيد إيقاع يكافقيا كيتربص بيا 

 فيك  فالمتنبي إذف مف أنصار الاتجاه الثاني الذم يربط الكزف بمكهكع القصيدة 
كما أف ىذا   اختار بحر الكافر لأنو بحر ملبئـ لأحكاؿ الشعرا  العاطفية كالكجدانية المختمفة

يتطابؽ كالحالة  البحر استخدـ لمتعبير عف حالات نفسية جميمة كتأملبت عميقة، كىذا 
فغرهو مف استخداـ ىذا  الحمى التي أصابتوالنفسية كالجسدية التي عاشيا الشاعر جرا  

                                                           
  901، ص1331، 12أحمد الشايب: أصكؿ النقد الأدبي، مكتبة النيهة المصرية، القاىرة، مصر، ط - 1
 بكام أخذارم: تحميؿ الخطاب الشعرم)دراسة أسمكبية في قصيدة قذل بعينؾ لمخنسا (، كزارة الثقافة  -2

  99ـ، ص0221العربية، الجزائر، )د ط(، 
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لشككل كافخر فيك يشتكي عدـ الاستقرار كممكلو مف حياة الترؼ كالسعة كأمثمة البحر ىك ا
أتعب بالإناخة كالمقاـ، أقمت بأرض  ىذاك بارات التالية: )أستريح، بذم ىذا مف القصيدة الع

الركاب كلا أمامي   (، كما أنو يشتكي أيها مف آلاـ المرض بي مصر فلب كرائي، تخب 
شديد الفراش، عميؿ الجسـ، سقـ فؤادم، المكالية تكهح ذلؾ: )كممنٌيالذم أصابو، كالعبارات 

كظٌؼ بحر الكافر لمفخر بنفسو كقكتو في الشدائد كمف أمثمة العبارات الدالة  ك، السكر   (
ليؿ، فإف أمرض فما مرهي عمى ىذا، في القصيدة ما يمي: )ذراني كالفلبة بلب د

ف أحمـ فما حّـَ اعتزامي   (اصطبارم،   كا 

أفرغ فيو كؿ ما إذالشاعر جعؿ مف بحر الكافر ممجأه فالتجربة الشعكرية التي مرٌ بيا  
 اختمجو فصكر عف طريقو آلامو 

أما الجانب الفني الذم جعؿ المتنبي ينتقي ىذا البحر عمى سائر البحكر الأخرل فيك  
 محاكلتو خمؽ نظاـ إيقاعي يتناسب كمكهكع القصيدة 

 /القافية:د

يراىا إبراىيـ أنيس ىي: "عدة أصكات تتكرر في أكاخر الأشطر كالأبيات  القافية كما 
مفٌ القصيدة كتكررىا يككف جز ا ميما مف المكسيقى الشعرية، فيي بمثابة الفكاصؿ 
المكسيقية يتكقع السامع ترددىا، كيستمتع بمثؿ ىذا التردد الذم يطرؽ الآذاف في فترات زمنية 

 (1) ع ذات نظاـ خاص يسمى الكزف"منتظمة، كبعدد معيف مف المقاط

كقد اختمفت آرا  الدارسيف  كعميو فالقافية عنصر ميـ كأساس في بنا  القصيدة العربية  
القدامى حكؿ تحديدىا إذ يرل قطرب بأنٌيا حرؼ الركم، كرأل الأخفش بأنيا آخر كممة مف 

                                                           
  93ـ، ص1353، 0إبراىيـ أنيس: مكسيقى الشعر، مكتبة الأنجمك مصرية، مصر، ط -1
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الخميؿ : "القافية مف آخر البيت إلٌا أف الرأم الجارم بيف جميكر العركهييف الآف ىك قكؿ 
 (1) حرؼ البيت إلى أكؿ ساكف يميو مف قبمو مع حركة الحرؼ الذم قبؿ الساكف"

 كمثاليا في قصيدة المتنبي، قكلو في البيت الثاني: 

 (2)ككجيي كاليجير بلب لثاـ ؿػػػػػػذراني كالفلبة بلب دلي -0
ى دىلًيمفٌٍ      ةى  بًلبى لٍفلبى  كلٍيىجًيرى بلب لثاميكىكىجيي  ذىرىاني كى
   //2/2/2//2///2//2/2 //2/2/2//2///2//2/2 
 فعكلفمفاعمىتف مفاعمٍتف  فعكلفمفاعمىتيف مفاعمٍتف    

اعتمد المتنبي في قصيدتو عمى كحدة  (2/2فالقافية في ىذا البيت تبرز في لفظة ثىاٍمًيٍ)/
  فية كما اعتمد كحدة الكزف كالركمالقا

 *أنواعها:

 :كؼ يمكف تقسيميا إلى نكعيف القافية باعتبار الحر   

 (3)مقيدة ذات الركم الساكف ك  باع،قافية مطمقة ذات الركم المتحرؾ الذم ينتيي بحرؼ إش

 كقد اختار المتنبي لقصيدتو القافية المطمقة ذات الركم المتحرؾ الميـ   

 تي تنتيي بحرؼ الإشباع كىك اليا  كمثاؿ مف القصيدة قكؿ الشاعر في المكسكرة كال

 

 

                                                           
 ، مادة )ؽ ؼ ا( 093ابف منظكر: لساف العرب، ص -1
  911: صكافديال -2
عبد المطيؼ شريفي، زبير دراقي: محاهرات في مكسيقى الشعر العربي ديكاف المطبكعات الجامعية، بف عكنكف،  -3

  129الجزائر، د)ط، ت(، ص
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 البيت الرابع عشر:

 (1)كينبك نبكة القهـ الكياـ دػػػػػػػػػػػػػد كحػػػػػػػػػػػقلو ف ػػػػػػػػػػعجبت لم -11
دٍديفٍ         لىكىيىاٍمًيٍ يىنٍبيكٍ نىبٍكىةى ليقىهًًـ كى  عىجًبٍتي لًمىفٍ لىييكٍ قىدٍديفٍ كىحى
       //2///2//2/2/2  //2/2 //2/2/2//2///2//2/2 
 فعكلفمفاعمىتيف مفاعمٍتف   فعكلفمفاعمتف مفاعمىتف 

)ىىاٍمًيٍ  تفالقافية كرد   كاليا  ىك حرؼ  ،ىك ركييا( فالميـ 2/2/-في لفظة لٍكىيىاٍمًيى
كالردؼ حرؼ مد يككف قبؿ الركم  ،الإشباع كىي ىنا مردكفة مكصكلة بحرؼ الميف الألؼ

 (2)سكا  أكاف ىذا الركم ساكنا أـ متحركنا 

كاختار المتنبي قافية الذيليؿي باعتبار الاستعماؿ كىي ما كثير عمى ألسف الشعرا  مثؿ   
فاختار المتنبي الميـ ركيا لقصيدتو، كالجدكؿ  (3)، الداؿ، الرا  ،العيف كالميـ   البا ، التا 

 بعض الكممات التي تحدد القافية في قصيدة المتنبي: المكالي يمثؿ

 رمزىا العركهي القافية الكممة الأخيرة مف البيت رقـ البيت
 (21البيت)
( 05البيت)
( 91البيت)
( 12البيت)
 (11البيت)

 الكلبـ
 المستياـ

 حساـ
 الرٌجاـ
 المناـ

 لامي
 ىامي
 سامي
 جامي
 نامي

/2/2 
/2/2 
/2/2 
/2/2 
/2/2 

آخر حرؼ القافية ىك الميـ، فالمتنبي اختاره لأنو مف أجكد القكافي فالملبحظ في   
 لسيكلة مخارجيا كقكة معناىا 

                                                           
  910: صديكافال -1
  155عبد العزيز عتيؽ: عمـ العركض كالقافية، ص -2
  112العربي، ص عبد المطيؼ شريفي، زبير دراقي: محاهرات في مكسيقى الشعر -3
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كالقافية في نظر الدارسيف عنصر أساسيا لبنا  القصيدة مف حيث ككنيا تميز نياية   
عة البيت كتيبو كحدتو بركم كاحد يتكرر في نغـ صكتي متجانس يجمب انتباه الأسماع بمت

 (1)الإيقاع الذم تستريح لو النفس خلبؿ مسافات زمنية منتظمة تحدد نياية كؿ بيت 

فالقكافي إذف يجب أف تتفؽ مع الغرض الذم ينظـ فيو الشاعر لأنيا قد تصمح في   
 مكهع كلا تصمح في مكهع آخر 

قد ليذا قيؿ: "القكافي لمشاعر كالمكسيقى لمحف يعرؼ بيا كتدؿ عميو فهلب عف أنيا   
 (2) تصير جز ا مف شعره فلب يتحكؿ عنيا لغيرىا"

كقد اتخذ المتنبي مف القافية المطمقة الممجأ كالمفر لأنو أراد أف يخفؼ عف حالتو 
مف باب الاعتزاز بالنفس، لأنو النفسية الأليمة، ليشعر بأنو معافى مف السقـ كلك كىما كذلؾ 

 سئـ مف المقاـ في مصر كمف المرض الذم أصابو 

فأعطتو   فكانت القافية المطمقة ىي الملبذ الذم ينفس بو عف تجربتو الشعكرية
النفسية كأتاحت لو فرصة أخرل كذلؾ بمد أصكاتو للبنفتاح  الفرصة لمتخفيؼ مف هغكطاتو

 كالانفراج 

 /الروي:ه

القافية مف حرؼ أساسي ترتكز عميو كىك "الركم" "فالركم ىك آخر حرؼ  تتككف  
ليو تنتسب، فيقاؿ: قصيدة ميمية أك نكنية أك عينية،  صحيح في البيت كعميو تبنى القصيدة كا 

فالركم إذف ىك الحرؼ الذم يمزـ تكراره في ، (3) إذا كاف "الركم" فييا ميما أك نكنا أك عينا"

                                                           
-133ـ، ص0212، 1: الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، دار صفا ، عماف، الأردف، ط عبد القادر فيدكح - 1

112  
ـ، 1311ي كمكتبة الخانجي،القاىرة،مصر،)د ط(،محمد عكني عبد الرؤكؼ: القافية كالأصكات المغكية، مطبعة الكيلبن -2

  33ص
  193عركض كالقافية، صعبد العزيز عتيؽ: عمـ ال -3
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كىذا ما نسبت إليو قصيدة المتنبي إذ تسمى بميمية المتنبي   القصيدةآخر بيت مف أبيات 
 نسبة إلى حرفيا الأخير كىك الميـ 

 يقكؿ: إذ

  

 

الشدة كالرخاكة فيك حرؼ بيني كالجير كيهع  كالميـ ىك حرؼ شفكم مجيكر متكسط بيف
لممعاني القكية كالفخر كالغهب كالألـ، فالمتنبي إذف جعؿ مف حرؼ الميـ ركيا لو ليصؼ 

 لنا آلاـ الحمى التي نخرت عظامو كجالت كصالت أنحا  جسمو 

كما يمكف ملبحظتو في القصيدة أف الركم "الميـ" قد ألحؽ بحرؼ كىي اليا  الزائدة،  
 (2)"فيتكلد مف ىذا الإشباع حرؼ مد   سمى كصلب، "كالكصؿ يككف بإشباع حركة الركم كت

 ففي قكؿ الشاعر:

 (3)عيكف ركاحمي إف حرت عني              ككيؿُّ بيغاوـ رازحة بيغامي -1

خمس  اليا ، كقد كرد الكصؿ في القصيدةنلبحظ أف الركم الميـ ألحؽ بحرؼ كىك  
بغامي، أمامي،      تالية:(، إذ يتمثؿ في الألفاظ ال99-00-13-11-1مرات في الأبيات)

 مرامي، عظامي، اعتزامي 

 

 

                                                           
  911: صديكاف ال -1
  193عبد العزيز عتيؽ: عمـ العركض كالقافية، ص -2
  911: صديكاف ال -3

 شديد السُّكر مف غير الميدا ًـ عميؿ الجسـ ممتنع القياـ -02
 (1)فميس تزكر إلٌا في الظٌلبـ ك زائرتي كأف بيا حيا -01
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 حافات وعمل بحر الوافر:ز/و

إف التفعيمة المستخدمة في البحر الكافر ىي "مفاعمتف" تتكرر ست مرات في البيت،  
كهرب الكافر جا ت "فعكلف" كىي في الأصؿ فالتفعيمة الثالثة كالسادسة كالتي تمثؿ عركض 

"مفاعمتف" كقد طرأ عمييا التغيير بالقطؼ، كىك تسكيف الخامس المتحرؾ)اللبـ(، كحذؼ 
السبب الخفيؼ مف آخر التفعيمة، فأصبحت "مفاعؿٍ" "بكتد" مجمكع كسبب خفيؼ، كلسيكلة 

 (1)النطؽ بيا حكلت إلى "فعكلف"

 في البيت التاسع كالعشريف:كمثالو مف القصيدة، قكؿ المتنبي  

 (2)اـ ػػػػػػػػػػػػػػػػػتصرٌؼ في عناف أك زم يػػػػػػػػألا ليت شعر يدم أتمس -03
ٍ يىاٍلىيت شًعٍرى يىدًمٍ أىتيمٍسًيٍ        اٍمًيٍ  أىلاى رٍرىؼ فًيٍ عًنىاٍنًفٍ أىكٍ زمى  تىصى
      //2/2/2//2///2//2/2 //2/2   /2//2/2/2//2/2 
 فعكلفمفاعمٍتف مفاعمتف      فعكلفمفاعمٍتف اعمتفمف       

فاعًؿٍ                        مىفاعًؿٍ                           مى
فيذا البيت يكهح التغيير الذم طرأ عمى التفعيمة الأصمية "مفاعمتف" لتصبح "مفاعٍؿ" 

لت إلى "فعكلف"   كلثقؿ النطؽ بيا حكِّ

ىذا البحر ىك العصب بسككف الصاد كالعصب ىك تسكيف كالزحاؼ الذم يدخؿ حشك 
 (3) الحرؼ الخامس، كىك ىنا اللبـ "مفاعمتف"

كقد كرد ىذا الزحاؼ أكثر مف سبعيف مرة في قصيدة المتنبي، ففي الشطر الأكؿ 
 كردت في ثلبثيف مكهعا، أما في الشطر الثاني فكردت في اثناف كأربعيف مكهعا كمثالو 

                                                           
  51عبد العزيز عتيؽ: عمـ العركض كالقافية، دار النيهة العربية، بيركت، لبناف، د)ط ت(، ص - 1
  919: صديكافال - 2
  51ص : عمـ العركض كالقافية، عبد العزيز عتيؽ - 3
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 بيتيف الثاني كالثالث:قكؿ المتنبي في ال

 (1)ككجيي كاليجير بلب لثاـ ذراني كالفلبة بلب دليؿ -0
ى دىلًيمفٌٍ      ةى  بًلبى لٍفلبى  كىكىجيي كلٍيىجًيرى بلب لثامي ذىرىاني كى
   //2/2/2//2///2//2/2 //2/2/2//2///2//2/2 
 فعكلفمفاعمىتف مفاعمٍتف  فعكلفمفاعمىتيف مفاعمٍتف    
 (2)اـػػػػػػػػػكأىتٍعىبي بالإناخةً كالمق ذاػػػػػػػفإنٌي أىستريح بذم كى -9

ةً كى لٍميقىامًي فىإنٍنًيٍ أسترًيحي بًذمٍ كىىىاذىا      كىأىتٍعىبي بًلئىًناخى
   //2/2/2//2///2//2/2 //2///2//2///2//2/2 
 فعكلفمفاعمىتف مفاعمٍتف  فعكلفمفاعمىتف مفاعمٍتف    

الشطريٍف مف البيت الأكؿ جا ت التفعيمة الأكلى معصكبة أم تسكيف الحرؼ  ففي 
 الخامس كفي التفعيمة الثانية جا ت عمى الأصؿ أم متحركة الحرؼ الخامس 

كفي البيت الثاني كردت تفعيمة كاحدة معصكبة في التفعيمة الأكلى مف الشطر الأكؿ  
 أما باقي التفعيلبت فقد كردت عمى الأصؿ 

ز أف تحذؼ ياؤه إذا صار "مفاعميف" فيبقى "مفاعمف" كيسمى ىذا النكع مف كيجك  
نما سمي معقكلا لأنو لما سكف لـ  الزحاؼ معقكلا، كالمعقكؿ ما سقط خامسو بعد سككنو كا 

 (3)يمتنع مع ذلؾ إسقاط سابعو فمما سقط امتنع أف يسقط سابعو كاصؿ العقؿ في المغة المنع 

  

                                                           
  911: صديكاف ال - 1
 الصفحة نفسيا  :نفسو رجعالم -2
، 9طالعركض كالقكافي مكتبة الخانجي،القاىرة،مصر، الخطيب التبريزم: تح: الحسِّانًي حسف عبد الله، الكافي في -3

  51ـ، ص1331
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الزحاؼ مرة كاحدة عند المتنبي في البيت الكاحد كالعشريف مف كقد كرد ىذا النكع مف 
 قصيدتو، إذ يقكؿ:

 (1)فميس تزكر إلٌا في الظٌلبـ ا ػػػػػػػك زائرتي كأف بيا حي-01
ٍمًيٍ  كىزىا ئرتًي كىأىفٍ بيا حيا ىف      ٍ فًظٍظىلبى  فميس تىزكر إلٍلبى
    //2///2//2//2//2/2 //2///2//2/2/2//2/2 
 فعكلفمفاعمىتف مفاعمٍتف  فعكلفمفاعمىتف مفاعمٍتف     

نلبحظ بعد تقطيع ىذا البيت أف التفعيمة الثانية مف الشطر الأكؿ جا ت معقكلة ،كقد    
جا ت التفعيمة الثالثة كالسادسة مف كلب الشطريف كالتي تمثؿ عركض الكافر كهربو 

كأصميا "مفاعمتف"، كىذا التغير في التفعيمة مقطكفة في كؿ الأبيات، إذ كردت "فعكلف" 
المكسيقي في القصيدة، كنلبحظ أف لفظتي  مف بيت إلى آخر يحدث نكعا مف الجرس

العصب كالعقؿ يرتبطاف ببعهيما فكلبىما متعمؽ بالرأس، فالعصب ىك حزاـ مف القماش 
ف دؿ استعماؿ  ا المفظ في ىذكانت العرب تستعممو لربط رأسيا أثنا  الألـ الشديد، كا 

  القصيدة عمى شي  إنما يدؿ عمى معرفة الشاعر بالتراث العربي القديـ 

كما نصؿ إليو مف خلبؿ دراستنا للئيقاع الخارجي لمقصيدة ىك أف المتنبي اعتمد كحدة      
صانعا منيـ إيقاعا كجرسا   الكزف كالقافية كالركم كجعميـ ملبذا لمتنفيس عف تجربتو الشعكرية

مكسيقيا يتماشى كىذه الأخيرة فالإيقاع الخارجي لمقصيدة قد أعطى بعدا دلاليا لمهمكنيا 
، كما سماع المتمقي إذ تؤثر فيو كتأسرهالداخمي، فالمكسيقى الخارجية تساىـ في لفت نظر ك 

 أباف ىذا الإيقاع عمى تمكف الشاعر مف عمـ العركض كالقافية 

 

 

                                                           
  911: صديكافال -1
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 اع الداخمي:/الإيق2

 أ/المستوى الصوتي:

تكصؼ الأصكات المغكية بأنيا جكىر المغة كأساسيا، كىي كحدة مف كحدات الكلبـ  
الإنساني، أم أنيا المادة الخاـ التي تتألؼ منيا الكممة فالجممة، كلأىميتيا اىتـ بيا القدامى 

الطريقة التي تنطؽ  كعرفكىا في مؤلفاتيـ "كىذه الكممات كالجمؿ قد تختمؼ دلالة عمى كصؼ
 (1) بيا"

كيعرؼ عمما  الطبيعة الظاىرة الصكتية عادة بأنيا: "اهطراب تهاغطي ينتقؿ في  
فالصكت إذف مكجة ، (2)المادة، بحيث يسبب حركة طبمة الأذف كبتالي إلى الإحساس"

 تهاعطية في جزيئات اليكا ، لأف الأذف تكجد في حالة تلبمس مع ىذه الجزيئات 

"الجاحظ" فيعرفو بقكلو: "الصكت ىك آلة المفظ كالجكىر الذم يقكـ بو التقطيع، أما  
كلا منشكرا إلٌا بظيكر  كبو يكجد التأليؼ، كلف تككف حركات المساف، كلا كلبما مكزكنا،

 (3)"الصكت   

كللؤصكات المغكية خصائص دلالية تميز صكت عف غيره كتجعؿ لو مجالات معينة،  
تستعمؿ في المكاقؼ التي تعبر عف المعاني القكية كالألـ كالصراخ  فمثلب: أصكات الجير

هافة إلى  الشديد كأصكات اليمس تعبر عف المعاني الرقيقة الهعيفة كالحزف كالحسرة كا 
 النكعيف السابقيف نجد أصكات لمشدة كأخرل لمرخاكة 

ما جعميا  كينطكم النص الذم بيف أيدينا أصكات لغكية، اختمفت مخارجيا كصفاتيا كىذا
 تختمؼ في دلالاتيا كمعانييا كسنتطرؽ إلى ىذا مف خلبؿ تكرارىا 

                                                           
  50ص ـ0229، 1لحديث لمنشر كالتكزيع، طىادم نيرك: عمـ الدلالة التطبيقي في التراث العربي، عالـ الكتب ا -1
   15ص ـ0221خكارزـ العممية، جدة)د ط(، يحي بف عمي بف يحي المباركي: مدخؿ إلى عمـ الصكتيات العربي،  -2

ـ، 0223، 1نادر أحمد جرادات: الأصكات المغكية عند ابف سينا، الأكاديميكف لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط - 3
  31ص
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 ب/التكرار:

التكرار ظاىرة أسمكبية يشكؿ حهكره في الخطاب الشعرم فعالية كبيرة حيث يؤثر في  
المتمقي كيمفت انتباىو إلى الصكرة المكررة كما تمنحو مف عطا ات إيحائية "فالصكرة المكررة 

تتعدل الدلالة الأكلى إلى دلالة ثانية بمجرد خهكعيا لمتكرار، حيث نقرأ في في الشعر 
الصكرة المكررة شيئا آخر غير الذم سبؽ، كىذا التكرار يسيـ في عممية الإيحا  كتعميؽ أثر 

 (1) الصكرة في نفس القارئ"

، كبالتال  ي إذف فالتكرار ىك الذم يساعد عمى فيـ الصكرة كتكهيحيا في ذىف القارلن
 استعابو لإيحا ات ىذه الصكرة كدلالاتيا 

مف محدكدية العناصر التي يتألؼ منيا النص في أية لغة،  يتوكيستمد التكرار حتم 
 (2) كمف القدرة عمى الإنشحاف بالدلالة رغـ ىذه المحدكدية"

فالدراسة الأسمكبية تركز في دراستيا عمى الظكاىر الفنية التي تتكرر أك التي يككف  
ليا اثر لافت في البنا  المغكم لمنص، سكا  أكاف التكرار عمى مستكل الحركؼ أـ الكممات 
أـ الجمؿ، كلمتكرار ىدؼ يكمف في إعطا  الألفاظ أبعادا تكشؼ عف حالة الشاعر النفسية 

لفاظ قكة تأثيرية، بينما تكرار العبارة يعكس الأىمية التي يرمي إلييا المتكمـ كما أنو يكسب الأ
لمهمكف تمؾ العبارات المكررة، ليذا "فالتكرار يظؿ دائرة في فمؾ النبض النفسي لمشاعر، 
كما يجمبو مف ألفاظ يككف الإلحاح عمييا أك عمى جممة ميمة مف العبارة لاتصاؿ دلالتيا 

                                                           
 مطبعة ىيمة، الجزائر (،شعر الشباب نمكذجا )المعاصرحميد ىيمة: البنيات الأسمكبية في الشعر الجزائرم عبد ال - 1
  13ـ، ص1339، 1ط
 د)ط ت(منشأة المعارؼ،الإسكندرية،مصر،مصطفى السعدني: البنيات الأسمكبية في لغة الشعر العربي المعاصر،  - 2
  99ص
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فالتكرار إذف مرتبط بالحالة النفسية  ،(1)التي تسكف الشاعر" بالحالةالشعكرية كالنفسية 
 كالتجربة الشعكرية لمشاعر 

كيتجمى تكرار الأصكات عند المتنبي بتقديـ إحصا ات ليذه الأصكات متبكعة  
 بالدراسة كالتحميؿ 

 فردة:أ/تكرار الأصوات م-ب

 تكرارىا كنسبيا المئكية:يمثؿ الجدكؿ التالي الأصكات المفردة في القصيدة كعدد  

 أمثمة مف القصيدة نسبتيا المئكية عددىا الأصكات
 داؤؾ-عائدم-شيئا-أستريح %3712 11 اليمزة
 الحبيب-بابتساـ-الطبيب-تغمبيا-برؽ %5735 39 البا 
 زائرتي-التٌصافي-احتاج-فتكسعو %5751 53 التا 
 لثالث-كثيرا-لثاـ %2711 5 الثا 
دٍّ -الجمد %0793 05 الجيـ  لىمييجتيٍ -اليجير-جى
 حيبَّ -الحاليف-حيا -الكحيد-حًرتي  %0711 09 الحا 
 تخيبٌ -أخلبؽي -خًبَّا-ميخٌ -الإناخة %1719 10 الخا 
 فيؤادم-يىطريديىا-المداـ-الأجداد %9731 10 الداؿ
بح-كنقصً -ييذً ٌـ-بذلتي -الذٌماـ %2731 12 الذاؿ  الصُّ
ا-أيراقب %5719 59 الرا   أىرى -الرَّكاب-كرل-ميجرَّحن
 اعتزامي-زماـ-الزٌحاـ-أعزل-رازحة %2715 29 الزام
 سًجاـ-نفسي-سكل-ابتساـ %9713 91 السيف
 شديد-المىشيكؽً -الحشايا-شكؽ %1721 11 الشيف

                                                           
  131ـ، ص1315المتاب، دار الجيؿ، بيركت، لبناف، )د ط(، سيبكيو: تح: عبد السلبـ ىاركف،  - 1
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 خمصٍتي -الصٌدؽ-صدرم-صار %1732 11 الصاد
 أهرَّ -هيفنا-أرض-فهؿ-القهـ %2731 12 الهاد
 الظٌلبـ-العظاـ %2709 29 الظا 
 يطردىا-المغيٌ -الطٌريؽ-المطارؼ %1721 11 الطا 
 العميؽ-عييكب-فيرعى-تعكد-عندم %9712 93 العيف
 الغماـ-بيغامي-ييغبٌر-غىير %2731 12 الغيف
 نىفسي-القداـ-آنؼي -الفلبة %9712 91 الفاؼ
 لقا ه-العاقمكف-بقانًع-فكؽى -كقٍع %9739 93 القاؼ
 أيمسؾى -الكيرٌب-الكًراـ-الكلبـ %0729 00 الكاؼ
مٌني-غميؿ-قميؿ-دليؿ %3713 31 اللبـ  يطاؿي -مى
 مداىيا-ىيماـ-أمامي-الغماـ-ممكمكما %10791 191 الميـ
 عيكفي -بانىت-معنٌى-ألحاليف %5799 51 النكف
 انتباىؾ-سييٌادو -المستياـ-اليجير %9710 99 اليا 
 نبٍكىةى -أنكاع-الأكلاد-ركاحمي %3799 31 الكاك
 يىدم-لمسيكؼ-عيكب-ييحبٌ  %3712 11 اليا 
 1253 33731%  

صكت،  1253يبيٌف ىذا الجدكؿ الأصكات المغكية الكاردة في القصيدة الذم بمغ مجمميا 
كلكؿ صكت مف ىذه الأصكات مخارجو كصفاتو التي يتميز بيا، قد اخترنا صكت عكها 

 عف حرؼ لأننا بصدد دراسة الأصكات التي تنطؽ فقط، فبعد إحصائنا ليذه الأصكات 
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-ب( كالأصكات المثكية)ؿ-ك-ر ىي الأصكات الشفكية )ـلاحظنا أف الأصكات الأكثر تكرا
 ر(، فكانت دلالتيا في القصيدة كالآتي:-ف

 الأصوات الشفوية:-

كيتككف مركر   بالشديد كلا بالرخك)متكسط(كىك صكت شفكم مجيكر، لا ىك  *صوت الميم:
الحنؾ  الصكتياف، فإذا كصؿ إلى مجرل الفـ ىبط أقصىاليكا  بالحنجرة، فيتذبذب الكتراف 

فسدٌ مجرل الفـ، فيتخذ اليكا  مجرل التجكيؼ الأنفي، محدثا مركره نكعا مف الحفيؼ ثـ 
  (1)تنطبؽ الشفتاف فيسمع لمميـ حفيؼ، عيدت في درجة كسطى بيف الشدٌة كالرخاكة 

كقد نسبت  %10791مرة بنسبة تقدر بحكالي  191كلقد تكرر ىذا الصكت في القصيدة     
القصيدة بصكرة  ؿ أعمى نسبة إذ كرد في )ميمية المتنبي( كىذا الصكت يمثإليو القصيدة

   ففي قكؿ المتنبي في البيت الأكؿ: تمفت النظر كتثير الفهكؿ،

ميكميكيما يىجًؿٌ عىفو المىلبىًـ       -1   قٍعي فىعالًوً فىكٍؽى الكىلبىًـ              مى كى كى
(2) 

في بداية القصيدة كىذا دليؿ عمى أف المتنبي مرات  23نلبحظ أف صكت الميـ تكرر  
جباره عمى الإصغا  كفيـ حالتو الشعكرية، كبما أف صكت الميـ  يحاكؿ لفت أنظار المتمقي كا 
يتصؼ بالجير فإفٌ تكظيفو في المطمع يكحي لنا قكة المعاني الآتية مف بعده، كىي معافو 

 رة متحركة معبٌرة عف نفسيا آتية مف تجربة عاشيا الشاعر كأحسٌ بيا ليقدميا في صك 

  

 

                                                           
  13إبراىيـ أنيس: الأصكات المغكية، ص - 1
  911ص  :ديكافال - 2
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كما أفٌ تكرار صكت الميـ ساعد عمى إبراز صفات مرض الحمى ككيفية تأثيرىا عمى 
 الجسـ، كيؤكد ذلؾ قكلو:

 شديد السُّكر مف غير الميدا ًـ عميؿ الجسـ ميمتنع القياـ -02
 (1)اـػػػػػػػػػػػالميستي المشكؽ ػػػػػػةأراقب كقتيا مفٍ غير شىكٍؽو           مراقب -05

فالمتنبي يصؼ حالتوي الجسدية العميمة كشدة تأثير ىذا المرض عمى جسمو فيك رغـ  
 معرفتو بيذا المرض غير أنو لا يستطيع فعؿ أم شي  

 فساىـ صكت الميـ في إبراز شدة الألـ كما أعطى لمحمى صكرة بيانية مممكسة  

أك شبو صكت ليف أك نصؼ عمو،ركة، أك صكت إنتقالي صامت أك نصؼ ح*صوت الواو: 
لو ساف شفكم مجيكر ذك طبيعة مزدكجة،أقصى المصكت صائت قصير أك طكيؿ يخرج مف 

قابمية التحكؿ إلى صكت صائت خالص ممتد ينتج مف أقصى الحنؾ الأعمى، حيث تنظـ 
ستدارم حيف النطؽ بو كتتذبذب، كبنائية ىذا الشفتاف إلى بعهيما البعض في كهع ا

حيف تتخذ أعها  النطؽ كهعا تكيفيا لنكع مف الهمة كفي حينيا تتجاكز ىذا الصكت تقكـ 
 (2)الكهع بنكع مف التسارع التمييزم إلى تحقيؽ صكرتو 

 كقد كرد صكت الكاك في القصيدة عمى حالتيف:

 طكؿ -ممكمكما-عيكب-صكت صامت نحك: العاقمكف 
  كى قٍعي  ىكام -تعىكٌد-أنكاع-صكت صائت نحك: كى

مرة بنسبة  31كىك مف الأصكات التي تكررت في القصيدة بكثرة إذ بمغ   
عمى براعة المتنبي في السرد كالكصؼ في كتكرار ىذا الصكت في القصيدة دليؿ ،3799%

معبرة، فيك ينتقؿ مف صكرة إلى صكرة أخرل دكف أف صكرة متسمسمة مرتبة كفؽ معاني 
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عممو الإبداعي إذ يدخمو في عالمو، إذ يقكؿ يشعر المتمقي بالممؿ بؿ كيجعؿ منو جز ا مف 
 الأبيات الثلبثة الأكلى:

ميكميكيما يىجًؿٌ عىفو المىلبىًـ  -1 قٍعي فىعالًوً فىكٍؽى الكى              مى كى   لبىـػػػػػػػكى

 ككجيي كاليجير بلب لثاـ ؿػػػػػػػػػػذراني كالفلبة بلب دلي -0
 (1)كأىتٍعىبي بالإناخةً كالمقاـ ذاػػػػػفإنٌي أىستريح بذم كى -9
الأحداث كبيف كيفية انتقالو فمف خلبؿ ىذه الأبيات نلبحظ أف المتنبي كظؼ الكاك لسرد    

 مف مكاف إلى آخر دكف الحاجة إلى دليؿ 

كينحبس   صكت شفكم شديد مجيكر، كبذلؾ بأف تنطبؽ الشفتاف انطباقا تاما *صوت الباء:
 (2)اليكا  عندىما، ثـ تنفرجاف كيسمع صكت البا  

، كفي تكظيؼ كتكرار %5735مرة بنسبة  39كقد استعمؿ المتنبي ىذا الصكت   
صكت البا  في القصيدة بعد دلالي، يتمثؿ في أف الشاعر يرد عف يفرج كيعبر عف آلامو 

عف الحالة التي عاشيا في  عبٍّريمف خلبؿ التعبير كالكصؼ فاستعمؿ الكصؼ الشفكم ل
أسمكب بديع قكم كشديد، كما أنو كظؼ ىذا الصكت ليصؼ صكر الخداع كالحب بينو كبيف 

 الآخريف، كما يؤكد ىذا قكلو:

دٌ الناس خًبن لك -9 زىيتي عمى ابتساوـ بابٍتسػػػػػػػػػػػػمٌا صارى كي  اوـ ػػػػػػػػا           جى

 (3)كحيبُّ الجاىميف عمى الكساـ     ييحًبُّ العاقمكف عمى التٌصافي     -12

كىنا المتنبي يرل بأف كدٌ الناس فيو خداع لدل كجب عميو أف يبتسـ ليـ كما يبتسمكف   
لو، كما أنو كصؼ حبَّ العاقميف عمى أنو ينـ مف الأعماؽ كحبَّ الجاىميف تنتجو المظاىر 
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أفعاليـ، كأف الباطف عكس الخادعة فتكظيؼ صكت البا  دليؿ عمى أف أقكاؿ الناس عكس 
 الظاىر 

 الأصوات المثوية:-

صكت لثكم مجيكر متكسط بيف الشدة كالرخاكة كقد كصؼ ابف الجزرم *صوت اللام: 
إذ اتصمت بمخرج غيرىا، قاؿ سيبكيو "اللبـ )اللبـ( بالانحراؼ، لأنيا انحرفت عف مخرجيا 

ى الشدة فمـ يعترض مع منع مف الحركؼ الرٌخكة، كلكنٌو انحرؼ بو المساف مع الصكت إل
خركج الصكت اعتراض، كلا خرج معو الصكت كمو، خركجو مع الرخكة، فسمي منحرفا 

 (1) لانحرافو عف حكـ الشديدة، كعف حكـ الرخكة، فيك بيف صفتيف"

 ، كمف أشكالو قكؿ المتنبي:%3713مرة بنسبة  31كتكرر ىذا الصكت في القصيدة 

ميكميكيما يىجًؿٌ عىفو  -1 قٍعي فىعالًوً فىكٍؽى الكى مى كى  لبىًـ ػػػػػػػػالمىلبىًـ              كى

 (2)ككجيي كاليجير بلب لثاـ   ؿ            ػػػػػػذراني كالفلبة بلب دلي -0

فتكرار اللبـ في ىذه الأبيات دليؿ عمى ممكؿ الشاعر كسأمو مف المقاـ في مصر   
كيقكلو بؿ الحياة كالناس كالبمد الذم يقيـ فيو كعمى أنو ليس المسؤكؿ كالملبـ عمى ما يفعمو 

ىك المسؤكؿ عمى ذلؾ كأنو عارؼ بخبايا الصحرا  كليس بحاجة لأحد ليدلو عمى الطريؽ 
 كما ساعد تكرار اللبـ عمى إبراز معنى الرفض كعدـ الرهى، في مثؿ قكلو:

 لمٌئاـعمى الأكلاد أخلبؽ ا  را          ػػػػػػػػػأرل الأجداد تغمبيا كثي-10

 (3)كلست بقانع مف كؿٌ فهؿ           بأف أعٍزل إلى جدٌ ىيماـ -19
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ف كاف    فالمتنبي يرل بأفٌ الأخلبؽ إذا لؤمت غمبت الأصؿ الكريـ فيككف الكلد لئيما كا 
أجداده كراما، كىك يرفض أف ينسب إلى فهؿ جدٍّ، فيك فاهؿه بنفسو ثابت لذاتو كىذا دليؿ 

ف ما يعرؼ عف اللبـ  مع أنو منحرؼ المخرج كىذا ينطبؽ  -كما سبؽ–عمى فخره بنفسو كا 
نحرفت عف مسارىا الحقيقي إذ أف عيشو في السعة كالترؼ لـ يشعره حياة الشاعر، فيي ا

بالسعادة الحقيقية كأف بكاطف الناس كالحياة عكس المظاىر التي نراىا، كما أنو انتقؿ مف 
 الصحة إلى المرض 

صكت مجيكر متكسط بيف الشدة كالرٌخاكة، كتطرأ عميو تغييرات كالإبداؿ *صوت النون: 
الإظيار، يرل سيبكيو بأفٌ: "مخرج النكف الخفيفة مف الخياشيـ، كيقاؿ كالإدغاـ كالإخفا  ك 

الخفية الساكنة عند الخميؿ، كقد جعمكا لمنكف الخيشكمية مخرجا غير مخرج النكف التي مف 
 (1) طرؼ المساف بينو كبيف ما فكؽ الثنايا أسفؿ اللبـ قميلب"

المرض عميو  لشاعر شدة ، ليصؼ ا%5799مرة بنسبة  51تكررت النكف في القصيدة   
 كىذا ما يؤكده قكلو كأنو لـ ير في شدائد كمصائب الحياة مثمو حتى استسمـ منتظرا المكت،

 السابع كالكاحد كالأربعيف:في البيتيف 

 أبنت الدٌىر عندم كيؿُّ بنتو          فكيؼ كصمت أنت مف الزٌحاـ -1

 (2)تباىؾ كالمناـفإفٌ لثالث الحاليف معنى            سكل معنى ان-11

كما أف صكت النكف يعرؼ بصكت النكاح فيك يرتبط بالبكا  كالأنيف كالمتنبي   
 استعممو ليصؼ الحمى كما خمفتو في جسده مف ألـ كمشاعر حزينة 

صكت لثكم متكسط مجيكر مكرر، ذكر ابف الجكزم بأفٌ الرا  حرؼ شديد *صوت الراء: 
جرل فيو الصكت لتكرره كانحرافو إلى اللبـ فصار كالرٌخكة، كلك لـ يكرر يجر فيو الصكت 
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كالتكرار صفة لازمة لو، لأنو يتكرر عمى المساف عند النطؽ بو كالرا  نكعاف مرققة كمفخمة 
 (1)ـ في ذلؾ عمى خلبؼ بيف القرا  كليا أحكا

، كيتصؼ ىذا الصكت بسمة التكرار %5719مرة بنسبة  59تكرر صكت الرا    
كالترديد كالمعاكدة، فالمتنبي أثنا  كصفو لمحمى كظفو لمدلالة عمى تكرار شدتيا كألميا في 

 جسمو كهررىا بو، إذ يقكؿ:

رَّحا لـ يبٍؽ فيو      -09 رىحٍتً مجى  اـػػػػمكافه لمسيكؼ كلا السٌي       جى

رَّؼ في عناف أك زماـ      ألا ليت شعر يدم أتيمسي       -03  (2)تىصى

إهافة إلى الأصكات الشفكية  ,كشدتو فتكرار الرا  ىنا دليؿ عمى التكرار في الجرح  
كالأصكات المثكية التي تكررت بنسبة كبيرة في القصيدة نجد أصكات أخرل تكررت بنسبة 

 %3712مرة بنسبة  11كاليا   %3712مرة بنسبة  11تكررت كبيرة أيها كىي: اليمزة 
  %0793مرة بنسبة  05كالجيـ 

كالملبحظ عمى ىذه الأصكات ىي اشتراكيا في صفتي الشدة كالجير كىذا دليؿ عمى   
قكة المعاني كحدة الكصؼ كالتعبير كالتشبيو فمممتنبي براعة التلبعب بالمعاني كالدلالات 

 تطيع معرفتيا إلا بمعرفة معاني كدلالة ىذه الأصكات كالإيحا ات التي لا نس

التي تكررت  كنجد المتنبي يكظؼ الأصكات الشديدة الميمكسة كمف أكثر الأصكات  
 %9739مرة بنسبة  93كالقاؼ  %5751مرة بنسبة  53في قصيدتو نجد: صكت التا  تكرر 

الأصكات لمتعبير عف مف ، فكظؼ الشاعر ىذا النكع %9712مرة بنسبة  91كالفا  تكرر 
 المعاني الهعيفة كالممؿ كالسأـ 
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ما نخمص إليو مف ىذا التحميؿ ىك أف الشاعر لجأ للبستعانة بالأصكات الشديدة   
المجيكرة عمى حساب الأصكات الرخكة الميمكسة، كىذا راجع إلى أف غرهو ىك كصؼ 

لمتمقي لكي يشاركو في الحمى بمعاني قكية ليفصح عمٌا فييا مف آلاـ كشدائد كجراح إلى ا
ىمكمو كيخفؼ عف آلامو، كما أنو يريد البكح عف تجربتو الشعكرية في الحياة كخبرتو فييا 

 كالحكـ كالأحكاـ التي استخمصيا مف مكاقفو مع الناس كترحالو مف مكاف إلى مكاف 

كالتكرار سمة بارزة في النص الشعرم، فالأصكات المجيكرة مثلب تختمؼ عف   
فمكؿ  الرخاكةلميمكسة، كتأثير أصكات الشدة يختمؼ ىك الآخر عف أصكات الأصكات ا

صكت فاعميتو كدكره في تحديد المعنى كلكؿ صكت جرس مكسيقي يميزه عف غيره ىذا ما 
 يعطي لمنص سمة جمالية كفنية كلغكية لتصنع لنا عملب إبداعيا مميزا 

   /الجهر والهمس:1

العربية القدامى بحسب ما أكرده سيبكيو ىك "حرؼ لمصكت المجيكر عند عمما  *الجهر:
أشبع الاعتماد في مكهعو كمنع النفس أف يجرم معو حتى ينقهي الاعتماد في مكهعو 

  (1) حتى جرل النفس معو"

كالأصكات المجيكرة عند المحدثيف ىي الأصكات التي ييتز معيا الكتراف الصكتياف 
كالجير (2) ر، ز، ض، ظ، ع، غ، ؿ، ـ، ف"عند إطلبقيا أك خركجيا، كىي: "ب، ج، د، ذ، 

 صفة تحمؿ في طياتيا معاني القكة كالعظمة كالرىبة 
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نسبتيا المئكية كرتبة جدكؿ يكهح تكرار الأصكات المجيكرة في القصيدة مرفكقة  -
 تكرارىا:

 رتبتيا نسبتو المئكية تكرارىا الأصكات المجيكرة
 29 %9731 10 الداؿ
 11 %2731 12 الذاؿ
 23 %5719 59 الرا 
 10 %2715 29 الزام
 11 %2731 12 الهاد
 19 %2709 29 الظا 
 23 %9712 93 العيف
 11 %2731 12 الغيف
 20 %3713 31 اللبـ
 21 %10791 191 الميـ
 21 %5799 51 النكف
 12 %0793 05 الجيـ
 21 %3799 31 الكاك
 29 %3712 11 اليا 
 25 %5735 39 البا 

  %31735 399 المجمكع
بعد ىذا الإحصا  للؤصكات المجيكرة في القصيدة نستنتج أف: الأصكات المجيكرة 

كالرا ، كىذا ما يدؿ عمى أىمية الأصكات الأكثر تكاترا ىي صكت الميـ كاللبـ كاليا  كالبا  
 عند الشاعر 
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  كنمثؿ لصكت الميـ مف القصيدة بالألفاظ التالية: )ممكمكما، الملبـ، الغماـ، الذماـ
( فكؿ ىذه الألفاظ تكحي بغرض الشاعر مف القصيدة كىك الشككل الجماـ، الحماـ   

 )دليؿ، عميؿ، قميؿككصؼ المرض كمف أمثمة صكت اللبـ الألفاظ التالية: 
(، فأغمب ىذه الألفاظ تدؿ عمى هرر المرض كشدتو عمى الظلبـ، ممٌني   أخلبؽ،فهؿ،

 جيد كنفسية المتنبي 

  كنمثؿ لصكت اليا  بالكممات التالية: )المياه، عيكب، ينبك، يهيؽ، يصدؽ
،  (، كأغمبية ىذه الألفاظ تدؿ عمى استمرارية الألـ كتجدده شفيٍتي   يمؿٌ،يذري

، خبِّا، الحبيب، الطبيب، أراقبي    كمف أمثمة صكت البا  الألفاظ المكالية: )يحبُّ
 ( كمعظـ ىذه العبارات تكحي بالأحاسيس التي مرٌ بيا الشاعر بابٍتساـ، صعبه   

( كىذا أرمي، الكيرٌب   يطريدىا، تجرم،كنمثؿ لصكت الرا  بالألفاظ التالية: )تزكر، 
 تو لمشاعر ى تكرار الألـ كمعاكديدؿ عم

فيذه الأصكات كغيرىا مف الأصكات المجيكرة ساعدت الشاعر عمى التنفيس عف 
ٌـ بو   آلامو كشدائده مف المرض الذم أل

"الصكت الميمكس ىك الذم لا ييتز معو الكتراف الصكتياف، كلا يسمع ليما رنيف الهمس: 
كما يساعد عمى التنفيس كاليمس يعبر عف المعاني الهعيفة كالمنخفهة، (1) حيف النطؽ بو"

 عف مختمؼ المشاعر التي تختمج نفس الإنساف 
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 (1)  "، ق، ث، ح، خ، س، ش، ص، ط، ؼ، ؽ، ؾ،كالأصكات الميمكسة ىي: "ت  

 جدكؿ يكهح تكرار الأصكات الميمكسة مرفكقة بنسبتيا كرتبة تكرارىا:

 رتبتيا نسبتيا المئكية تكرارىا الأصكات الميمكسة
 21 %0711 09 الحا 
 10 %2711 5 الثا 
 25 %9710 99 اليا 
 11 %1721 11 الشيف
 12 %1723 10 الخا 
 23 %0739 11 الصاد
 23 %9713 91 الفا 
 21 %0729 91 السيف
 29 %5751 00 الكاؼ
 20 %3712 53 التا 
 21 %9739 11 اليمزة
 29 %9739 93 القاؼ
 11 %1721 11 الطا 

  %99793 911 المجمكع
بعد ىذا الإحصا  للؤصكات الميمكسة، يتبيف لنا أف الأصكات الميمكسة الأكثر 

 تكاترا ىي: اليمزة كالتا  كالقاؼ كالسيف كاليا ، كسنمثؿ ليا بكممات مف القصيدة كما يمي:
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 (زائرتي    -أجده -فؤادم -أشؾ -آنؼ -اليمزة: ) أتعب -
 (تزكر    -التٌصافي -تغمبيا -حتاجا -التا : )أستريح -
 (شكٍؽو    -القياـ -قانع -قرل -اـالمق -فكؽ -القاؼ: )كقٍع -
 (المسٍتياـ    -السٌقاـ -الجسـ -ـسنا -الكساـ -السيف: )سيفي -
 (كعدىا    -الدٌىٍر -كقٍتيا -يطردىا -فعافتيا-اليا : )الجاىميف -

لممتمقي كقد كظفيا الشاعر لمتعبير عف المعاني الهعيفة في صكرة مكسيقية، تكحي 
جمالية الكصؼ فترغمو عمى النظر إلى ذلؾ الكصؼ حتى ييتخيؿ لو أنو صكرة متحركة 

 حية 

نستنتج مف خلبؿ إحصائنا للؤصكات المجيكرة كالأصكات الميمكسة أف المتنبي غمٌب 
الجير عمى اليمس، فيك اعتمد الأصكات المجيكرة بنسبة عالية، لأنيا ساعدتو عمى نقؿ 

 يمة سمسة مع ترسيخ المعنى في ذىف المتمقي الدلالات بطريقة س

 /الشدة والرخاوة:2

الأصكات الشديدة تككف كتظير "حيف تمتقي الشفتاف التقا  محكما، فينحبس عندىما *الشدة: 
النفس، المندفع مف الرئتيف لحظة مف الزمف بعدىا تنفصؿ الشفتاف انفصالا فجائيا، يحدث 

لدل تسمى بالأصكات الانفجارية كالأصكات الشديد أك  (1)النفس المنحبس صكتا انفجارية"
الانفجارية كما برىنت عمييا التجارب المخبرية الحديثة ىي: "البا ، الداؿ، التا ، الطا ، 

 (2)الهاد، الكاؼ، القاؼ، اليمزة"

كقد كظؼ المتنبي في قصيدتو ىذه الأصكات بنسبة عالية إلى جانب الأصكات 
   المجيكرة

                                                           
  09: الأصكات المغكية، ص إبراىيـ أنيس - 1
  151عبد القادر عبد الجميؿ: الأصكات المغكية، ص - 2
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 المكالي يبيٌف نسبة تكرار ىذه الأصكات الشديدة:كالجدكؿ 

 رتبتيا %نسبتيا تكرارىا الأصكات الشديدة
 21 %3712 11 اليمزة
 20 %5735 39 البا 
 29 %5751 53 التا 
 21 %9731 10 الداؿ
 21 %1721 11 الطا 
 29 %2731 12 الهاد
 23 %0729 00 الكاؼ
 25 %9739 93 القاؼ

  %03739 911 المجمكع
 نلبحظ مف خلبؿ الجدكؿ أف أصكات الشدة الأكثر تكرارا في القصيدة ىي:

 (لقا ه    -كرائي -أمسي -أتعب -يحاليمزة: )أستر  -
 (بذلتي    -حبُّ  -صعبه  -الييخؿ -البا : )ييغاـ -
 (تمتٌع    -عجبت -جزيت -: )ممتنعالتا  -
 (العميؽي    -المقاكد -الصٌدؽ -اـالقاؼ: )قت -

الميمكسة في القصيدة تدؿ عمى شدة تأثير المرض عميو كىذا ما تكهحو كالأصكات 
 الألفاظ السابقة 

نما يكتفي  "أما الأصكات الرخكة فعند النطؽ بيا لا ينحبس اليكا  انحباسا محكما*الرخاوة:  كا 
باف يككف مجراه عند المخرج هيقا جدا، كيترتب عمى هيؽ المجرل أف النفس في أثنا  
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لصكت يحدث نكعا مف الصفير أك الحفيؼ تختمؼ نسبتو تبعا لنسبة هيؽ مركره بمخرج ا
  (1) المجرل"

السيف، الزام،الظا ،ىي: الفا ،الذاؿ،الثا ، كالحركؼ الرخكة ؼعفالرخاكة مف صفات اله
 (2)اليا   شيف، الخا ، الغيف، العيف، الحا الصاد، ال

ىذه الأصكات بشكؿ لافت للبنتباه، كلكف بأقؿ نسبة مف أصكات كقد كظؼ المتنبي     
 الشدة  

 

 كالجدكؿ التالي يبيٌف تكرار الأصكات الرخكة في القصيدة:

 رتبتيا %نسبتيا تكرارىا الأصكات الرخكة
 21 %0739 91 الفا 
 23 %2731 12 الذاؿ
 12 %2711 25 الثا 
 11 %2709 29 الظا 
 23 %2715 29 الزام
 21 %9713 91 السيف
 23 %1732 11 الصاد
 29 %1721 11 الشيف
 21 %1719 10 الخا 
 23 %2731 12 الغيف

                                                           
  01: الأصكات المغكية، ص إبراىيـ أنيس - 1
  151عبد القادر عبد الجميؿ: الأصكات المغكية، ص - 2
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 20 %9712 93 العيف
 25 %0711 09 الحا 
 29 %9710 99 اليا 

  %00703 093 المجمكع
مف خلبؿ الجدكؿ نستنتج أف الأصكات التي تكررت بنسبة عالية في القصيدة ىي، 

 كاليا   السيف كالعيف

 كسنمثؿ ليا مف القصيدة بالألفاظ المكالية:

 (السٌجاـ    -ابتساـ -سيفي -أمسي -السيف: )أسٍتريح -
 (كعٍدىا    -عييكب -أيعٍزل -اقمكفالع -العيف: )عيكف -
 (السٌياـ    -ىيماـ -لميجتي -جيراليا : )الي -

ف لتكظيؼ ىذا النكع مف الأصكات دلالة  كبيف عمى ألـ الشاعر كأنينو بصمت كا 
 الشدة كالرخاكة نجد أصكات تكسطت بينيما كىي:

مرة بنسبة  111كقد تكررت ىذه  ،(1)"اللبـ كالنكف كالميـ كالرا  كالكاك كاليا "
، فالمتنبي تكسط بيف الشدة كالرخاكة ليكحي لنا بتذبذب كاهطراب قكتو كنفسيتو، 15710%

الأحياف يفتخر بنفسو كيعتز بقكتو كخبرتو كعظمتو، كفي  فيك مف خلبؿ القصيدة في بعض
أحياف أخرل يشتكي سأمو كمممو كيصؼ الحمى التي جعمت جسمو هعيفا عميلب مستسمما 

 لممكت 

كخلبصة القكؿ أف المتنبي ركز كعمد إلى الأصكات المجيكرة، كلعؿٌ السر في ذلؾ 
تظير تردد ىذه الأصكات، كلاسيما أنيا  يعكد إلى تكظيفو لمعاني القكة كالأصدا  العالية التي

تمقى عمى مسامع صاحبيو فجا ت ىذه الأصكات بدرجة عالية لترفض مظاىر العيش كالسأـ 
                                                           

  109عاطؼ فهؿ محمد: الأصكات المغكية، ص - 1
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مف المقاـ في مصر، كتصؼ الأثر البميغ التي تركتو الحمى عمى نفسية كجسد المتنبي، 
ذكر باليمكـ كي فالأصكات المجيكرة ييلبزميا الألـ الذم ينخر الجسـ كيكقظ الأعصاب

كما  ي لا ينكر قكة صبره كعزيمتو رغـ ىذا المصاب الجمؿ،إلا أف المتنب كالمشاعر السمبية
أف الجير يكحي بقكة الصكرة البيانية كمدل بلبغتيا كتأثيرىا، كىذا ما يتناسب مع كصؼ 

في النص دلالات  فحمؿ  اليمس، أما صكرة إيقاعية تأسر الألبابالمتنبي ليذه الحمى في 
كتكصيؿ الأفكار بصكت منخفض لكنو مسمكع، ثـ استعمؿ الأصكات الشديدة  الانخفاض

ككظؼ الأصكات المتكسطة  كالرخكة لمدلالة عمى قكة الألـ كانتقالو مف الهعؼ إلى الشدة
صكرة متسمسمة حسب أعراض ىذا المرض كدرجة )بيف الشدة كالرخاكة( ليصؼ ىذه الحمى في

متنبي مف خلبؿ تنكيعو ليذه الأصكات فكأنو يأخذ مف كؿ بستاف أزىار متنكعة ألمو إف ال
دليؿ عمى عبقرية ليقدـ لنا عملب إبداعيا راقيا، كما أف اختياره لكممات تهـ أصكاتا معبٌرة 

كحنكة الشاعر فيك يتلبعب بالمعاني كيفما يشا  كيريد، إذ قدـ لنا صكرة الحمى في مشيد 
 ير محبب كمكركه ممتع رغـ أنيا مرض غ

 ب/ تكرار الأصوات مجتمعة:-ب

كما تتكرر الأصكات مفردة في القصيدة تتكرر أيها مجتمعة فتعطينا ألفاظا كحركفا 
مختمفة، فتكرارىا يمفت الانتباه كيشد الأذىاف نحكىا، كفي القصيدة المدركسة كقفنا ليا معاني 

 كالجدكؿ الآتي يكهح ذلؾ:عمى كثير مف الألفاظ كحركؼ المعاني ترددت عدة مرات، 

 الأبيات التي كردت فييا نكعيا ترددىا  المفظة
 البيت الأكؿ اسـ (20) الملبـ
 البيت الرابع اسـ (20) العيف
 البيت الرابع اسـ (20) البغاـ
 البيت الثامف اسـ (20) ابتساـ
 البيتيف الثامف كالسادس عشر اسـ (20) النٌاس
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الأكلى فعؿ)ييحب( كردت في المرة  (20) ييحب
)  ثـ تكررت عبارة عف اسـ )حبَّ

 

 البيت العاشر

البيت السادس كالثامف  اسـ (20) السيؼ
 كالعشركف

في المرة الأكلى جا ت فعلب)ينبك(  (20) ينبك
 ثـ تكررت عبارة عف اسـ)نبكة(

 البيت الرابع عشر

  السابع كالعشركف البيت اسـ (29) بنت
الأكلى عبارة عف جا ت في المرة  (20) كداع

اسـ)كداع( ثـ تكررت عبارة عف 
)  فعؿ)كدعتي

 البيت الثالث كالثلبثكف

 كردت في المرة الأكلى فعلب (20) خلبص
)خمصت( ثـ تكررت عبارة عف 

 اسـ)خلبص(

 البيت الثاني كالثلبثكف

البيتيف الرابع كالثلبثكف  اسـ (20) الطبيب
 كالخامس كالثلبثكف

 السادس كالثلبثكفالبيت  اسـ (20) قتاـ
ّـَ  جا ت في المرة الأكلى فعؿ)أحمـ(  (21) حي

 ٌـ -ثـ تكررت عبارة عف اسـ)حي
 الحماـ(

البيتيف الثامف كالثلبثكف 
 كالتاسع كالثلبثكف

البيت الخامس كالسابع كالكاحد  حرؼ تسكية (29) سكل
 كالأربعكف
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البيت الرابع كالثالث عشر  تككيد لفظي (21) كؿ
كالسابع كالثامف عشر 

 كالعشركف
البيت الثامف كالعاشر كالثاني  حرؼ جر (25) عمى 

 عشر كالسادس عشر
البيت الرابع كالثالث عشر  أداة شرط (23) إف

كالسادس كالثلبثكف كالثامف 
 كالثلبثكف كالتاسع كالثلبثكف

البيت الثالث كالتاسع كالكاحد  حرؼ نصب يفيد التككيد (29) إفٌ 
 كالأربعكف

التاسع كالحادم عشر  البيت حرؼ جر (19) مف
كالخامس عشر عشر  كالثالث

كالعشركف كالخامس كالعشركف 
كالسابع كالعشركف كالثاني 

كالثلبثكف كالسادس كالثلبثكف 
 كالتاسع كالثلبثكف كالأربعكف

كالخامس عشر  البيت السابع أداة نفي (23) لا
كالسابع عشر كالثامف 

كالعشركف كالسابع كالثلبثكف 
 ربعكفكالأ



بنية الإيقاعية الصوتية في ميمية المتنبيال                                 الفصل الأول:  

 

 76 

 مرتيف كررة قد تكررت في القصيدةنستنتج مف خلبؿ الجدكؿ أف أغمب الألفاظ المت        
 ففي قكؿ المتنبي مثلب:

دٌ  صاركلما  -9  اـجزيت عمى ابتساـ بابتس            النٌاس خبِّا     كي

 (1)يحب العاقمكف عمى التصافي         كحيبُّ الجاىميف عمى الكساـ -12

كرد التكرار في البيتيف متمثلب في لفظة ابتساـ كيحب فتكرار لفظة ابتساـ يحقؽ 
يساير المعنى كيعبر عنو، فيذا التكرار دليؿ عمى أف الشاعر يقابؿ الناس إيقاعيا مكسيقيا 

كيعامميـ بنفس الطريقة التي يعاممكنو بيا فإذا كاف ابتساميـ في كجيو فيو خداع كنفاؽ فيك 
يرد بنفس الابتسامة لعممو بخداعيـ كنفاقيـ، أما البيت الثاني كالتي تكررت فيو لفظة يحب 

فقد فرٌؽ كميز المتنبي بيف حب العاقميف كحب الجاىميف، فحب العاقميف عبارة عف اسـ حيبُّ 
 دليؿ عمى الصفا  كالنقا  كحب الجاىميف ينـ عف المظاىر 

كما أف المتنبي كظؼ حركؼ المعاني في قصيدتو بكثرة إذ لاحظنا مف خلبؿ إحصا  
 ر "في" الألفاظ المتكررة أف ىذه الحركؼ قد تكررت بنسبة عالية، فمثلب حرؼ الج

                                                           
  910ص ف:ديكالا -1

ر كالكاحد شالبيت الثامف ع حرؼ جر (11) في
كالعشركف كالثاني كالعشركف 
كالسادس كالعشركف كالتاسع 
كالعشركف كالرابع كالثلبثكف 

كالخامس كالثلبثكف كالسادس 
 كالثلبثكف كالسابع كالثلبثكف
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مرة، كأداة الشرط "إف" قد تكررت  19مرة، كحرؼ الجر "مف" تكرر أيها  11تكرر 
 مرات، كمثاؿ ىذه الأخيرة قكؿ الشاعر: 3

ّـَ اعتزامافإفٍ أمرض فما مرض  -99 ٍـ فما حي فٍ أيحٍمى  يػػػػػػػػػػػػػػصطبارم        كا 

فٍ أسمـ فما أبق -93   (1)ف          سممت مف الحماـ إلى الحماـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى كلكػػػػػػػػػػػكا 

كردت "إفٍ" الشرطية ثلبث مرات في البيتيف السابقيف كقد كظفيا لمدلالة عمى أف 
المرض لا ينفي عنو صبره كأف الحمى لا تنفي عزيمتو كأف شفا ه لا ينفي تخميو عف صبره 

 كعزيمتو 

 قصيدة، كمنو قكؿ المتنبي:كتكررت "بلب" خمس مرات، في ال  

 (2)كمفٍ يجد الطريؽ إلى المعالي        فلب يذر المطي بلب سلبـ -15

شاعر نصيحة إلى الذم يريد بمكغ المعالي ،إذ يرل صعكبة ىذا ففي ىذا البيت يقدـ ال     
 الطريؽ لدل عمى المر  أف يتسمح بالصبر كالعزيمة 

 الكاحد، كمنو قكؿ الشاعر:كما تكررت في شطرم البيت        

 ككجيي كاليجير بلب لثاـ     ؿ       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذراني كالفلبة بلب دلي -0

 (3)ككدٌعت البلبد بلب سلبـ       كفارقت الحبيب بلب كداعو     -99

نلبحظ مف خلبؿ البيتيف أف المتنبي يأتي بيا في صدر البيت تارة كيكررىا في العجز 
 مما يهفي نكعا مف التكازف المكسيقي  تارة أخرل،

                                                           
  919ص :ديكافال -1
  910ص:نفسو المرجع-2
  919-911ص :ـ ف  -3
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إف التكرار في قصيدة المتنبي سمة أسمكبية بارزة، يحقؽ مف خلبلو مكسيقى إيقاعية 
تساير المعنى كتعبر عنو، كيكحي بما تكتسبو الصكرة المكررة مف معاف تتحكؿ أحيانا إلى 

ؼ الحمى مفتاح لفيـ القصيدة، فيذا التكرار أسيـ في تكهيح غرض الشاعر مف كص
 الشككل مف آلاميا كالفخر بصبره كعزيمتو كثباتو 

 ج/الجناس:

الجناس مف المحسنات المفظية كىك كجو مف أكجو البلبغة إلٌا أنو يمكننا اعتباره 
ظاىرة صكتية ذات تأثير فعاؿ، "كأما المفظي فمنو: الجناس بيف المفظتيف كىك: تشابييما في 

 (1) أنكاع الحركؼ، كأعدادىا، كىيئاتيا كترتيبيا"المفظ التاـ منو: أف يتفقا في 

، كىك نكعاف كلو عذبا يأسر الألبابكالجناس يعطي النص الشعرم جرسا مكسيقيا    
 تسميات مختمفة 

 سمي مماثلب، كمثالو قكؿ المتنبي: -كاسميف–فإف كانا مف نكع كاحد 

 كيدٍخؿ مف قتاوـ في قتاـ      تعكٌد أفٍ ييغبٌر في السٌرايا     -93

ف أسمـ فما أبقى كلكف  -93  (2)سممتي مف الحماـ إلى الحماـ       كا 

يقاعو المؤثر      فتكرار الاسميف قتاـ كالحماـ يمفت إليو الانتباه بجرسو القكم كا 

 

 

 

                                                           
، 1الخطيب القزكيني: تح: محمد عبد القادر الفاهمي، الإيهاح في عمكـ البلبغة، المكتبة العصرية، بيركت، ط -1

  915ـ، ص0221
  919ص :ديكافال -2
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ف كانا مف نكعيف   سمي مستكفى، كقكؿ المتنبي: -كاسـ كفعؿ–كا 

 كحيبُّ الجاىميف عمى الكساـ   ي         ػػػػػػػيحب العاقمكف عمى التصاف -12

رَّحن  -09  اـػػػػػػػػػمكافه لمسيكؼ كلا السي        و    ػػػػػػػػا لـ يبٍؽى فيػػػػػػػػػػػػػػجرحٍتً ميجى

ّـَ اعتزامي -99 ٍـ فما حي فٍ أيحٍمى  (1)فإفٍ أمرض فما مرض إصطبارم         كا 

رحٍ  رَّحا فالجناس كرد بيف الأفعاؿ )بحبٌ كجى ت كأمرض كأيحمـ( كالأسما  )حبُّ كميجن
ّـَ( كىك ما أهفى عمى الأبيات مكسيقى رنانة تدخؿ الأذف بغير  كتزيد  استئذافكمرض كحي

 المعنى قكة كدلالة مكحية لمتجربة الشعكرية 

كمف صكر الجناس أيها الجناس الناقص كمثالو مف القصيدة الألفاظ التالية: 
 (كساـ، حساـ، الرَّجاـ، المجاـ   التماـ، ابتساـ، ال)الحماـ، الجماـ، 

إفٌ قيمة الجناس تكمف في ككنو يحدث جرسا مكسيقيا ظاىرا في القصيدة فتستحسنو 
الأذف بالإهافة إلى أنو يجعؿ القارئ متشكقا كمتحمسا لمغكص في أغكار القصيدة كالتمعف 

 عر في معانييا كمرامييا كبتالي معرفة مشاعر كأحاسيس الشا
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عذكبة كجمالا نجد "التشطير" كمف الظكاىر الأسمكبية الأخرل التي تزيد المكسيقى 
 (1)كىك: "أف يتكازف المصرعاف كالجزآف كتتعادؿ أقساميما مع قياـ كؿ كاحد منيما بنفسو"

 يقكؿ المتنبي: إذ 99ك 13ها، كقد كرد في البيتيف كىك يقع في الشعر كالنثر أي

 كثير حاسدم صعبه مرامي           مفؤاد ػػػػػػػػػػػػػػػػػػـدم سقػػػػػػػػػػػػػػػقميؿ عائ -13

ّـَ اعتزامي -99 ٍـ فما حي فٍ أيحٍمى  (2)فإفٍ أمرض فما مرض إصطبارم         كا 

فيذه الأجزا  جميعيا متعادلة شكلب، كمتجاكبة نغما، تحدث نكعا مف الإيقاع القكم 
 مقصد الشاعر الذم يريد كصؼ الحمىك تناسب الذم يحدث بعض الهجة، كىك ما ي

 كالجير بعظـ آلاميا كنيكيا لمجسـ كالعقؿ 

مف خلبؿ ما تقدـ يتهح أف المتنبي اختار أصكات ذات كظيفة بلبغية كفنية تشارؾ 
في تحديد المعنى كتعبر عنو كىذا عف طريؽ إجادتو في هـ ىذه الأصكات بعهيا بعض 

 حتى تؤدم كظيفتيا عمى أكمؿ كجو 

الصكتية في قصيدة الحمى أف المتنبي كخلبصة القكؿ في دراستنا لمبنية الإيقاعية 
اىتـ كثيرا بشكؿ قصيدتو كبنيتيا إذ اختار ليا الكزف كالقافية كالركم، ككشؼ التنكيع في 
استخداـ العناصر الصكتية عمى كعي كحنكة المتنبي بطاقة كقكة الصكت الإيحائية 

ىذا تحقيؽ سيمات أسمكبية بارزة في خطابو كفاعميتو في متمقيو، ك كالإيقاعية، مما أسيـ في 
ما يعكس انسجاـ الإيقاع الخارجي مع الإيقاع الداخمي لقصيدة الحمى فيما كجياف متكاملبف 

 جعلب مف القصيدة لكحة فنية جميمة ذات معاني قكية متسمسمة كمترابطة  

                                                           
  139ـ، ص1393، 9قميحة، الصناعتاف، دار الكتب العممية، لبناف، طأبك اليلبؿ العسكرم: تح: مفيد  -1
  919-910ص :ديكافال -2
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 تمهيد:

إذا كانت الأكزاف كالكحدات الصكتية ىي مادة التحميؿ الإيقاعي الصكتي، فإفٌ  
التراكيب كالجمؿ تشكؿ أساس التحميؿ التركيبي، فعمـ التراكيب يدرس "العلاقات الداخمية بيف 

 (1).كالطرؽ التي تتألؼ بيا الجمؿ مف الكممات"الكحدات المغكية 

فيك عمـ دقيؽ مجالو الجممة تأليفا كتركيبا، إذ ييتـ بدراسة العلاقات التركيبية داخؿ  
 الجمؿ، إذ مف دكف ىذه العلاقات تصبح الكممات مبعثرة لا قيمة ليا.

ف خلاؿ يجعؿ النص نصا مإف التماسؾ كالانسجاـ الذم ييتـ بو المستكل التركيبي  
التلاحـ بيف أجزاء النص الكاحد، بحيث تكجد علاقة بيف كؿ مككف مف مككنات النص كبقية 
أجزائو، فيصبح نسيجا كاحدا، يحقؽ المعنى المراد إيصالو كىذا ما يمثؿ الكحدة العضكية 

 لمنص.

"عمـ النظـ" الذم يدرس "أقساـ كعمـ التراكيب يقابمو في المصطمح العربي القديـ 
كنكع كؿ قسـ، ككظيفتو في الدلالة، كأجزاء الجممة، كترتيبيا لاسـ كالفعؿ كالحرؼ...االكمـ: 

 (2)كاثر كؿ منيا في الآخر"

العكامؿ النحكية كقكاعد تركيب  و البنية التركيبية أك النحكية ىكفإفٌ أكؿ ما تيتـ ب
، كما تدرس الجمؿ مف حيث نكع الجمؿ اسمية أك فعمية، مثبتة أك منفية، خبرية أك إنشائية

أيضا العلاقات في الجممة نفسيا كالعلاقة التي تربطيا بما قبميا كبعدىا، كىذا ما يؤكد ارتباط 
 النحك بالتركيب أك الجممة.

                                                           
)د.ط(،   : مباحث عمـ المغة كمناىج البحث المغكم، دار الفتح لمتجميد الفني، القاىرة، مصر نكر اليدل لكشف - 1

 .949ـ، ص8008
دار  ،: المعجمية العربية في ضكء مناىج البحث المساني كالنظريات التربكية الحديثة ابف حكيمي الأخضر ميدني - 2

 .80ـ، ص8090ىكمة، الجزائر، )د.ط(، 
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كتعتبر ىذه البنية ثاني مستكل مف مستكيات التحميؿ الأسمكبي، فالأسمكبية تيتـ بيذه 
 البنية لما ليا مف أثر بالغ في بنية النص.

 ي ىذا الفصؿ إلى دراسة المظاىر التركيبية الأسمكبية في قصيدة الحمى.كسنتناكؿ ف

 / تعريف الجممة:1

 قبؿ أف نتطرؽ إلى طبيعة التراكيب عمينا أف نحدد مفيكـ الجممة كنشير إلى أقساميا. 

الجممة ىي: "القكؿ المركب أفاد أـ لـ يفد، قصد لذاتو أـ لـ يقصد، كسكاء أكانت  
فاعؿ، أـ مف مبتدأ كخبر أـ مما نزؿ منزلتيما كالفعؿ كنائب الفاعؿ مركبة مف فعؿ ك 

 (1)كالكصؼ كفاعمو"

كالفعؿ مدة الكلاـ كىما المبتدأ كالخبر،كتتألؼ الجممة مف المسند كالمسند إليو، كىما ع 
عنو، فلا يككف إلا اسما كىك المبتدأ أك الفاعؿ كالفاعؿ كنائبو، فالمسند إليو ىك المتحدث 

مثؿ: "أقائـ الرجلاف" "فقائـ"   لفاعؿ كالمسند ىك المتحدث بو كيككف فعلا أك اسماكنائب ا
مسند ك"الرجلاف" مسند إليو، كما عدا المسند كالمسند إليو ىك "الفضمة" كالمفاعيؿ كالحاؿ 

لقد قسـ النحاة الجممة العربية  (2)ضمة أف يمكننا الاستغناء عنيا...كالتمييز، كليس معنى الف
تقسيمات عديدة، فكاف ذلؾ بحسب اعتبارات مختمفة، فمف حيث ركناىا تنقسـ إلى فعمية إلى 

 دأت باسـ، كالظرفية كاسمية كظرفية، فالفعمية ما ابتدأت بفعؿ تاـ أك ناقص، كالاسمية ما ابت

 

 

                                                           
 .85ص ـ8009، 5عبد السلاـ ىاركف: الأساليب الإنشائية في النحك العربي، مكتبة الخانجي، القاىرة، مصر، ط - 1
 .93صـ،8009، 3الفكر، عماف، الأردف، طرائي: الجممة العربية تأليفيا كأقساميا، دار فاضؿ صالح السام - 2



البنية التركيبية في ميمية المتنبي                                            فصل الثاني:ال  
 

 84 

ة كبرل كجممة صغرل كمف حيث خبرىا تنقسـ إلى جممأك مجركر...ما صدرت بظرؼ 
 (1)كالتعدد، فقد تككف الجممة بسيطة أك مركبة أك معقدة...كمف حيث البساطة ...

كتككف الجممة بحسب الاعتبارات التي كردت فييا، اسمية أك فعمية بحسب الاسـ  
نشائية بحسب الخبر كالإنشاء  كالفعؿ، كمنفية أك مثبتة بحسب النفي كالإثبات كخبرية كا 

 كغيرىا مف الاعتبارات الأخرل.

 ميمية المتنبي:/طبيعة التراكيب في 2

الجممة في إطار القصيدة كانت متنكعة، فقد جاءت تارة فعمية كاسمية كتارة منفية  
نشائية.  كمثبتة كتارة يتقدـ فييا الخبر عف الاسـ كالعكس كتارة أخرل خبرية كا 

 أ/التركيب الفعمي والاسمي:

لقد كظؼ المتنبي في قصيدتو الجممة الفعمية كالجممة الاسمية بتفاكت كاضح يدركو  
التركيبية لمنص عمى الجمؿ الفعمية بكؿ أنماطيا فكانت المتمقي لأكؿ كىمة، إذ ركز في البنية 

الصدارة إذف ليذا النكع مف الجمؿ، فيي تتألؼ مف فعؿ كفاعؿ...كتدؿ الجممة الفعمية عمى 
 فالفعؿ يدؿ عمى الحركة كالتجديد كالاستمرار كالتغيير.(2)تفيد الاستمرار بالقرائفالحدكث، كقد 

إف تكظيؼ المتنبي ليذا النكع مف الجمؿ في قصيدتو إف دؿٌ عمى شيء إنٌما يدؿ  
عمى براعة الشاعر في تصكير حالتو الشعكرية في مشاىد مميئة بالحركات كالحيكية، إذ 

كحركات، محاكلا بذلؾ لفت انتباه المتمقي كالتأثير فيو كما  جعؿ مف الحمى إنسانا لو حكاس
  .لقصيدة كىك الكصؼ كالشككل كالفخرأنيا ساىمت في تكضيح غرض الشاعر مف ا
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 كمف أمثمة الجمؿ الفعمية في القصيدة ما يمي:

 اميػػػػػػػػػػػتخبٌ بي الركاب كلا أم أقمت بأرض مصر فلا كرائي -97
 اـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٌ عػػػػػػػػي يمؿٌ لقاءه في ك اف جنبيػػػػػػػػػػػػػػػػكممني الفراش كك -98
 اـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاع السقػػػػػػػػػػػػػػػػػفتيكسعوي بأن يضيؽ الجمد عف نفسي كعنيا -83
 اـػػػػػػػػػػػػإذا ألقاؾ في الكرب العظ كيصدؽ كعدىا كالصدؽ شر   -86
 خلاص الخمر مف نسج الفداـ منيا كضاقت خطة فخمصت -38
دٌعٍتي البلاد بلا س لا كداعو ػػػػػػػػػػب بػػػػػػػػػػكفارقت الحبي-33  (1)لاـػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىكى

فالمتنبي ىنا يعبٌر عف حالتو الشعكرية محاكلا بذلؾ التخفيؼ عف آلامو كأحزانو  
للأحاسيس التي راكدتو لكي يؤثر كانفعالاتو إثر ىذا المصاب الجمؿ، إذ يقدـ لمقارئ كصفا 

 فيو كيشعره بما حدث لو كأصابو، كىذا ما عبٌرت عنو الجمؿ التالية:

نيا( كممٌني الفراش ككاف جنبي( ك)يمؿٌ لقاءه في كؿٌ عاـ( ك)يضيؽ الجمد عف نفسي كع)
  ك)فتكسعو بأنكاع السقاـ(...

الحديث عف الأفعاؿ  إف الحديث عف الجممة الفعمية في قصيدة المتنبي يقكدنا إلى 
كدلالتيا في القصيدة، إذ تنكعت عند المتنبي مف حيث أزمنتيا بيف الماضي كالمضارع 

بك، يصدؽ، ين  كالأمر، فأغمب الأفعاؿ جاءت في الزمف المضارع، منيا: )يضيؽ، ييحبٌ 
(، كالمضارع يظير في التراكيب الفعمية أكثر حركة مف الماضي تكسعو، تعكٌد، يدخؿ...

ف لـ تحدث كيصبح، بفعؿ قدرتو عمى تصكير الأحداث  لككنو يرتبط بالأحداث تصكيرا، كا 
 كسنكضٌح ىذا بالبيتيف  ،(2)كتجسيد الأفكار، كسيمة مف كسائؿ الصكرة الشعرية في المغة

 

                                                           
 .393-398: صديكافال - 1
 ـ9964رية، بيركت، لبناف، )د.ط(، العربي، نقذ كتكجيو، منشكرات المكتبة العصميدم المخزكمي: في النحك  - 2
 .998ص
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 :المتنبي قكؿ في كذلؾ اشر كالثالث كالعشريف مف القصيدةالع

 
 عمى التصافي العاقمكف ييحًب   -90

 
بٌ   (1)الجاىميف عمى الكساـكحي

  فعؿ مضارع+فاعؿ+جار كمجركر
(فالجممة الفعمية في عركض البيت تتككف مف الفعؿ المضارع  حًب   )ي

، كقد كظفو المتنبي لتصكير نكع حب (عمى التصافيٌ كجار كمجركر) العاقمكف(كالفاعؿ)
كحب  الجاىميف   الصفاءالعاقميف كالتمييز بينو كبيف حب الجاىميف فحب العاقميف قائـ عمى 

 قائـ عمى المظاىر.

 (2)السقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ    بأنػػػػػػػػػػػػػػػػػكاع   فتيكسعوي   كعنيا    عف نفسي الجمد يضيؽ -83

 فعؿ +فاعؿ+جار كمجركر+نعت    + جار كمجركركمجركرفعؿ مضارع+فاعؿ+جار 
متحركة عف كيفية تأثير المرض كشدتو فالفعؿ المضارع في ىذا البيت قدٌـ لنا صكرة 

عمى المتنبي، فيك حيف يضيؽ جسده الكاىف عف استقباليا تتغمغؿ تحت جمده لتكسع مكانا 
 ليا فتنيش لحمو كتذيقو ألكاف العذاب.

فأغمبية الأفعاؿ المضارعة تدؿ عمى استمرارية الألـ كتكراره كتجدده، كما استطاع  
أف ينقؿ إلينا التجربة الشعكرية، كأف يجعمنا ننفعؿ معيا  المتنبي في تكظيفو ليذه الأفعاؿ

فالفعؿ)يصدؽ( في الجممة)كيصدؽ كعدىا كالصدؽ شر( ساعد عمى استعادة الصكرة أماـ 
 أعيننا، لأفٌ الحدث كقع في زمف انقضى ككأف الصكرة تقع في المحظة الحاضرة.

القصيدة الأفعاؿ التالية: كيأتي بعد الفعؿ المضارع الفعؿ الماضي كمف أمثمتو في  
)... ، سممٍتي فجاءت أغمبية   ،)صار، عجبت، ممٌني، بذلت، جرٌحٍتً، ضاقت، فارقت، كدٌعتي

                                                           
 .398: صديكافال - 1
 الصفحة نفسيا. نفسو: رجعالم- 2
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صؼ الأحاسيس كالآلاـ التي أصابتو جراء المرض الذم أصابو، فمثالا قكلو في الأفعاؿ لت
 البيت الثامف كالعشريف:

رىحٍتً  -88 ا   جى رٌحن  (1)كؼ كلا السٌياـمكافه لمسي لـ يبؽ فيو  ميجى
  فعؿ ماض+فاعؿ+مفعكؿ بو     

رىحت( لمد  لالة عمى شدة ألـ الحمى عمى جسدهفالشاعر كظؼ الفعؿ الماضي)جى
كارتبط تكظيؼ الفعؿ في الزمف الماضي بالطبيعة السردية لمخطاب كنمحظ ذلؾ خاصة في 

 مف قكؿ الشاعر: 33-38-39الأبيات 

 بسىيٍرو أك قنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة أك حسػػػػػػػػػػػاـ صػػػػدرمفريبٌما شفيػػػػػػػت غميؿ  -39
 خلاص الخمر مف نسج الفداـ كضاقت خطة فخمصت منيا -38
 (2)ككدٌعت البلاد بػػػػػػػػػػػلا سػػػػػػػػػػػػػػػػلا ًـ كفارقت الحبيػػػػػب بػػػػػػػػػلا كداعو  -33

( تدؿ عمى أف الشاعر يسرد  -فارقت -ضاقت -فالأفعاؿ الماضية)شفيت كدٌعتي
 أحداثا كقعت لو في الماضي لكنيا مازالت تؤلمو.

كتمتع( ككرد فعؿ النيي مرة -أما فعؿ الأمر فقد كرد مرتيف مثلا في الفعميف)ذراني
 يكضحاف ذلؾ: 40-8كاحدة ممثلا في الفعؿ )لا تأمؿ(، كالبيتيف 

 جير بلا لثػػػػػػػػػاـككجيي كالي ذراني كالفلاة بلا دليػػػػػػػػػػؿ -8
 (3)كلا تأمؿٍ كرل تحت الرجاـ تمتٌعٍ مف سييٌادو أك ريقادو  -40

كظؼ الشاعر فعؿ الأمر )ذراني( في البيت الأكؿ بمعنى أتركاني كغرض ىذا الفعؿ 
أما الفعؿ)تمتع( اء كالحرٌ الشديد كحده دكف دليؿ،ىك الفخر فيك يستطيع السفر في الصحر 

، في حيف فعؿ  فعؿ أمر غرضو النصح كالإقناع فالشاعر ينصح نفسو كيقنعيا بالسير كالنكـ
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فالمتنبي يرل بأنو ذاىب إلى القبر لا   لمدلالة عمى الاستسلاـ كاليأس جاء النيي)لا تأمؿ(
 محاؿ، فيناؾ لا كجكد لمنكـ كلا أمؿ فيو.

تحديد معنى الجممة الفعمية كدلالتيا في فالأفعاؿ بأزمنتيا الثلاثة ساىمت في  
 القصيدة.

إف تكظيؼ الجمؿ الفعمية في قصيدة "الحمى" جاء ليعبٌر عف احتداـ الصراع ككـ 
الحركة المتدفؽ عف ردكد الأفعاؿ بينو كبيف المرض، ذلؾ أنو مف طبيعة الفعؿ الدلالة عمى 

 التجدد في الحدث كالمساىمة في نمك كتطكره.

لتصكٌر الحالة لاسمية فقد كظفيا المتنبي بدرجة أقؿ شيكعا، كقد جاءت كأما الجممة ا
فالجممة الاسمية  النفسية كالمعنكية المتأزمة لمفرد، نتيجة تأثير المرض عمى جسمو كنفسيتو

بطبيعتيا تدؿٌ عمى الثبات كالدكاـ، كمف بيف الجمؿ الاسمية في القصيدة ما يمي: )ممكمكما 
كأفٌ الصبح  -شديدي السكر -حيب  الجاىميف -قميؿ عائدم -احميعيكف رك  -يجؿ عف الملاـ

 كثير حاسدم...( -ممتنو القياـ -عميؿ الجسـ -يطردىا

فأغمبية ىذه الجمؿ تدؿ عمى دكاـ كثبات الألـ في جسـ الشاعر كتتألؼ الجممة 
 (1).الاسمية مف مسند كمسند إليو أك مبتدأ كخبر

كمثالو جممة )ممكمكما يجؿ عف الملاـ( فيي تتككف مف المبتدأ ممكمكما كالخبر)يجؿ 
عف الملاـ(، فيذه الجممة تعتمد الإسناد المضاعؼ كفي ذلؾ رغبة مؤكدة مف الشاعر في 
تقكية الكصؼ مف جية، كفي تيريب معنى الحركة إلى الجممة الاسمية مف جية ثانية فالفعؿ 

( يدؿ عم ى تجددٌ الحدث، كقد استطاع الشاعر مف خلالو أف يجعمنا نتخيؿ المضارع)يجؿ 
.  تعاظـ الحدث عمى نحك تدريجي، حتى بمغ مرحمة الشككل كالمٌكـ
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 (1)كالجممة الاسمية ثلاثة أنكاع كىي:

الجممة الأصمية: كىي التي تقتصر عمى ركني الإسناد المبتدأ كالخبر أك ما يقكـ  -9
 مقامو.

 التي تتركب مف مبتدأ كخبره جممة اسمية أك جممة فعمية.الجممة الكبرل: كىي  -8
 الجممة الصغرل: كىي الجممة الاسمية أك الفعمية التي كقعت إحداىما خبر المبتدأ. -3

 الكاحد كالعشريف: فمثلا في قكؿ المتنبي في البيت

 (2)كزائرتي كأفٍ بيا حياءن           فميس تزكر إلٌا في الظلاـ -89

في ىذا البيت ىي المبتدأ)زائرتي( كالخبر)كأفٍ بيا حياءن( أما الجممة الجممة الأصمية  
 الكبرل فيي المبتدأ)زائرتي( كالجممة الاسمية)كأفٍ بيا حياءن( كىي خبر المبتدأ.

كالجممة الصغرل ىي الجممة الاسمية التي كقعت خبر المبتدأ)كأفٍ بيا حياءن( كما أف  
كمف أمثمة ذلؾ  ليقرر صفات الألـ عمى جسمو كيثبتياالمتنبي كظؼ ىذا النكع مف الجمؿ 

 كالعشريف: قكلو في البيتيف التاسع عشر

 كثير حاسدم صعبه مرامي قميؿ عائدم سقـ فػػػػػػؤادم -99
شديد السكر مف غير الميداـ عميؿ الجسـ ميمٍتنع القياـ -80

(3) 
الشديدة كذلؾ عف طريؽ الكصؼ فالشاعر يقدـ لمقارئ تقريرا مفصلا عف حالتو كآلامو      

الدقيؽ الذم ساىمت الجمؿ الاسمية في تصكيره، كما أفٌ ىذه الجمؿ قد أعطت للأبيات 
 إيقاعا مكسيقيا رائعا تستصيغو أذف السامع.
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إف تكظيؼ المتنبي لمجمؿ الاسمية جاء لمتعبير عف ثبات الألـ كاستقراره إذ أف الاسـ  
 الات التي تحتاج إلى التكصيؼ كالتثبيت.يمجأ إليو المبدع لمتعبير عف الح

كنخمص مف دراسة التركيب الفعمي كالاسمي إلى أف المتنبي غمَّب الجمؿ الفعمية عمى  
الجمؿ الاسمية لأنو بصدد كصؼ حالتو الشعكرية كسردىا كما أف الفعؿ فيو خصكصية 

ما أف تكظيؼ الزمف الذم يساعد عمى إبراز الحقائؽ عكس الاسـ الذم يخمك مف الزمف، ك
الشاعر لمجمؿ بنكعييا يكشؼ عف التجربة الشخصية لمشاعر، فيك عاش المرض نفسيا 

 كجسديا.

 ب/التركيب المنفي والمثبت:

النفي في المغة ضد الإيجاب كالإثبات، كأدكاتو كممات تدؿ عمى أفٌ الخبر غير كاقع  
 (1).ك)غير( ،ك)ليس( ،ك)إفٍ( ،ك)لـ( ،ك)ما( ،مثؿ: )لا(

كمف أبرز الجمؿ  ،أسمكب النفي في الخطاب الشعرم عند أبي الطيب المتنبيكيكثر 
التي يتجمى فييا ىذا الأسمكب في القصيدة حيث تتكرر أدكات النفي عمى لساف الشاعر: )كلا 

فلا يذر -لستي بقانعو مف كؿٌ فضؿ -ليس فرل سكل مخ النعاـ-أمسي لأىؿ البخؿ ضيفا
فميس تزكر إلا -شديد السكر مف غير المداـ -ناس شيئالـ أرغي عيكب ال -المطي بلا سلاـ
 .في الظلاـ...(

كقد تكرر أسمكب النفي في القصيدة ثمانية كعشريف مرة ليسيـ ىذا التكرار في رسـ  
.  صكرة الشاعر الرافضة لمذؿ كالحاجة كالمؤـ
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 ففي قكلو في البيت السابع:

 (1)سكل مخ النعاـ كلا أمسي لأىؿ البخؿ ضيفا          كليس قرَّل -7

ف لـ يكف لو الزاد البتة كىنا اعتزاز  ينفي الشاعر أف يككف ضيفا لأىؿ البخؿ كا 
 بالنفس كرفض الذؿ.

  كما أفٌ المتنبي كظؼ النفي ليبيٌف قكتو كصبره كعزيمتو التي لا تقير رغـ مرضو
 :39ك 38كما يكضح ذلؾ قكلو في البيتيف 

فٍ  فإفٍ أمرض فما مرض اصطبارم -38 ٌـ اعتزامػػػػػػي كا  ػػػػػ  أحمـ فما حي
فٍ أسمـ فما أبػػػػػػػػػػػقى كلكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف -39  (2)سممت مف الحماـ إلى الحماـ كا 

  فالشاعر ىنا ينفي عدـ صبره جراء المرض فيك رغـ مرضو إلا أفٌ صبره لـ يمرض
فاءه لا يعني أف يتخمى عف كما أنو ينفي عدـ عزمو لأفٌ الحمى لا تؤثر في عزيمتو، كأفٌ ش

أسمكب النفي في القصيدة أيضا  ككردذا دليؿ عمى افتخاره بنفسو كشدتو،عزيمتو كصبره كى
فالشخص يثبت نفسو بنفسو كيتضٌح ذلؾ في  رفض الشاعر للانتماء إلى الأجدادليعبٌر عف 

 قكلو في البيت الثالث عشر:

 (3)جدٌ ىماـ كلستي بقانع مف كؿٌ فضؿ     بأفٍ أيعزل إلى - 93

ف فضمو فالشاعر لا يقنع بفضؿ جده لأنو لا ينفعو، فكاف منو الرفض ليذا الفضؿ لأ
 لنفسو ىك الذم يدكـ لو كينفعو.

ف كانت منفية إلٌا أنيا تثبت حالة الشاعر الرافضة لمذؿ كالانتماء   كالتراكيب السابقة كا 
ذا جاء التركيب المنفي ليبيٌف حالة الرفض لدل الشاعر  إلى الأجداد كعدـ الصبر كالعزيمة كا 
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فإفٌ التركيب المثبت جاء ليؤكد فخره كاعتزازه بنفسو أحيانا كأحيانا أخرل ليثبت استسلامو: 
فإفٌ لثالث  -الأناـ لعممي أنو بعض -فقد أرد المياه مف غير ىادو  -)فإنٌي أستريح

 (.الحاليف...

ؿ الإثبات عمى نحك يخمؽ بو حالة مف التكتر في تركيب إف المتنبي يكظؼ النفي مقاب 
القصيدة كيسيـ ىذا التكتر القائـ عمى مفارقة تركيبية في رسـ الصكرة التي يريد الشاعر أف 

 :93-98-99يبرزىا، فيك يقكؿ في الأبيات

ٍـ أجدٍهي مف الكراـ كآنؼ مف أخي لأبي كأميٌ  -99  إذا ما ل
 عمى الأكلاد أخلاؽ المٌئاـ ػػػػػػراأرل الأجداد تغمبيا كثيػػ -98
 (1)اـػػػػبأف أعزل إلى جدٌ ىيم كلست بقانع مف كؿٌ فضؿ -93

لقد قامت ىذه الصكرة الفنية عمى ما خمفتو المفارقة بيف بنيتي الإثبات كالنفي مف 
 تكتر في رسـ الملامح الرافضة مف خلاؿ إثبات قيـ حضكرية كتغييب قيـ أخرل.

 التركيبي:ج/الانزياح 

ىك خركج التركيب عف الاستعماؿ المألكؼ، أك الأصؿ الذم تقتضيو قكاعد المغة  
فيتحكؿ التركيب الجديد إلى سمة أسمكبية بارزة في الخطاب الشعرم، كالمبدع الحقيقي ىك 

فيفضي ذلؾ إلى "إفراز   الذم يبني مف العناصر المغكية تراكيب تتجاكز إطار المػألكفات
كلعؿ سعي المبدع في عدكلو عف التركيب .(2)الصكرة الفنية المقصكدة كالانفعاؿ المقصكد"

 في صكرتو الأصمية إلى تركيب لغكم جديد غايتو تحقيؽ:

 إثارة المتمقي كمفاجأتو بشيء جديد. -
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جذب انتباه دفع الممؿ عف المتمقي، كىنا يتحكٌؿ الانزياح التركيبي إلى حيمة مقصكدة ل -
 (1)القارئ.

 كتتعدد صكر الانزياح التركيبي في ميمية المتنبي، مف أبرزىا:     

 أ/التقديم والتأخير:-ج

ىك ظاىرة مف الظكاىر الأسمكبية، في تغيير ترتيب العناصر المغكية التي تتألؼ منيا  
أك شعرية كيككف ذلؾ مف كراء قصدىا أك لضركرة صكتية  -البيت الشعرم -الجممة العربية

أك لتفادم الثقؿ، يقكؿ عبد القاىر الجرجاني عف فضؿ التقديـ كالتأخير: " ىك باب كثير 
الفكائد جـ المحاسف كاسع التصرؼ بعيد الغاية لا يزاؿ يفتر لؾ عف بديعو كيفضي بؾ إلى 

كيمطؼ لديؾ مكقعو، ثـ تنظر فتجد أف سبب أف   مسمعو لطيفو، كلا تزاؿ ترل شعرا يركقؾ
 (2)لطؼ عنؾ أف تقدَّـ فيو شيء كحكؿ المفظ عف مكاف إلى مكاف"راقؾ ك 

نما   أما "محمد عبد المطمب" فيقكؿ: "الترتيب المعتاد لا يقدـ أسمكبا بالمعنى الأدبي كا 
ىي التي تخرج بيذا الأسمكب مف الابتذاؿ إلى الجدة، كما أنٌيا ىي التي  المخالفة في الترتيب

كقد ترددت ىذه السمة .(3)نفس الكقت تعطي الدلالة المقصكدة"عمى الغرض العاـ، كفي تدلنا 
ف دؿ الأمر عمى شيء فيك أىمية ىذه  الأسمكبية في قصيدة "الحمى" بشكؿ لافت للانتباه، كا 
ف الحديث  الظاىرة الأسمكبية فيما تحققو مف شاعرية كفنية عمى مستكل الخطاب الشعرم، كا 

لأننا عندما نقدـ الخبر فإننا في نفس الكقت  عف التقديـ يستدعي بالضركرة كجكد تأخير
ذا قدمنا المفعكؿ فإ  ننا نككف قد أخرنا الفاعؿ، كىكذا.نؤخر المبتدأ كا 
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 التقديـ كالتأخير في القصيدة ما يمي: كمف مظاىر 

 :تقديم الجار والمجرور -

في  السمة قكلوكىك الصكرة الغالبة في التقديـ في الميمية كمف أبرز النماذج التي حكت ىذه 
  :49-35-34-89-97-96-93-7 البيت

 كليس قرَّل سكل مخ النعػػاـ ضيػػػػػػػػػػػفا           لأىؿ البخؿكلا أمسي  -7
 بأف أعزل إلى جػػػػػػػدٌ ىيمػػػػػػػػاـ مف كؿٌ فضػػػػػػػػػػػػؿ بقانعكلست  -93
 كنقص القادريف عمى التٌماـ الناس شيئا عيكبكلـ أر في  -96
 فميس تزكر إلٌا في الظػػػػػػػلاـ حيػػػػػػػػػػػػػػػػاءن            بػػػػػػػػػػػػػػياكزائرتي كأفٍ  -89
 كداؤؾ في شرابؾ كالطعػػػػػػػػاـ الطبيب أكمت شيئػػػػا لييقكؿ  -34
مػػػػػا ًـ بجسموأضرٌ  أنػػػػػػػػػي جػػػػػػكاده  طبػػػػػػػػػػػوكما في  -35  طيكؿي الجى
 (1)سكل معنى انتباىؾ كالمقػػػاـ الحاليٍػػػػػػػػػػػف معنػػػػػػىن  لثالث فإفٌ  -49
إف تقديـ الجار كالمجركر في البيت السابع دليؿ عمى تركيز الشاعر عمى صفة البخؿ  

 كتمييزه للأىؿ الذم لا يحب أف يككف ضيفا عندىـ.

بأف يككف فاضلا  كالتقديـ في البيت الثالث عشر دليؿ عمى تأكيد عدـ قناعة الشاعر 
 بأجداده.

كجاء التقديـ في البيت السادس عشر لتركية المتنبي عمى عيكب الناس كمحاكلة  
 الكشؼ عنيا.

كفي البيف الكاحد كالعشريف قدـ الشاعر الجار كالمجركر)بيا( لأنيا المقصكدة  
كف أف بالتشبيو، فالشاعر ىنا يشبو "الحمى" بفتاة خجكلة حسناء تتسمؿ في جنح الظلاـ د

 يراىا أحد لتحؿ ضيفا ثقيلا عمى جسده.
                                                           

 .393-399ص: ديكافال - 1



البنية التركيبية في ميمية المتنبي                                            فصل الثاني:ال  
 

 95 

كفي البيت الرابع كالثلاثيف كرد التقديـ في الجار كالمجركر)لي( ليدؿ عمى أف  
 الخطاب مكجو لممتنبي كيبرز أف أدرل بحالتو مف الطبيب.

كفي البيت الخامس كالثلاثيف قدـ الجار كالمجركر)في طبٌو( ليبيٌف أف الطبيب لـ  
حالتو بالضبط فيك أرجع سبب مرضو إلى الشراب كالطعاـ لكف المتنبي  يستطع أف يصؼ

يرل أف سبب مرضو ىك طكؿ المقاـ، كبتقديمو الجار كالمجركر)بجسمو( فيك يركز عمى 
 شدة الضرر الذم ألحقو المرض بجسمو جراء مقامو المطكؿ في الفراش.

ر الثالث ليبيٌف استسلامو أما في البيت الكاحد كالأربعيف قدـ المتنبي الجار كالمجرك  
 لممكت.

فٌ تقديـ الشاعر لمجار كالمجركر في القصيدة جاء لتقكية الإيقاع.   كا 

 تقديم الخبر عمى المبتدأ:_  

قكؿ الشاعر  التقديـ في قصيدتو أيضا كمف أمثمتوكقد كظؼ الشاعر ىذا النكع مف 
 في البيت السابع كالعشريف:

 (1)بًنٍتو          فكيؼ كصمت أنت مف الزحاـ كيؿ   عًنٍدمأبًنتى الدٌىٍرى  -87

ففي ىذا البيت قدٌـ الشاعر الخبر عمى المبتدأ ليبٌف حيرتو مف ىذا المرض ليؤكٌد بأنٌو 
 لـ يرقط. -أم الحمى-مرٌ عمى أصعب الشدائد كلـ تيزمو إلٌا أف مثؿ ىذه الشديد

كالتأكيد عميو، فكؿ  فالتقديـ عمى العمكـ يككف مف باب الاىتماـ بالمقدـ كتخصيصو 
عنصر مف عناصر ىذا التركيب ساىمت في اتساؽ النص كانسجاـ أفكاره كتكضيح معانيو 

 مف خلاؿ التعالؽ كالجمؿ كطريقة تكظيفيا كالغرض الذم ترمي إليو.
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 ب/الحذف:-ج

كىذا الأسمكب مما يطرأ عمى الجممة مف تغيير، كيتمثؿ في التخمي عف بعض  
يقكؿ   لييا المتكمـ، كقد اىتـ عمماء البلاغة القدامى بيذا الأسمكبعناصرىا لحاجة يرمي إ

عجيب الأمر، شبيو   الجرجاني في "دلائؿ الإعجاز" : "ىك باب دقيؽ المسمؾ، لطيؼ المأخذ
كتجدؾ  كالصمت عف الإفادة أزيد للإفادة بالسحر، فإنؾ ترل بو ترؾ الذكر أفصح مف الذكر،

أمر مقصكد مف  إذففالحذؼ ، (1)"ـ ما تككف إذا لـ تبف...أتأنطؽ ما تككف إذا لـ تنطؽ، ك 
يقاظ ذىنو، مما يجعمو يشارؾ في إنتاج الرسالة   طرؼ المرسؿ، قصد استشارة المتمقي كا 

عطائيا دلالتيا، كذلؾ مف خلاؿ فيـ السياؽ، كمف ثمة تككف ميمة المتمقي ىي تقدير  كا 
 المحذكؼ.

 :بشكؿ بارز كمف أمثمتياكقد تكررت ىذه الظاىرة في القصيدة  

بأفٍ أيعٍزل إلى جدٌ  -آنؼ مف أخي لأبي كأمي-حذؼ الضمير )أنا(، نحك: )فقد أردي  -
 كقتيا مف غير شكؽو( -أراقب -ىماـ

 حذؼ حرؼ النداء: كمف أمثمتو قكؿ الشاعر في البيت الأكؿ -

 (2)ككقع فعالو فكؽ الكلاـ    ممكمكما يجؿ عف الملاـ        _9         

فحذؼ حرؼ النداء كالمنادل  (ممكمكما يا صاحبي يجؿ عف الملاـالكلاـ )فتقدير 
كلا يحؽ لإبراز شخصو كغرضو مف الشككل كىك المكـ إذ أنو الكحيد الذم يحؽ لو المٌكـ 

 لغيره لكمو لأف فعالو فكؽ كؿ كلاـ.
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 :80ك 99: كمف أمثمتو قكؿ الشاعر في البيتيف حذف المبتدأ -

 كثيري حاسدم صعبه مرامي ميمٍتنع القيػػػػاـعميؿ الجسـ -99
 (1)شديد السكر مف غير المداـ عميؿ الجسـ ميمٍتنع القياـ -80

 فالشاعر ىنا حذؼ المبتدأ)أنا( كتقدير الكلاـ:

 صعبه مرامي     أناكثيري حاسدم  أناعميؿ الجسـ أنا ميمٍتنع القيػػػػاـ        أنا

 شديد السكر مف غير المػػػػػػػػػػػداـ أناعميؿ الجسـ أنا ميمٍتنع القيػػػػاـ        أنا

فيك قدـ   فيذا الحذؼ ينبئ لنا بحالة الشاعر الصعبة كشدة ضرره كألمو مف المرض
 كصفا لحالتو الجسدية كالنفسية فبدأ مباشرة بالخبر.

 :37ك36البيتيف: كمثالو مف القصيدة قكؿ المتنبي في حذف الفاعل -

دى أىفٍ ييغىبٍّرى في السٌراي -36  اـػػػػػػػػػػػاـ في قتػػػػػكيدخؿ مف قت اػػػػػػتىعىكَّ
 (2)كلا ىك في العميؽ كلا المٌجاـ فأمسؾ لا ييطاؿي لو فيرعى  -37

 :حذؼ الشاعر الفاعؿ في البيتيف كىك)الجكادي(، فتقدير الكلاـ 

دى  -  مف قتاـ في قتاـ الجكادكيدخؿ    أف ييغبٌرى في السرايا  الجكادي تىعىكَّ
 كلا ىك في العميؽ كلا المٌجاـ الجكاد لا يطاؿ لو فيرعى  الجكادفأمسؾ  -

كفي ىذا الحذؼ تركيز عمى أفعاؿ الفاعؿ أم أف المتنبي ركز عمى كصؼ حركات 
 الجكاد.

كيتعمؽ في  إف تكظيؼ الحذؼ في القصيدة ساىـ في جعؿ المتمقي يستخدـ ذىنو
 المعنى لمعرفة مرامي الشاعر.
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 ج/ الإطناب:-ج

يظير الإطناب في بناء الجممة كتركيبيا الأصمي في بعض صكر الإطناب التي  
تكجد في الجممة كذلؾ عف طريؽ الزيادة التي تأتي لغرض يمكف الاستغناء عنيا دكف أف 

 (1)يختؿ البناء الأصمي لمجممة.

الأسمكبية بشكؿ ممفت للانتباه في ميمية المتنبي برزت في كقد كردت ىذه الظاىرة 
بغاـ كؿٌ  -عينيركاحمي إف حرت  عيكفك -الملاـيجؿ عف  ممكمكماتكرار الألفاظ: نحك)

 قتاـكيدخؿ مف  -بنتو الدىر عندم كؿ  أبنت -شر الصدؽكعدىا ك  يصدؽك  -بغاميرازخة 
 .(...الحماـإلى  الحماـسممت مف  -اصطبارم مرضفما  أمرضفإفٍ  -قتاـفي 

ككؿ ىذه الألفاظ تكرر لتؤكد لنا معاني الشككل كالفخر كالألـ كتمثؿ الإطناب في  
 :34ك 87شكؿ ضمائر تفيد التأكيد كالتحقيؽ مف بينيا قكؿ الشاعر في البيتيف 

 مف الزٌحاـ أنتفكيؼ كصمت  أبنت الدٌىر عندم كؿ  بنٍػػػتو  -87
 (2)كداؤؾ في شرابػػػػػػػؾ كالطعػػػػػػػػػػػاـ الطٌبيب أكمٍت شيئا لييقكؿ  -34

كظفيا لمتككيد إذ كاف بإمكاف الشاعر الاستغناء عف الألفاظ )أنت كلًي( لكف المتنبي 
 كالتحقيؽ.

فالإطناب إذف سمة أسمكبية تحقؽ لمخطاب الشعرم فائدة التأثير في المتمقي مف 
 التكرار.خلاؿ تكرار ألفاظ تمفت نظره كتجعمو يبحث في سبب ذلؾ 
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 د/التجريد: -ج

يعد سمة أسمكبية كظاىرة بلاغية ميمة كىك: "إخلاص الخطاب لغيرؾ كأنت تريد بو 
 (1)نفسؾ لا المخاطب"

كقد كرد ىذا النكع مف الانزياح مرتيف في ميمية المتنبي كذلؾ بقكلو في البيت 
 الأربعيف:

 (2)تحت الرٌجاـتمتعٍ مًفٍ سييٌادو أك رقادو         كلا تأميؿٍ كرٌ  -40

...،أتمتع مف كالمتنبي إنٌما يقصد:) (، فعدؿ عف صيغة المتكمـ إلى أٍميؿٍ كرٌل...كلا أى سيٌادو
الاعتزاز صيغة المتكمـ إلى صيغة المخاطب ككأنو ينسب الاستسلاـ إلى غيره لأنو شديد 

 بنفسو، فرفض التصريح عف استسلامو ليختبئ كراء صيغة المخاطب.

اشتغاؿ ذىف المتمقي كتحريكو لمبحث عف الحقيقة كمقصدية  كساىـ التجريد في
 المبدع.

نمخص في الأخير إلى أف الانزياح التركيبي كاف حاضرا بقكة في ميمية المتنبي 
متمثلا بأنكاعو المختمفة، فالانزياح ظاىرة أسمكبية يستخدـ لدراسة بلاغة التركيب كشعرية 

 لشعرم.المغة كمف ثـ فيك يصمح لدراسة لغة النص ا

 د/ أساليب الكلام:

نشاء، فالأسمكب الخبرم "يعنكف بو كؿ كلاـ   ينقسـ الكلاـ مف حيث معناه إلى خبر كا 
يدخمو التصديؽ كالتكذيب، أم أف النسبة الكلامية المفيكمة مف النص حيف تطابؽ ما في 
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كالمخبر  الخارج يككف الخبر صادقا كالمخبر بو صادقا أك غير مطابقة لو فيككف الخبر كاذبا
 (1)بو كاذبا"

ف كاف الكلاـ بخلاؼ ذلؾ، أم لا يحتمؿ الصدؽ كالكذب بذاتو كلا يصمح أف يقاؿ   كا 
 (2)لقائمو أنو صادقا أك كاذبا يسمى كلاما إنشائيا"

كالقصيدة التي نحف بصدد دراستيا تنكعت أساليبيا بيف الخبر كالإنشاء، كليذا التنكع  
علاقة كبيرة بالمكضكع كالحالة الشعكرية لمشاعر، فالقصيدة تنتمي إلى الشعر كجداني ذاتي 
غرضو الكصؼ كالفخر كالشككل، كىذا الغرض كثير الاعتماد عمى تجسيد المشاعر 

اه ما يعالج مف مكاضيع، فكاف مف خصائص ىذا النكع مف كتصكير ما في الكجداف اتج
الشعر تنكع الأساليب بيف الخبر كالإنشاء حتى يتمكف الشاعر مف إيصاؿ ما يريده إلى 

 المتمقي.

إف المتنبي مزج بيف الأسمكب الخبرم كالأسمكب الإنشائي، فالأكؿ استخدمو لمكصؼ  
 نيي كالتمني كالتعجب.كالتقرير كالتككيد كالتحقيؽ كالثاني لمنفي كال

 أ/ الأسموب الخبري:-د

 :6-5-4استطاع المتنبي في ميميتو أف يقرر حقائؽ كيعرفنا بأخرل كقكلو في الأبيات     

 يػػػػػػػػػػػة بغامػػػػػػػككيؿٌ بيغاـ رازخ عيكف ركاحمي إفٍ حًرٍت عيني -4
 اـػػػػليا برؽ اليمسكل عدٌم  ادو ػػػػػػػػػػر ىػػػػػػػػاه بغيػػػػػػػػػػفقد أرد المي -5
 (3)إذا احتاج الكحيدي إلى الذماـ ي ػػػػػػػػػػػػػي كسيفػػػػػػػييذٌـ لميجتي ربٌ  -6
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فالشاعر كظؼ الأسمكب الخبرم في ىذه الأبيات ليقدـ كيؤكد حقائؽ عف نفسو،         
مستمدا كغرضو منيا الفخر كالاعتزاز كبيذا الأسمكب أكد لنا الشاعر حقيقة الناس كأصنافيـ 

 :90-09-08ذلؾ مف خبرتو في الحياة، إذ يقكؿ في الأبيات 

زيٍتي عمى ابتساـ بابتس اػػػػػػػػػػػػػػاس خبٌ ػػػػػػػػػػػكلمٌا صار كدٌ النٌ -8     اـػػػػػػجى
 اـػػػػػػػػػػػػػض الأنػػػػػػػلعممي أنو بع و  ػػػػػػػػف أصطفيػػػكصًرٍتي أشؾ فيم-9   
 (1)كحب  الجاىميف عمى الكساـ ييحب  العاقمكف عمى التصافي -90   

فالمتنبي ىنا يخبرنا بحقيقة النٌاس كأصنافيـ كىي عبارة عف حكـ استنتجيا مف التأمؿ 
 في الحياة كالتعمؽ في معانييا.

كبالأسمكب الخبرم استطاع الشاعر أف يؤكد لنا استسلامو لممرض كالمكت، ككرد ذلؾ 
 ت الأخير مف القصيدة بقكلو:في البي

 (2)سكل معنى انتباىؾ كالملاـ          فإفٌ لثالث الحاليف معنى   -49

فعف طريؽ الأسمكب الخبرم يعمف الشاعر استسلامو لممكت فيك يقصد بثالث الحاليف 
.  المكت، أما الحاليف فيقصد بيما السير كالنكـ
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محمى كتأثيرىا عمى جسده الخبرم ليقدـ كصفا ل كما استعاف المتنبي أيضا بالأسمكب        
 :84-83-88-89-80-99-98كيتجسد ذلؾ بقكؿ في الأبيات كنفسيتو، 

 اـػػػػػػػػػاءه في كؿ عػػػػػػػػػػػػػػيمؿٌ لق يػػػاف جنبػػػػػػػػػػػػػػكممٌني الفراش كك -98
 حاسدم صعبه مراميكثيري  ؤادمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ فػػػػػػػػػػػػػقميؿ عائدم سق-99
 شديد السكر مف غير المداـ عميؿ الجسـ ميمٍتػػػػػػػػنع القيػػػػػػػػػػػػػاـ -80
 فميس تزكر إلٌا في الظػػػػػػػػػلاـ حيػػػػػػػػػػػػػػػػاءن            ػػػػػػػػػياػػػػػػبػػػػػكزائرتي كأفٍ  -89
 في عظامػػػػػػػػػي فعافتيا كبانت بذلتي ليا المطارؼ كالحشايػػػػػػػػا -88
 فتيكسعوي بأنػػػػػػػػػػػػػػػػػكاع السقػػػػػػػػػػػػػػػاـ يضيؽ الجمد عف نفسي كعنيا -83
بٍح يطردىا فتجػػػػػػػػػػػػرم -84  (1)مدامعيا بأربػػػػػػػػػػػعة سجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ كأفٌ الص 

كالأحاسيس المؤلمة فالألفاظ جاءت فالشاعر في  الأبيات يقدـ لنا جممة مف المشاعر 
شاحبة كحزينة تعبٌر عف مدل تأثر المتنبي بالمرض ففي ىذه الأبيات جاء الأسمكب الخبرم 

 ليصؼ لنا الحمى ككيفية تأثيرىا عمى الجسـ.

نخمص إلى أف الأسمكب الخبرم جاء في ميمية المتنبي ليثبت حقائؽ كيقررىا، كما  
قيؽ لممرض كالشككل مف تأثيره عمى الجسـ كالنفس مع أف المتنبي كظفو لتقديـ كصؼ د

 كصؼ ذلؾ التأثير.

 ب/ الأسموب الإنشائي:-د

الأسمكب الإنشائي ىك الأسمكب الذم ينشئو المبدع كلـ يجز فيو تصديؽ قائمو  
كتكذيبو لأنو " لـ يفد المخاطب أمرا تـ إحداثو في زمف ماضو أك في زمف دائـ أك سيتـ 

 ىنا نفيـ أف الأسمكب الإنشائي غير بزمف ما أك بحقيقة ما.كمف (2).إحداثو"
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 (1)كالأسمكب الإنشائي نكعاف ىما: 

 الإنشاء الطمبي:-1

كىك ما تضمف طمبا غير حاصؿ كقت الطمب كيككف بالأمر كالنيي كالاستفياـ كالتمني 
 كالنداء.

 الإنشاء غير الطمبي:-2

 كىك ما لا يتضمف طمبا كيتحقؽ بصيغ أبرزىا:

كأفعاؿ الرجاء كصيغ العقكد كتتجمى جمالية الأسمكب التعجب كالمدح كالذـ كالقسـ 
لذلؾ يلاحظ  ى إثارة الانفعاؿ في ذات المتمقيبقدرتو عم الإنشائي في الخطاب الشعرم

الدارس الأسمكبي "تنكع ىذه الأساليب عمى مساحة الخطاب، بخلاؼ الأساليب الخبرية لأف 
  (2)عالا، كلا تحرؾ النفس"ىذه الأخيرة لا تثير انف

كيكظؼ المتنبي ىذا النكع مف الأساليب مستغلا إمكاناتيا التعبيرية كالتأثيرية لييبيٌف لنا 
 رفضو لبعض الصفات في الناس كعزتو كفخره بنفسو، كالتعجب مف المرض الذم أصابو.

النفي كالاستفياـ كأبرز ىذه الأساليب التي شاعت في ميمية المتنبي كشكمت ممحما أسمكبيا، 
 كالأمر كالتعجب.

 النفي:-1

كيستعمؿ النفي لمسمب كالإنكار، كيرسمو المتكمـ، كفؽ حاجات القكؿ كدرجة تردد 
 لا أفعؿ ذلؾ) بالنفي البسيط أك النفي المشدٌد السٌامع في تصديؽ ما ينفيو، كيستعيف المتكمـ

                                                           
 كرة مف متطمبات شيادة الماجستير(قرفي السعيد: البنيات الأسمكبية في الخطاب الشعرم عند إيميا أبي ماضي)مذ - 1

 . 999ـ، ص8090جامعة قاصدم مرباح، كرقمة، 
 ـ9994، 8ط تممساف، الجزائر، : بحكث في المغة كالاستفياـ البلاغي، ديكاف المطبكعات الجامعية، قطبي الطاىر - 2
 .64ص
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زمف المتكمـ أك في زمف  كما أنو ينفي حدثا كقع في الماضي المنقطع عف ،لف أفعؿ ذلؾ(
 معينة بتأدية مختمؼ معاني النفي يتصؿ بالحاؿ )لـ أفعؿ ذاؾ، لما أفعؿ ذلؾ( كتقكـ أدكات

 (1).لات( : )لا، لما، لف، ليسكىي تتصدٌر غالبا الكلاـ منيا

كثر ىذا النكع الإنشائي عند المتنبي كجاء ليحقؽ أغراض مختمفة منيا: الفخر  كقد
 كالنيي كالرفض كالإنكار كالسمب.

 :40-39-38-37-35-33-88-89-96-93-7كسنكضٌح ىذا بالأبيات 

 قرَّل سكل مخ النعػػاـكليس  لأىؿ البخؿ ضيػػػػػػػػػػػفا           كلا أمسي -7
 بأف أعزل إلى جػػػػػػػدٌ ىيمػػػػػػػػاـ بقانع مف كؿٌ فضػػػػػػػػػػػػؿ كلست -93
 كنقص القادريف عمى التٌماـ في عيكب الناس شيئا كلـ أر -96
 ػػػػلاـػػتزكر إلٌا في الظػػ فميس كزائرتي كأفٍ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا حيػػػػػػػػػػػػاءن            -89
ا   -88 رٌحن رىحٍتً   ميجى  اـػػػػػػػػػػػػمكافه لمسيكؼ كلا السٌي فيو يبؽ لـجى
 ػػػػػػلا ًـبػػػػػػػػػػػلا سككدٌعت البلاد  بػػػػػػػػػلا كداعو كفارقتي الحبيػػػػػب  -33
مػػػػػا ًـ أنػػػػػػػػػي جػػػػػػكاده  كما في طبػػػػػػػػػػػو -35  أضرٌ بجسمو طيكؿي الجى
 كلا المٌجاـفي العميؽ  كلا ىك رعى ػػػػػػػػػػػلو في لا ييطاؿي فأمسؾ  -37
فٍ أحمـ  اصطبارم فما مرضفإفٍ أمرض  -38 ػػػػػ ٌـكا   اعتزامػػػػػػي فما حي
فٍ أسمـ  -39  (2)سممت مف الحماـ إلى الحماـ ػػػػػػػػػػػفػػػػكلكػػػػػػػػػػػ فما أبػػػػػػػػػػػقىكا 

( 07تراكح بيف الإنكار في) ياففي الأبيات السابقة أساليب إنشائية نكعيا النفي كغرض
( كالفخر بقكتو كالاعتزاز 88( كالشككل)89( كالكصؼ)96( كالسخط )93كالرفض في البيت)
 (.39-38-37-35بعزمو في الأبيات)
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 الاستفهام:_8 

ىك أحد الأساليب الإنشائية، تقدـ"صيغة )استفعاؿ( مؤشرا عمى دلالتو الكضعية في 
 .فالاستفياـ يجعؿ القارئ دائـ التفكير كالنشاط(1)،طمب الفيـ بأدكات مخصكصة"

  كيتـ الاستفياـ بالأدكات التالية: اليمزة، ما ، مف، أم، كـ، كيؼ، أيف، أنى، متى
كما  كقد يقع الاستفياـ عمى صكرتو الحقيقية، إذا كانت غاية صاحبو معرفة ما يجيمو(2)أيٌاف.

أخرل تعكس تنكع المكاقؼ المختمفة يمكف أف يقع عمى غير ىذه الصكرة، ليدؿ عمى معافو 
 في الخطاب الشعرم.

كقد كظؼ المتنبي ىذا النكع مف الأسمكب الإنشائي ثلاث مرات مستعملا أدكات 
 في قكلو: 30ك 87الاستفياـ الآتية: )اليمزة ككيؼ كىؿ( كتجسد في البيتيف 

 كصمت أنت مف الزٌحاـ فكيؼ ؿ  بنتو ػػػػػأبنٍت الدٌىر عنٍد كي  -87
 (3)اـػػػػػػاكد بالمٌغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلٌاة المقػػػػػػػػػػػػمح أرٍمي ىكام براقصات  كىؿ -30

 كالحيرة كالتعجب. الدىشة( كظؼ الشاعر أسمكب الاستفياـ لغرض 87ففي البيت)

 ( فغرضو: التمني كالتأمؿ.30أما في البيت )

 

 

 

                                                           
 .999: البنيات الأسمكبية في الخطاب الشعرم عند إيميا أبي ماضي، ص قرفي السعيد - 1
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كيعرٌؼ بأنو "طمب حصكؿ الفعؿ مف  ىك أحد الأساليب الإنشائية الطمبية، :الأمر_3
 (1)المخاطب عمى كجو الاستعلاء، مع الإلزاـ"

 فعؿ الأمر الصريح كتتحقؽ بنية الأمر في الخطاب الشعرم بأربع صيغ ىي:     
 كالمضارع المجزكـ بلاـ الأمر، كاسـ فعؿ الأمر كالمصدر النائب عف فعؿ الأمر.

 ( كذلؾ في قكلو:40( ك)08البيتيف)كقد كظؼ الشاعر الأمر مرتيف في 

 ككجيي كاليجير بلا لثػػػػػػػػػاـ ذراني كالفلاة بلا دليػػػػػػػػػػؿ -8
 (2)كلا تأمؿٍ كرل تحت الرجاـ تمتٌعٍ مف سييٌادو أك ريقادو  -40

( فغرضو اليأس 40( أسمكب إنشائي نكعو الأمر غرضو الفخر أما في البيت)08ففي البيت)
 كالاستسلاـ.

التمني مف الإنشاء الطمبي كىك: "طمب حصكؿ الشيء المحبكب دكف أف  التمني:_4
يككف لؾ طمع كترقٌب في حصكلو ذلؾ لأفٌ الشيء الذم تحبو إف كاف قريب الحصكؿ 

 بقكلو: 39ك 89كقد كظفو المتنبي في البيتيف  (3)مترقب الكقكع كاف ترجيا"

 عناف أك زماـتصرَّؼ في  شًعٍرى يىدم أتمسي ليٍتى ياألا  -89
 (4)اـػػػػاةو أك حسػػػػػػر أك قنػػػػبسي درمػػػػػػػشفيت غميؿ ص فربٌما -39

                                                           
 ة كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبنافجكاىر البلاغة في المعاني كالبياف كالبديع، دار الفكر لمطباع السيد أحمد الياشمي: - 1

 .46ـ، ص8000)د.ط(، 
 .393-399: صديكافال - 2
 .838رابح بف خكية: البنية التركيبية في القصيدة الحديثة، ص - 3
 .393: صديكافال - 4
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ففي البيتيف أسمكب إنشائي نكعو التمني غرضو تمني الشفاء كالعكدة إلى رككب الخيؿ 
كالسفر عمييا مع حمؿ الرماح كالسيؼ كفيو أيضا نكع مف الاستفياـ عمى إمكانية حصكؿ 

 ذلؾ.

 النهي:_5

كالنيي قسيـ الأمر، فسيبكيو لا يذكر الأمر إلٌا مقركنا بالنٌيي فيقكؿ: "كالأمر كالنيي 
 (1)لا يككناف إلا بالفعؿ"

فالنيي يتضمف طمب الكؼٌ عف الفعؿ، أك الامتناع عنو عمى كجو الاستعلاء 
 (2)كالإلزاـ.

 كقد كظؼ المتنبي أسمكب النيي مرة كاحدة في البيت الأربعيف بقكلو:

 (3)كلا تأمؿٍ كرل تحت الرجاـ تمتٌعٍ مف سييٌادو أك ريقادو  -40
 ففي الشطر الثاني مف البيت أسمكب نيي غرضو اليأس لممكت كعدـ الأمؿ في النكـ.

 النداء:_6

النداء أسمكب إنشائي يستخدـ لإبلاغ المنادل حاجة أك لدعكتو إلى غاية، أك نحك 
 ،ك)آ( ك)أيا( ،ك)أم( ،منادل كأدكاتيا ىي: )يا(ذلؾ، كتتألؼ بنية النداء مف أداة كاسـ 

 (4).ك)كا( ،ك)أ( ،ك)ىيا(
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 ( بقكؿ الشاعر:87ككرد أسمكب النداء في القصيدة مرة كاحدة في البيت)

 (1)كصمت أنت مف الزٌحاـفكيؼ  أبنٍت الدٌىر عنٍد كيػػػػػؿ  بنتو  -87
 كالدىشة.ففي ىذا البيت كظؼ الشاعر أسمكب النداء لغرض الحيرة   

نخمص في الأخير إلى أف المتنبي نكع في الأساليب الكلامية بيف الخبر كالإنشاء 
 عمى التمعف في القصيدة كاستخراج أساليبيا كشرحيا. ليمفت نظر المتمقي كيؤثر فيو بإرغامو

نخمص في آخر فصؿ البنية التركيبية لميمية المتنبي أف المتنبي قد نكع في التراكيب 
التركيبي كأساليب الكلاـ فمنيا، التركيب الاسمي كالفعمي كالتركيب المنفي كالمثبت كالانزياح 

عطائو ملامح أسمكبية بارزة تجعمو  فكؿ ىذه التركيب قد ساىمت في بناء النص الشعرم كا 
اقية بأساليبيا كتراكيبيا المغكية، كبيذا يككف المتنبي قد كضع القارئ كالدارس في لكحة فنية ر 

بكتقة الغكص في ىذه التراكيب كتحميميا كتفكيكيا لفيـ معانييا كبالتالي فيـ غاية المبدع مف 
 خلاليا.

كسندرس ىذه التراكيب مف جانبيا الفني الدلالي في الفصؿ المكالي ليذا الفصؿ 
  مباشرة.

                                                           
 .393: صديكافال - 1
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 تمهيد:

الدلالة في الخطاب الشعري ىي ثمرة كؿ الطرائؽ والوسائؿ التي يُنسج بيا فالأصوات  
ف كانت ليا إيحاءاتيا الإيقاعية -التي ينسج منيا الخطاب الشعري مثلا لا يمكنيا أف  -وا 

الدلالية التي ترتبط بالإمكانات التعبيرية لمصوت، كما أف نسج الخطاب تخمو مف الإيحاءات 
 وفؽ تراكيب معينة يرتبط بإيحاءات دلالية خاصة.

وقبؿ أف تتحوؿ الدلالة إلى مستوى قار يشتغؿ عميو الدرس الأسموبي ىي في حقيقة  
 (1)أمرىا عمـ قائـ بذاتو لو خصائصو ومميزاتو وفروعو ومجالاتو.

ـ الدلالة مف أحدث فروع المسانيات الحديثة الذي ييتـ بدراسة المعنى، أي ويعتبر عم 
 (2).بعبارة أخرى يدرس العلاقة التي تربط الداؿ بالمدلوؿ باعتبار المعنى جزءا مف المغة

وىذا ما عبر عنو الجاحظ أيضا في قولو: "أف المعنى إذا اكتسى لفظا حسنا وأعره  
 (3).كمـ دالا متعشقا صار في قمبؾ أحمى ولصدرؾ أحمى"البميغ مخرجا سيلا، ومنحو المت

وسنقتصر في   تسيـ فيو العناصر الصوتية والتركيبيةإف إنتاج الدلالة في القصيدة  
دراستنا لمبنية الدلالية في ميمية المتنبي عمى أبرز السيمات الدلالية التي ساعدت الشاعر 

والطباؽ  دلالات الإيحائية والصور الشعريةعمى بناء أسموبو وىي: الحقوؿ الدلالية والرمز وال
 والمقابمة.

 

                                       
 1الجزائر، طسة دلالية( مطبعة مزوار،تممساف،حمزة حمادة: الرمز الصوفي في ديواف أبي مديف شعيب التممساني، )درا -1

 .38ـ، ص2009
2  1طالشعاع،الإسكندرية،مصر، ة( دارد الواحد حسف الشيخ: العلاقات الدلالية والتراث البلاغي)دراسة تطبيقيبع - 

 .07ـ، ص1999
 .36ـ، ص1988، 1: البلاغة الصوتية في القرآف الكريـ، الرسالة، المنصورة، ط محمد إبراىيـ شادي - 3
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 /الحقول الدلالية في ميمية المتنبي:1

 التي وصمت إلينا في العصر الحديثية مف أىـ النظريات تعد نظرية الحقوؿ الدلال 
نّما تيتـ بالعلاقات بيف المدلولات المغوية في إطار  فيي لا تيتـ بدراسة السياؽ أو التركيب، وا 
الحقؿ أو المجاؿ الدلالي الذي تنطوي تحتو مف خلاؿ إيجاد لفظ عاـ يجمعيا، فالحقؿ 

لتيا، وتوضع تحت لفظ عاـ يجمعيا، ولكي يفيـ الدلالي ىو مجموعة مف الكممات ترتبط دلا
المتصمة بيا دلاليا، فمعنى الكممة ىو محصمة معنى كممة يجب أف تفيـ مجموعة الكممات 

 (1)علاقاتيا بالكممات الأخرى في داخؿ الحقؿ المعجمي.

 ومف أىـ المبادئ التي تقوـ عمييا النظرية ما يمي: 

 إلى حقؿ دلالي معيف. لابد أف تنتمي كؿ وحدة معجمية )كممة( -1
 لا يصح انتماء وحدة معجمية واحدة إلى أكثر مف حقؿ دلالي واحد. -2
 لا يمكف إغفاؿ السياؽ الذي تزد فيو الكممة. -3
 (2)لا يمكف دراسة المفردات مستقمة عف تركبييا النحوي. -4

وىو   سيطرت عمى ميمية المتنبي عدة مفردات أدت دورا بارزا في تشكيؿ الموضوع العاـ
 قؿ الوصفي)وصؼ الحمى( الذي يعد الموضوع الرئيسي.الح

 أ/حقل يدل عمى المرض والألم:

مدامعيا عائدي، عميؿّ، السّقاـ، يضيؽ، والألفاظ التي تمثؿ ىذا الحقؿ ىي:
 طبيب، داؤؾ، طبو، أضرّ، أمرض مرضفارقت، وداع، ال جرحت، مجرّىا، ضاقتالكرب،

، حُ ّـ ْـ ىو إف مف وراء كثرة استعماؿ الشاعر للألفاظ الدالة عمى المرض والألـ الحماـ...  أُحْمَ
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أنو أراد أف يصؼ الحمى التي نخرّت عظامو وىمكت جسده ونفسيتو، فيو مف خلاؿ ىذه 
 الألفاظ يصور لنا نوع مرضو وسببو والألـ الذي نتج جراء ىذا المرض.

 يوضّح ذلؾ: 38-35-34-28-23وقوؿ المتنبي في الأبيات 

 السقػػػػػػػػػػػاـفتُوسعوُ بأنػػػػػػػػػػػػػػػػػواع  اػػػػػػػػػػػالجمد عف نفسي وعنييضيؽ  -23
 مكافٌ لمسيوؼ ولا السّيػػػػػػػػػػػػػاـ ا  لـ يبػػػػػػػػػؽ فيومُجَػػػػػرّحً    رَحْتِ جَ  -28
 في شرابؾ والطعػػػػػػػػاـ وداؤؾ أكمػػػػػػػػت شيئػػػػا الطبػػػػػػػػيبيقوؿ لي  -34
 بجسمو طُوؿُ الجَمػػػػػػا ِـ أضرّ  أنػػػػػػػػػي جػػػػػػػػػػػوادٌ  طبػػػػػػػػػػػووما فػػػػػػػػػػػػي  -35
فْ  اصطباري مرضفما  أمرضفإفْ  -38  (1)اعتزامػػػػػػي حُػػػ ّـفما أحمـ وا 
  

وىي الحمى التي  ىذه الأبيات يُصور ويصؼ الشاعر نوع المرض، الذي أصابوففي 
حممت في طياتيا مختمؼ أحاسيس الألـ والحزف وأفرغتيا في جسـ المتنبي الذي يُرجع ىذا 
الأخير سبب مرضو إلى طوؿ المقاـ مُكذّبا التشخيص الذي قدمو لو الطبيب الذي أرجع 

 سبب المرض إلى الشراب والطعاـ.

 /حقل يدل عمى أعضاء الإنسان:ب

 وجيي درييدي، الجسـ، عظامي، الجمد، صلحقؿ ىي:والألفاظ التي تبرز ىذا ا
 عيني، جنبي، فؤادي...

وبيذا الحقؿ استطاع الشاعر أف يُحدّد موضع الألـ والعمة ويقدـ وصؼ دقيؽ لكيفية 
 تأثير الحمى عمى جسمو ونفسيتو.
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 :20-19-18وذلؾ ماثؿ بقولو في الأبيات 

 كػػػػػػػػؿُّ عػػػػػػػػػػػػػػػاـيمؿّ لقاءه في  جنبيوممني الفراش وكاف  -18
 كثير حاسدي صعبٌ مرامي فػػػػػػػؤاديقميؿ عائدي سقـ  -19
 (1)شديد السكر مف غير المُداـ مُمْتنع القياـ الجسـعميؿ  -20

 فكؿ ىذه الألفاظ دليؿ عمى الأماكف التي تأثرت بالمرض إذ شممت جسـ ونفسية الشاعر.

 ج/حقل يدل عمى الطبيعة:

ه، عدّي، برؽ، الغماـ، أرْض الفلاة، اليجير، المياوالكممات التي تمثمو ىي:
ة وتدؿ أغمبية ىذه الألفاظ عمى فخر الشاعر بمعرف.البلاد، مكاف، الظلاـ، الرّجاـمصر،

 .الأماكف والسفر فييا بدوف دليؿ

 ومف ذلؾ قولو في البيتيف الثاني والخامس:

 ووجيي واليجير بلا لثػػػػػػػػػاـ ؿذراني والفلاة بلا دليػػػػػػػػػػ -2
 (2)سوى عدّي ليا برؽ اليمػػػػاـ فقد أرد الميػػاه بغيػػػػر ىػػػػادٍ  -5

 
فالشاعر يُحب السفر مف مكاف إلى مكاف بغير ىاد وىذه الألفاظ دليؿ عمى معرفتو 

 بالقيافي ومواضع المياه.

 د/حقل يدل عمى الإنسان:

 لأولادا النّاس، أخي ، أبي، أمي، الأجدادأىؿ، ىي:والألفاظ التي تمثؿ ىذا الحقؿ 
 بنت، زائرتي، الحبيب.
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 :12-11ومثالو قوؿ الشاعر في البيتيف 

ْـ أجدْهُ مف الكراـ وآنؼ مف أخي لأبي وأميّ  -11  إذا ما ل
 (1)عمى الأولاد أخلاؽ المّئاـ أرى الأجداد تغمبيا كثيػػػػػػػػرا -12

مف خلاؿ البيتيف يتضّح لنا أف الشاعر استعمؿ ىذه الألفاظ لمدلالة عمى رفضو 
مف الكراـ، كما أنو يرى بأف لؤـ الأخلاؽ غمبت الأصؿ الكريـ فيكوف الولد لأخيو إذا لـ يكف 

ف كاف أجداده كرامًا.  لئيما وا 

 ه/حقل يدل عمى الحيوان:

 المغاـ قصات، زماـ، برامُخّ، النّعاـ، عناحمي، البغاـ، روافي الكممات التالية:ويبرز      
 فيرعى. جوادٌ، يُطاؿُ 

وقد استعمؿ المتنبي ىذا الحقؿ تارة لمتشبيو وتارة أخرى لمتمني وذلؾ ماثؿ بقولو في 
 :37-35-30-29الأبيات 

 زمػػػػػػاـأو  عنافتصرَّؼ في  ألا ياليْتَ شِعْرَ يَدي أتمسي_29
 بالمّغػػػػػػاـمحػػػػػػػػػػػػلّاة المقػػػػػػػػػػػاود  ت راقصاوىؿ أرْمي ىواي ب_30 
 أضرّ بجسمو طُوؿُ الجَمػػػػػا ِـ جػػػػػػوادٌ وما في طبػػػو أنػػػػػػػػػي _35 
 (2)ولا ىو في العميؽ ولا المّجاـ  يػػػػرعىلو فطاؿُ فأمسؾ لا يُ _37 

ففي ىذه الأبيات يتمنى الشاعر أف تكوف يده تعمـ ىؿ تتصرؼ بعد المرض الذي 
أصابو في عناف فرس أو زماـ ناقة، ويعني ىؿ أتعافى وأسافر عمى الخيؿ والإبؿ، وقولو 
براقصات يعني إبؿ راقصات، أي وىؿ أقصد ىواي بإبؿ صفاتيا الرقص والمغاـ، كما أف 

يت الخامس والثلاثيف حيف أخبره الطبيب بأف سبب مرضو الشاعر يشبو نفسو بالجواد في الب
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الشراب والطعاـ وىو  لا يعمـ أف السبب الحقيقي وراء مرض المتنبي ىو طوؿ المقاـ كالفرس 
 ،وىذا دليؿ عمى معرفتو بأمور الطب.ذا طاؿ قيامو في المرابط أضرّ بوالجواد إ

 و/حقل يدل عمى الأخلاق:

 الموالية: ىذا الحقؿ في الألفاظويتمثؿ 

، الجاىميف، الكراـ، أخلاؽ   البخؿ، وُدّ، خِبِّا، ابتساـ، يحبّ، العاقموف، حُبُّ
 اصطباري  فضؿ، عيُوب، ىُماـ، حاسدي، حياءً، يَصْدُؽُ، الصدؽ، وعْدُىا، شرٌ المئاـ،

 اعتزامي.

وأغمبية ىذه الألفاظ تبيّف رفض المتنبي للأخلاؽ السيئة وتقسيمو لأصناؼ النّاس 
ىذه الأخلاؽ الأبيات  ومف بيف الأبيات التي تبرز ،العاقموف وىناؾ أيضا الجاىموف فيناؾ

7-8-10-11-12-13-16: 

 وليس قرَّى سوى مخ النعػػاـ ضيػػػػػػػػػػػفا           البخؿولا أمسي لأىؿ  -7
 بابتسػػػػػػاـ ابتساـجَزيْتُ عمى  اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخبّػػػػالنّػػػػػػػػػػػاس  ودّ ولمّا صار -8 

 عمى الوساـ الجاىميفوحبُّ   يػػػػػػػصافلتّ عمى ا لعاقموفيُحبُّ ا -10
ْـ أجدْهُ مف ا يّ ػػػػػػػي وأمػػػػػػػػػػػػػوآنؼ مف أخي لأب -11  ـراػػػػػػػػػػػػػلكإذا ما ل
 ـػػػػػػػػػػػػاأخلاؽ المّئعمى الأولاد  ػػراػػػػػػػػػا كثيػػػػػػػػػػػػػػػػػأرى الأجداد تغمبي -12
 ىُمػػػػػػػػاـبأف أعزى إلى جػػػػػػػدّ  ؿػػػػػػػػػػػػفضْ ع مف كؿّ ػػػػػػػػولست بقان -13
 (1)القادريف عمى التّماـ كنقص ئاػػػػػػالناس شي عيوبولـ أر في  -16
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 فكؿ ىذه الأبيات تضمنت الأخلاؽ التي يرفضيا الشاعر منيا:

في حيف يحب الأخلاؽ المبنية عمى التصافي والكرـ ، البخؿ والخداع والنفاؽ والمؤـ
 والمفاضمة بالذات.

 ز/حقل يدل عمى القتال:

 والألفاظ التي تبرزه ىي:

 سيفي، القضِـ، الكُياـ، السيوؼ، السياـ، السّرايا، سير، قناة، حساف.

 ومثالو قولو في  ،وقد وظؼ المتنبي ىذه الألفاظ الشغفة وحبّو لمحرب والقتاؿ

 :31-28-14-6الأبيات 

 إذا احتاج الوحيدُ إلى الذماـ ي ػػيُذّـ لميجتي ربّػػػػػػػي وسيف -6
 اـػػػػػػػـ الكيػػػػػػػػػػػوينبو نبوة القض دػمف لو قد وحػػػػػػػػػػعجبت ل -14
 اـػػػػػػػػػػػػمكافٌ لمسيوؼ ولا السّي فيو لـ يبؽ جَرَحْتِ مُجَرّحًا -28
 (1)بسيرٍ أو قنػػػػػػػػػػػاةٍ أو حُسػػػػػػػػػػػػا ِـ صػػدريفرُبّما شَفيْػػػتُ غميؿ  -31

فيذه الأبيات تدؿ عمى أفّ المتنبي شغوؼ بالقتاؿ والحرب متحمس ليما ومعتادٌ بيما 
 فيو إضافة إلى أنو شاعر حكمة فارش مِغوار.

 ك/حقل يدل عمى الزمن:

بح، أُراقبُ أمسي، الظلاـ، عاـ، والكممات التي توضح ىذا الحقؿ ىي:  ألقاؾ،  ، وقْتَياالصُّ
 الدَّىْرَ.
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وجاء ىذا الحقؿ لمدلالة عمى حيرة وتعجب الشاعر مف ىذه الحمى التي تسممت إليو 
 مف بيف الزّحاـ وكيؼ أنيا تزوره إلّا في الظلاـ.

 :27-25-24-21وتمثؿ ىذا بقولو في الأبيات 

 الظػػػػػػػلاـفميس تزور إلّا فػػػػػػػػػي        وزائرتي كأفْ بػػػػػػػػػػػيا حيػػػػػػػػػاءً      -21
بْحكأفّ  -24  مدامعػػػػػػػػيا بأربػػػػػػػػػػػعة سجػػػػػػػػػػػػػػػػاـ يطردىا فتجري الصُّ
 مُراقبة المتشػػػػػػػػػػوؽ المُسْتيػػػػػػػػػػاـ مف غير شػػػػػػوؽٍ  وقْتياأُراقِبُ -25
 (1)فكيؼ وصمت أنت مف الزحاـ عِنْدي كُؿُّ بِنْتٍ    الدّىْرَ أبِنتَ  -27

فالشاعر ىنا يشبو الحمى بفتاة حسناء لا تزور إلّا في وقت الظلاـ دُوف أف يراىا أحد 
لتحؿ ضيفا ثقيلا عمى جسده، ويتعجب منيا لأنو قدـ ليا أغمى ما يممؾ مف ثبات وفرش، 

المتيالؾ، ورغـ حموؿ الصبح إلّا أنّيا رفضت فلا تمتفت إلييا وتأبى إلّا أف تستقر في جسده 
مغادرة ىذا الجسد كما أفّ الشاعر يتعجب مف الحمى كيؼ وصمت إليو، إذ أنيا مصيبة 
طارئة تسممت إلى جسده فزادت مف معاناتو دوف أف يحرؾ ساكنا، فقد مرّت عميو شدائد 

 يستسمـ. استطاع أف يتغمّب عمييا ولكف مثؿ ىذه الشديدة لـ يرقط فيي جعمتو

الحقوؿ المختمفة ونخمص في الأخير إلى أف المتنبي كاف حاذقا في اختبار ىذه 
جعمت الخطاب الشعري مميئا بالحيوية والجاذبية التي تأسر أي متطمع عمييا،  لقصيدتو لأنيا

وبيذا يكوف الشاعر متفردا بأسموبو متميزا بالألفاظ التي يعطييا لشعره ومتلاعبا بالمعاني 
 اة مف حكمتو.المستوح

 / الرمز والألفاظ الإيحائية في الميمية:2

ف   إف الرمزية تؤمف بعالـ الجماؿ المثالي، وتعتقد أف ىذا العالـ يتحقؽ في الفف وا 
الشاعر الرمزي تتحقؽ لو نشوة الروح وسموىا مف خلاؿ ذلؾ، وعميو ينظر أصحاب ىذه 

                                       
 .313-312: صالديواف  - 1



ميمية المتنبيالبنية الدلالية في                                    الفصل الثالث:  
 

 118 

وسيمة توصيؿ المعاني، وينظروف إلى الفمسفة إلى المغة عمى أنيا وسيمة للإيحاء وليست 
نّما يسعى  الأدب في توليده لممشاركة بيف القارئ والكاتب، فإنو لا يسعى إلى نقؿ المعاني، وا 

 (1)إلى العدوى الفنية ونقؿ حالات نفسية بيف الطرفيف.

فيدؼ الرمزية إذف ىو إثارة القارئ ومشاركتو في عممية التأثر والتأثير وبالتالي شعور 
حس  اس القارئ بما ينتجو المبدع.وا 

وتوظيؼ الشعراء لمرمز والدلالات الموجبة في أشعارىـ تنفيس لحالتيـ النفسية 
وآلاميـ وأحزانيـ في قالب رمزي إيحائي يجعؿ المتمقي متشوقا ليذه التجربة الشعورية 

 متحمسا لمقاسمتيا مع الشاعر مف غير ممؿ مف شكواه وأحزانو.

في ميميتو، إذ لـ يصرح مباشرة بمرضو فمـ يرد لفظا صريحا وىذا ما فعمو المتنبي 
لمفظة الحمى، بؿ جعؿ ليا رموزا ودلالات تنوب عمييا، فتارة ينْعتيا ببنت الدّىر وتارة أخرى 

 يشبييا بزائرة خجولة وىكذا، كما أنو جعؿ المتمقي متأثرا بتجربتو الشعورية.

نبي لنكتشؼ مدى فاعميتيما في بناء وسندرس الرمز والألفاظ الموحية في ميمية المت
الخطاب الشعري وتأثيرىما عمى أسموب الشاعر والدلالات التي يرمي توصيميا إلى المتمقي 

 مف خلاؿ وصفو لمحمى.

 أ/الرمز:

الرمز في المغة كما ورد في لساف العرب لابف منظور ىو: "رمز: الرمز تصويت 
كلاـ غير مفيوـ بالمفظ مف غير إبانة خفي بالمساف كما ليمس، ويكوف تحريؾ الشفتيف ب

يماء بالعينيف والحاجبيف والشفتيف  نّما ىي إشارة بالشفتيف وقيؿ: الرمز إشارة وا  بصوت، وا 

                                       
 .79دار السبيؿ، بف عكنوف، الجزائر، د)ط،ت(، ص: السبيؿ في الأدب العربي،  فتيحة بلاميف - 1
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أي شيء أشرت إليو بيد أو والفـ، والرمز في المغة كؿ ما أشرت إليو مف بياف يمفظ ب
 (1)"رأة بعينيا ترمزه رمزا: غمرتو...ورمزتو المبعيف...

 في المغة متعمّؽ بكؿ ما ىو سري ومخفي وغير مصرح بو.فالرمز 

أما اصطلاحا فيو عبارة عف حركات تقوـ بيا إحدى الحواس)كالعينيف أو الشفتيف أو    
ظيار ما تخفيو النفس وتستره الجوانح...يتخذ قيمتو مما يدؿ عميو ويوحي الفـ... ( للإبانة، وا 

لى إدراؾ ما لا يمكف إدراكو  بو ولعمو الوسيمة الناجحة في تحقيؽ الغايات الفنية، الجمالية، وا 
ولا التعبير عنو بغيره، ولاسيما إذا اتحد مع وسائؿ أخرى في السياؽ الشعري، لأف الرمز ابف 

 (2).السياؽ وىو سمة النص

لفظ، فكاف مف خصائصو الغموض  فالرمز إذف ىو التعبير عف المعاني الواسعة بأقؿ
والخفاء لأف فيو تتجمى قوة المعنى، كما أف لو خصوصية ربط الحاضر بالماضي 

 والمستقبؿ.

فإفّ الرمز يدفع القارئ إلى التأمؿ والتفكير والغوص في مكامف الألفاظ لاكتشاؼ 
 المعاني المقصودة مف وراء استعماليا.

ؿ ممحوظ والجدوؿ التالي يحوي أبرز ىذه وقد وظّؼ المتنبي في قصيدتو الرمز بشك
 الرموز:

 البيت رمزىا الألفاظ
 4 رمز لمتنقؿ والسفر الرواحؿ
 4 رمز لصوت الناقة وصوت الشاعر البغاـ

                                       
 ، مادة)ر ـ ز(223-222: لساف العرب، ص ابف منظور - 1
 .10ـ، ص2011، 1: الرمز في الشعر العربي، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط ناصر لوحيشي - 2
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 5 رمز لممطر والغيث برؽ الغماـ
 7 رمز لمحاجة والفاقة مُخّ النعاـ

 6 رمز لمقوة الإيمانية ربّى
 31و 28 لمقتاؿ والحربرمز  السيؼ والسياـ والحساـ

 27و21 رمز الحمى بنت الدىر وزائرتي
 27 رمز لمشدائد والمصائب بنْتٍ 

 30 رمز للإبؿ راقصات
 35 رمز لمفروسية والكرـ جوادٌ 

 18 رمز لممرض الفِراش
 24 رمز لمحزف والألـ المدامع
 25 رمز لمحنيف والحب الشوؽ
 40 رمز لمقبر والدفف الرّجاـ
 41 لمموترمز  ثالث

 41 رمز لمسير والمناـ الحاليف
وقد ساىمت كؿ ىذه الرموز في وصؼ التجربة الشعورية التي مرّ بيا المتنبي، إذ 
جعؿ ىذا الأخير مف مرضو لوحة فنية تزخر بالرموز التي تأسر ألباب المتمقي وتجعمو 

 مندىشا في معانييا.

 ب/الألفاظ الإيحائية:

كما وظّؼ الشاعر الرمز في قصيدتو وظّؼ الألفاظ الموحية فالمتنبي عمؿ جاىدًا 
إلى إثارة المتمقي ومشاركتو في عممية التأثر والتأثير، حيث تنتقؿ تجربتو الشعورية إلى 
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الإيحاء الذي يثير فيو انفعالات متعددة تجعؿ مف القارئ عنصرىا جميور القراء بواسطة 
 (1)حاسيس والمعاني والخياؿ.الحيوي الرابع بعد الأ

ويعتبر الإيحاء: "ميزة صوتية تحرؾ الخياؿ نحو سمسمة مف المعاني تتداعى متصمة 
يقاعيا وما تحممو مف ظلاؿ، وقد تكتسب الكممة  بالكممة وىو مرتبط غالبا بجرس الكممة وا 

ليا  وظروؼ استخداميا بدليؿ أف الكممة الواحدة قد تستعمؿ في سياؽ فيكوفمف سياقيا 
 (2)إيحاء معيف، فإذا استخدمت في سياؽ آخر صار ليا إيحاء غير الأوّؿ".

بعد دراستنا لميمية لاحظنا أف المتنبي استعاف بالألفاظ الموحية لمتعبير عف مشاعره 
 وأحاسيسو، مقسما ىذه الألفاظ إلى نوعيف:

 :الفلاة، عدّي، اليجير، أرض  الألفاظ المباشرة ذات الدلالات الحقيقية، نحو
 ، الأولاد، الأجداد، الأخلاؽ...الفؤاد، الجسـمصر،

  الألفاظ الموحية وىي الأكثر في القصيدة مقارنة مع الألفاظ المباشرة إذ اعتمد المتنبي
تحمؿ دلالات  إيحائية غير مباشرة عمييا بشكؿ ممحوظ فجاءت المغة عنده رمزية

التأمؿ والتفكير وبذؿ مجيود للإحاطة بالمعاني كثيرة خفية تدفع القارئ إلى 
 المقصودة، والجدوؿ الموالي يوضّح أبرز الألفاظ الموحية في القصيدة:

 دلالاتيا)الإيحاء( الألفاظ البيت
جاءت لتدؿ عمى شكوى الشاعر لصاحبيو  - الملاـ 1

شممت ىذه الشكوى فخره بنفسو إذ أنو الوحيد 
مومو فما يفعمو الذي يموـ غيره ولا يحؽ لغيره ب

 ىو فوؽ أي كلاـ.

                                       
 .174فتيحة بلاميف: السبيؿ في الأدب العربي، ص - 1
 .36البلاغة الصوتية في القرآف الكريـ، ص:  محمد إبراىيـ شادي - 2
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ؿّ  1  تدؿ عمى تعظيـ الشاعر لنفسو وفخره بيا. - يَجٍّ
تدؿ عمى التغيير وتبدؿ الأخلاؽ والانتقاؿ مف  - صار 8

 حاؿ إلى حاؿ أخرى.
تدؿ عمى الابتسامة المزيفة التي يشبّيا الخداع  - ابتساـ 8

 والنفاؽ.
والعمـ والأخلاؽ الحسنة النقية  توحي بالحكمة - العاقموف 10

 الصافية.
توحي بالجيؿ والظلاـ والأخلاؽ السيئة  - الجاىموف 10

 المخادعة الباطمة.
 تدؿ عمى السمؼ ذو الأصؿ الكريـ. - الأجداد 12
تدؿ عمى الخمؼ الذي لـ يتشرب مف الأصؿ  - الأولاد 12

 الكريـ ويتصؼ بمؤـ الأخلاؽ
 وحدتوتدؿ عمى ضربات السيؼ  - ينبو 15
19 
 

تدؿ عمى قمة الأحباب والأصحاب والغربة  - قميؿ عائدي
 .والبعد عف الوطف

 توحي بالقوة والشدة والبأس - قدٌ وحدّّ  14
تدؿ عمى أف الحمى ضيؼ ثقيؿ عمى جسـ  - يطردىا 24

 الشاعر غير مرغوب فييا.
تدؿ عمى عدـ قدرة الشاعر عمى التخمص مف  - أراقب 25

بالمراقبة دوف تحريؾ أي المرض والاكتفاء 
 ساكف.

 ثباتيا في جسد الشاعر. دليؿ عمى - يصدؽ وعدىا 26
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توحي بشدة ألـ المرض وتأثيره عمى جسد  - جَرحْتِ مُجَرّحا 28
 .الشاعر

 
توحي باشتياؽ الشاعر لأحبابو ووطنو ومعاناتو  - الحبيب 33

 مف لوعة الفراؽ.
كمماتو مف اكتساب معافٍ ودلالات لقد اتضح مف خلاؿ الجدوؿ أف المتنبي مكفّ 

يحاءات لمتعبير عف أحاسيسو وانفعالاتو جراء التجربة الشعورية التي عاشيا.  وا 

نخمص مف خلاؿ الرموز والإيحاءات التي وظفيا الشاعر في قصيدتو أف ىذا النص 
 خلاؿ انفتاح دلالاتو، وسعة أفقياصالح لمزمف الحاضر كما صمح لمزمف الغابر، وذلؾ مف 

ظرا لمرموز الشعرية الموظّفة فيو، والتي كانت متناسقة تصب كميا في تيار واحد يعكس ن
التجربة الصادقة لمشاعر، التي استطاعت أف تؤثر فينا وتجعمنا نعيش التجربة مع الشاعر 

 لاؿ التعمؽ في معانييا ودلالاتيا.مف خ

 /الصورة الشعرية في الميمية:3

نقاد والدارسيف، حيث عدوىا مف أبرز المقاييس حظيت الصورة الشعرية باىتماـ ال
التي يحكـ بيا عمى قوة الإبداع إذ "الصورة وحدىا ىي التي يمكف أف تعطي للأسموب لونا 

 (1).مف الخمود"

ويصعب أف نعثر عمى مفيوـ محدد لمصورة عند النقاد، إلّا أف جميعيـ يؤكدوف عمى 
خاصة فف الشعر فيي "طريقة لمتعبير ودلالة يمكف ثقميا فيما أىميتيا في العمؿ الإبداعي 

                                       
جراءاتو  : عمـ الأسموب صلاح فضؿ -1  .323، صمبادئو وا 
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وتكمف أىمية الصورة في قدرتيا عمى "التعبير عما يتعذر (1).تحدثو في المعاني مف تأثير"
والكشؼ عما يتعذر معرفتو، ىي إذف وسيمة مف الوسائؿ الشعرية التي يتصرؼ   التعبير عنو

 (2)."والاتصاؿ مع المتمقي مـ فييا لنقؿ رسالتو وعقد الحوارالمتك
فالصورة الشعرية وسيمة الكشؼ عما في أعماؽ الذات المبدعة وما تحممو مف مشاعر      

متعددة مع تجارب العالـ الخارجي، فالصورة بيذا المفيوـ "تركيبة وجدانية  علاتاىي نتاج تف
 (3)تنتمي في جوىرىا إلى عالـ الوجداف أكثر مف انتمائيا إلى الواقع"

ويجد المتمقي في الصورة "متعة نفسية ومتعة عقمية، تبعث نشاط ولذة الفكر وتجعؿ ذىنو 
 (4)كمما قرأ الصورة وجد فييا شيئا جديدا وروحا أخرى"دائـ الحركة والنشاط 

فالصورة الشعرية تخمؽ جوا مف التآلؼ بيف المبدع والمتمقي إذ أف المبدع ينسج النص 
لمعرفة معاني ودلالات تمؾ  حدابخيوط متمونة ويمنحيا لممتمقي ليفككيا يفصؿ كؿ لوف عمى 

 .الألواف

ويرتبط تأثير الصورة بصفة الإيحاء، فالصورة التي يتوفر فييا عنصر الإيحاء تكوف 
 (5)في النفس، وأكثر عموقا في القمب مف الصورة التقريرية الوصفية" "أبعد تأثير

 والإيحاء يمنح القصيدة "ثراء دلاليا متنوعا، وعمى أساسو ينتج ما يمكف أف 

 

                                       
)د،ط(،  مطباعة والنشر والتوزيع، الجزائرنوارة ولد أحمد: شعرية القصيدة الثورية في الميب المقدس، دار الأمؿ ل -1

 .30ـ، ص2008
ـ، 2006دار العموـ لمنشر والتوزيع، عنابة، الجزائر، )د،ط(، رابح بحوش: المسانيات وتطبيقاتيا عمى الشعر،  -2

 .152ص
 .127عز الديف إسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر، دار الثقافة، بيروت، لبناف، د)ط،ت(، ص -3
 .83ـ، ص1983عبد الفتاح صالح نافع: الصورة في شعر بشار بف برد، دار الفكر لمنشر والتوزيع، الأردف، )د،ط(،  -4

 .57ص :المرجع نفسو  - 5
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نسيج نوعا مف الإضاءات التي تتمازج مع نسميو الخطوط التي تمثؿ في ثوب القصيدة 
 (1).كمو"

المتمقي مف متعة نفسية، ومتعة عقمية مصدره الصورة إف جمالية الخطاب وما يثيره في       
مكاناتيا في الدلالة والتركيب والإيقاع  الإيحائية التي تتجمى في تفجير"طاقات المغة وا 

 (2).والحقيقة، والمجاز والترادؼ والتضاد والمقابمة والتجانس، وغيّرىا مف وسائؿ التعبير الفني"

حوؿ الصورة الشعرية فإفّ الذي ييمّنا ىو كيؼ إف كانت الرؤى والمفاىيـ قد تعددت 
استطاع المتنبي أف يوظؼ ىذه الواقعة الأسموبية بطريقة يحقؽ بيا جمالية خطابو ويعكس 
مف خلاليا عمّا تفاعؿ في نفسو مف تجارب الحياة عمى تعدّدىا وتنوعيا وبخاصة التجربة 

 توليدىا عف طريؽ خيالو الواسعي و المرضية التي عاشيا، والمتنبي مشيور بتلاعبو بالمعان
إذ يصور المعاني بالكممات والعبارات، فيصوغ منيا صورا ممونة بألواف نفسو ومشاعره 

الصورة التشبييية والصورة الاستعارية والصورة   وأحاسيسو، فكانت مف ىذه الصور الشعرية
الكنائية والصورة المجازية، وسنقوـ باستخراج أبرز ىذه الصور مف الميمية وسنتناوليا 

 بالدراسة والتحميؿ.

 

 

 

 

 
                                       

 ـ1985، الإسكندرية، مصر، )د،ط(، رجاء عيد: لغة الشعر)قراءة في الشعر العربي الحديث(، منشأة المعارؼ - 1
 .112ص

 .351، )د،ت(، ص3عبد القادر القط: الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، دار النيضة العربية، بيروت، ط - 2
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 أ/الصورة التشبيهية:

التشبيو ىو إلحاؽ أمر بأمر آخر في صفة أو أكثر بأداة مف أدوات التشبيو ممفوظة 
 (1)أو ممحوظة.

ولمتشبيو أركاف أربعة، ىي: المشبو، المشبو بو، وأداة التشبيو، ووجو الشبو، أما طرفاه 
 فيما: المشبو والمشبو بو، ىما طرفاف، وىما ركناف، أما الأداة ووجو الشبو فركناف فقط.

والفرؽ بيف الركف والطرؼ في التشبيو: أف الركف يمكف وجود التشبيو بدونو، بؿ إف 
 كره، أما الطرؼ فلا يمكف وجود التشبيو بدونو.حذفو أفضؿ مف ذ

ووجو الشبو ىو المعنى المشترؾ بيف الطرفيف، كالرقّة في تشبيو الفتاة بالزىرة والرشاقة 
 (2)في تشبيييا بالغزاؿ.

 ية المتنبي ما يمي:ومف الصور التشبييية التي وردت في ميم

 :21قوؿ الشاعر في البيت 

 (3)فميس تزور إلّا في الظلاـ          وزائرتي كأفْ بيا حياءً  -21

يشبو المتنبي في ىذا البيت الحمى بفتاة حسناء خجولة تتسمؿ تحت جنح الظلاـ دوف 
 أف يراىا أحد لتحؿ ضيفا ثقيلا عمى جسده.

 

 

                                       
، 1: مدخؿ إلى البلاغة العربية، دار الميسرة لمنشر والتوزيع والطباعة، عماف، الأردف، ط العدوسيوسؼ مسمـ أبو  - 1

 .144ـ، ص2007
 المرجع نفسو: الصفحة نفسيا. - 2
 .312: صديوافال - 3
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 :24وقولو في البيت

بْح يطردىا فتجػػػػػػػػػػػػري -24  (1)سجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـمدامعيا بأربػػػػػػػػػػػعة  كأفّ الصُّ
وشبو ىاتو   يتضمف البيت تشبيياف، حيث شبو الشاعر الصبح بإنساف يطرد الحمى

 الأخيرة بفتاة باكية حزينة بسبب طردىا فيي أبت أف تفارؽ جسد المتنبي.

 :25وورد التشبيو أيضا في قوؿ الشاعر في البيت

 (2)المتشػػػػػػػػػػوؽ المُسْتيػػػػػػػػػػاـمُراقبة  مف غير شػػػػػػوؽٍ  وقْتياأُراقِبُ -25
شبو نفسو وىو يراقب الحمى كيؼ تنخر في جسده دوف أف يحرؾ أي ساكف بالمتحير 

 :32الذاىب في الأرض عمى وجيو مف عشؽ وقولو أيضا في البيت

 (3)خلاص الخمر مف نسج الفداـ وضاقت خطة فخمصت منيا -32
ليبيّف كيفية خلاصو مف الأمور الصعبة، فيو وظؼ المتنبي التشبيو في ىذا البيت 

 إذا ضاؽ عميو أمر يتخمص منو كما تخمص الخمر مف النسيج الذي تقدـ فيو أفراه الأباريؽ.

 :35كما نجد التشبيو أيضا في البيت

 (4)أضرّ بجسمو طُوؿُ الجَمػػػػػا ِـ ػػػػػػػػو أنػػػػػػػػػي جػػػػػػوادٌ وما في طبػػػّ  -35
نفسو بالجواد حيف أخبره الطبيب بأف سبب مرضو الشراب والطعاـ ولا  فالمتنبي يشبو

يعمـ أنو مف طوؿ الإقامة والقعود عف الأسفار كالفرس الجواد إذا طاؿ قيامو في المرابط 
 أضر بو.
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استعاف الشاعر بيذه الصور التشبييية في قصيدتو لإبراز المعنى وتقويتو وتوضيحو 
عطاء النص الشعري  صورة فنية متنوعة المشارب، فتارة يستعيف الشاعر في لممتمقي، وا 

 تشبييو بالإنساف )تشبيو الحمى بالفتاة( وتارة أخرى بالحيواف )تشبيو نفسو بالجواد(...

 ب/الصورة الاستعارية:

مقابؿ عمى أف يرده المستعير إلى الاستعارة لغة: طمب شيء ما للانتفاع بو زمنا دوف 
 (1)المدة الممنوحة لو أو عند الطمب. المعير عند انتياء

اصطلاحا فيي: ضرب مف المجاز المغوي، وىي تشبيو حذؼ أحد طرفيو، أو انتقاؿ  
كممة مف بيئة لغوية معينة إلى بيئة لغوية أخرى، وعلاقتيا المشابية دائما، وىي قسماف: 

 (2)الاستعارة المكنية والاستعارة التصريحية.

 أ/الاستعارة المكنية:-ب

 (3)ىي ما حذؼ فييا المشبو بو، ورمز لو بشيء مف لوازمو.و 

 :18ومف أمثمتيا في الميمية قوؿ المتنبي في البيت

 (4)يمؿّ لقاءه في كػػػػػػػػؿُّ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ وممني الفراش وكػػػػػػػػػػػػػػػػاف جنبي -18
شبو الشاعر الفراش بإنساف يحتوي البيت استعارتاف: الأولى ىي )ممّني الفراش( حيث 

يممو فحذؼ المشبو بو)الإنساف( وترؾ المشبو )الفراش( وجاء بقرينة تدؿ عمى المحذوؼ وىي 
 )ممّني(، أما الثانية فيي )كاف جنبي يمؿ لقاءه( إذ شبو أيضا جنبو بإنساف يمؿ لقاء الفراش.

                                       
ـ، 1985: البلاغة العربية تأصيؿ وتجديد، دار المعارؼ، الإسكندرية، مصر، )د،ط(،  الجوينيمصطفى صافي  - 1
 .229ص
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مى وتشبيييا إفّ أغمب الاستعارات المكنية الواردة في القصيدة جاءت لتجسيد الح
الشاعر الذي قدـ ليا كؿ أنواع الأقمشة والأغطية إلّا أنيا لـ بإنساف متحرؾ يتغمغؿ في جسد 

تتقبؿ ىباتو وىداياه، فيميا الوحيد ىو البقاء في جسد الشاعر لتذيقو كؿ أنواع الأمراض، 
لتزيد ويشبييا أيضا بإنساف صادؽ بوعده لكف صدقيا سمبي يأتي إلّا في المصائب والكرب، 

مف آلاـ الشاعر، كما شبو المتنبي الحمى بسكيف حاد ترؾ جروحا عمى جسده لدرجة أنو لـ 
 تمثؿ كؿ ما ذكرناه سابقا: 28-26-23-22يترؾ مكانا لمسيوؼ ولا السياـ والأبيات 

 فعافتيا وبانت في عظامػػػػػػي بذلتُ ليا المطارؼ والحشايػػػػػػػػػػػا -22
 فتُوسعوُ بأنػػػػػػػػػػػػػػػػػواع السقػػػػػػػػػػػاـ وعنيػػػػايضيؽ الجمد عف نفسي  -23
 إذا ألقاؾ في الكرب العظػػػػػاـ ويصػػػػػػدؽ وعدىا والصػػػػدؽ شرّّ  -26
 (1)مكافٌ لمسيوؼ ولا السّيػػػػػػػػػػػػػػاـ جَرَحْتِ   مُجَرّحًا  لـ يبػػػػػػػػػؽ فيو -28

لبيّف قوتو وعزمو،ػ وما يمثؿ ذلؾ قولو في ووظؼ الشاعر الاستعارة المكنية أيضا 
 :38البيت 

فْ  اصطباري مرضفما  أمرضفإفْ  -38  (2)اعتزامػػػػػػي حُػػػ ّـفما أحمـ وا 
بإنساف ينرض وتصيبو الحمى في سبيؿ الاستعارة ففي ىذا البيت تشبيو )الصبر والعزيمة( 

 المكنية.

ليجعؿ مف تجربتو الشعورية ونخمص إلى أف الشاعر استعاف بالاستعارة المكنية 
الحسية صورة متحركة واقعية تحمؿ في طياتيا معافٍ قوية توحي بمقدرة الشاعر الفنية 

 والخيالية .
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 ب/ الاستعارة التصريحية:-ب

مثاؿ ذلؾ قوؿ  (1)،وىي ما صرّح فييا بمفظ المشبو بو وحذؼ المشبو وبقي لازمو
 :4المتنبي في البيت

 (2)وكُؿّ بُغاـ رازخػػػػػػػة بغامػػػػػػػػػػػي عيني عيوف رواحمي إفْ حِرْت-4
شبو الشاعر نفسو بالنياؽ الحائرة في الصحراء، فيو يتنقؿ في فيافي الصحراء كما 

)رواحمي، رازخة( وحذؼ  تتنقؿ النياؽ كما أنو يتعب كما تتعب فمفظ بالمشبو بو
 بغامي(.المشبو)المتنبي( وأبقى عمى قرينة تدؿ عميو وىي )عيني، 

 :30ووردت الاستعارة التصريحية أيضا في قوؿ الشاعر في البيت

 (3)محػػػػػػػػػػػػلّاة المقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاود بالمّغػػػػػػاـ أرْمي ىواي براقصات  وىؿ -30
شبو المتنبي الإبؿ بالراقصات وذلؾ أثناء مشييا فيي تقفز كالراقصة حيث حذؼ 

 المشبو بو )راقصات(.المشبو)الإبؿ( وصرّح بمفظ 

وظؼ الشاعر الاستعارة التصريحية ليزيد المعاني قوة ورزانة وقد جاءت ىذه 
 الاستعارة بنسبة أقؿ مف الاستعارة المكنية.
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  /الصورة الكنائية:3

عبر المتنبي عف معاناتو وآلامو الشديدة بالتشبيو والاستعارة، كما عبر عنيا أيضا      
البلاغيوف عمى تعريؼ ليا وىي: "لفظ أريد بو لازـ معناه مع جواز  بالكناية والتي أجمع

أي أننا نتكمـ بشيء ونريد غيره، وقد وردت بنسبة قميمة مقارنة مع الصورتيف  (1)إرادتو معو"
 السابقتيف.

 :27و7ومثاليا قوؿ المتنبي في البيتيف 

 النعػػػػػػػػػػاـوليس قرَّى سوى مخ  ولا أمسي لأىؿ البخؿ ضيػػفا           -7
 (2)فكيؼ وصمت أنت مف الزّحاـ أبنْت الدّىر عنْد كُػػػػػػػػػؿُّ بنتٍ  -27

 والعبارات التي توضح الكناية ىي:

 )مخ النعاـ( كناية عف صفة وىي الحاجة والفقر.  -
 )بنت الدّىر( كناية عف موصوؼ وىي الحمى التي تمثؿ المصيبة والشدة. -
 وىي الشدائد والمصائب.)كؿ بنتٍ( كناية عف موصوؼ  -

المجاز ىو ما أريد بو غير المعنى الموضوع لو في أصؿ المغة، وىو  /الصورة المجازية:4
مأخوذ مف جاز ىذا الموضع إلى ىذا الموضع إذا تخطاه إليو، والمجاز قسماف: المجاز 

  (3)العقمي والمجاز المرسؿ.

 المصدر واسـ الفاعؿ: ىو إسناد الفعؿ أو ما ىو في معناه )أي المجاز العقمي- 

                                       
ـ، 1904، 1الخطيب القزويني: شرح: عبد الرحماف البرقوني، التمخيص في عموـ البلاغة، دار الفكر العربي، ط - 1
 .337ص
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( إلى غير صاحبو لعلاقة، مع قرينة تمنع والصفة المشبية واسـ التفضيؿ... واسـ المفعوؿ
 أف يكوف الإسناد حقيقيا.

غير المشابية مع : لفظة استعممت في غير معناىا الأصمي لعلاقة المجاز المرسؿ -
المعنى الأصمي، ومف أىـ علاقتو: السببية والمسببية والكمية  قرينة مانعة مف إرادة

 (1)ر ما سيكوف والآلية والمجاورة...والجزئية والمحميّة والحالية واعتبار ما كاف واعتبا

وقد وظؼ المتنبي المجاز المرسؿ في حيف استغنى عف المجاز العقمي لأف غرضو 
 قؿ أحاسيسو ومشاعره إلى غيره.الأساس مف وراء كتابة ىذه القصيدة ىو الوصؼ ون

 ومف الأبيات التي ورد فييا المجاز المرسؿ في الميمية ما يمي:

 سوى عدّي ليا برؽ اليمػػػػػػػػػػػػاـ ػػػػػادٍ ػػػػػػػػفقد أرد الميػػػػػػػػػػاه بغيػػػػػػػػر ىػػػػػ -5
 تخبّ بي الركاب ولا أمػػػػػػػػػػػامي أقمت بأرض مصر فلا ورائي -17
 (2)اـػػػػػػػػػػػػػػػػتصرَّؼ في عناف أو زم يػػػػػػػليْتَ شِعْرَ يَدي أتمس ألا يا -29

 ىو مجاز مرسؿ علاقتو الكميةفي البيت الأوؿ مجازيف، الأوؿ في )أرد المياه( و 
وعلاقتو ىي فالمقصود)أرد موضعا لممياه(، والثاني في )برؽ الغماـ( والمقصود ىو المطر 

 والغماـ سبب نزوؿ المطر.السببية فالبرؽ 

المرسؿ في )أقمت بأرض مصر( وعلاقتو الكمية لأف أما البيت الثاني فيكمف المجاز 
 الشاعر قصد أنو أقاـ في مكاف بأرض مصر.
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والعبارة الدالة عمى المجاز المرسؿ في البيت الثالث ىي: )يدي أتمسي( وعلاقتو 
 وليست اليد.الجزئية لأف اليد جزء مف الشاعر وىو الذي يعمـ 

ونستنتج مف خلاؿ ما تقدـ أف سر جماؿ المجاز وقوتو الإيحائية ىو الإيجاز والدقة 
 في اختيار العلاقة المناسبة لممعنى المناسب.

ية ليا حضورىا المتميز في وختاما، إف الصورة الشعرية عف المتنبي تمثؿ واقعة أسموب
 الاتصاؿ بالمتمقي.ميميتو، ووسيمة الشاعر في نقؿ وصفو وعقد الحوار و 

وشكؿ التشبيو والاستعارة والكناية والمجاز أبرز الآليات التي استعاف بيا المتنبي في 
تشكيؿ صوره، وقد دؿّ ىذا التنوع في الآليات عمى رغبة الشاعر في إضفاء الجدة عمى 

 صوره حتى تظؿ تمارس فاعميتيا في المتمقي.

 /علاقات دلالية في الميمية:4

 في طياتيا علاقات دلالية متنوعة مف بينيا: تحمؿ القصيدة

 الطباؽ والمقابمة...

 أ/الطباق:

الطباؽ والمطابقة والتطبيؽ والتضاد كميا أسماء لمسمى واحد، وىو الجمع بيف المعنى 
 (1)طباؽ الإيجاب وطباؽ السمب.وضده في لفظتيف، نثرا كاف أـ شعرا، والطباؽ نوعاف:

 ات قد برز بشكؿ واضح عند المتنبي والجدوؿ التالي يوضح إف ىذا النوع مف العلاق
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 ابرز المطابقات في الميمية:

 شرحو نوعو الطباؽ البيت
جاء ىذا الطباؽ ليبيّف  - طباؽ إيجاب الكلاـ≠الفعاؿ 1

 أف أفعاؿ المتنبي فوؽ كلامو
وظؼ الشاعر ىذا  - طباؽ إيجاب الجبىلٌن≠العاقموف 10

الطباؽ لمدلالة عمى أصناؼ 
الناس فيناؾ العاقموف الذيف 
يحبوف التصافي وىناؾ 
الجاىموف الذيف يحبوف 

 المظاىر
 

جاء ليبيّف الأخلاؽ  - طباؽ إيجاب اللئبم≠الكراـ 11-12
الكريمة التي يتصؼ بيا 
الأصؿ والأخلاؽ المئيمة التي 

 يتصؼ بيا الفرع
يدؿ عمى التفريؽ بيف  - طباؽ إيجاب الأًلاد≠الأجداد 11-12

 الكريـ والخمؼ المئيـالسمؼ 
جاءت لتدؿ عمى رفض  - طباؽ سمب لن أجده≠يجد 11-15

الشاعر للأخلاؽ المئيمة 
رشاده ونصحو لركوب  وا 

 المعالي والقمـ
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ورد ىذا الطباؽ ليبيّف  - طباؽ إيجاب أهبهي≠ورائي 17
حالة الشاعر المزرية أثناء 

 مقامو في مصر.
عمى  وظفو الشاعر ليدؿ - طباؽ إيجاب كثير≠قميؿ 19

قمة الأحباب وكثرة الحساد لو 
 في أرض مصر

ليبيّف ثقؿ الحمى عمى  - طباؽ سمب ليس تزًر≠زائرتي 21
جسده وخاصة وقت الظلاـ 
فيي تتسمؿ في جنح الظلاـ 

 لتستقر في جسد المريض
 
 

 فتٌسعو≠يضيؽ 23

 عنيب≠عن نفسي
 طباؽ إيجاب
 طباؽ إيجاب

جاء لمدلالة عمى شدة  -
 الشاعرألـ الحمى في جسـ 

لمدلالة عمى تأثير  -
الحمى عمى الجمد وكيؼ 
يضيؽ ليؤثر في الشاعر وفييا 

 لأنيا تعيش فيو
يدؿ عمى عجز الشاعر  - طباؽ سمب غير شٌق≠المشوؽ 25

عف التصدي ليذه الحمى 
واستسلامو ليا بمراقبتيا دوف 

 تحريؾ أي ساكف
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جاء ليدؿ عمى قوة  - طباؽ إيجاب أسلن≠أمرض 38-39
الشاعر وأممو في عزيمة وصبر 

 الشفاء مف الحمى
لقد وظؼ الشاعر الطباؽ ليؤثر في المتمقي ولفت نظره ويحرؾ ذىنو مف أجؿ فيـ 
المعاني واستيعابيا، كما أف الطباؽ في النص الشعري يوحي بنوع مف الجرس الموسيقي 

 الذي يؤثر في أذف السامع ويأسرىا.

 ب/المقابمة:

يؤتى بمعنييف متوافقيف أو أكثر ثـ يؤتى بما ىي أحد فنوف الطباؽ، وتكوف بأف 
يقابميما أي ضدىما في المعنى عمى الترتيب، وىكذا فإف الطباؽ لا يكوف إلّا بالجمع بيف 

 (1)ضديف مفرديف فقط، شرط أف يكونا لفظيف.

 وقد وظؼ المتنبي في قصيدتو المقابمة أربع مرات تمثمت في الأبيات الموالية:

 وحبُّ الجاىميف عمى الوساـ ي ػػػػػػػوف عمى التصافػػػػػػػػػػيُحبُّ العاقم-10
 كثيرُ حاسدي صعبٌ مرامي قميؿ عائػػػػػػػػػػػػدي سقػػػػػػػػػػػػػػػػـ فػػػػػػػػػػػػػػػؤادي-19
 فتُوسعوُ بأنػػػػػػػػواع السقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ ا ػػػػػػػػػعنيو  يضيؽ الجمد عف نفسي -23
فْ  مرض اصطباريفإفْ أمرض فما  -38 ّـ اعتزامػوا   (2)ػػػػيأحمـ فما حُػػػػػ

 ففي البيت الأوؿ مقابمة بيف الألفاظ التالية:

 الوساـ ≠التصافػػػػػػػي الجاىميف و ≠العاقمػػػػػػػػػػوف
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 وفي البيت الثاني جاءت المقابمة بيف الألفاظ الموالية:

 حاسدي ≠عائػػػػػػػػػػػػدي كثيرُ و ≠قميؿ

 الثالث يحتوي عمى المقابمة بيف ألفاظ ىي:والبيت 

 اػػػػػػػػػعني ≠عف نفسي و فتُوسعوُ  ≠يضيؽ

 أما البيت الرابع فالألفاظ الدالة عمى المقابمة ىي:

 فما حُػػػػػ ّـ ≠أحمـ فما مرض و ≠أمرض

فالشاعر إذف أخذ المعنى وما يقابمو لغرض أساس وىو زيادة المعنى وضوحا وتثبيتا 
 .لأنو بالتضاد تتضح الأمورفي ذىف المتمقي 

نخمص في الأخير إلى أف البنية الدلالية تظؿ ليا الأىمية الكبيرة في الدراسات 
الأسموبية التي تستمد مف الدلالة رونقيا، فيذه البنية تساىـ في كشؼ أسرار النص وتوضيح 

ا يراه دلالاتو ومكنوناتو الخفية تحت لغتو السطحية المراوغة التي توحي لمقارئ عكس م
تماما، فنحف إذا قرأنا قصيدة الحمى لممتنبي مف أوؿ وىمة يخطر ببالنا أنو يتحدث عف فتاة 

وبيذا نجح المتنبي في لفت ذىف القارئ  بيية الطمعة لكف الشاعر يقصد بحديثو المرض
دخالو عالمو الخاص.  وا 



ǁƐƕøǄƗƑƢ  
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  الخاتمة: 

بعد مسار صعب وممتع أرست سفن البحث عمى شواطئو فجاءت محممة بثمار متنوعة      
المتنبي ىفمن خلال دراستنا وتحميمنا لمبنى الأسموبية في ميمية  ,ولكنيا تصب في قالب واحد

 أنموذجا", توصمنا لمنتائج التالية: -الحمى–"قصيدة 

مصطمح الأسموب ظير قبل مصطمح الأسموبية,إذ لايمكن لأي باحث أن يبدأ  -1
ه ميدان الدراسة من الحديث عن الأسموبية دون أن يعرج عمى الأسموب باعتبار 

  جية, وسابق الوجود من جية أخرى.
 ومناىجو وأعلامو.الأسموبية عمم قائم بذاتو لو حده ومبادئو وطرائقو  -2
الأسموبية زاوجت بين القديم والحديث, من خلال تشربيا من البلاغة القديمة  -3

 .وأخذىا من العموم الحديثة كالمسانيات
حظيت الأسموبية باىتمام القدامى والمحدثين عمى السواء غير أنّ الدراسات  -4

 الحديثة تناولتيا بشكل مفرط حتى جعمت الباحث عاجز عن الإلمام بيذه
 الدراسات.

تنوعت عناصر الإيقاع في نص المتنبي بين الإيقاع الخارجي الذي حمل في  -5
( والإيقاع الداخمي الذي حمل في طياتو وي والقافية والبحر والتصريع...طياتو)الر 

لذلك كان  (اس...)البنية الصوتية من تكرار الأصوات المفردة والألفاظ والجن
 حضورىا في النص ميما.

عن نسبة الأصوات الميموسة والمجيورة وكذلك الشديد والرخوة  كشف الإحصاء -6
 وعلاقة ذلك بالقصيدة.

وظف المتنبي تراكيب متنوعة في ميميتو شممت التركيب الاسمي والفعمي  -7
 والتركيب المنفي والمثبت وذلك حسب حالتو الشعورية.
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طناب  -8 وتجريد ليعبّر استعان المتنبي بالانزياح التركيبي من تقديم وتأخير وحذف وا 
 عن توتره وتأثره الشديد بمرض الحمى.

نوع الشاعر في أساليب الكلام إذ زاوج الأسموب الخبري والأسموب الإنشائي وىذا  -9
انطلاقا من رؤية الشاعر الخاصة والحالات الشعورية التي أصابتو والسياقات 

 فييا بيذه الأساليب. ةالتي تقتضي الاستعان
الدلالية والرمز والصور الشعرية من مجاز وتشبيو وظف المتنبي الحقول  -11

 وكناية واستعارة بغية التأثير في المتمقي ولفت نظره وتحريك ذىنو وفكره.
قصيدة الحمى تنتمي إلى الشعر الوجداني وغرض المتنبي من كتابتيا ىو  -11

  الوصف والفخر.
سب البحث أيضا استفادة الأسموبية من الإحصاء حيث مدىا بالن بين كما  -12

 والجداول التوضيحية, مما يجعل الدراسة تتميز بالدقة والموضوعية.
المتنبي استطاع أن يمي عنق المغة ويطوعيا حسب غرضو وحاجاتو وىذه  -13

 دليل عمى تحكمو في المغة.
ومعرفتو بمختمف العموم كالفمك  أظيرت القصيدة خبرة الشاعر في الحياة -14

 والجغرافيا والطب.
قصيدة المتنبي خاصة, لا ترفض العباسي عامة, و إن القصيدة في العصر  -15

التعامل مع الدراسات الأسموبية, بل ىي في أمس الحاجة إلييا وبخاصة أنيا 
 الشعري الذي ىو وليد لحظة معينة تمنحيا فيما أكثر عمقا, وأوسع أفقا لمنص

لكنو ولد ليعيش ولا يمكنو ذلك إلا من خلال القراءات المتجددة التي تحافظ عمى 
 أصالتو وتبعثو من جديد, من دون أن تفقده سبب إنشائو وىذا سبب خمود الأدب.

 ا إلينا من خلال إيقاعيا المميّزإن ميمية المتنبي عرفت كيف تجد طريقي -16
وصورىا المتنوعة, وتراكيبيا الرصينة ومعجميا الشعري المتناسق, مما جعميا 

 المستقبل. تحفة أدبية تمتد من الماضي السحيق إلى حاضرنا فإلى



 الخاتمة

 

 141 

ىذه ىي أىم النتائج التي توصمت إلييا في دراساتي المتواضعة والتي تبقى قراءة 
تحكميا ظروف معينة, فقد تتفق وقد تختمف مع قراءات أخرى, ويبقى شعر المتنبي جبلا 

 شامخا تحاول الدراسات الأسموبية تسمقو, فقد تبمغ أعطافو, لكنيا تعجز أن تعتمي قمتو.



 ƼƟǂǄǁƐ  
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 لَامِ ـــــــــــــــــــــ ــــَوَوَقْعُ فَعالِوِ فَوْقَ الك لَامِ  ـ ــــَـــــــلّ عَنٍ المـــــــــــمَمُومُكُما يَجِ  -1
 امـــــلا لثـــــــــــــووجيي واليجير ب يلـــــــــــــــلاة بلا دلـــــــــــــــــــــذراني والف-2
 امـــــــــــــــــــــــــوأَتْعَبُ بالإناخةِ والمق ذاـــــــــــــــذي وىـــــــــــــــــفإنّي أَستريح ب-3
 يـــــــــــة بُغامـــــــــــــوكُلُّ بُغامٍ رازح يــــــعيون رواحمي إن حرت عن-4
 ـامـــــــسوى عدّي ليا برق اليمـــ ــــادٍ ــــفقد أرد الميــــــــــاه بغيــــــــر ىــــــ-5
 امِ ـــــإذا احْتاج الوَحيدُ إلى الذِّم يــــــــــــــــــــــــيُذِمّ لَمُيْجَتِي رَبِّي وسيف-6
 امــــــــــسوى مخ النعوليس قرَّى  ل ضيفاـــــــــولا أمسي لأىل البخ-7
 امٍ ـــــــــــجَزَيتُ عمى ابتسامٍ بابْتس اــــــــــــاس خِبً ـــــــــــوكمّا صارَ وُدّ الن-8
 ـــــــامــــــلعممي أنو بعـــــــض الأنــــــ وصِرْتُ أشك فيمـــن أصطفيــــــــو  -9

 امــــــــالجاىمين عمى الوسوحُبُّ  يــــيُحِبُّ العاقمون عمى التّصاف-11
 رامــــــــــــــــــــــإذا ما لمْ أجدْهُ من الك يّ ــــــــــــــــوآنف من أخي لأبي وأم-11   

 امــــــــــــــــــــعمى الأولاد أخلاق المّئ راـــــــــــــــــــــــأرى الأجداد تغمبيا كثي-12
 مامـــــــــــدّ ىُ ـــــبأن أعْزى إلى ج لــــــــــــولست بقانع من كلّ فض-13
 امـــــــــــــــــوينبو نبوة القضم الكي دـــــــــــــد وحـــــــــــــــن لو قــعجبت لم-14
 امِ ــــــــــــــــفلَا يذَرُ المَطِيَّ بِلَا سَنَ  وَمَنْ يَجِدُ الطّريق إلى المعالي-15
 امـــــمكنقص القادرين عمى التّ  الناس شيئاولم أر في عيوب -16
 يــــــــتخبّ بي الركاب ولا أمام أقمت بأرض مصر فلا ورائي-17

 ـــــامـــــــــــيملّ لقاءه في كــــــــلُّ عــــــ وممني الفراش وكــــــــــــــــان جنبي-18   
 يــــــكثير حاسدي صعبٌ مرام يفؤاد ــمــــــــــــــــــــدي سقـــــقميل عائ-19
 دامِ ــــــشديد السُّكر من غير المُ  امــــــــــع القيـــــــــــعميل الجسم ممتن-21
 لامــــــــــــــــفميس تزور إلّا في الظّ  اءــــــــا حيــــــــــــــــــو زائرتي كأن بي-21
 ــــــيــــوبانت في عظامـــفعافتيا  ــاــــبذلتُ ليا المطارف والحشايـ-22
 ـــــــامــــــفتُوسعوُ بأنـــــــــــــــــواع السقــــــ يضيق الجمد عن نفسي وعنيا-23
بْح يطردىا فتجـ-24  ـــــــــامـــــمدامعيا بأربـــــــــــعة سجـــــــــــ ــــــريـــكأنّ الصُّ
 ــــــــــــــــــــة المشوق المستياممراقب وْقٍ ــــــــــــــأراقب وقتيا منْ غير شَ -25

للمتنبي  –الحمى  –قصيدة   
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 ــــامــــإذا ألقاك في الكرب العظـــ دق شر  ـــــــــــويصدق وعدىا والص-26   
 فكيف وصمت أنت من الزّحام تٍ  ــــــلُّ بنــــــدي كُ ـــــــــأبنت الدّىر عن-27

 امــــــــــــــــــــــمكانٌ لمسيوف ولا السّي وــــــــــــــــــــــــــجَرَحْتِ مجَرَّحا لم يبْق في-28

 امـــــــــــــــــتصرّف في عنان أو زم يــــــــدي أتمســــــــــــــــــــألا ليت شعر ي-29

 المقــــــــــــــــــــاود بالمّغــــــاممحــــــــــــلّاة  اتـــــــــــــــــــــــــوىل أرْمي ىواي براقص-31

 بسَيْرٍ أو قنــــــــــــــــــــــاة أو حســـــــــــام دريــــــــــــــــــــــفرُبّما شفيـــــــت غميل صــــ-31   

 خلاص الخمر من نسج الفدام اــــــــــــوضاقت خطة فخمصت مني -32

 لامـــــــــــــــــــــــــــوودّعت البلاد بلا س لا وداعٍ ــــــــــــــــــــــــــــــــوفارقت الحبيب ب-33

 عامـــــــــــــــــــــوداؤك في شرابك والطّ      اــــــــــــــــــــيقول لي الطّبيب أكمت شيئ-34

 ـــامِ ــــــــــــــأضرّ بجسمو طُولُ الجَمــ ــــــوادٌ ـــــــــــــــــــوما في طبـــــــــــو أنـــــــــي ج-35

 امــــــــــــــــــــــــــــــويدْخل من قتامٍ في قت اــــــــــــــــــــــــــــــــــــتعوّد أنْ يُغبّر في السّراي-36

 امــــــــــــــولا المّجولا ىو في العميق  ىــــــــــــــــــــــــــــــفأمسك لا يُطالُ لو فيرع-37

نْ أُحْمَمْ فما حُمَّ اعتزام فإنْ أمرض فما مرض إصطباري-38  يــــــــــــــــــــوا 

ن أسمم فم-39  نـــــــــــــــا أبقى ولكــــــــــــــــــــــــــوا 
 

 امــــــــــسممتُ من الحمام إلى الحم
 

 امـــــــــــــــــــــولا تأملْ كرى تحت الرج ادٍ ـــــــــــــــــادٍ أو رُقــــــــــــــــــــــــــ ــــّتمتّعْ من سُي-41

 امـــــــــــــــــــسوى معنى انتباىك والمن ن معنىــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفإنّ لثالث الحالي-41



ƲƜƐƥǄǁƐǋ ƥƣƑƬǄǁƐ ƕǄƏƑƽ  
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 قائمة المصادر والمراجع:
 أولا: المصادر

، المكتبة مثل السائرين عبد الحميد، ال: تح: محمد محي الد ابن الأثير (1
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 الملخص:

 يقية وقد اتخذت من ميمية المتنبيتأتي ىذه الدراسة، ضمن الدراسات الأسموبية التطب
، الذي يتخذ من لغة الخطاب محور الدراسة واستخدمت المنيج الأسموبي البنيويميدانيا، 

 الركيز، بغيّة الكشف عن عالم الشاعر واكتشاف تجربتو الشعرية.

التجربة الشعورية لمشاعر من خلال البناء المغوي وسعت الدراسة إلى الولوج داخل 
لمميمية، فعمدت إلى وصف وتحميل ىذا البناء الذي ىو مجموعة من البنيات الجزئية 

 والمتمثمة في البنية الإيقاعية الصوتية والبنية التركيبية والبنية الدلالية.

عكسيا تتي فطاقة الأصوات تتجمى في قدرتيا عمى تصوير الانفعالات النفسية ال
 عطاءات الأصوات الإيقاعية والإيحائية.

وأما ما يتجمى عمى سطح القصيدة من بنى أسموبية فإنيا تسيم في تحقيق جماليتيا 
 من خلال ربط ىذه البنى وطرائق تشكميا بالدلالة والإيقاع بعالم الشاعر النفسي.

حيث أصواتيا  لقد أبّان البحث عمى قدرة المتنبي عمى استغلال عطاءات المغة من
وتركيبيا ودلالاتيا في التعبير عن عالمو ووصف تجربتو الشعرية، وأن يكسب قصيدتو 

 حيوية وفاعمية وقدرة التأثير في الآخرين.

 

 

 

 

 

 



Résumé : 

Cette étude, dans les études stylistiques appliquées, a pris la poime 

d’El-Mimiya (El-homma) de El-Moutanabi leurs domaines respectifs, 

et l’utilisation formative approche stylistique, qui se tiendra au centre 

de l’étude du discours alrekis, afin de révéler au monde du poéte et de 

son expérience poétique en compréhension. 

L’étude a tenté d’accéder au monde du El-homma ou passé de 

El-Moutanabi à travers la construction de la langue, utilisé pour 

décrire et analyser ce bâtiment qui est le produit d’un ensemble de 

structures et de microstructure de la  structure sonora et de la 

composition et la structure sémantique. 

Le passé de El-Moutanabi et reconquérir le coure de ses 

destinataires et tyrannisent admiration est le résultat de la structure 

l’linguistique du discours que se reflète dans les énergies d’interaction 

et de la voix synthétique et sémantique. 

L’énergie des votes reflète dans son aptitude a représentes les 

émotions psychologique grâce (El-homma) reflétée par les offres et 

les sons rythmiques apocalyptique. 

Mais, comme on peut le voir sur la surface du poime de 

structures stylistique, ils contribuent à la jamalith en reliant ces 

structures et les méthode posés par la rythme et donner des indications 

sur le poète et le monde de la psychothérapie. 

La recherche a montré la capacité des offres passé de El-

Moutanabi à exploiter la langue du lieu ou leur voix et leurs 

combinaisons dans l’expression de son monde et incarnent 

l’expérience de la poésie, et de gagner sa essentiel et de l’efficacité et 

la capacité d’influencer les autres.      


