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 شكر و عرف ان
 

 الحمد لله الذي أنار لنا درب العلم والمعرفة و أعاننا على أداء هذا الواجب

 ووفقنا الى إنجاز هذا العمل.

نتوجه بجزيل الشكر و العرف ان إلى كل من ساعدني من قريب أو من بعيد  
على إنجاز هذا العمل وفي تذليل ما واجهني من الصعوبات، وأخص بالذكر  

 باروق هشام المشرف/ستاذ  الأ

 الذي لم يبخل علي بتوجيهاته و نصائحه القيمة التي كانت عونا لي في إتمام

 هذا البحث.
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.I :مقدمة 

التي يشكميا الشاعر داخل النص  ليعد الرمز بصفة عامة عنصر من عناصر الجما
لييا العديد من الشعراء في قصائدىم حيث عرف إداة تعبيرية بامتياز لجأ أالشعري، وىو 

والرمز  ،نو المفظ الذي يحتوي عمى عدة معاني في لفظة واحدة عن طريق لمحةأعمى 
داة موحية ليا أالصوفي ىو أحد أنواع الرموز التي لجأ إلييا الشعراء المتصوفة حيث اعتبروه 

القدرة عمى نقل انفعالات الشعراء وأحاسيسيم وكثير ىم الشعراء الذين استعمموا الرمز 
مثل: ابن الفارض الذي وجد فيو الوسيمة الأنجع لموصل إلى مبتغاه ومن أمثال من  الصوفي

شعارىم من أستعمموا الرمز سيدة العشق الإلاىي رابعة العدوية... ، كان الرمز فعالا في ا
 خلال تعابيرىم عن حب الذات الإلاىية.

ت بدراسة الرمز موقد لفت انتباىي ىذا الرمز في قصيدة "تو دلالا" لابن الفارض فق
" تو دلالا" لابن الرمز الصوفي في قصيدة  –الصوفي في القصيدة وقد جاء عنوان البحث 

 .-الفارض

مز الصوفي من خلال قصيدتو "تو ر وىنا طرح السؤال كيف تم توظيف ابن الفارض لم
    دلالا"؟ 

يحاءاتو العميق فقد  دى بي الأمر إلى اختيار أنظرا لجمال الرمز في قصيدة ابن الفارض وا 
عمى وصف حالة الحب لمذات  الصوفيلى ابراز قدرة الرمز إ بالإضافة الموضوعىذا 

حساس عميق.  الإلاىية بشكل دقيق وا 

 وقد كان ىدفي من ىذه الدراسة البسيطة:

 إيضاح الرموز المستعممة في قصيدة ابن الفارض. 
  تناول أسموب ابن الفارض وابراز قدرتو عمى انتقاء الرموز الموحية عن الحب لمذات

 الإلاىية.



 
 ب

طة من بحر الدراسات التي سبقتو في تناول ابن يعتبر البحث عبارة عن تكممة أو نق
 الفارض وقد افادتني مجموعة من المصادر والمراجع والرسائل في ىذا البحث نذكر اىميا:

 نا في لشعر الصوفي لعباس يوسف حداد.كتاب الأ 
  وخطاب الرمز لمحمد كعوان. تأويلكتاب 
 الزىراء مذكرة جمالية الرمز الصوفي ليدي فاطمة  
 وغيرىالعاطف جودة نصر الرمز الشعري عند الصوفية .... 

طة في لأنو المنيج المناسب ليا واتبعت خوقد اتبعت في ىذه الدراسة المنيج التحميمي 
 إنجاز ىذا البحث بحيث بدأت ب:

 تجربتو الشعرية  تجلت فيو إلى سيرة ابن الفارض ثم عامدخل: تطرق
 والروحية.

 الأول: وقد درست فيو مفيوم الرمز ومفيوم التصوف ثم اشتغال الرمز  الفصل
 في الأدب ثم اشتغال الرمز في التصوف.

لى الفصل الثاني الذي يحتوي عمى نص القصيدة ودراسة الرموز إلأنتقل فيما بعد 
 الصوفية التي وظفيا ابن الفارض وصولا إلى جمالية الرمز الصوفي لمقصيدة.

 .نيي ىذا البحث بالخاتمة حيث لخصت فييا ىذا البحث في شكل نقاطأثم 

ن كنت قد  اختلاطأما الصعوبات التي واجيتني ىي  بعض المفاىيم بالنسبة لي وا 
  .حاولت وأعدت المحاولة مرارا وتكرارا

وآخر المنى أن يكون ىذا البحث المتواضع موفقا وأن يحظى ولو ببعض الاىتمام من 
 المتمقين.



 
 ج

قدم شكري أذيمت ىذا البحث بقائمة المصادر والمراجع وممخص ولا يفتني أن وقد 
رشاداتو القيمة وصبره  "باروق ىشام"إلى الأستاذ المشرف الخالص  عمى جيوده المتواصمة وا 

  معي فجزاه الله خيرا.
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 الفارض: التعريف بابن. 1

 :سيرته الذاتية 

 ،صل المصري المولد والدار والوفاةبن مرشد ابن عمي الحموي الأعمي  نىو عمر ب
 .ه632ه و توفي سنة 576ولد سنة 

أشعر المتصوفين، يمقب  » :أبو حمص وأبو القاسم شرف الدين ابن الفارضىو 
اه بسورية يسمى "وحدة الوجود" قدم أبوه من جبسمطان العاشقين، في شعره فمسفة تتصل بما 

نساء عمى الرجال بين يدي الحكام، ثم ولية نيابة مإلى مصر، فسكنيا وصار يثبت الفروض ل
 ورع.الحكم فغمب عمية التمقيب بالفارض وولد لو "عمر" فنشأ بمصر في بيت عمم و 

ن ابن عساكر، وأخذ عنو الحافظي ولما شب اشتغل في فقو الشافعية وأخذ الحديث ع 
   1«المنذري وغيرهو 

 ،)المقطم( طراف جبلوأ مساجد الميجورة بمصر)القاىرة(تجرد وصار يأوي التزىد و 
 العبادة، ولو مكانة خاصة في العقمية الجمعية عند الناس.وىو جبل يقصد لمتبرك و 

واد  »كثر العزلة في واد بعيد عن مكة قام بزيارة مكة وصمى بالحرم، أ ماك
حصل لو فيو الفتح كان الذي مال أشعاره، وىووىناك كانت الولادة لعدة من  ،« المستضعفين
 التجربة الصوفية. لاستمراروكان دافعا 

فنزل بقاعة الخطابة بالأزىر وقصده  ،لى مصر بعد مضي خمس عشرة عاماعاد إ
وحسن  ،وحسن مظيره ،عمى جمالو ، عرف«الكاملالممك  » الناس بالزيارة حتى زاره

لم يقض ابن الفارض في مصر بعد  »والعشرة فصيح المسان سخيا جوادا نبيلا. ،الصحبة

                                                             
  .04ص، 2003، 1ط بيروت، لبنان، -، دار الكتب العمميةجمعو، الفاضل رشدي بن غالب :شرح ديوان ابن الفارض  1
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بسطح  ودفن بالقرافة، ه 632سنة  أكثر من أربع سنوات إذ توفي في مكةعودتو من 
     1« ولايزال ضريحو موجودا إلى الآن ،لمقطم تحت المسجد المعروف بالعارضا

و شرحو كثيرون منيم: حسن البوريني، عبد  «سبطو عمي »لو ديوان شعر جمعو »
 .2«الغني النابمسي و شرحيما مطبوعان

، عنون ىناك من قام بتكفيره ومن قام بالدفاع الرغم من ىذه السيرة العطرة إلا أب
آخر في غير الشعر من الأجناس  فمم يعرف لابن الفارض نتاج » لى شعرهوكلاىما احتكم إ

من  استشيادعر فحسب، وعميو انصب دبية الأخرى، لقد اخمص ابن الفارض نفسو لمشالأ
أن  رأوانكروا عميو مقالو فيو معتبرين ذلك زندقة وخروجا عن العقيدة .أما من دافعوا عنو فقد أ

وأن خضوع  ،عري لممتأمل يقطع ببيتان الطعن في صحة عقيدة  صاحبوباطن النص الش
نما يضعو،رض لتأويل صحيح لا يخرجو من زمرة الزنادقة اشعر ابن الف في منزلة عميين  وا 

 .3« الزىادخاصة المؤمنين و 

 :ديوانه 

ثلاث وعشرين قصيدة وخمس مقطوعات »ترك ابن الفارض ديوانا واحدا حيث ضم: 
 .4«مواليا واحداا وتسع عشر لغزا و دوبيتثلاثين وواحد و 

                                                             
افة لمنشر والتوزيع، القاىرة، مصر، أول ينار التفتازاني، مدخل إلى التصوف الإسلامي، دار الثقأبو الوفاء الغنيمي  1

 .217-216، ص3م، ط1979
كمية الآداب والعموم الإنسانية، ، (غير منشورة) ماجيستر رسالة، الخطاب الصوفي في يائية ابن الفارض، نوري كمبوز 2

  .21ص ،2010جامعة الحاج لخضر، باتنة، ،قسم المغة العربية وآدابيا
 ،2ط ،، سوريةاللاذقيةالتوزيع، الحوار لمنشر و  دارنموذجا نا في الشعر الصوفي، ابن الفارض عباس يوسف حداد، الأ 3

 .63-62ص  ،2009

                             .23ص  ،الخطاب الصوفي في يائية ابن الفرض ،نوري كمبوز 4
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نال شعره شيرة كبيرة في الحجاز)مكة( بداية الفتح الحقيقي والانغماس في بحر المعرفة 
 الحجازية، يذكر ابن الفارض ذلك في وصفو المرحمة المكية وما تم لو فييا من ىبات:

 روِّحْ بمكَّة رُوحي ***     شادِياً، إنْ رَغِبتَ في إسْعادي يا سميري

 1كانَ فييا أُنسِي ومعراجُ قُدسي ***    وَمَقامي المَقامُ، والفَتحَ بادِ 

حيث لم ينل من شيوخ المتصوفة  ،في الحجاز اشتير في مصر اشتيركما  فشعره
شعر جلال الدين  سوىعند الفرس  شيرة لا مثيل ليا ديوانو وكذلك نال ،شيرة تضاىيو

الرومي وحافظ الشيرازي، ويذكر ابن عماد الحنبمي عن ابن ابي الحجمة قولو في ديوان ابن 
 الفارض بأنو:

سرعيا لمقموب جرحًا وأكثرىا عمى الطول برًا وبحرًا أنفسيا درًا و من أرق الدواوين شعرا وأ »
والناس  قمب بحر النوى مكسور،نوحًا، إذ ىو صدر عن نفثة مصدور وعاشق ميجور و 

ييجون بقوافيو وما أودع من القوى فيو وكثر حتى قل من لا رأى ديوانو أو ظنت بأذتو 
 .2«قصائده الضنانة

 لى:ن الفارض يمكننا تقسيم شعره إبلامن خلال تناولنا 

 .قسم يمكن القول عنو شعر صوفي فمسفي 
 .قسم غزل صوفي وجداني 

                                                             
-alhamedeiah.doجودة حسني، ابن الفارض... سيرة الحياة ومسيرة التجربة، ضمن الموقع الإلكتروني:   1

goo.com 3.15، الساعة:2013فيفري  2، السبت. 

ص  ،1طمصر، ،القاىرة -مكتبة القدسي ،خبار من ذىبأابن الفلاح عبد الحي بن العماد الحنبمي، شذرات الذىب في  2
151. 
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صوفية كالتائية الكبرى والخمرية،  يحتوي مصطمحات فمسفية جوىريةفأما بالنسبة للأول فإنو 
يعتبر  أما القسم الثاني فيو مقتصر عمى وصف لمظاىر الطبيعة، أحاسيس المحبوب...

خصصوا ، حيث الذين يشرحون شعر ابن الفارض"الفرغاني" ىم "القيصري" و" الكاشاني" و
ت القصيدتان( تحتويان عمى المصطمحا"التائية" الكبرى "الخمرية" في الشرح كونيما) 

 عمى عكس باقي القصائد. وانعكاساتالصوفية وليما عدة تأويلات 

لى ثلاثة أقسام و ىذا راجع لمضمونيا وما إفالقصائد الغزلية الوجدانية يمكننا تقسيميا 
 تعني لو:

 :تناول الطبيعة  الأدبية، حيثوع من الغزل الذي يتناول صورة ىو ذلك النو  غزل بدوي
 ولى بالحجاز عمى وجو الخصوص.ر، وديان، وىي متعمقة بالدرجة الأمن جبال، أنيا

وىذا  والتي نمحظ من خلاليا شوقو لمديار ،القصائد الحجازية اسمويمكن أن يطمق عميو 
 بارز في قصيدتو اليائية، اليمزية، العينية.

  :ب أو المحبوب دون إدخال وىو ذلك العزل الذي ييتم بالحب و الحبيغزل حضري
ية، الجيمية، الرائية، القائية، لوىذا ما نجده في قصائده: الذا ،الحجاز أو ما ينوب عنيا

 الكافية.
 مثل ما ورد في قصيدة  ،وىو الذي يتناول الغزل بطريقة فمسفية اني:غزل فلسفي عرف

 مطمعيا:

 اىواكَ تسعَّر  وارحمْ حشىً  بمظي***   زدني بفرطِ الحبِّ فيكَ تحيُّراً 

 والقصيدة التي في مطمعيا:

 1نسخْتُ بحُبّي آيةَ  العِشقِ من قبمي،  *** فأىلُ اليوى جُندي وحكمي عمى الكُلِّ 

                                                             

 .24الخطاب الصوفي في يائية ابن الفارض ، ص ،نوري كمبوز 1 
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مما يجعل  ،هالإلالذي يتناول الغزل بين الإنسان و ري افالملاحظ بين الغزل الحض
 أي التباس .ث فيو دحدوث التباس وىو الفرق بينو وبين الغزل الفمسفي الذي لا يح

بنيت  الثلاث، حيثإن معظم قصائد ابن الفارض ىي مزيج من ىذه الأنواع الغزلية 
 الحب. ةمعظميا عمى قاسم مشترك واحد ألا وىو فكر 

قدم نسخة لو في دار الكتب المصرية وقد وتكون أ ،ن ابن الفارض شيرة واسعةنال ديوا
 تمت ترجمتيا إلى الفرنسية، الإيطالية......إلخ.

س لو أي منازع في الشعر الصوفي لي، و وىذا يعني أن الاىتمام بشعره لا يضاىيو أحد
لكونو أشعر المتصوفين ومن أشير المتناولين لشعره وشرحو  ،ليذا لقب بسمطان العاشقينو 

 كذلك البوريني...إلخ.نذكر منيم: عبد الغني النابمسي و 

 :مذهبه 

العصر الفاطمي في مصر لما تغيرت يوبي الذي تلا عاش ابن الفارض في العصر الأ
مى ع ،وىذا لا يعني بالضرورة تغير المعتقدات الروحية والنفوس الإنسانية ،السمطة السياسية

ن كان لا أنو بقية العقيدة الشيعية متأصمة فالرغم من زوال الحكم الفاطمي إ ي المصريين وا 
لا شيعين فيو لم يكن سنين و  شأترة ابن الفارض والمحيط الذي نوىذا يعني ف ،الظاىر قد تبدل

 رض؟اثرىما عمى ابن الفخالصين بل ىم مزيج فما أ

نا أبياتا يسير فييا ناظميا في المنحى الشيعي دفمو عدنا إلى ديوان ابن الفارض لوج »
الصرف، بل أكثر من ىذا فإنيا قد تدل عمى عقيدة شيعية كامنة في صدره، فعلاوة عمى 
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الشرعية الظاىرة تأويلا باطنيا يجاري فيو تأويلات الإسماعيمية ليا تأويمو لممعالم الدينية و 
 1«واستعمالو لكثير من المصطمحات الفاطمية

في وجود عقيدة  بياتا لا تترك مجالا لمشكالكبرى أ يورد في تائيتو »رض ابن الففا
               و عموية في قمبو فيو يقول:شيعية أ

 وأصحابِوِ والتَّابِعينَ الَأئِمَّة ***   استغنتْ عنِ الرُّسلِ الورى رتوِ ثبع     

، بِعِممٍ نالَوُ بالوَصِيّة***        وأوضَحَ بالتأّويلِ ما كانَ مُشْكِلاً   عميَّ

 وىذا القول بتشيع ابن الفارض يتبناه بعضم، رغم أن شعر ابن الفارض نفسو ينفي ىذا 
 .2« نفسياوخاصة في التائية 

إلا أنو لم يكن يعتقد ،ما متأثر بالثقافة الشيعية بن ابن الفرض ر ىنا يمكن القول أ ومن
 .مبمعتقداتي

سموىو  ،سمو عمرومما لا يمكن إخفاؤه دلالة إ لا يسمي الشيعة بو أبنائيم وىو ليس  ا 
يغترف من الطرفين يأخذ ما يعجبو  ،لكن ليس بالضرورة سني بل صوفي محضشيعي 

 سواء سني أو شيعي.

 الشعرية: ته. تجرب2

ية الصوفية لدى ابن طة بداية التجربة الشعر قبر الحجاز ومكة خصوصا ىي نتتع
بحقيقة الوجود والذات ات و ذبالمركزي جديد يأخذ فيو الوعي  دمام ميلافنحن أ .الفارض

حيث يعتبر ابن الفارض الفيزيقي ىو الإنسان في مصر ،الإليية والفرق بين الميلادين 
                                                             

وحيد البيمردي، المغة الصوفية ومصطمحاتيا في شعر ابن الفارض، رسالة مقدمة إلى الدائرة العربية في الجامعة  1
  .17ص ، 1986جوان  الأمريكية في بيروت لنيل شيادة الماجيستر في الأدب العربي )غير منشورة(،

 .22ص ،الصوفي في يائية ابن الفارض، الخطاب نوري كمبوز2  
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حيث يعتبر الأول بداية سيرة حياتو والثاني  ،الروحي ىو الشاعر الصوفي في مكةوالميلاد 
 تبدأ فيو تجربتو الخاصة الشعرية الصوفية.

والمتأمل في  ،تجربة ابن الفارض تنحو نحو السمك الذي يتطمع عمى الإيجاد والفناءإن 
خمق منذ بداية الخمق دورة ال اكتمالي نجد أن تجربتو ىذه يتحقق فييا وحدة الوجود وبالتال

يَّتَيُمْ  ﴿"آدم" قال تعالى ذْ أَخَذَ رَبُّكَ مِنْ بَنِي آدَمَ مِنْ ظُيُورِىِمْ ذُرِّ وَأَشْيَدَىُمْ عَمَى أَنْفُسِيِمْ أَلَسْتُ  وَاِ 
 .1﴾ بِرَبِّكُمْ قَالُوا بَمَى شَيِدْنَا أَنْ تَقُولُوا يَوْمَ الْقِيَامَةِ إِنَّا كُنَّا عَنْ ىَذَا غَافِمِينَ 

اية ووسيمة وأن الحياة فانية تأخذ بل ييتم بالحب الإليي كغ ،يتم بالحياة الماديةفيو لا ي
 من الإنسان إلا سيرتو و حيزه المادي.

إن التجربة الشعرية لدى ابن الفارض مميئة بمعاني الحب الإلاىي وأحوال المحب 
وىذا ما نجده من ألفاظ في كل من: الخمرة، السكر، الفناء،  ، سبحانو وتعالىالخاشع أمام ا﵀
 البقاء.....إلخ.

فنحن نجد فيضا من المعاني الصوفية عند ابن الفارض بالبعد المعرفي الصوفي في 
بوىا بعد ظاىري العمل في بنية القصائد يتجمى في رحمة التجربة الصوفية الشعرية: إذ يحْ 

الشعرية بوعييا الفارق ورغبتيا الدائمة في الوصال بالمحبوب  تبدأ من الذات،ومكانية  زمانية
و في ىذه الرحمة وسطاء عديدون من أدوات «الحق ا﵀» ،«الحقيقة»تدفعيا باتجاه المحبوبة 

ولا يمنع شرف الغاية وجلال الرحمة من ظير  ،دليل وسائق الأطعان، وحاد وراكب وحناء
  .تمنى البقاء بوالفناء في ا﵀ المحبوب و  مك نحوعادل أو لائم أو لاح في طريق الس

 

 
                                                             

 .172 لآيةا ،الأعرافسورة  1  
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 الروحية: تهتجرب .3

ولادة  الروحية، وىيج مخاض لمتجربة اتربة الشعرية عند ابن الفارض ىي نتعد التج
بدأت في مصر أما  ،نمحظ توازن سيرة حياتو وتجربتو الصوفية فسيرتو مباشرة، حيثروحية 

  ويعد بداية الفتح. التجربة الصوفية فميلادىا ىو الحجاز

 فبالمخطط التالي تتضح لنا سيرتي ابن الفارض:

 :سيرة الحياة الذاتية 

 البداية                           المنتصف                    النياية
 لى جبل المقطم)مصر(العودة إ              جبل المقطم)مصر(              الحجاز)مكة(

 

 التجربة الروحية: مسيرة 

 البداية                         المنتصف                النياية
 الرغبة في العودة               مصر الشعور           الحجاز لحظة الكشف

 1الوعي بالذات بالغربة              والفتح و              يةف الحجاز لكشعمى ا

        وما أحدثو الكشف والفتح  ،والتجربة الروحية لابن الفارضبعد مسيرة حياتو الذاتية 
وحد لتعبير لإيمانية ووجد سبيل الأدرك عمق تجربتو اأ ،والمشاىد من تحول روحي ومعرفي

فصار بالنسبة  )فيو الوعاء الجمالي  يمكن التعبير عن طريقو ،عن ىذه التجربة ىو الشعر
 .(ظاىرة الباطن التجربة الشعورية الروحيةلو الشعر في التصويف يمثل الصورة ال

                                                             
 .70، صنا في الشعر الصوفيعباس يوسف حداد، الأ 1
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في  هذكر  عمى  و العكوفكانت حياة ابن الفارض في الحجاز مخصصة لعبادة ا﵀
لصوفية والتجربة حيث صارت النصوص الشعرية تتغذى من التجربة ا،أودية وجبال مكة 

أي عودتو  ،لتجريد و الفتح عاد الى التجسيدخمسة عشر عاما من ا انقضىالشعرية بعدما 
مو مع ايالحسرة عمى ما فات من أالموعة و  » لى مصر وىو تغير جوىري منمن الحجاز إ

سو في ظميم من راحة قمبو و طمأنينة نفسو وتوالى الكشف حأوما  ،أحبتو في الحجاز
 .1«والإبيام عميو

 لى مصر حيث يقول:نجد في قصائده شوقو لحالو من التدين في الحجاز بعدما عاد إ حيث

 استِرْواحا؟ بَالُوُ  فيَنعَمَ  ،طَمَعٌ  وَصْمِكم ***  لراجي ىَلْ  ،وِدِّي أىْلَ  يا

 نُواحا مِصْرَ  أرضِ  نواحيَ  *** مَلأتْ  أنو ليَ  ناظِري عنْ  غِبْتمُُ  مُذْ 

ذا  الرَّاحا سُقيتُ  ،ذِكْرِكمُ  طيبِ  *** مِنْ  كأنَّني ،أمِيلُ  ذكَرْتُكمُ، وا 

ذا   شِحاحا ،بذاكَ  أحشائي، *** ألْفَيتُ  عَيْدِكُمْ  تَنَاسي إلى دُعِيتُ  وا 

 .2أفراح بيمْ  لَيَالِينا كانَتْ  جيرَةٍ *** مع مَضَتْ  لأيَّامٍ  سقياً 

 وانقطاعي زال من المصدر الأساسي لمفتح بيات يتحسر عمى حالو الذفنجده في عدة أ
 .المدد الإلاىي 

ا يرمي إلى أن يعبر عن أحوال مكما أنو عندما يصف نفسو بالنحول والسقم فإن »
بعض الأبيات القميمة التي  ل و السقم الجسمانيين عمى أن لديولا النحو ،الفناء الصوفي 

 لم حياتو كقولو في التائية الصغرى:ايمكن من خلاليا استنباط بعض مع

                                                             
       .51، صه1119، 2دار المعارف، كورنيش النيل، القاىرة، ط ،مصطفى حممي، ابن الفارض والحب الإلاىي 1
   . 09التجربة، صجودة حسني، ابن الفارض... سيرة الحياة ومسيرة  2
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 معاشرتي **** وحببني ما عشت قطع عشيرتي وجنبني حبيبتك وصل

 وأبعدني عن أربع بعد أربع         ****   سبابي وعقمي وارتياحي وصحتي

 وبالوحش أنس إذا من الأسى وحشي   فمى بعد أو طاخن سكون إلى الغلا ****

فيذه الأبيات طبقا لتعميق سبط الشاعر، تشير إلى سياحة ابن الفارض في أودية مكة 
 1«ا، كما أن الابيات الثلاث قد تكون معبرة عن أحوال الشاعر في الحجازوجبالي

و  رت فيو روحوخماكن الذي ز بل للأ ،إن شوق ابن الفارض لا يعتبر شوقا لمصر
يعتبر ابن الفارض مكة ىي  ،ثالحقيقة والعالم والذات حيوعيو المختمف بالوجود وا﵀ و 

 بالخالق عز وجل حيث نجده يقول: واتصالون الذي حدث فيو مولده الروحي كاالم

 2لم أدرِ ما غُربَةُ  الأوطانِ، وىو معي،  *** وخاطِري، أينَ كَنّا، غَيرُ مُنْزَعِجِ 

 و ويصفيا بالجنة فيقول: تونجده يصف الحقيقة التي يعتبرىا حبيب

 3جنَّةً  فارقتيا النَّفسُ مكرىةً  *** لولا التَّأسِّي بدارِ الخمدِ متُّ أسا يا

الاعتراف عن مكنون التجربة الصوفية بعيد عما ذكر سابقا حول استعمالو  لم يكن
في جدلية العمن والكتم والظيور والخفاء في المغة الشعرية الصوفية التي  ،المتقابمة الثنائيات

   د خصوصية من التجارب الشعرية.تجربة أش يحملعمى أنيا وعاء جمالي يراىا ابن الفارض 

 

                                                             
  .20وحيد البيمردي، المغة الصوفية ومصطمحيا في شعر ابن الفارض، ص   1
 . 72عباس يوسف حداد، الأنا في الشعر الصوفي، ص  2
  .73المرجع نفسو، ص  3
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وىذا لا  ،شاريالمغة في بعدىا الرمزي الإ استخدامون ابن الفارض مال في أص مخن
والوقوف عند كل غرض شعري  يمنع من الوقوف عمى الأطلال مثل النص الشعري الجاىمي

سرار ومضامين فيو لديو ثورة أصبح ميما بما يحممو الوعاء الشعري من أحيث تقميدي، 
 باطنية.

ستخدم ابن الفارض وغيره من الشعراء ة المضامين الشعرية الصوفية فقد اأما من جي
والشاعر الصوفي يستخدم ىذه الصفات والسمات  ،بعض الصفات الفنية لمشعر العذري

نساني وبين مفيوم الحب الصوفي )ا﵀ وىذا الإختلاف لمفيوم الحب الإ ،فةلغايات مختم
 تعالى(.
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 مفهوم الرمز: .1

 لغة:. 1.1

ونة و مثل: تَرْمُز الزيتأشار: دل أشفتيو( رمز: مَزَ: أو ما أشار:) رمز بعينو و رَ "رمز: 
 لى العدالة إحيا مثل: جسد : قاض يرمز السمم كان رمزا واقعيا و  ىلإ

  :و كمية حسابية: شارة: كمميم رمزًا حرف يدل عمى عدد أا  يماء و إرَمْز: ج
الرموز الجبرية )كَ(: علامة مختصرة لمدلالة عمى العناصر والمركبات 

  الكيميائية)رمز كيميائي(.
  ،علامة حسية تدل عمى معنى تصوري لو وجود قائم بذاتو فتمثمو وتحل محمو

 :ة ذات دلالة: )فسر رمزًا( مثالابجمالا كتإصورة تمثل موضوعا مجردًا ترافقو 
 .1"صورة حية معبرة: رمز لممحبة الاخوية

 كما نجد معناه أيضا:

و الفم. ورمزانًا الى أو الحاجبين أو العينين أشار بالشفتين رَمَزَ: يرمز: رمزًا الرجل: أ
 الشيء بكذا: دل بو عميو فلانا بكذا: دل بو.

الحاجبين.  رمزٌ: ىو  وأالشفتين عينين أو الاشارة بالالرمز: ىو الإيماء و "رمزٌ: 
 .2"علامة، الصورة والشعار )ج( رموزال

كلاىما لو و  SYMBOLفي الانجميزية و   SYMBOLEفالرمز يقابمو في الفرنسية 
ىي تعني الحزر والتقدير و  SUMBOLEINLصل واحد في المغة اليونانية فنجد كممة أ

                                                 
 . 439ص 2003، 1جان قرطباوي، المنجد الوسيط في المغة العربية المعاصرة، دار المشرق، بيروت، ط 1
م، 1991، 7القاموس الجديد لمطلاب معجم عربي ألف بائي، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، ط محمود المسعدي،2 

 .405ص
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التي تعني مع الحزر فبالإضافة الى و BOLEINL و  SUMصميا من مقطعين مكونة في أ
 يضا....تين فإننا نجد ليا بعدا تاريخيا أىذا التداخل بين المغ

 صل قديم جدا فيي تعني عند:أن ليذه الكممة أفمن خلال الدراسات ندرك 

لى الزائر الغريب علامةً )رمزًا( إو الزخرف تقدم أتدل عمى قطعة من الفخار  "اليونان: 
 jointerوىي مشتقة من فعل يوناني يحمل معنى رمزي يرمي الى المشترك ،حسن الضيافة 

ensemble 1"توحيدىماي اشتراك شيئين في مجرى واحد و أ. 

المستوى الذي يأخذ قالب الرمز  :حيث يستدعي مستويين ،ماءاتيإعن فالرمز عبارة 
ىو) الرمز( من ليا و  ي المرموزأومستوى الحالات المعنوية  ،وىو مستوى الأشياء المحسوسة

يصال الأفكار بطريقةوالأديب... بغية الإيحاء و ىم الوسائل التي يرجع إلييا الشاعر أ غير  ا 
 بداع الفني.سرار الإحيث يعتبر الرمز من أ ،مباشرة

سبيل و  ،شارة بالشفةمغمز بالحاجب والإيضا لوىو المرادف أ،رمز ىو الصوت الخفي فال
 الرمز لغرض ما. التعبير عن تمك الإشارات ىو

ا قال أما صاحب التيذيب الأزىري: فيرى أن الرمز في المغة ىو الحركة والتحرك كم
 اء وىي الفاجرة:الأخطل: في الرمازة من النس

 2راء فرقد     ورمازة ما لنا لمن يستميمياأحاديث سادىا ابن حذ

 :﴿قال ربيتعالىشارة في قولو فقد ورد ذكر الرمز بمعنى الإ ن الكريمما في القرآأ
 .3تكمم الناس ثلاثة أيام إلا رمزا...﴾ آيتك ألا اجعمي آية قال

                                                 
 .22، ص2009، 1محمد كعوان، التأويل وخطاب الرمز، دار بياء الدين، الجزائر، ط 1

ديسوفت، بيروت،2   ، 2006 خالد رشيد القاضي ضبط نصو و جمع حواشيو، لسان العرب ،لابن منظور دار الصبح وا 
 .  302ص، 1ط
 .  15سورة آل عمران، الآية  3
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 كما ورد ىذا المفظ أيضا في الشعر العربي القديم بالدلالة نفسيا بقول الشاعر:

 رمزت الى مخافة من بعميا    ***    من غير أن تبدي ىناك كلاما

 قال آخر:و 

 1العناق حرام قمت في عنقيوقال لي برموز من لواحظو  ***    إن 

إن تعجز عن تكميميم بغير " ستاذ محمد حسني الحمصي: معناه فقال:كما شرح الأ
 .2"عمة فلا تتفاىم معيم إلا بالإيماء والاشارة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
            .21ص التأويل وخطاب الرمز، محمد كعوان، 1
محمد حسن الحمصي، المصحف الشريف مع أسباب النزول وفيرس المواضيع والألفاظ، طبع بدار اليدى، عين مميمة،  2

 .   55الجزائر، ص
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 اصطلاحا: .1.1

حيث اعتبر من  ،مجال المستعمل فيوإن الرمز في الاصطلاح يبقى مفيومو مرتبط بال
عرف الرمز اصطلاحا  ثلو، حيتعددىا وىذا ما جعل تعدد المفاىيم أىم الظواىر التعبيرية و 

حيث  ،أنو المفظ الذي يحتوي عمى عدة معان في لفظة واحدة عن طريق لمحة.... تدل عمييا
 صار يساوي في الأدب الرمز: الإشارة عمى إجازة.

وصف البلاغة: لمحة دالة يعني أن المفظ يدل ىذا ما نجده في كتاب نقد الشعر في و 
من الكلام لمحة دالة واختصار  الإشارة في كل نوع »عمى عدة معان قال ابن رشيق: 

 .1«تمويح يعرف مجملا و معناه بعيد من ظاىر لفظوو 

ىو الاشارة بكممة » كما نجد تعريف يخصو في الحقل الأدبي حيث يعرف عمى أنو: 
محسوس الى معنى غير محدد بدقة، ومختمف حسب خيال  تدل عمى محسوس  أو غير

دراك مداه ،بمقدار ثقافتيم ، ورىافة حسيم،ـ فيتبين  الأديب وقد يتفاوت القراء في فيمو وا 
 . 2«بعضيم جانبا منو وآخرون جانبا ثانيا، أو قد يبرز لمعيان فييتدي إليو المثقف بيسر

يقول  بيام لمعامة أو لمغير وبيذا الصدد،ىذا بغرض الإفراد و يتناول بين الأ إن الرمز
بيا الكشف عن معانييم  نيم يستعممون ألفاظا فيما بينيم قصدواإ»  عن الصوفية: القشري

الستر عمى من باينيم في طريقتيم، لتكون معاني ألفاظيم مشتبية عمى لأنفسيم والإخفاء و 
 . 3«الأجانب

                                                 
 .04، ص28، العدد كمية القانون والعموم السياسية ،مجلة ديالي ،(في الشعر العربي الرمز)جلال عبد ا﵀ خمف،  1
صميحو آل ضرمان، الرمز في الشعر العربي المعاصر، بحث ، كمية الآداب، قسم المغة العربية وآدابيا، جامعة الممك  2

 .04، ص42792086سعود، الرقم الجامعي. 
  .04، صجلال عبد ا﵀ خمف، "الرمز في الشعر العربي" 3
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مدى ثقافتو و  ،تجربتو) تجربة الكاتب(صورة لمتناولو و فالرمز يعتبر انعكاسا لكاتبو و 
أو حين يكون  ،ن الانسان قد يمجأ للإشارة حين يعجز عن الكلامحيث نجد الجاحظ يرى أ

 القصد إفيام بعض الناس بالمراد دون بعض آخر.

الطوسي: ىو الألفاظ المشكمة الجارية ومعناه معنى باطن مخزون تحت » فالرمز لدى 
وىي ما يخفى عن ،ويكاد الرمز الصوفي يرادف الإشارة  .أىموكلام ظاىر لا يظفر بو إلا 

 . 1«المتكمم كشفو بالعبارة لمطافة معناه كما يرادف الإيماء وىو الإشارة

واسطة الرمز تعبير غير مباشر عن فكرة ب »أما عند مصطفى موىوب فيرى أن:
التشبييات والاستعارات  ن الرمز فيكموىكذا ي،بين الفكرة المناسبة استعارة أو حكاية بينيما و 

 .2«بطالياوفي القصة وفي أ،وفي المأساة  ،ئيوالغنا،والممحمية ،القصص الاسطورية و 

أمل تتيح لنا أن نالرمز ىو ما أ»  دونيس الذي يرى أن:ىذا الشأن أ كما نجد أيضا في
يحافالرمز قبل كل شيء معنى و ،وراء النص شيئا آخر  المغة التي تبدأ حيث تنتيي إنو  ء.ا 

لذلك فيو إضافة لموجود ،و وعي أن يستشف عالما لا حدود لمإنو الذي يتيح ل،لغة القصيدة 
 .3«صوب الجوىر اندفاع و المعتم

شياء فيو قد ميز بين الرمز من جية وبين و فيعتبر الكممات رموزا لمعاني الأأما أرسط
وسع من الرمز الذي خصو عمى الإشارة ذات مجال أ تعتبرحيث  ،شارة من جية أخرىالإ

  نيا تنوي عنيا في الدلالة.بارىا رموزا لدلالات الأشياء أو أباعت ،الكممات

ومن ثم  ، مكوناتوىي  ،يماءاتالإو  ،شاراتوالإ ،علاماتفالالرمز ليس لو ىوية محددة ف
 استعمالوداول الناس لو، و لا يمكن أن تكون شيئا سابقا في الوجود عمى ت» فإن ىوية الرمز

                                                 
، كمية الآداب، جامعة (غير منشورة)مذكرة ماجيستيرحمادة، جمالية الرمز الصوفي في ديوان أبي مدين شعيب، حمزة  1

 .63-62، ص 2008قاصدي مرباح، ورقمة، 
 .139ص ط، د.ت، ، د.موىوب مصطفى، الرمز عند البحتري، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع 2
 .     91المرجع نفسو، ص 3
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مك الصفة، لذا فإن حدود ىذه اليوية لا يمكن الكشف عنيا إلا من خلال التعريف الذي بت
يمكن أن يعرف بو الرمز، فالرمز لا يتوفر عمى علامات خاصة بو ولا يستقل بموضوع 

لى ل مكان وكل شيء صالح لأن يتحول إسان مثلا إنو في كممحدد، كما ىو الشأن مع ال
غة بحروفيا وأصواتيا بالم وانتياءً  ،ومرورًا بموضوعات العالم ،انيرمز بدءًا من السموك الإنس

 .  1«والطقوس الاجتماعية ،الإيماءات كذاو 

فكل شيء لو قابمية لأن  ،عدد مفاىيم الرمزتىذا ىو السبب الذي خمق  اعتباريمكن 
  لأن حياة الإنسان مميئة بالأسرار. يكون رمزًا

رموز » قد ذىب العالم المغوي ستيفان أولمان إلى أن الرموز قد تنشطر إلى قسمينو 
طبيعية، وىي التي تتمتع بنوع من الصمة الذاتية  وزاتقميدية كالكممات منطوقة ومكتوبة، ورم

 .2«بالشيء الذي ترمز إليو كالصميب كرمز لممسيحية

فتارة  ،كالزئبق دائمة التغير وىذا لكون النفس البشرية ،كما قد يمجأ الشعراء لمرمز
بيل معرفة نجدىا معقدة في تركيبيا ومبيمة فلا يبقى أمام الشاعر سوى س ،حزينة وتارة فرحة

  يحاء والتمميح مستعملا الرموز.الإيعبر عن طريق  من خلال التأمل ،حدسية

 :بعد ابن رشيق فقد جعل الرمز من أسماء المغز في قولو والذي جاء ريما النويأ
الرمز، والمحاجاة، وأبيات المعاني، والملاحن ، و والعويص،فمنيا المعاياة  والمغز أسماء»

والممثل ومعنى الجميع  والمعمىرموس والتأويل والكتابة، والتعريض والإشارة والتوجو والم
خلافياواحد، و  اعتياص من حيث صعوبة فيمو و  اعتبرتوفإنك إذا  اعتباراتبحسب وجوه و  ا 

ذا سميت استخراجو ب سميتو لغزا بوامن حيث أنو قد عمل عمى وجوه وأ اعتبرتوو عويصا، وا 

                                                 
 . 24-23محمد كعوان، التأويل وخطاب الرمز، ص 1

   .19ص ،1ط ،1962 القاىرة ، ،مكتبة الشباب ، دور الكممة في المغة، ستيفان أولمان 2
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ذا وفعمك لو إ قريب منو رمزا و  ،ن واضعو لم يفصح عنو قمتمن حيث أ ،اعتبرتولغازا وا 
 .1«شارةالإ

لالة المغوية إن ما نستشف من قول النويري أن ىذه المصطمحات جميعيا من باب الد
نيا أإذ  ،غيين فدلالتيا المعجمية متقاربةلكونيا متداولة لدى البلا ،شاريةلم يمتف لمدلالة الإ

 لا وىو إخفاء المعنى والغموض.أكميا ذات مغزى واحد 

حيث  ،بين مجالين في توظيف الرمزالدراسات المعاصرة ليذا المصطمح قد فرقت ف
 نجد:

 سموبيةالرمزية الأ 
   الرمزية الموضوعاتية 

أحمد محمد فتوح أن الصنف الأول والمتمثل في الرمزية الأسموبية صفة في  اعتبر وقد
 سموب يطمع بيا التعبير المجازي.الأ

صص أما الصنف الثاني والمتمثل في الرمزية الموضوعاتية فيي لديو خاصية بالق
 .2تندرج تحت مصطمح الرمز الاثنانالألغاز وىما والأمثال و 

و النص السبيل الأوحد لكشف أسرار وخبايا المبدع أ وعميو يمكن القول أن الرمز ىو
نتاج الإبداع أو بصفة أخرى ىو أ)قصيدة( وىو الوسيمة الأنجع لإثمار و  لتفجير  فضل طريقةا 

 ةنجده مثلا عند المتصوف ما و مباشرة وىذابطرق غير مباشرة أ والاعترافالمكبوتات 
  .والزاىدين

 

                                                 
 . 158،ص3م، د ط ،ج1930النويري، نياية الإرب، دار الكتب و الوثائق المصرية، القاىرة، مصر،  1

.30محمد كعوان، التأويل وخطاب الرمز، ص  2 
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 . مفهوم التصوف:1

 . لغة:1.1

ادره التي سلامي ومصيبين لنا حقيقة التصوف الإ« صوفي»كممة  تعاريفإن تعدد 
خاص وموضوعا مستقلا، وىدفا مميزا بصفة خاصة في الفقو وعمم  تجعل منو عمما ذا منيج

 سلامية الأخرى.لفمسفة وبصفة عامة في العموم الإالكلام وا

 شيرىا:التصوف عند المسممين عمى أ اشتقاقفي  كثيرة فنجد أقوال

 لو تعالى. لاستسلاموصوفي مع ا﵀ كالصوفة المطروحة الصوفية: كون ال 
  خلاق والصفات وترك المذموم بمحاسن الأ اتصافالصِفة: إذ أن التصوف ىو

 والمنكور منيا.
 ول من رجال التصوف. الصَفة: لأن صاحبو تابع لأىل الصفة الذين ىم الرعيل الأ 
 حيث حضورىم مع ا﵀، وتسابقيم في  ول بقموبيم منالصف: فكأنيم في الصف الأ

 سائر الطاعات.
 خششان.رون لبس الصوف الخشن لمتقشف والإنيم كانوا يكثالصوف: لأ 

 فيذه آراء مختصرة سنتناوليا بالتفصيل:

 التي جاء بيا  ،ةالإلاىيمذات الصفة الذين يعيشون تحت الىل فالرأي الذي يميل إلى أ
و ىذه صفة الذين كانوا عمى عيد  ،و العزوف عنيا ياعن ممذات الدن والابتعادالقرآن الكريم 

فيم بأنيم المقيمون في المسجد "السراج الطوسي" يص »ونجد ،الرسول صمى ا﵀ عميو وسمم
ذورىم طريق اليداية الذين وجدو فيو ب ،ن الرسول عميو الصلاة والسلام محب ليؤلاء القوموأ
 .1«شد الناس في الزىدكان ىؤلاء أو 

                                                 
  . 13صجمالية الرمز في الشعر الصوفي،ىدي فاطمة الزىراء ،  1
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يرون أن بحيث  ،ساس ىذا العمموىناك من يرى أن علاقة الصوفية بأىل الصفة ىي أ
 عميو وسمم وحدىم ساس الحياة الروحية لم تكن نامية في قموب الصحابة والنبي صمى ا﵀أ

  بل ىي مزروعة عند الكثير منيم وىم معروفون بمحبة ا﵀.

الذي كانوا يمبسونو ،س الصوف ساكما نجد رأي الذين يرجعون كممة التصوف إلى أ
نفس بغية الوصول لميدف المنشود ألا بالتالي يكون لابس الصوف في حالة جياد مع الو 

فرق بين التقميل من منع الحياة  نو ىناكوىم أىل الورع  والتقوى إذ أ ،وىو العبادة المطمقة
ى لوالتالي التصوف يرجع إ ،ء والرسلبالأنبيا اقتداءالصوف يعتبر  فارتداء ،زىدالنحو نحو الو 

  .1ع الحياة وممذاتياالخروج عن متالصوف وىذا بغية ترويض النفس و 

من صفاء ،ن الصوفية مرجعيا الصفاء أب الذي يقول مذىبي الاتجاهدون أن ننسى 
في  العلامة الآلوسي »فنجد ،والدران التي تزين الدنياالقمب والروح من الدنس و الشوائب 

 كتاب الفيض الوارد والذي يميل إليو الكثير من السادة ما نفيمو من ىذين البيتين:

 .فيو وظنوه مشتقا من الصوف  ****اختمفواتنازع الناس في الصوفي و   

 2«ولست أمنح ىذا الاسم غير فتى **** صافي فصوفي حتى سمي صوفي

دورىا ب،والتي صميا صوفيا أ أي ينادي بكممة التصوفلى ىذه الآراء نجد ر فبالإضافة إ
 .كممة يونانية وتعني الحكمة

التصوف ميما ن يمكن القول أ »لاىيةأنيا واردة بمعنى الحكمة الإ من يقولكما نجد 
 تعالى غايتو لى ا﵀فإن جل شيوخو يجمعون عمى أنو طريق إ،تعددت تعريفاتو عند أصحابو 

لا وىي غاية لا تحدث أو لا يصل إلييا إ ،كشف والعيانمعرفة قواميا ال، لّ وعلامعرفة ج
لى مرتبة ي عبادتو، وقطعوا مدارج الطريق إليو حتى وصموا إشئنا ف اعباد ا﵀ الذين بمغو 

                                                 
 .15ىدي فاطمة الزىراء ، جمالية الرمز في الشعر الصوفي،ص 1
 .34م، ص2002صلاح مؤيد العقبي، الطرق الصوفية والزوايا بالجزائر، دار البراق، بيروت،  2
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الولاية، كانت المعرفة با﵀ حظا ليم، وحصل ليم حينئذ من فيوضات الحق عمى قموبيم ما 
 .1«لن يحصل عميو غيرىم ممن لم يسمكوا طريقتيم

 اصطلاحا:. 1.1

بحيث نجد ،د لو ومن الصعب جدا وضع تعريف واحية كبيرة، ىميعتبر التصوف ذا أ
ظير لي ... و »حسن من صور صعوبة تعريف الصوفية لما قال:الغزالي الذي يرى أنو كان أ

 والحال وتبدل الصفات بل بالذوق ،ما لا يمكن الوصول إليو بالتعمم خص خصائصيمأن أ
 .2«أصحاب أقوالفعممت يقينا أنيم أرباب أحوال لا 

سبيل المثال: سماؤه فنجد منيا عمى تعددت بطبيعة الحال أ اشتقاقاتوتعدد تعريفاتو و وب
 .سرار، الجوعية، النورية...إلخعمم القموب، عمم الأ

ث يفيد بحي،نو يقظة وفطنة فطرية تعريف التصوف عند بعض الباحثين بأما نجد ك
ألا لديو مغزى واحد وىذا  ،كل مذاقات الحياة الدنيا النفس البشرية لمجياد والتخمي عنيوجو و 

 لى الوجود المطمق.وىو الوصول إ

قال في ىذا: "أن التصوف من العموم الشرعية الحادثة في الممة كما نجد ابن خمدون 
ومن  ،من الصحابة والتابعين ،مة وكبارىازل عند سمف الأتصمو أن طريقة ىؤلاء القوم لم أ

ادة والانقطاع إلى ا﵀ تعالى عمى العبواليداية ،وأصميا العكوف  بعدىم طريقة الحق
من لذة ومال وجاه ،والزىد فيما يقبل عميو الجميور  ،وزينتيا ،والإعراض عمى زخرف الدنيا

 .3والانفراد عن الخمق في الخموة لمعبادة"

                                                 

 . 19-18ىدي فاطمة الزىراء ، جمالية الرمز في الشعر الصوفي ، ص 1 
 .31ص ه،1316المنقذ من الضلال، طبعة القاىرة،  ،الإمام أبو حامد الغزالي 2
  .48-47ص ،م 1983 دار الثقافة لمطباعة والنشر، القاىرة، ،عون، التصوف الإسلامي فيصل بدير 3
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فرادىا ﵀ تعالى ا  التصوف عمم قصد لإصلاح القموب و  »:كما نجد أحمد زروق قال
 .«عما سواه، والفقو لإصلاح العمل و حفظ النظام و ظيور الحكمة بالأحكام

التصوف كممة أخلاق، فمن زاد عميك بالأخلاق زاد عميك  »وقال بعض الشيوخ:
 .«بالتصوف

لأحكام التصوف تدريب لمنفس عمى العبودية وردىا » وقال الحسن الشاذلي:
 .1«الربوبية

ومع ىذا فإننا ،جمى لنا من خلال تعدد التعاريف أنو لا يوجد تعريف شامل لمتصوف تي
  .ىذا ىو مغزاهسلام و نو مستمد من الإوىو أ،أن ىناك أساسا واحد لمتصوف نلاحظ 

ن الكريم آن القر أبحيث نجد  ،وىو روح الاسلام ،منو نخمص لأن التصوف ىو الخمق
والمعاملات  ،والفروع من العبادات ،مختمفة من الاحكام وىي: وىي العقائدأتى بأنواع 
 والأخلاق. 

 . اشتغال الرمز في الأدب:3

يمجأ إلييا الشاعر أو الكاتب لمتعبير عن ما يمكن الإفصاح  ةيعتبر الرمز وسيمة إيحائي
 عنو.

فالرمز لا  » دبي يمثل قيمة فنية كبرى في الشعر عمى اختلاف لغاتوفصار الرمز الأ
في أداء معان  ،تطور مدلولو فأصبح يد عجز المغة نوما لبث أ »، 2«في ذاتو ىويتويحمل 

وصور مستعصية، وفي التعبير عن الشعور الذاتي ضبابي فمم يعد وسيمة شعرية فحسب، 

                                                 
  .26ص ىدي فاطمة الزىراء، جمالية الرمز في الشعر الصوفي، 1
ماي  13الاربعاء  www.saidbengrad.netسعيد نكراد، الرمز في المجلات والدلالات، ضمن الموقع الإلكتروني،  2

  18:37الساعة:  2015
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لكونو الوسيمة الوحيد  ،1«الفنان عنياطريقة في التعبير لا غنى لشاعر و يضا بل غدا أ
خراج الطاقات المكبوتة، فصار الرمز ،لمتعبيرالأوحد و  مصدر اقتصاد واختصار للأفكار،  وا 

وىذا ما عزز القصيدة لكون الشاعر يجد صعوبة في معرفة  ؛فباستعمال الرمز يممح فقط
باعتبار أن حالات النفس حالات مركبة غير واضحة بطبيعتيا فميس ، النفس الإنسانية 

أي بتعبير حدسي أساسو وأن يعبر عنيا بنفس الطريقة ؛حدسية  ةأمامو إلا أن يعرفيا معرف
 .ءالإحيا

لا يقرر ولا يصف بل يرمي بوصفو تعبيرًا غير مباشر عن النواحي  فالرمز »إذن 
وصمة بين الذات والأشياء تتولد فييا المشاعر عن طريق الإثارة لا عن طريق  ،النفسية

 .2«التسمية والتصريح

عدنا  » ناه يتداخل مع مصطمح الرمزية فمودز الأدبي فإننا وجرمفمن خلال تناولنا لم
لمرمزية فإننا نجدىا قد فتحت أمام الأدب بشكل عام والشعر بشكل خاص أبوابا جديدة 

وخمق صور لم تعبير بعد أن كادت تغمق عمييا المسالك، وذلك بإيجاد آفاق واسعة لتعبير مل
التعبير عن ذاتو وعن مفردات التعبير  إذا خرج ؛تكن تخطر عمى بال كاتب أو فنان

  .3«الواقعي

تركيب لفظي يستمزم  » فنجد المصطمح أي الرمز الأدبي عرف عند الرمزية عمى أنو
التي ،التي تأخذ قالبا لمرمز ومستوى الحالات المعنوية  ،مستويين مستوى الصور الحسية
شاعر... دخل أو ، كل كاتبالمستويين نجد أن  كلافب، 4«نرمز إلييا بيذه الصور الحسية

                                                 
لنيل شيادة تقدمت بيا الى الدائرة العربية في الجامعة الامريكية  نور سممان، معمم الرمزية في الشعر الصوفي العربي، 1
 . 3م، ص1954ستاذ في العموم(، الجامعة الأمريكية في بيروت، حزيران أ)

  .40م، ص1977، 2رمزية في الشعر المعاصر، دار المعارف ، القاىرة، طمحمد فتوح، الرمز وال 2
  .32م، ص1993ط، مصر، .تشارلز تشادويك، الرمزية، مطابع الييئة المصرية العامة لكتاب، مصر، د  3
، يوم: http://www.arrafid.ae ، ضمن الموقع:الرمز الأدبي بين البلاغة العربية والرمزية الغربية، سيد رمضان السيد4

                  .1، ص18:10، الساعة 2015ماي  10الاحد 
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تقوم  ةفالمغ »وفي مواضع أبيم الصور:،إلى عالمو)خيالو( فعبر عن طريقو ووضع أفكاره 
إذ ترمز الكممات إلى الاشياء و العلاقات القائمة بينيما في الواقع،  ؛عمى استخدام الرموز

: عروضو﵀ لكتابة تمك الكممات فيرى عبد ا -أي الحروف-كما تستخدم مجموعة من الرموز
مى المعاني وبالتالي عن تعبير بالكلام أي الرموز الدالة عو الأدب  ،رمز الواقع ةالمغأن 

 .1«لنا أن نقول أن الأدب نشأ مرتبطا بالرمزالواقع و 

ويعتبر عدسة لذاتو ليعبر عن  ،لو افكل أديب أو شاعر يمجأ إلى الرمز كونو انعكاس
لنواحي بوصفو تعبيرا غير مباشر عن ا »إحساسو وشعوره المكنون، والرمز يوحي ويومئ:

الأشياء تتولد فييا المشاعر عن طريق الإشارة النفسية لا عن النفسية وصمة بين الذات و 
)نثري( يستدعي حيث صارت قراءة نص شعري أو أدبي، 2«طريق التسمية والتصريح

يتناول ما بين السطور لأن القراءة تختمف من شخص لآخر  اأي قارئ ا؛خاص بالضرورة قارئا
بقية فيي تختمف مع ئلأنيا ز ،قارئ  لكل ت واضحةسلكون الرموز التي في النص لي

وىذا لكون  ةفالنص يوصف باللانيائي ،استجابات المتمقي لمثيرات النص وطرح التساؤلات
 الأفكار والألفاظ تختمف لاختلاف النص.

الوحيد والمجيد وىو دوما)الشاعر( يسعى لخمق فجوى بينو وبين  ئوالشاعر ىو القار 
حساسو فيو يبدأ من ، المتمقي ووسيمتو ىي الرمز بحيث يدرس الواقع برموز مكناة لخيالو وا 

 .الواقع

ىو  يفالحقيق ،حقيقي وما ىو غير حقيقيتوحيد بين ما ىو الكما أن الرمز يسعى إلى 
 ويتجاوز حدود العلاقات الحسية  ي،الرمز  اهمحتو  حقيقي ىووالغير  ،في صورة ماديةما 

                                                 
 .58، ص www.alkottob.com :يضمن الموقع الإلكترون والرومانسية في الشعر العربي،فايز عمي، الرمزية  1

 .41ص أحمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، محمد فتوح 2
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ذا كنا1الضيقة والدلالية الوصفية بأن الرمز يجتمع فيو الحقيقي وغير الحقيقي  نقول ، وا 
قد  وجيان لشيء واحد، لأنيما لو بين الرمز والمرموز لفميس ىذا يعني إمكان من الفص

لكون الرمز ىو الذي يمفت القارئ، وبعدما  ،2ييمنا فييا الرمز اكثر مما ييمنا المرموز
 يتطرق إلى الرمز يبحث عن المرموز لو.

أوستين يقسمو رينيو ويمك و  »إن الرمز لو عدة أنواع وتختمف من دارس لآخر، حيث
 إلى ثلاث انواع: وارين

 .الرمزية التراثية 
 الخاصة. الرمزية 
 .3«الرمزية الطبيعية 

 نواع من الرمز الأدبي ىي:أخمسة  »بين كما لا ننسى أن ىناك بعض الباحثين ميزوا

الرمز الذي يسيطر كصورة مركزية عمى كل التركيب الأدبي في عمل محدد  .1
يوث" الشييرة، أو مطر في انشودة مطر ل" إ مثل الأرض اليباب في قصيدة

 لبدر شاكر السياب.
الذي يظير من حين لآخر في إنتاج أديب ما و يتطور في اعمالو  الرمز .2

مثل  ،المختمفة حتى يكسب أىمية خاصة في جممتيا ودلالة مميزة بداخميا
الحديقة أو الموسيقى في أعمال جبران خميل جبران أو الأرض الطيبة في 

 مسرح" شكسبير".

                                                 
  .81محمد كعوان، التأويل وخطاب الرمز، ص 1
     .44محمد فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر،ص 2

ويمك. اوستين وارين، نظرية الأدب، ترجمة محي الدين صبحي وحسام الخطيب، المجمس الأعمى لرعاية الفنون  رينيو 3
 .  245-244م، ص1972ط،  دوالآداب، دمشق، 
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سياق مختمف  يكتسب حياة جديدة في كلو  رالرمز الذي ينتقل من شاعر لآخ .3
عوليس في انتقالو من الملامح اليونانية القديمة إلى قصة "جيمس  »مثل

 .«جويس"
م مثل رموز العيد القدي ،الرمز الذي يمارس وظيفتو في إطار ثقافة عامة  .4

 الإنجيل وغيرىا من الرموز الدينية الكبرى.و 
محافظة عمى الرموز التي تتردد في ثقافات مختمفة ليس بينيا علاقة تاريخية  .5

قيمتيا فييا جميعا، وينتمي ليذا النوع الأخير جميع الرموز النموذجية وخاصة 
 .1«الطبيعية منيا مثل الخمرة والماء وغيرىا

 نو توجد مميزات أخرى .إننا لا يمكن إطلاق عمى الرمز ىذه المميزات فقط لأ

الذي يرى أن الرمز يأخذ مستويين: الصاعد  الباحث الالماني كاىميركما نجد أن 
 ذلك نا من واقع سابق رفيع، وىو واقع محدد نقوم نحن بعديتيبط الدلالة إل »واليابط إذ

بانتزاع قيمة رمزية منو لمتعبير عن حقائق تاريخية أو اسطورية، ىذا في الرمزية اليابطة أما 
الرمزية الصاعدة فيي عمى عكس من ذلك تنبثق من فكر الفنان الخالق بكل جدتيا وطرافتيا  
دون أن تتبع أي نموذج سابق، فالفنان لو مطمق الحرية في خمق صورة وتشكيميا في صورة 

 فيذان المستويان يعدان قانونا خاصا بالرمز. 2«فريدة

فيو ليس مجرد إشارة  ،نخمص في الاخير الى أن الرمز ىو صانع الحيرة و الإحساس
 .أو شكل دال فحسب أو لفظ يكتب

ل الإنسان يعيش تغيرا جذريا في طريقة تفكيره و عإنما ىو انعكاس لتجربة تج 
فصارت تجارب رمزية وكما تكتشف  .لتجربة حيث يعتبر الرمز ىو انعكاس ،تأممومستويات 

                                                 
  .313-312ص ،1ط م،1998،القاىرةدار الشروق،  ائية في النقد الأدبي القديم،نصلاح فضل، نظرية الب 1

   .306المرجع نفسو، ص 2
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لنا في القصائد من شوق وحنين للأوطان أو  روىذا يبر  ،أن كل رمز خمفو تجربة
 المحبوبات، والرموز ىي السبيل الاوحد لتبيين ىذه التجارب.

 . اشتغال الرمز في التصوف:4

 :الحب بصفة عامة 

إن الحب من أسمى المواضيع المتناولة، ورمز كممة حب لو مدلول شاسع بين الكتاب 
أطياف من المشاعر و  »والقراء والشعراء والمحبين، بحيث نجد أنو عرف عمى أنو 

 1«الأحاسيس والانفعالات المتقاربة المتشابية المترابطة ترابطا عضويا في النفس الانسانية
  جاب بشخص ما.شعور بالانجذاب والإعفيو 

منيا: المحبة، اليوى، الصبوة، الوجد، العشق، وىو  لمحب  عدة أسماء ومراحل وضعت
ليو »انعكاس لعلاقة الرجل بالمرأة فأول مراتب الحب نجد:  اليوى وىو الميل الى المحبوب، وا 

الشوق، وىو نزوع المحب إلى لقائو، ثم الحنين وىو شوق ممزوج برقة، ويميو الحب وىو أول 
لمحبوب، ويميو الغرام وىو التعمق بالمحبوب تعمقا لا الألفة، ثم العق وىو التمني الدائم لرؤية ا

يستطيع المحب الخلاص منو، ثم العشق وىو إفراط في الحب ويغمب فيو أن يمتقي المحب 
والمحبوب، ثم التتيم وىو استعباد المحبوب لممحب، يقال تيمتو حبا، ويميو الييام وىو شدة 

 .2«يلاب الحب لعقل المحبالحب حتي يكاد يسمب المحب عقمي ثم الجنون و است

فالحب من خلال ىذه الصفات نجده يجول في خاطر المحب و يجعمو يعاني لموصول 
ولع وىو شدة التعمق »لمحبوبتو وتتبع ىذه المراتب من الحب كممات يصف بيا حالو من 

بالمحبوب، والشجن وىو اليم والكرب، والموعة وىي الألم، وتباريح الحب وىي شدائده، 
وىو كتمانو والضيق بو، والكمد وىو الحزن الشديد، والوجد وىو الضبابة وشدة والجوى 

                                                 
 .9، ص1صادق جلال العضم، في الحب والحب العذري، دار المدى لمثقافة والنشر، سورية، دمشق، ط  1
 .15م، ص1999، يناير، 1شوقي ضيف، الحب العذري عند العرب، الدار المصرية المبنانية، القاىرة، ط  2
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الى غير ذلك  1«الحب، والولو وىو التحير من شدة الوجد، والكمف وىو الاستغراق في الحب
من الألفاظ المعبرة فأينما ولى المحب فإنو يصير غير عادي، بحيث يدخل عالم لا يرى 

ا ليل نيار ومتأملا في جماليا ولا يرى عيوبيا ذاكرا سوى محبوبتو فيصير يفكر فيي
يعيش في عزلة عن مجتمعو، فقد ملأ عميو محبوبو كل وقتو  »محاسنيا، حيث يصير

وأصبح فتنة فاتنة لو، لا يستطيع انصرافا عنيا ولا تخمصا منيا، وكأنو يرى فييا نفسو وذاتو 
التي اختزنيا في عقمو الباطن  ،نفعالاتووا ،وعواطفو ،أو يرى فيو الصورة التي كونتيا غرائزه

 عمى طول الزمن، فيو يرى فيو الماضي والحاضر والوىم والحقيقة والخيال والواقع.

ومن كل ذلك تتألف صورة المحبوب الجميمة الرائعة التي تستأثر بو خالبو لمبو مالكة عميو 
     .2«كل شيء من أمره

المواضيع التي يتناوليا معظم الصوفية فيو يعتبر حمقة وصل بين ما  وكذلك الحب من
 ىو إنساني وما ىو إليي. 

 ،فيذا التداخل نجده جميا في الخطابات الصوفية التي تتوسم بالحب الإلاىي
لذلك أعتبر الحب العذري مدخلا لمحب  .والخطابات الشعرية التي تعبر عن الحب العذري

حيث استعار الحب  ،فية بوضع أسس ليذا الحب يميزه عن غيرالإلاىي وقد اعتنى الصو 
منطمقا خصبا لمتجربة الصوفية كما كان لمرمز  هبل أعتبر  ؛الصوفي ألفاظو من الحب العذري

رمز الطبيعة حيث نمحظ رموزا استقيا المتصوفة من الطبيعة وعناصر  ثر كبير مثل:أ
وأنوارىا، فالطبيعة كانت ومازالت معبرا الكون، حيث نجده يعوم في خضرتيا مختمطا بمياىيا 

بسحرىا وجلاليا الغامض الطري، كانت مصدرا لدىشة الإنسان،  »غنيا بالرموز، فيي 

                                                 
 .15، ص شوقي ضيف، الحب العذري عند العرب  1

 .17ص ، المرجع نفسو  2
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حساسو بالجمال، كانت بعبارة أخرى، رمزا لتشوقو الى المطمق والسامي  ومبعثا لحنينو وا 
 1«والبعيد

 رمز الطبيعة:.1.4

العصر الجاىمي كان الشاعر يصف الطبيعة  ففي ،تعتبر الطبيعة مصدر إليام لمشاعر
حييا وجمادىا لكن مع مرور الزمن والتطور الذي حصل صار الشعر يميل إلى الوصف 

فنجد الشاعر الصوفي كما أىاب الشعر الغزلي  ،المعماري وغيرىا من الأماكن والمواصفات
ة ما يدور في فإنو وجد في الطبيع ،الذي تحول من وصف لممرأة إلى رمز  لمحب الإلاىي

سي فيزيائي من إعجاز في قدرة الخالق حيث اعتبرىا سلاح ذو حدين أحدىما ح ،نفسو
من مظاىر التعبير الشعري المرموز عن وحدة الخالق وأن الاشياء و  .والثاني روحي إلاىي

 ق أحد.لة لذاتيا وأن ليا مخموق خاوجودليست م

ولقد صور ابن  ،الخالق والوجودكما لجأ الصوفيون الى رمز وحدة النفس أي وحدة 
 الفارض وحدة الوجود ووحدة الفاعل في كل من الطير نياق وسفن، أسماك...

لحياة فقال في تائيتو ادىا وفي صراعيا ومكافحتيا لأجل البقاء و صورىا في اتحا
 الكبرى:

 ةِ شجيّ  ، لديكَ  ، ألحانٍ  بتغريدِ ***    سَجعُيَا،    يُطربُ  الأغصانِ  في الطَّيرَ  ترى

 .أعجَميَّةِ  ألسُنٍ  عنْ  أعرَبَتْ  وقدْ ***                 بِمغَاتِيا،  أصواتِيا من وتعجَبُ 

 لُجّةِ  وَسطِ  في الفُمكُ  تَجري البحرِ  وفي***         الفَلا،  تخترقُ  ، العِيسُ  تسرِي البر   وفي

 كثيرةِ  جُموعٍ  في ، أُخرى ، البحرِ  وفي***                مرَّةً،  ، البر   في لمجيشينِ  وتنظرُ 

                                                 
في الأدب الجزائري  (غير منشورة)ي، مذكرة مقدمة لنيل شيادة ماجيستيرز امقران، الرمز في شعر مصطفى الغماآمنة   1

 . 154م، ص2010القديم، معيد المغة العربية و آدابيا، جامعة الحاج لخضر، باتنة،
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 السَّميري ةِ  العَسَّالةِ  القَنا بسُمْرِ ***           ، وطاعِنِ  فتكاً  ، بالبِيضِ  ضاربٍ  فمِنْ 

 اليزيمةِ  ذل   تحتَ  ، كسِيراً  يُوَلّي***                 ، وذا نفسوُ  باذِلاً  ، مُغيراً  ذا ترى

يادِ  يَدُ  س ماكَ ***              ال تخرجُ ف ، الش باكَ  النّيرِ  في وتطرَحُ   بسرعةِ  ، منيا الصَّ

 1 بحبةِ  فييا الطَّيرِ  خِماصِ  وقوعِ ***                عمى ناصِبُيا ، بالأشراكِ  ، ويحتالُ 

فبالإضافة الى ىذه الرموز نجد ايضا بعضا من الرموز المنتمية إلى عالم الطبيعة 
حيث ؛وىي الطير وخاصة الحمام  ،ليامإفي مصدر الحية والتي اعتبرىا الشاعر الصو 

 يعتبروىا الصدر الحنون وىي تثير فييم حرارة الشوق والحنين.ان و اعتبروىا وطن من الأوط

دسان حيث يعتبر الحيوان والطير مق،فممطير أو بالأحرى رمز الطير لديو أصول قديمة 
 بعض الأديان مثل: مصر.في تراث الثقافات القديمة و 

جد قول ابن الأشعار الصوفية التي تناولت الطير الذي اشتق من الطبيعة الحية ن ومن
 :يقول واقالعربي في ترجمان الأش

 ترَفّقْنَ لا تُضْعِفْنَ بالشجوِ أشجاني***               ألا يا حَماماتِ الأراكَةِ  والبَانِ 
 خفيَّ صباباتي ومكنونَ أحزاني         ***      ترَفّقْنَ لا تُظيرنَ بالنّوح والبُكا 

 بحنَّةِ  مشتاقٍ وأنَّةِ  ىيمانِ        ***    أُطارحُيا عند الأصيلِ وبالضحى
 2تَنَاوَحَتِ الأرواحُ في غَيضَةِ  الغَضا       ***  تَنَاوَحَتِ الأرواحُ في غَيضَةِ  الغَضا

 الارتحال عن الديار:وقة برموز الحب والغزل القدري و لو مازحا رمز الحمامة المطو قو 

 وشجاهُ ترجيعٌ ليا وحنينُ     ***   ناحتْ مطوقةٌ  فحنَّ حزينُ  
                                                 

.292م،ص1978، 1نصر، الرمز الشعري عند الصوفية، دار الاندلس لمطباعة و النشر ، بيروت،ط عاطف جودة  1
 

.298، ص المرجع نفسو  2  
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عاً   لحنينيا فكأنينَّ عيونُ  ***   جرتِ الدُّموعُ منَ العيونِ تفجُّ

  والثُّكلُ منْ فقدِ الوحيدِ يكونُ     *** طارحتيما ثكلًا بفقدِ وحيدىا  

 يقول في الغزل:و 

 صعبُ الغرامِ مع الم قاءِ يَيونُ         ***إنَّ الفراقَ معَ الغرامِ لقاتمي  

 1معشوقةٌ  حسناءُ حيث تكونُ        ***مالي عَذُولٌ في ىواىا إنَّيا  

ة بما أنيا صارت جمية إلى الوجود فيي نتيجة لمحب يجودات الطبيعو فكل ىذه الم
أنو صار  إذإلاىي  ىو فيي تعتبر وسيط بين ما ىو وجودي)طبيعة( وما ،الإلاىي الأزلي

حيث  ،الكائن البشري يتشارك مع الطبيعة لرؤية جمال الجلال)ا﵀( في تجمياتو والتوحيد بو
 عبر من خلاليا الشعراء عن عشقيم لمذات الإلاىية في أدق المخموقات. 

 رمز المرأة:.1.4

كما كان الحب يقتضي الجمال والمشاىدة جعل الصوفية المرأة رمزا لو حيث صارت و 
ف امل والطريق المختصر لمحق فالمتصو تيا بل ىي ذلك الجمال الشذابليس محلا لمشيوة 

 ق تعالى .يعبر من خلاليا عن الح

وفية فقد استعار الصوفي ألفاظو من الحب العذري بل أنو كان المنطمق الخصب لمتجربة الص
 اي تجربة الحب الصوفي قال نجم الدين ابن اسرائيل:

 قد سقت في اليوى إليك ميجتي**** والدم دمع لغرامي شاىد

 2ولم اقصر فيك عن حفظ اليوى **** والحر من يحفظ من يعاىد

                                                 
  .299، ص عاطف جودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفية 1

.125م، ص1997، 1مجدي كامل، أحمى قصائد الصوفية، دار الكتاب العربي، ط  2  
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 كما قال النابمسي في وصف حب المرأة:

 تجمى وجو محبوبي **** وىذا كل مطموبي

 بعيدا عنك مشروبيفيا نار العدا ذوبي **** 

 جمال الأىيف الزاىي ****   وحسن الأغيد الباىي

 بو صبري ىو الواىي ****    وموتي فيو مرغوبي

 رأينا نوره اشرق      ****     فكنا برقو الابريق

 1ولا نجد ولا ابرق     ****   سوى الأبريق والكوب

مطمق الذي من الصعب الز لمجمال فضل دال رامأفميذا كانت المرأة عند الصوفية 
إحدى تجميات الجمال  معتبرهجميل  شيء فصار كل صوفي يتغنى بكل،وضع قيود لو 

  .زليلأا

نو لا ننسى الشخص الذي اعتبر من بواكير الغزل إفبالإضافة الى ىؤلاء الشعراء ف
 الصوفي أبى العباس أحمد بن سييل ابن عطاء الذي يقول في ىذا الصدد:

 و لم يكن يدري ما اليوى احد قبمي *** غصنا من اليوی غَرستُ لأىل الحُبّ 

 فأورق اغصانا و اينع صبوة        ***   و اعقب لي مرا من المر محمي

 و كل جميع العاشقين ىواىم       ***    إذ نسبوه كان من ذلك الأصل

 قال أبي عمي الروذباري:و 

 أراكــا بعـين مـودة حـتـى    ***  وحقـك لا نظـرت إلى سـواكـا
                                                 

. 144، ص مجدي كامل، أحمى قصائد الصوفية  1  
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 1 وبالخـد المـورد مـن جنـاكـا   ***    بفتـور لحــظ معذبيأراك 

 و يقول سمنون المحب في ىذا الصدد:

 أفديك بل قل ان يفديك ذو دنف **** ىل في المذلة لممشتاق من عار

 بي منك شوق لو أن الصخر يحممو **** تفطر الصخر عن مستوقد النار

ضماري قد  دب حبك في الأعضاء من جسدي **** دبيب لفظي من روحي وا 

 2ولا تنفستُ إلا كنت مع نفسي **** وكل جارحة من خاطري جاري

شعار نجد أن المتصوف قد وجد أن حب المرأة الوسيمة الأقرب الأ كل ىذهمن خلال 
لإلاه وعمى المتصوف ل عإلى الحب الإلاىي فيي متقاربة فالعشيق يخضع لحبيبتو كما يخض

 الفارض: بنىذا النحو نقرأ لا

وراءِ فالعممِ   ىلْ نارُ ليمى بَدت ليلًا بِذي سَمَمِ،   ***       أمْ بارقٌ لاحَ في الزَّ

 3وماءَ وجرةَ  ىلاَّ نيمةٌ  بفمِ      ***      أرواحَ نعمانَ ىلاَّ نسمةٌ  سحراً   

ابن الفارض في تجمي المرأة بصورة تقريبية  اتبعيامن خلال كل ىذه المواصفات التي 
لمخالق فقد انتيى كما انتيى غيره من المتصوفة إلى الموازنة والمماثمة بين المحبوب لمبحث 

واقتفاء اثرىا في الخارج بوصفيا نمطية اسموبية ثابتة فيي رحمة الديار والرحمة  ،عن محبوبتو
 البة لموجود أي الواحد الحق)ا﵀( .الأخرى  ىي رحمة الروح تختبر فييا النفوس الط

 

                                                 
  .164عاطف جودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفية ، ص  1

 . 11مجدي كامل، أحمى قصائد الصوفية، ص  2
  .177عاطف جودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفية،ص  3
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 :ةرمز الخمر .3.4

تنتسب بدايات الرمز  »عند المتصوفة، حيث  المتناولةيعتبر الخمر من الرموز 
الشراب س و ألمصري الذي استعمل الفاظ الكالخمري في الشعر الصوفي إلى ذي النون ا

 و بالتالي صار ىو قدوة كل متصوف..1«مجازا في ىذا المجال

م لوذىابيم لعا ،قداحصبح الخمر والقدح  وسِكْرِىِمْ بيذه الأأحذوه المتصوفة و  فحذى
نسبة ليم والتمتع برؤية الحبيب الذي طال غيابو بال،آخر وغيابيم عن الشعور والوجود 

ليم في  لا يشعرون بشيء من الموجودات لأنيا صارت بالنسبةسارحين في بحر الغناء و 
الفاني لا يحس بما حولو بل  »الصوفية يرون أنساوي شيئًا و بوبيم )الخالق( لا تمح حضرة

  . 2 «لا يحس بنفسو حتى لو احرق بالنار لما احس لأنو فني عما سوى ا﵀

فنجد الشاعر الصوفي يصفيا بأنيا أم الخبائث والمحرمات وىذا ما قال بو أبو الحسن 
 الششتري يقول:

 ليس فِييا إِثمٌ ولا شُبُياتْ  ***    خمرةً تَركُيَا عَميناَ حَرامٌ    

  أصميا طيبٌ من الطيباتْ  *** عُت قت في الد نانِ من قَبل آدم

 قال أيضا:و 

غار وبالكبارْ  سُلافاً قدْ صَفتْ قِدْماً وَرَاقَتْ ***     أدِرْىا بالص 

 3فَمَا عُصِرَتْ وما جُعمت بدنٍّ ***   وما سُبكتْ زُجاجتُيا بنارْ 

                                                 

.305ص 1، ط1972عبد الكريم الباقي، دراسة فنية في الادب العربي، دار الحياة، دمشق،   1  

العرب لمدراسات و ه، دار النشر 03عبد الحكيم حسان، التصوف في الشعر العربي نشأتو و تطوره حتى آخر القرن   2
  .299ص 2، ط2010النشر والترجمة، دمشق ، سورية، 

غير )ه، رسالو لنيل شيادة الماجيستر7، 6أحمد عبيدلي، الخطاب الشعري الصوفي في المغرب العربي بين القرنين 3
 .103ص2005 2004، كمية الآداب والعموم الانسانية ،قسم المغة العربية و آدابيا ،جامعة الحاج لخضر بباتنة ، (منشوره
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الإلاىي كما سمفنا  الحبكما أننا نجد من التجارب الشعرية الناجحة في التعبير عن 
 الذكر من خلال رموز الخمرة والسُكر نذكر في ىذا المقام "قول الشبمي:

 ذكر المحبة يا مولاتي أسكرني **** وىل رأيت محبا غير سكران

 أبو يزيد البسطامي: 

 لشراب وما رويتشربت الحب كأسا بعد كأس**** فما نفذ ا

 يحيى بن معاذ:

 سكرت من كثرت ما **** شربت من كأس محبتو

 يقول الجندي:

 1لي سكرتان ولمندمان واحدة **** شيء حصصت بو من بينيم وحدي"

حيث عبر عنيا الشعراء ،الظاىر في التجربة الروحية  ننا نمتمس الصدقفنحن نجد أ
: خمرة، مثل الحضور في معظم الخطابات الصوفيةبالألفاظ في الحقيقة رموز صوفية، كثيرة 

البعد  و كأس، السقي، اليوى، الجنون، الفتنة وكل ىذا إنما يدل عمى تعمق الزىد الصوفي
حيث وصف الصوفية الخمرة، كأسيا، شربيا والعطش الذي يزداد التيابا ممذات، عن كل ال

خمر   أنو مازال متميفا لقطرة ىية ظل فمو مفتوحا وكلأن من شرب الخمر الإلا،لدى الشارب 
 لقدم الحب الإليي. انعكاسو الخمرة الصوفية ىي 

 وختاما يمكن أن نستخمص مما تطرقنا لو:

  من مفيوم الرمز عمى أنو لو عدة تعريفات، إلا أنو ىو صانع الحيرة والإحساس، فيو
 ليس مجرد وسيمة أو إشارة أو شكل دال أو لفظ يكتب.

                                                 
 . www.pdffactory.com ، ضمن الموقع الالكتروني،ه1427ليمى مقدسي، التصوف أجنحة المحبة،  1
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 حولو. التصوف وتعريفاتو والآراء المختمفة مفيوم 
 .اشتغال الرمز في الأدب وفي التصوف وأثره الكبير عمييما 

 وسيكون لنا وقفة مع استعمال الرمز في " تو دلالا" في الفصل الثاني.
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 دلالااْْتـهْ 

 وتحَكّمْ فالحُسْنُ قد أعطاكا                   تِوْ دَلَالًا فأَنْتَ أىْلٌ لِذَاكا 

 فَعَمَيَّ الجَمَالُ قد وَلّاكَا                   ولكَ الأمرُ فاقضِ ما أنتَ قاض 

 بكَ عَجّلْ بو جُعِمْتُ فِداكا                   وتَلافي إن كان فو ائتلافي 

 فيِو رِضَاكَافاختياري ما كان                    وبِمَا شِئْتَ في ىَواكَ اختَبِرْنِي 

 بيَ أَوْلى إذ لم أَكنْ لولالكا                   فعمى كُلّ حالَةٍ أنتَ مِنّي 

 وخُضوعي ولستُ من أكْفاكا                   وكَفَاني عِزّاً بحُبّكَ ذُلّي 

ذا ما إليكَ بالوَصْلِ عَزّتْ   نِسْبَتِي عِزّةً وصَحّ وَلاكا                   وا 

 بَيْنَ قومي أُعَدّ مِنْ قَتْلَاكَا                   الحبّ حَسْبي وأنّي فاتّيامي ب

 في سبيلِ اليَوَى اسْتَمَذّ اليَلَاكَا                   لكَ في الحيّ ىالِكٌ بِكَ حيٌّ 

 لَوْ تَخَمّيْتَ عنوُ ماخَلّاكا                   عَبْدُ رِقّ ما رَقّ يوماً لعَتْقٍ 

 ىامَ واستَعْذَبَ العذابَ ىُناكا                   جَبْتَوُ بجَلَالٍ بِجَمَالٍ حَ 

ذا ما أَمْنُ الرّجا منوُ أدْنا   كَ فعَنْوُ خَوْفُ الحِجى أَقصاكا                   وا 

 كَ بإحجامِ رَىبْةٍ يخشاكا                   فبِإقْدَام رَغْبَةٍ حينَ يَغْشا 

 كَ وفيِو بَقِيّةٌ لِرَجَاكَا                   تَمَنّا ذابَ فمبي فَأْذَنْ لَوْ يَ 
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 فكأني بِوِ مُطِيعاً عَصَاكا                   أو مُرِ الغُمْضَ أَنْ يَمُرّ بجَفْنِي 

 مُ فيوحي سِرّاً إليّ سُراكا                   فعسى في المَنام يَعْرِضُ لي الوَهْ 

ذا لم تنُْعِشْ بِرَوْحِ   رَمَقِي واقتضى فنائي بَقاكا                   التّمَنّيوا 

 ضِ جُفُونِي وحَرّمَتْ لُقْياكا                   وحَمَتْ سُنّةُ اليوَى سِنَةَ الغُمْ 

 قبل مَوتي أَرَى بيا مَنْ رآكا                   أبْقِ لي مقْمَةً لَعَمّيَ يوماً 

 نَ لعَيْنِي بالجَفْنِ لثمُ ثَراكا                   أينَ مِنّي ما رُمْتُ ىييات بل أي 

 وَوُجُودي في قَبْضَتِي قمتُ ىاكا                   فبَشيري لو جاء منكَ بعَطْفٍ 

 بك قرحَي فيل جرى ما كفاكا                   قد كفى ما جرَى دماً من جُفُونٍ 

 قبلَ أَن يعرفَ اليَوَى يَيواكا                   فأَجِرْ من قِلَاكَ فيك مُعَنّىً 

 عنك قل لي عن وَصْمِوِ من نَياكا                   ىَبْكَ أنَ اللّاحي نَياهُ بِجَيْلٍ 

لى عِشْقِكَ الجَمالُ دعاهُ   فإلى ىجَرِهِ تُرى من دعاكا                   وا 

 وُدّ مَن أفتاكاولغَيري بال                   أتُرى من أفتَاكَ بالصّدّ عنّي 

 بافْتِقَاري بفَاقَتي بغِناكا                   بانْكِسَاري بِذِلّتي بخُضوعي 

 نَ فإنّي أَصْبَحْتُ من ضُعَفَاكَا                   لا تَكِمْنِي إلى قُوَى جَمَدٍ خا 

 عَزاكاأحسَنَ الُله في اصطباري                    كُنْتَ تجْفُو وكان لي بعضُ صَبْرٍ 

 يَ ولو باسْتِمَاعِ قولي عساكا                   كم صُدوداً عساكَ ترْحَمُ شكْوا 

 وأشاعُوا أنّي سَمَوْتُ ىَواكا                   شَنّعَ المُرْجِفونَ عنكَ بِيَجري 
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 عنك يوماً دعْ ييجُروا حاشاكا                   ما بأحشائيِمْ عشِقْتُ فأسمُو 

 حَ بُرَيْقٌ تمَفّتَتَ لِمِقاكا                   ومُقْمَتي كمّما لاكيفَ أسمو 

 أو تَنَسّمْتُ الرّيحَ من أنْباكا                   إنْ تَبَسّمتَ تحتَ ضوءِ لِثاَمٍ 

 كَ لِعَيْنِي وفاحَ طيبُ شذاكا                   طِبْتُ نفْساً إذ لاحَ صُبْحُ ثنايا 

 أنا وحدي بكُلّ من في حِماكا                   يَيْوَاكَ لكِن  كُلُّ مَنْ في حِمَاكَ 

 وبو ناظري مُعَنّى حِلاكا                   فيكَ معنىً حَلّاكَ في عينِ عقمي 

 فَبِيِمْ فاقةٌ إلى معناكا                   فُقْتَ أىْلَ الجمال حُسْناً وحُسْنى 

 وجميعُ المِلاحِ تحتَ لِواكا                   يُحْشَرُ العاشقونَ تحتَ لِوائي

 يا مَمِيحُ الدّلالُ عني ثناكا                   ما ثناني عنكَ الضّنَى فبماذا 

 وحُنُوٌّ وجَدْتُو في جَفاكا                   لكَ قُرْبٌ منّي بِبُعْدِكَ عنّي 

 لِ فصارت من غيرِ نوْم تراكا                   عَمّمَ الشّوقُ مُقمتي سَيَر المَّيْ 

 كَ وكان السّيادُ لي أشْراكا                   حبّذا ليمَةٌ بيا صِدْتُ إسْرا 

 كَ لطَرْفي بيَقْظَتي إذ حكاكا                   نابَ بدرُ التّمامِ طَيْفَ مُحَيّا 

 تُ سِواكابكَ قَرّتْ وما رأي                   فتراءيتَ في سِواكَ لِعَيْنٍ 

 طَرْفَوُ حين راقبَ الأفلاكا                   وكذاكَ الخميلُ قَمّبَ قبمي 

 حيثُ أىديتَ لي ىُدىً من سَناكا                   فالدّياجي لنا بكَ الآن غُرٌّ 

 أُلفِوِ نحوَ باطني ألقاكا                   ومتى غِبْتَ ظاىِراً من عياني 
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 فيو بل سار في نَيار ضياكا                   سَرَيْتَ بمَيْلٍ أىلُ بَدْرٍ رَكْبٌ 

 غيرُ عجيبٍ وباطني مأواكا                   واقتباسُ الأنوارِ من ظاىري 

 مُنْذُ نادَيْتَني أُقَبّلُ فاكا                   يعبَقُ المسْكُ حيثُما ذُكر اسمي 

 وىْوَ ذِكْرٌ معَبِّرٌ عن شذاكا                   ويَضُوعُ العبيرُ في كلّ نادٍ 

 بي تَمَمّى فقمتُ قَصدي وراكا                   قال لي حُسنُ كلّ شيءٍ تجمّى 

 غُرّ غَيري وفيو مَعنىً أراكا                   لي حبيب أراكَ فيو مُعَنّىً 

 النُّساكا أو تجَمّى يستعبِدُ                    إن توَلّى عمى النّفوس تَوَلّى 

 ورَشادي غَيّاً وسِتري انيتاكا                   فيو عوّضتُ عن ىُداي ضلالًا 

 لكَ شِرْكٌ ولا أرى الِإشراكا                   وحّدَ القمبُ حُبّوُ فالتِفاتي 

 ىامَ وجْداً بو عَدِمْتُ أخاكا                   يا أخا العّذلِ فيمن الحُسْنُ مثمي 

 مِنْ جَمالٍ ولن تراهُ سبَاكا                   لو رأيتَ الذي سَبَانيَ فيو 

ولعَيْنَيّ قُمْتُ ىذا بِذاكا                   ومتى لاحَ لي اغتَفَرْتُ سُيادي 

 



الثانيالفصل   
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 الرموز الصوفية من قصيدة "ته دلالا" لابن الفارض:.2

تقصد تخرج مف الأعماؽ ل »: تعتبر الكتابة الصوفية كتابة مشحونة بالرموز حيث
ومرامييا، مالـ ف يتجاوب أأف تكوف مضاعفة بشكؿ لا يتأتى لأي كاف  الأعماؽ، فضروري

الإشاري غايتيـ، فجاءت في التعبير  في الرمز ضالتيـ و يكف مستعدًا لتفاعؿ معيا فوجدوا
 .1«كتاباتيـ حبمى بو

ؿ طريؽ حيث صار يشك ،مف سمات الكتابة الصوفية كما نجد الحب الذي يعتبر سمةً 
جؿ لله عز و و بحبو فنجد ابف الفارض يتوج .ما ىو إنسانيلاىي و إالتواصؿ بيف ما ىو 

 إلا لا يوجدنو الحب الاسمى الذي يسعى إليو و لكو  ،وشوقو العظيـ للارتواء مف ىذا الحب
فكؿ . وىو الطريؽ لله تعالى طريقا واحدا ليبث شكواه و يفرج عف مكنونو مف خواطر

ؾ طريؽ يتأمؿ ويتمنى الوصوؿ الى رضاه وعفوه فيسم حبو الحب الصادؽ ، متصوؼ في
، فسمؾ الكتابة السعي لرؤيتو)الخالؽ(فسو الميفة لممعرفة و ار في نالشوؽ فتثالعشؽ و المحبة و 

   الصوفية كما ذكرنا آنفا الرمز كونو يحمؿ عدة طاقات تناسبيا.

فنجده بدأ في  العاشقيف،سمطاف  إف القصيدة التي بيف أيدينا تتناوؿ عدة حالات عاشيا  
وقاصدا بيا حالة مف التذلؿ والخضوع والذوباف في ىوى الخالؽ لكونو  «تو »بمفظة مطمعيا 

 قائلا:صاحب ىذه المرتبة بدوف منازع فمو القدرة و الحكـ 

 و تحكـ ،فالحسف قد أعطاكا   **** تو دلالا فأنت أىؿ لذاكا، 

 فعمى الجماؿ قد ولاكا   ، **** فاقض ما أنت قاض ،ولؾ الأمر

و الروحي أي التمؼ و الزواؿ معتبرا ىذا الشوؽ ىو فنائ لتعبير عفثـ ينتقؿ بإحساسو إلى ا 
 في قولو : مشيئتو افدية مقدمة لممحبوب بغية الوصوؿ لمرضى و الخضوع لأي اختبار لأني

                                                             
 ، بسكرةالعدد العاشرمجلة الخبر، ،  .(تائية ابف الفارض أنموذجا النص الصوفي وسؤاؿ التأويمية)عمجية مودع،  1

 .445،صـ2014



الثانيالفصل   
 

 
42 

 !فِداكا جُعِمْتُ  بِوِ، عَجّؿْ  ائتلافي ****      بِؾَ، فيوِ  كافَ  إفْ  وتلافي

 رضاكا فيوِ  ماكافَ  فاختيارياختبرني ****      ىواؾَ  في شئتَ  وبما

 لولاكا أكفْ  ل ْـ إذْ  أولى مني      ****      بي أنتَ  حالة كؿ   فعمى

يتيـ بحبو  صار حيث،ثـ ينتقؿ واصفا شرط ذلو وىو الاستغناء عف عزتو في حضرة الخالؽ 
 وحنينو لو قائلا:

 أكْفاكا مِف ولستُ  ذُلّي،   ****   وخُضوعي، بِحُبّؾَ، عِزّاً، وكفّاني

ذا  وَلاكا وَصحّ  ، عِزّة عزّتْ ****  نِسْبتي، بالوَصؿِ، إليؾَ، ما وا 

 قتلاكا مفْ  أعد   قومي وأنّي **** بيفَ  حسبي بالحب   فاتيامي

ثـ شغفو و غرقو في جمالو وىذا ما زاد ليفتو وحرقتو وعذابو واصفا حالو البالية وىذا بغية 
 قد زاؿ في حضرتو قائلا: وؿ لطاعتو متمنيا رؤيتو لكوف قمبوالوص

 ىناكا العذابَ  واستعذبَ  بِجلاؿٍ **** ىا َـ حَجَبْتَوُ  بِجماؿٍ 

 برجاكا بقيَّة وفيوِ  يتمنَّا       ****        ؾَ  لوُ  فأذفْ  قمبي ذابَ 

 عصاكا مطيعاً  بوِ  بِجَفني  ****  فكأن ي يَمُرّ  أفْ  الغُمْضَ  أومُرِ 

ا قفقد تعمؽ بالمحبوب تعم،ثـ جعؿ الشاعر الوىـ صاحبو في المناـ راجيا منو أف يرى محبو 
 لا يستطيع الخلاص منو منتقلا لدعوتو باختباره في صبره وخضوعو لو والتتيـ بو قائلا:

 بغناكا بفاقتي بخضوعي       ****    بافتقاري بذلَّتي بانكساري

 ضعفاكا مفْ  أصبحتُ  فإني خا          ****       فَ  جَمَدٍ  قُوى إلى لاتَكِمْني       

 عزاكا اصطباري في اللهُ  صَبرٍ، **** أحسفَ  بعضُ  لي وكافَ  تَجفو، كُنتَ      
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 عساكا قولي باستماعِ  ولوْ  شكْوا      ****   يَ  تَرْح ُـ عَسَاؾَ  صُدوداً، كـ

و مف كثرة السير يبحيث صار شبو وشـ عمى عين ،ثـ انتقؿ لوصؼ حالة الشوؽ الكبير
 باحثا عف حبيبو لعمو يراه قائلا:

 تراكا نوْـ، غَيرِ  مِفْ  فصارَتْ، الَّميْػ **** ػؿِ، سيرَ  مقمتي الشَّوؽُ  عمّ َـ

 لوف في قولو:ذثـ دعاه في الأخير الى ترؾ ما يقوؿ العا

 أخاكا عدمتُ  بوِ  وجداً  مثمي **** ىا َـ الحسفُ  مفِ  في العذؿِ  أخا يا

 ثـ يصؼ حالو في درجة مف اليياـ والجنوف في محبوبو )الله( وأسره قائلا:

 سَباكا تَراهُ، ولف جَماؿٍ، فيوِ       ****     مِف سَبانيَ  الذي رأيتَ  لو      

 بِذاكا ىذا:قُمْتُ  سُيادي، ****    ولِعَينَيّ  اغتَفَرْتُ  لي لاحَ  ومتى

 بصفة عامة:استعمال الرمز عند الصوفية 

وذلؾ  ،لقد كاف طابع الرمز والرمزية طباعا صوفيا يبحث عف كؿ ما ىو مثالي وجميؿ
لكوف الصوفي يعيش تجربة وجدانية شديدة الخصوصية يتحد فييا مع خيالو وتتجمى لو ىاتو 
الذات الإلاىية مف خلالو وتنكشؼ لو الحقائؽ والأسرار وىذه الحقائؽ والأسرار لا يعرفيا إلا 

وبالتالي جعموا مف الرمز ستر ليذه الحقائؽ ويعبروف مف خلالو عف مكنوف .أحباء الله 
 يـ وحالات الوجد والشوؽ واليياـ التي يمروف بيا.نفوس

ويكشؼ لنا القشيري عف الدوافع التي افضت بأولئؾ الصوفية الى اصطناع الرمزية في 
اعمـ أف مف المعموـ أف كؿ طائفة مف العمماء ليـ ألفاظ يستعممونيا انفردوا  »التعبير فيقوؿ:

الوقوؼ عمة معانييـ بإطلاقيا، وىذه ىؿ تمؾ الصنعة في أبيا عمف سواىـ، أو تسييؿ عمى 
الطائفة يقصد) الصوفية( مستعمموف الفاظا فيما بينيـ قصدوا بيا الكشؼ عف معانييـ 
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عاني ألفاظيـ مستبيمة ملأنفسيـ، والإجماع والستر عمى مف باينيـ في طريقتيـ، لتكوف ك
 1«عمى الاجانب

 التعبير عف وجداف المتصوفة.كما وجدوا في الرمز عجر المغة العادية عف الوفاء بحؽ 

 استعمال الرمز عند ابن الفارض:

سموب المباشر وصار يموح ويشير في جعؿ ابف الفارض الرمز وسيمة لابتعاد عف الأ
سرار ولا يجب البوح الأ ءأشعاره. وجعؿ مف الرمز والإشارة بدلا مف التصريح والعبارة، لإخفا

عبارة واحدة ولا توفي بما يخالجو، وبالتالي يجعؿ بيا، كما أنو وجد فيو النقص الذي تتركو 
 مف شعره شفرات لا يفيميا إلا ذويو وفي ىذا الشأف يقوؿ ابف الفارض:

 سأجمو إشارات عميؾ خفيفة ****   بيا كعبارات لديؾ جمية   »

معنا ليس بما يتعمؽ بإثبات ما قدمو عمى ىذا البيت مف وصوؿ  ىنا الإشارة والعبارة
يعة مف الاتحاد بالذات الإلاىية، ولكف أتيت بو لأثبت دراية ابف الفارض بحقيقة الى درجة رف

 2«استخدامو لإشارة والرمز ومحاولتو فؾ الغموض الذي يدور حوليما وبيما

 رمز المرأة: .2.1

 رمز المرأة عند الصوفية:

والرومانسية التي لطالما كاف الغزؿ العذري مفعما بالتعالي والتطيير والعفة والمعاناة 
وفي قصص د المتصوفة في رمز المرأة غايتيـ تدور حوؿ اليجر والتمني والوصاؿ، فقد وج

فرؽ بيف الحب الإنساني والحب ؾ العشاؽ العذرييف رموزا عمى حبيـ الإلاىي إلا أنو ىنا

                                                             

.64-63ىدي فاطمة، جمالية الرمز الصوفي، ص   1  
الشعري واغتراب المغة في المنظور الصوفي، ضمف الموقع الإلكتروني:  شعباف أحمد بدير، الرمز 2

www.maaber.org، 30  10:00الساعة:  ـ2015ة يجويم 05يوـ .2009أغسطس  
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أف الحب العذري متعمؽ بمحبوب فاف والحب الإلاىي يتعمؽ  »الإلاىي والمتمثؿ في:
 خالد باؽ، وليذا كاف مف الطبيعي أف تختمؼ نتيجة كؿ تجربة.بمحبوب 

أف الحب العذري قد ينطفئ بالوصوؿ الى المحبوب فينتيي بتحقيؽ المراد، ومف ثـ تيدأ 
وطريؽ لا  لو النفس بعد أف تضيع جذوتيا المشتعمة أما الحب الصوفي فيو بحر لا ساحؿ

 1«ينتيي مسمكو

القريب عف الذات الإلاىية عند المتصوفة وذلؾ لكونيا لكف لطالما كانت المرأة المعبر 
 قرب لو.المصور الأ

إف الشوؽ والحنيف والتعمؽ والافتتاف ىي الروابط الرئيسية التي شدت الصوفي إلى  »
المرأة التي ترؾ غيابيا ناظره مجالا لمحمـ ولمخياؿ الخلاؽ، وىو الخياؿ الذي شكؿ المرأة مف 

  2«الحجارة المكومة في تجارب الغزؿ، خاصة منو العذري

ىي تجربة الحب الإلاىي و رمز لو فيذا ابف الفارض الذي عاش تجربة واحدة      
بالحب البشري، فجمع بذلؾ باطف  الرمز و ظاىر الأسموب ، و الملاحظ في رموزه الشعرية 
التي أىاب فييا بالجوىر الأنثوي ،أذ و صؼ مف خلاؿ العواطؼ الإنسانية و الجماؿ 

ذا الوصؼ الأرضي الزائؿ حبو الإلاىي و عشقو بالجماؿ في عموه و إطلاقو ، مميزا في ى
الشعري بيف الجماؿ الحقيقي المتسـ بالوحدة و الشموؿ و الأبدية و الجماؿ المجازي أو 

 المستعار بحسبانو مظاىر متنوعو لمتجمي.

 يقاع متكامؿيف الروحي و الفزيائي في إه ،ووحد بو صار الجماؿ أنثوي انعكاس  للإلا

                                                             
شعباف أحمد بدير، الرمز الشعري واغتراب المغة في المنظور الصوفي، ضمف الموقع الإلكتروني:  1

www.maaber.org، 30  11:00ـ الساعة: 2015أوت  01ـ، يوـ 2009أغسطس. 
 سميماف القرشي، الحضور الأنثوي في التجربة الصوفية بيف الجماؿ والقدسي، ضمف الموقع:  2

http://www.aljabriabed.net/n40_04korach.htm  23:00ـ الساعة: 2015أوت  01يوـ. 
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رمزًا لمذات  » ار رمز المرأةلقد كاف حضور المرأة في الاشعار الصوفية قويًا، حيث ص
يياجر إلييا بكؿ مشاعره و أحاسيسو، و ىنا يتـ تصعيد العموية التي يذوب الشاعر فييا و 

ىذا يبرز لنا القيـ الروحية أعمى مستويات الروحية الصوفية، و المظير الفيزيائي الانثوي إلى 
  .1«التي يطرحيا النص الشعري الصوفي

أة الذي حمؿ الكثير مف المعاني لابف الفارض ثرية برمز المر فجاءت قصيدة "تو دلالا" 
لأحاسيس لفضاءً الجماؿ ومكانا لمشوؽ والعشؽ والحنيف و فجاءت رمزًا لمحب و ،الإيحاءات و 

 النبيمة المختمفة. المشاعرالمرىفة و 

يعد أسمى صفة يمكف لمشاعر الصوفي أف يعبر عنو باستعماؿ المرأة ففي  فالحب
اف العاشقيف ابف الفارض نجد سيطرة موضوع الحب عمى أبيات طمقصيدة "تو دلالا" لس

 ؽ جؿ وعمى مخاطبا المرأة فيقوؿ:لالقصيدة رامزًا ليا بالمرأة فيقوؿ عف حبو لمخا

 وخُضوعي، ولستُ مِف أكْفاكا   ****   وكفّاني عِزّاً، بِحُبّؾَ، ذُلّي، 

ذا ما إليؾَ، بالوَصؿِ، عزّتْ   نِسْبتي، عِزّةً ، وَصحّ وَلاكا  *** *وا 

 ****    بيفَ قومي أعد  مفْ قتلاكا فاتيامي بالحب  حسبي وأنّي 

 ة،جد ابف الفارض في المرأة نعـ الصورة وأحسف رمز لمتعبير عف حب الذات الإلاىيو 
كاف يعشؽ ويحب  اكؿ المكونات التي تجعؿ أيفر جميع عناصر الحب و نو يلاحظ فييا تو لأ
حيث خاطب المرأة ،ىي وسيمة اختارىا ابف الفارض الذي عرؼ بشاعر الحب الإلاىي و 

حتى صار يضحي بكؿ ما يممكو حتى   والأحاسيسعاطفيا مفعـ بالمشاعر الرقيقة  خطابا

                                                             
، 15منشورات الكممة في الجمعة افريؿ ، الرمز الصوفي في الشعر الجزائري المعاصر وآليات التأويؿ،  عبد الحميد ىيمة 1

يوـ  http://el-kalima.blogspot.com/2011/04/blog-post_7247.htmlـ. ضمف الموقع الالكتروني 2011
 17:00الساعة:  ـ2015أوت  24
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ولـ يكف ابف الفارض ىو الشاعر  روحو ليرضي ىذا الحب، فيذا الحب جاء عذريا عفيفا
 .وؿ الصوفي الأ

فرابعة العدوية ىي الأخرى ليا نفس النيج في اتخاذ المرأة رمزًا لمحب المتجو لمذات        
قد كاف اسـ المرأة فإف خاطب ابف الفارض المرأة موجيا خطابو لله فرابعة العدوية  .الإلاىية

 عمى.الى حبيا الأوؿ وىو الخالؽ جؿ و  حبيا لتعودنيا تركت عندىا جميا بذكر الاسـ ليمى لأ

فرابعة العدوية غدت ىي الاولى في التطرؽ لمتصوؼ وىذا جميٌ لنا في قوليا الابيات 
  المشيورة:

 وحبًا لأنؾ أىؿ لذاؾ   ****       حبؾ حبيف حب اليػػػػػوى

 فشغمي بذكرؾ عما سواؾ   ****   فأما الذي ىو حب اليػػػػوى 

 1فكشفؾ لي الحجب حتى أراؾ  ****       الذي أنت أىؿ لػػػػػو  وأما     

ولقد تمثؿ توظيؼ الصوفي لرموز  » الت قصائد الغزؿ في الحب الإلاىيومف ثمة تو 
 الحب العذري أىميا:

 توظيؼ قص الحب العذري وأسماء العشاؽ العذريف ويتمثؿ ذلؾ في قوؿ ابف الفارض:

 زينَة لزُخْرُؼِ  مَيلاً  بِتَقْييدهِ،  ****   تقؿْ  ولا الجماؿِ  بإطلاؽ وصر حْ 

 مَميحة كؿّ  حُسفُ  بؿ لوُ، مُعارٌ   ****     جماليا  مِفْ  حُسنوُ  مَميحٍ  فكُؿ  

 عَزَّة كُثي رِ  أو ليمى ****  كمجنوفِ   عاشؽٍ  كؿ   بؿْ  ىا َـ لبنى قيسُ  بيا

 صورة حُسفِ  في لاحَ  حُسفِ، لَبْسِيا، ****  بصورة وَصْؼِ  إلى منيُ ْـ صَبا فكُؿ  

                                                             
  .134،ص1المكتبة العصرية لمطباعة و النشر،بيروت،لبناف،ط ،مبارؾ زكي، التصوؼ الاسلامي في الأدب الاخلاؽ 1
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 ثـ يقوؿ:

 بدِيعَة حُسْفٍ  أشْكاؿ في المّبسِ، مظْيَرٍ، **** مِفَ  كُؿ   في لِمْعُشّاؽِ  وتَظْيَرُ 

 عزَّتِ  بعزَّة تُدعَى **** وآوِنَة  بُثينة وأُخرى لُبنى مرَّة ففي

 شَريكَة مِفْ  حُسْنِيا، في ليا، إفْ  غيرىَا **** وما كُفَّ  ولا لا سِوَاىا ولسفَ           

 1«وَتَزَيّتِ  غَيْرِىا في بَدَتْ، لي بِحُسْنِيا، **** كما الاتحاد بِحُكْ ِـ كَذاؾَ         

أو  ) التراكيب المعبرة عمى انصياع المحب لمحبوبتو رغبة الاختبارومف الرموز 
أيضا التي عبر ليا سمطاف المعبرة عف ثقة المحب في نفسو وفي ولائو لمحبوبتو(  الامتحاف

 :العاشقيف عف حبو مخاطبا المرأة في "تو دلالا" نجد

  ارضاك فيوِ  ماكافَ  اختبرني **** فاختياري ىواؾَ  في شئتَ  وبما     

 لولاكا أكفْ  ل ْـ إذْ  أولى مني  **** بي أنتَ  حالة كؿ   فعمى

إف عشؽ ابف الفارض صفى عمى كؿ شيء حتى أنو مستعد لاختبار ىذه المرأة لو في 
 فيو يحب مف دوف عمة ولا سبب بؿ ىذا الحب صار بالنسبة لو شريعة فالله،حبو وولائو ليا 

ز بآخرتو أو انتظار مقابؿ ومف و يحب عباده فأحبوه وأحبوه بعيدا كؿ البعد في الطمع بالف
الشاعر سمنوف أيضا  ف عمة نجد رابعة العدوية وفي ىذا الصدد نجدمثؿ مف قاؿ بالحب بدو 

  يرى أف المحبوب لو الخيار والقدرة في وصؿ المحب لو أو تركو فيقوؿ:الذي المحب 

ف واصمني شئتَ  فإف  يصمحُ  لغيرؾ قمبي أرى تصؿ **** فمستُ  لا شئت وا 

 ويقوؿ أيضا:

                                                             
شعباف أحمد بدير، الرمز الشعري واغتراب المغة في المنظور الصوفي، ضمف الموقع الإلكتروني:  1

www.maaber.org، 30  11:00ـ الساعة: 2015أوت  01يوـ . ـ2009أغسطس. 
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 فامتحنّي شئت حظ **** فكيفما سواؾ في لي وليس

 1التمني ولا سؤلي نمتُ  قمبي **** لا سواؾ يرجو كاف إف

 فالشاعر سمنوف المحب يرى أف الحب الذي في قمبو لا يميؽ لأيًا كاف فيو خاص بالله
 العزلة معو.وأنو لديو القدرة في التواصؿ و 

والذي  ؛والحب قد يجعؿ ابف الفارض ينكسر ويخضع لمحبوبتو تقديسا ليذا الحب
 المرأة التي يخضع ليا فيقوؿ: بير عف حب الله يتوجو إلى مخاطبة يسعى مف أجمو إلى التع

 بغناكا بفاقتي بافتقاري بخضوعي ****  بذلَّتي بانكساري

 ضعفاكا مفْ  أصبحتُ  فإني خا  ****  فَ  جَمَدٍ  قُوى إلى لاتَكِمْني   

 عزاكا اصطباري في اللهُ  أحسفَ  صَبرٍ، **** بعضُ  لي وكافَ  تَجفو، كُنتَ          

 عساكا قولي باستماعِ  ولوْ  شكْوا   ****  يَ  تَرْح ُـ عَسَاؾَ  صُدوداً، كـ         

بو المطمؽ الأبدي حإف ابف الفارض في قمة التذلؿ والخضوع لمحبوبتو حتى يعبر عف 
فقد قدـ نفسو وكينونتو ىدية  » ،ليذه المرأة لكي يصؿ لكسب رضاىا وغناىا وعفوىا

لممحبوبة التي اسكرت وعيو وتربعت عمى عروش أحاسيسو، فتألفت في أشعاره، وتوىجت في 
تراتيمو سحرًا وعطرًا وغيبوبة وانتشاء فقد معيا الشاعر تواصمو مع عالـ الآدمييف فنظـ في 

 :ابف الفارض عرفيـ ما يحتاج شرحًا وترجمة وتأويلا يقوؿ

 شغؿٌ وكؿ  لسافٍ باليوى ليجِ  قمبٍ بالغراِـ لوُ       ****   أىفو إلى كؿ  

ْـ يعجِ   وكُؿ  سَمْعٍ عفِ اللاحي، بوِ صَمٌَـ؛   ****   وكؿ  جففٍ إلى الإغفاءِ ل

ْـ تَيِجِ   لا كافَ وجدٌ بوِ الآماؽُ جامدة       ****   ولا غَراٌـ بوِ الأشْواؽُ ل
                                                             

.17، ص2ـ، ط1992بيروت،  يوسؼ زيداف، شعراء الصوفية المجيولوف، دار الجيؿ،  1  
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 جدْ ****   أوفى مُحِبٍ، بما يُرْضيؾَ مُبْتَيِجِ عذ بْ بما شئتَ غيرَ البعدِ عنؾَ ت

 1«وخذْ بقيَّةَ  ما أبقيتَ مفْ رمؽٍ   ****  لا خيرَ في الحب  إفْ أبقى عمى الميجِ 

  كما نجد في ىذا الصدد أيضا الشاعر سمنوف المحب قائلا:

 تعش لـ النفس فقدتؾ فإف خمد **** منو في لاشؾ الذي الحبيب أنت

 2واعطشى صحت إف راحة لي فيؾ واىبو   **** ىؿ أنت بوصاؿ معطشى يا

الموضوع لو  للاختبارفيو يرى نفسو لا تساوي شيئا في غياب المحبوب وأنو يخضع 
 رضاء محبوبتو وىو العطش لإ

  :رض اوقوؿ ابف الف

 الإشراكا أرى ولا شِرْؾٌ، فالتِفاتي **** لؾَ  حُبَّوُ، القَمبُ  وحّدَ 

الذي تربعت عمى  سمطاف العاشقيف في ىذا البيت وجود شريؾ في ىذا الحب ينفي
وىذه درجة كبيرة مف الحب المتوجو بو لمذات  ،لتفات عنو فيو شرؾوا   عرش قمبو وخروجو

فيي بالنسبة لجلاؿ الديف الرومي قبس مف نور الإلاىي، إنما ليست  » مخاطبا المرأة الإليية
غبة الجنسية و تتخذه كموضوع ليا ولكنيا أكثر مف ذلؾ كائف ذلؾ الكاف الذي تتعطش لو الر 

  .3«مبدع إف ما يميز السر الأنثوي ىو كونو مظير اسمى لمحب الإلاىي

                                                             
سميماف القرشي، الحضور الأنثوي في التجربة الصوفية بيف الجماؿ والقدسي، ضمف الموقع:   1

http://www.aljabriabed.net/n40_04korach.htm  23:00ـ الساعة: 2015أوت  01يوـ.  
. 12ص اء الصوفية المجيولوف، يوسؼ زيداف، شعر    2  

    الالكتروني الموقع ضمف العربي، ابف نموذج الصوفي، الخطاب في الأنوثة و المرأة تجميات اعراب، فؤاد 3
http://www.dernounisalim.com  14:00ـ، الساعة: 2015جواف  01يوـ. 

 



الثانيالفصل   
 

 
51 

جوىرة العباد ولب الوجود وأساس حركة الحياة وىو دعامة العلاقات  »فالحب يعتبر
يرنو إلى الخلاص والمعاملات بيف الناس، بعضيـ مع بعض وبيف الناس والأشياء والإنساف 

 والحؽ وىو النور وىو ولا خلاص لو لا مف الحب، حب الحؽ، حب النور، حب اسلاـ والله"
ية في وفي أشعاره نلاحظ الدلالة الثمويحي الحب وقد انغمس وجود ابف الفارض ف "السلاـ

رموزه الشعرية التي أىاب فييا بالجوىر الانثوي إذ وصؼ مف خلاؿ العواطؼ الإنسانية 
 .1«والجماؿ الأرضي الزائؿ حبو الإلاىي

لكي يعبر عف ما يخالجو في حب الإليي،  »صوفي وبالأحرى سمطاف العاشقيف فال
فشيوده لممرأة *فإنو يتوسؿ برمز المرأة باعتباره أتـ وأكمؿ تجؿ الألوىية يقوؿ ابف العربي: 

ومثؿ ىذا التصور لا يقؼ عند ، *مواد أبدا...( إذ لا يشاىد الحؽ مجردا عف الأتـ وأكمؿ )
نما ي عتبرىا مظيرا مف مظاىر الجماؿ الإلاىي حدود الخاصية الإنسانية والانثوية كالمرأة، وا 

وشكلا مف أشكاؿ السر الأنثوي في العالـ فتحضر المرأة باعتبارىا شفرة توحيد بيف ما ىو 
 .2«روحي وما ىو طبيعي وحسي

لى قدرة إتواضعو لموصوؿ إلى ما ىو دائـ الأبدي فيي رمزًا لخضوع المحب ليا وذؿ و 
 وف منازع. بدالخالؽ والاستسلاـ لو في حضرتو والخضوع 

الصوفي لمذات الإلاىية كاف واسعا جدًا فقد عبر ابف الفارض عف مدى حبو  بإف الح
لله عز وجؿ ولكف بطريقة غير مباشرة فجعؿ المرأة التي يتقرب منيا ويحبيا والتي يتغنى بيا 

في ىذا الجسد الرمزي في ىذا واف ساحرة جذابة دائما ىي المرأة التي صنعيا ولونيا بأل
الخياؿ الذي تصنعو المغة فيي أنثى جمعت كؿ صفات الأنوثة وىذه المرأة لا توجد عمى 

  الواقع بؿ في القصيدة.

                                                             

.10غة العربية وآدابيا، ايراف، صنعيـ عموري، رمزية المرأة في الشعر الصوفي ابف الفارض أنمودجا، فرع الم  1  
.65-65، ص28 العدد ،، مجلة علامات(التمقي في الشعر الصوفي)خديجة توفيؽ،   2  
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ومنو فإف المرأة أداة انتقاؿ مف الحب الإنساني إلى الحب الإلاىي فقد توسؿ ابف 
ية الوصوؿ بغ عزىا، حبيا، لقائيا، تأمؿ فييا و بالتاليالفارض ليناؿ رضاىا، غناىا، ولائيا، 

 لمخالؽ تعالى.

 وبما شئت ، في ىواؾ ، اختبرني، **** فاختباري ما كاف فيو رضاكا

 و قولو :

 بانكساري ، بذلتي بخضوعي ، **** بافتقاري ، بفاقتي ، بغناكا

 **** ف، فأني أصبحت مف ضعفاكا  -لا تكمني إلى قوى جمد خا

مشيرا إلى مكابدتو ليذا الحب والتمتع بمحظات الوجد وحالاتو حبو لحبيبتو و  فيو وصؼ
  في عشقو فنجد قوؿ ابف الفارض:

 كا مف في حماؾ ييواؾ، لكف **** أنا وحدي بكؿ مف في حماكا

 يحشر العاشقوف تحت لوائي، و جميع الملاح تحت لواكا

ؿ لإنساف بطبيعتو مولوع بكالكثير وابما أف المرأة جمعت بيف عناصر الجماؿ الشيء 
ما ىو جميؿ وعاشؽ لمظاىر الجماؿ، فقد كانت المرأة في الشعر الصوفي مصدرا لجماؿ 
ورمزًا لبياء وليذا جعموا منيا آداه و رمزًا ينقموف مف خلاليا جماؿ لله ويتباىوف بو فيقوؿ ابف 

 الفارض:

،      ****       لذاكا أىؿٌ  فأنتَ  دلالاً  توْ  ْـ  أعطاكَا  قد فالحُسْفُ  وتَحكّ

 ولّاكا قدْ  الجماؿُ  فعمّي       قاضٍ **** أنتَ  ما فاقضِ  الأمرُ  ولؾَ 
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اصر التي تمتاز بيا الذات نيعتبر ابف الفارض في ىذيف البيتيف أف الحسف أحد أىـ الع
جد أيضا نجـ الديف ابف ن وجلاليا كاف يمتاز بالجماؿ والبياء وفي ىذا الصدد ،الإلاىية
 يقوؿ في قصيدتو يرمز فييا لمجماؿ الإلاىي بميمى فيقوؿ: إسرائيؿ

 أـ طيفيا لسقـ جسمي عائدُ   ****ىؿ عيد ليمى بالكثيب عائد 

 ليا الجماؿ عاشؽٌ وحاسدُ  **** حوراء حار العقؿ في صفاتيا

 وكؿ عِطؼٍ فيو غصفٌ مائدُ ****  فكؿُ عضوٍ فيو بدرٌ خاضع 

 1وحسنيا وفرط وجدي زائد ****فعطفيا وحسف صبري ناقص 

وفي توحيد الله كانت الغاية  » إف غاية كؿ شاعر صوفي ىي وضع صورة واحد لله،      
القصوى لمحب عند ابف الفارض فيو يرى أف الحسف البادئ في المرئيات والفتنة الشائعة في 

ليس في وجود النساء مف ليمى بثينة وعزة، وسحر، المنتشر في ارجاء الطبيعة كؿ أولئؾ 
الحقيقة إلا مظاىر متعددة لحقيقة الجماؿ واحد ىو الجماؿ الإلاىي المطمؽ و قد ذىب 

ف كف حبائؿ الشيطاف فيف كذلؾ وسائؿ العرفاف  .2«بعض الصوفية مف أف النساء وا 

  أيضا ينادي بجماؿ الخالؽ مخاطبا المرأة قائلا: ابف الفارض كما نجد

 زينَة لزُخْرُؼِ  مَيلاً  بِتَقْييدهِ،   ****   تقؿْ  ولا الجماؿِ  بإطلاؽ وصر حْ 

 مَميحة كؿّ  حُسفُ  بؿ لوُ، مُعارٌ     ****    جماليا  مِفْ  حُسنوُ  مَميحٍ  فكُؿ  

 عَزَّة كُثي رِ  أو ليمى كمجنوفِ    عاشؽٍ ****  كؿ   بؿْ  ىا َـ لبنى قيسُ  بيا

                                                             
  . 74-73يوسؼ زيداف، شعراء الصوفية المجيولوف، ص 1
.12صمجلة علوم إنسانية، الشعر الصوفي، ابف الفارض أنموذجا،  نعيـ عموري، رمزية المرأة في  2  
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 1بدِيعَة حُسْفٍ  أشْكاؿ في المّبسِ، مِفَ    ****   مظْيَرٍ، كُؿ   في لِمْعُشّاؽِ  وتَظْيَرُ 

ازدواجية الدلالة لموجود الواحد، فيو مف جية مظير يحيؿ  »وتظير لنا ىذه الأبيات 
عمى العمو والتنزيو وصورة رمزية لدلالة باطنية أكثر شمولا وسعة، وذلؾ ما يمثؿ دلالتو 

وجودي، وىو الرمزية وىو مف جية أخرى مظير محيؿ عمى ذاتو مف حيث ىو مجرد شكؿ 
ما يمثؿ دلالتو الوجودية وىكذا فإف الجمالية الخاصة بالشكؿ الوجودي لممرأة تدفع العارؼ 

كاف مالصوفي نحو جمالية أوسع ىي جمالية الذات الإلاىية التي تتجمى عبر ذلؾ ال

  :والمتمثؿ في المرأة التي عشقيا كؿ متصوؼ فنجده يقوؿ 2«المحدود

لى  ؟دعاكا مفْ  ترى ىجرهِ  دَعاهُ،  ****  فإلى الجَماؿُ  عِشْقِؾِ  وا 

 أفتاكا مَف بالوُدّ، عَنّي، **** ولِغَيرِي، بالصّدّ  أفتاؾَ  مف أتُرى

فضؿ أنواع الحب، فالجماؿ ىو الذي شاربو ألقد جعؿ ابف الفارض حب الجماؿ ىو 
 سمطاف العاشقيف الى ذلؾ العشؽ الكبير إلى الو عز وجؿ ويظير الجماؿ الإلاىي في المرأة. 

 ويذكر قائلا:

 وراكا قصدي فقمتتممى  بي ****  تجمى شيء كؿ حسف لي قاؿ

  أراكا معنى وفيو غيري معنى     **** غر فيو أراؾ حبيب لي

الفارض لـ يكف حبا لمجماؿ و الحسف في المظاىر فقط بؿ كاف عشقا لما وراء إف حب ابف 
 .الظواىر وىي الذات الإلاىية المنشودة

قاـ عمى المعنويات المحضة والامور المجردة، ولا يمكف بث » قد فإذا كاف الحب الإلاىي 
طلاؽ شرارة ىيمنتيا كما ىي في مكنوف النفس إلا بضرب مف واقع ابصبا لحياة مما ىو تيا وا 

                                                             

.175جودة نصر الديف، الرمز الشعري عند الصوفية،  ص عاطؼ  1  
.68، ص28، العددعلاماتمجلة  خديجة توفيؽ، التمقي في الشعر الصوفي،   2  
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مأنوس ومستقر مف عالـ الاكواف، فكاف رمز المرأة ىو صاحب الخطوة، فإذا كاف الإنساف 
ولذا  آدـلأف كؿ آخر يتضمف ما قبمو، والمرأة خمقت بعد  أعظـ مجمى لله ولا سيما النساء

 .1«تتضمف صورة العالـ فيي أجمؿ ما خمؽ لله

 رمز الطبيعة:.1.1

ذات مرتبة عالية في نفس المتصوؼ كذلؾ نفس الحاؿ عند سمطاف  كما كانت المرأة 
فيناؾ مف جعميا لتفريغ العواطؼ  العاشقيف فقد وجد في الطبيعة ملاذًا كما يختمجو،

وىناؾ مف وجد فييا سرحاف  ،الأحاسيس وىناؾ مف جعؿ فييا خير أنيس في قمؽ وضعؼو 
قد غدت شفرت أو شفرات يقرأ الصوفي فييا بضرب مف  »لعقمو مف تأملات في سحرىا

 .2«الكشؼ لغة ذات حسيف أحدىما حسي فيزيائي والآخر روحي إلاىي

فأما الأوؿ فتتمثؿ في كؿ ما يتعمؽ بقدرة الخالؽ وتجمياتو في مظاىر الطبيعة، اما 
ا حكمة الثاني فيمثؿ الصور التي وصفيا كؿ شاعر وترجـ المظاىر في لغة دقيقة وجعؿ مني

 إلاىية فنجد الشاعر شياب الديف السيرودي الذي وجد في الطبيعة ملاذا قائلًا:

 الدِيارِ  إِلى الرَّحيؿ عَزـ جارٍ   ****      وَلي وَالدَّمعُ  لِجارَتي أَقوؿ

 السّواري أَشرَفيا الشّيبَ  تَنوحي   ****     فَإِفَ  وَلا أَسيرَ  أَف ذَريني

 بِالنَيارِ  بدّؿَ  المَيؿ ضوءاً ****     كَأَفّ  رَأَيت الظَّلا ِـ في وَأَنّي

 جاري التنّيف أَجعؿ كَـ صحبي ****      إِلى الحَيّات آخذ كَـ إِلى

 داري عَرفتُ  الفَرقَديفِ  وكـ أرضى الإقامة في فلاة ****     وَفَوؽَ 

                                                             
         .شعباف أحمد بدير، الرمز الشعري واغتراب المغة في النظور الصوفي  1
.105أحمد عبيدلي، الخطاب الشعري الصوفي، ص  2 
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 1مف الصنعاء برؽ  ****     يذكّرني بيا قرب المزاز ويأتي

مف عناصر الطبيعة في سياؽ تأملاتو الوجدانية  »ألفاظ وصوريوظؼ الشاعر عدة 
الروحية مرتحلا بفكرة بحثا عف نور الحقيقة تتلاحـ في ىذه الأبيات الصور الجزئية قائمة 

 . 2«عمى التشخيص لترسـ صورة مكتممة التفاصيؿ لتجربة عايشيا أو انبير بيا

ديار، الشيب، الظلاـ، الضوء، الميؿ، فالشاعر وجد في الطبيعة تفريغ لممكنوف في ذكره: لم
 ....اشيار، صبح، فلاة

 ـ تأتي مف عدـ بؿ توحي بدلالات عديدة مف حب و ليفة.فكؿ ىذه الالفاظ ل

 يؿ مؤنسو في حبو فيقوؿ:مإف ابف الفارض جعؿ ال

 سراكا إليَّ  سرّاً  فيوحي الوَىْػ **** ػ ُـ لي يَعْرِضُ  المَناـ، في ، فَعسَى

بفارغ الصبر لعؿ المناـ أو الوىـ يممح لو محبوبتو فبالإضافة ليذا نجد  فيو ينتظر الميؿ
إف اليواء الذيف نفخو في ىذا الناي نار وليس ىواء وكؿ  »أيضا جلاؿ الديف الرومي يقوؿ:

 .3«مف ليس لو ىذه النار فميمت

ففي نظر النار ىي نار الشوؽ والمحبة النابعة في نفسو وأف محبوبتو كمما غابت زاد 
شوقو وليفتو وصبابتو ليا والمحف الذي يعزفو ىو انعكاس لما يختمجو واليواء الذي يعزؼ 

 ىذه الأنغاـ ىو نار مولعة في صدره فقد صور ابف الفارض ىذه النار بالحمى قائلًا:

 حِماكا في مف بِكُؿّ  وحدي أنا  لكِف ****  يَيوَاؾَ، حِماؾَ  في مَف كُؿ  

                                                             

. 26يوسؼ زيداف، شعراء الصوفية المجيولوف، دار الجيؿ،ص  1 
آمنة آمقراف، الرمز في شعر مصطفى الغمازي، مذكرة ماجيستير)غير منشورة(،كمية الآداب و العموـ الإنسانية معيد         2 

  .125، ص2010المغة العربية و آدابيا، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
. 137المرجع نفسو، ص  3  



الثانيالفصل   
 

 
57 

نار لكف يصؼ حالو عمى أنو الوحيد في ىذه الحمى ف كؿ عاشؽ في أففي منظوره 
 لشدة حبو وعشقو.

ثـ ينتقؿ الشاعر العاشؽ ابف الفارض إلى جعؿ الميؿ في صورة أخرى وىذا بجعمو 
بتو والتأمؿ في ملامحيا حتى صار ملاذه ومنقذه الأخير و المنقذ الوحيد لو برؤية محبو 

 تخيميا في اليقظة فيقوؿ:ي

 تراكا نوْـ، غَيرِ  مِفْ  فصارَتْ، الَّميْػ  **** ػؿِ، سيرَ  تيمقم الشَّوؽُ  عمّ َـ

 فيو صار يرى محبوبتو في اليقظة متخيلا خياليا اينما ذىب والتفت.

عف المكنوف واليروب مف  لمتفريغ رموز التابعة لرمز المرأة مف اليد دعال ليا فالطبيعة 
وتأمؿ  ي الحب والعشؽ القمؽ والخوؼ لأف فييا الصورة المناسبة لوصؼ الخالؽ جؿ وعلا ف

 .الطبيعة

والطبيعة رموزًا لوصؼ الخالؽ جؿ وعمى نجد أيضا عدة  فبالإضافة إلى رمز المرأة
 رموز أخرى منيا رمز الفناء.

 الفناء: -د

الذي جعؿ منو الشاعر رمز لوصؼ حالو اماـ معشوقتو المرأة والمغزى ىو الخالؽ 
 تعالى فنجد ابف الفارض يقوؿ:

 !فِداكا جُعِمْتُ  بِوِ، عَجّؿْ  ائتلافي **** بِؾَ، فيوِ  كافَ  إفْ  وتلافي

 وذكره في موضع آخر قائلا:

 رآكا مفْ  بيا أرى موتي يوماً  **** قبؿَ  لعم ي مقمة لي أبؽِ 

 حيث جعؿ مف نفسو فدية لموصوؿ إلى مبتغى المحبوب وأنو لا إرادة لو أمامو)الخالؽ(.
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ب لله تعالى يدخؿ لمفناء وبالتالي إف المتصوؼ لما يصؿ الى الحد الأقصى مف الح
 يغيب إدراكو وىذا ما نجده في قولو:

 صورتي فيؾ تجتمي مالـ تفني فانيا  ****  ولـ في تكف مالـ تيوني فمـ

 1بالتي غَيّؾَ  عنؾَ  وادفَعْ  لِغَيرِهِ **** فؤادَؾَ، وادعُ  الحبّ، دعوى عنؾَ  فدَعْ 

 ويقوؿ :

 2وكنت بيا حيا فمما تركت ما ****   أريد أرادتني ليا وأحبتْ 

عمى درجات العداء لمحبيب فيو يرى اف تحقيؽ المحب بشيود محبوبو وىو أفالفناء ىو 
 في حب الخالؽ. الله ىو لا يتحقؽ إلا بفناء الدنيا لخمود

    :في قصيدة "ته دلالا" جمالية الرمز الصوفي.3

ونظرا لبروز ىذه  .لنا في كؿ النصوص الأدبية وغير الأدبية يعتبر الرمز أداة ظاىرة
 في النثر والشعر خاصة فميا عدة جوانب لمجوء ليا مف الشعراء والادباء والكتاب. الوسيمة

حيث نجد اف التطور الذي وصمنا إليو في كؿ إنتاج فكري كاف  ،ىذه الأداة لـ تأتي مف العدـ
إلى ساحة الخياؿ  ةغمعف طريقو، ومف ىنا كاف الرمز تمؾ البوابة التي تدخؿ عف طرييا ال

ظياره إلا عف طريؽ الرمز.  فيرى الشاعر مالا يراه غيره ولا يستطيع تجسيده وا 

بالصور والمعاني لموصوؿ بالمتمقي  إف الوظيفة الأساسية لمرمز في القصيدة ىي الإيحاء
إلى حالة شعورية لذيذة، فالرمز الصوفي يستمد خصوصياتو مف الرمز الفني والعكس فيما 

 متداخلاف.

                                                             

. 93دّي فاطمة الزىراء، جمالية الرمز الصوفي، محي الديف بف عربي أنموذجا، صى  1  
.96المرجع نفسو، ص  2  
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حيث اتسعت دائرتو وصار  ،فالرمز الصوفي ىو رمز شعري لدى كثير مف الشعراء
ما جعمنا نسمـ بأف  رمزا أدبيا فيو يشير أيضا إلى صور أخرى متصمة بالتجربة الشعرية وىذا

الرموز الصوفية قد أصبحت رموزا عامة متناولة في الخطابات الشعرية مما أضفى صورا 
 جمالية عمييا فماىي جمالية الرمز الصوفي؟

قبؿ التطرؽ إلى الرمز الصوفي يستوجب عمينا التعرؼ عمى معنى الجمالية أولا فما 
 مفيوـ الجمالية؟

بمجرد ذكر الجمالية فإننا نتطرؽ إلى الجماؿ وىو عمـ إف الجمالية مشتقة مف الجماؿ ف
 يختص بكؿ ما ىو جميؿ .

فالإحساس بالجماؿ ىو نابع في كؿ إنساف ذكر كاف أـ أنثى بدائي أو متحضر وىو 
 موجود في أي مكاف.

فجمالية العبارة الشعرية مصدرىا مف عذب الألفاظ  ،وبيذا فإف الجماؿ رمزًا في الشعر
والكممات التي يختارىا الشاعر في تصوير الحالة النفسية والأثر الشعوري الذي يمر بو 

 كما أنو يعكس انسجاـ الجماؿ والتجانس بيف الألفاظ في سياقيا،المتمقي 

 ا عدة مدلولات.مما يجعؿ الصورة تركيبية ذات صورة متداخمة متكاممة متجانسة ولي  

فنجد الشارع الصوفي يجعؿ مف الإشارة بدؿ العبارة ويوظؼ ألفاظ مبيمة صعبة الفيـ 
 »حيث يبيف لنا الطوسي معنى الرمز عند الصوفية قائلًا:،مف خلاؿ الرموز و الإيحاء 

 .1«الرمز معنى باطف مخزوف تحت كلاـ ظاىر، لا يظفر بو إلا أىمو

والتي بدورىا  ،الصوفية قد خصصوا ألفاظًا بيـ وقواميسوفي معنى ىذا القوؿ نجد أف 
لا تتمثؿ في المعنى  .فالمفظة عندىـتخفي خبايا المغة الصوفية لا يفيميا إلا المتصوؼ 

                                                             

.  65ىدّي فاطمة الزىراء، جمالية الرمز الصوفي، محي الديف بف عربي أنموذجا ، ص  1  
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و  »الظاىر بؿ استعماؿ الألفاظ مف طرؼ المتصوؼ يعكس الخبرة الذاتية و المذة الروحية
ة ىي دليؿ واضح عمى أف الغاية ىي التعبير طريقة ابف الفارض الغزلية في المناجاة الإلاىي

عف الحاؿ وليس الشكؿ الظاىري لمتعبير أو بعبارة أصح ليس الغاية النقؿ الحرفي في 
 .1«التعبير

ليذا كاف  ،فقضية الصدؽ في الحالة الصوفية نتاج تجربو معقدة غريبة عف الإفياـ
ضرب مف الخياؿ، فالألفاظ ىي دلالات لمحسوسات والظواىر أما الخفايا  نقميا بحرفيتيا

والبواطف فميس ليا ألفاظ مييئة لمقياـ بنقميا بشكؿ مباشر، ليذا كاف حلا عبقريا عند 
الصوفييف الرمزييف، فالعاشؽ يتمذذ برضى المعشوؽ ووصالو ويتموى مف حرقة الشوؽ 

 بانتظار الموعد ويذوب مف مرارة اليجر.

ذا تساءلنا لماذا اختار الصوفي موضوع العشؽ كمعادؿ لتجربة الصوفية، فبكؿ  وا 

 :إنو الموضوع الأغنى بالحالات و الأقرب إلى النفس، يقوؿ ابف الفارضبساطة نقوؿ: 

،****             كا لذا أىؿٌ  فأنتَ  دلالاً  توْ    ْـ    أعطاكَا قد فالحُسْفُ  وتَحكّ

 ولّاكا قدْ  الجماؿُ  فعمّي****        قاضٍ  أنتَ  ما فاقضِ  الأمرُ  لؾَ 

ولكف ىذا الأمر وحده  ر،فنرى استسلاـ العاشؽ لجماؿ المعشوؽ وسمطة الجماؿ القاى
 لا يمكف في الحقيقة أف ينقمنا الى الحالة التي يبتغييا الرمز الى الحالة ذاتيا.

رة فيي لغة فالرمز في المغة الصوفية يرجع استعمالو إلى كوف المغة الوضعية قاص
إصطلاحية متخصصة في التعبير عف الأشياء المحسوسة و المعاني المعقولة عمى عكس 

حيث لا تدخؿ ضمف نطاؽ الإحساس فنجد ىناؾ مف أكد الفكرة الغزالي  ،المعاني الصوفية

                                                             
ية سياسية تصدر عف مؤسسة ، جريدة الفداء، يوم(الرمزية... والرمز الصوفي... ابف الفارض أنموذجا)رضواف السح،  1

  .21/05/2014الوحدة الصحافية والطباعة والنشر، حماة، يوـ الاربعاء 
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لا يحاوؿ المعبر أف يعبر عف الحقيقة الصوفية إلا استعماؿ لفظو عمى خطأ صريح  »قائلا:
 .1«الإحتراز منولا يمكنو 

لديو معاف وبالتالي فالرمز الصوفي عمى قدر ما يعطي مف معنى فيو في نفس الوقت 
        رًا في آف واحد.اىوظ يكوف ىنا خفيا

 جديدًا أفضى إلى خمؽ متعة جمالية لابدً   »فنجد الرمز في منظور المتصوفة قد صار
لأف حالة العشؽ أو المتعة التي يفترض  »في النص الصوفي خاصة لدى امتزاجو بالغزؿ:

النص إمكانيتيا ويثيرىا ىي أساس التجربة الجمالية وخاصة تحريرية لمتعة الجمالية حتى 
 .2«خطابات المعرفة اعتمادوىي تمارس في 

وىذا ما نجده عند ابف الفارض الذي جعؿ مف جمالية الرمز أف تضفي لمسة خاصة 
حيث المغة ومف حيث وصؼ الصور التي  في قصائده وحسف صياغتو لأفكاره ،و ذلؾ مف 

صار يياجر إلييا بمشاعره وأحاسيسو فيقوؿ .و في خيالو فجعؿ المرأة معادلة لمذات الإلاىية 
 مخاطبا المرأة : 

 وكفاني عزا بحبؾ ذلي **** وخضوعي لست مف أكفاؾ

مؿ مخزوف معرفي في كؿ فضاء التجارب إف الرمز الصوفي ىو رمز شعري مشاع يح
وبقدر ما ىو صوفي فيو يرتبط أيضا بكؿ ما ىو شعوري الملاحظ عمى توظيؼ .الشعرية 

عمييا ىذا  يتأسسالرمز الصوفي في الخطاب الشعري أف الشعراء قاموا بخرؽ القوانيف التي 
حيث صار  الشعريةحيث اصبح الرمز الصوفي يستمد دلالتو مف خلاؿ التجربة  ،الرمز

                                                             

. 67ىدّي فاطمة الزىراء، جمالية الرمز الصوفي ،ص  1  
، 2008-08-16زرارقة بولفعمة، عرفانية الرمز في النص الصوفي، رسالة ماجيستير في النقد المعاصر، الجزائر،  2

  اـ.رابطة أدباء الش
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يتغير المعنى بتغير النص الشعري فمكؿ متصوؼ رموز ليا عدة تأثيرات عمى نفسيتو وىذا 
 عامؿ ميـ في تنصيب الرموز وخمقيا.

لكونو انعكاس كما ذكرنا آنفا لما  ،قواؿ الصوفية أو الأشعار الصوفية تزخر بالرمزفالأ
 يختمج النفس )نفسية المتصوؼ(.

لتعبير عما لا يمكف فنية إيحائية لجأ إلييا الشاعر بغية ايعتبر الرمز الصوفي وسيمة 
ظياره التعبير عنو  وسائؿ  و ي كبير ما يغتني بو الرمز الصوفيعفقد أدرؾ الشاعر بو ،وا 

يتوجو ،ىو يتجنب الإفصاح و إيحائية وكاف أسسيا وعمادىا الإختصار والإقتصاد المغوي 
وىذا ما زاد مف قيمة الرمز ،ي القديـ لمتمميح فقط مثؿ ما كاف عميو حاؿ الشعر العرب

عوض »عنو وليذا  الاستغناءالقصيدة وجعمو عنصرًا أساسيا وفعالًا لا يمكف الصوفي في 
ولكف لا بد مف إشارة تضفي عمى الموضوع ىالة مف الغرابة  -العشؽ–بالموضوع الحسي 

ليست ىي، والإشارة ىذه تثير فينا الشعور بأف الحالة المقصودة شبيية بيذه الحالة ولكنيا 
ف كاف  ىي صاحبة الأثر الفعاؿ في النقمة مف الموضوع المطروح إلى الموضوع المقصود، وا 
المقصود لف يظير فإف ىذه الإشارة تتركنا في حالة لذيذة مف توىـ المقصود، وىذه الحالة 

  ويظير ذلؾ حيف يتابع ابف الفارض قولو: 1«ىي غاية الرمز

  **** بؾ عجؿ بو جعمت فداكا  ائتلافيوتلافي إف كاف فيو 

  فالتمؼ الذي يفضي إلى الائتلاؼ بالحبيب ىو حالة أخرى مف حالات العشؽ.

وي وما ىو يإف الرمز الصوفي كاف واضحا لنا وبارزًا حيث صار يوحد بيف ما ىو دن
كما يسعى ،سموي، كما أنو يقرب و يجانس بيف ما ىو جسدي وما ىو مادي وما ىو روحي 

إلى ما ىو إنساني و إلاىي ىو ينتقؿ مف ما ىو في عالمو مف الخياؿ الذي في الفعؿ إلى 
حيث جعؿ ابف  ،التمميح ليا، فالرمز الصوفي يسعى إلى التكثيؼ فالمفردة ليا عدة دلالات

                                                             
 رضواف السح، الرمزية... والرمز الصوفي... ابف الفارض أنموذجا. 1
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نساني في رمز المرأة  الفارض رموزا في قصائده توحد بيف ما ىو دنوي وسماوي أي روحي وا 
 مف وصؼ لحبيا وتيو لجماليا فيقوؿ: يا إنساف يقابؿ الذات الالاىيةالتي عدت عمى أن

 بجماؿ حجبتو بجلاؿ **** ىاـ، واستعذب العذاب ىناؾ

 ويقوؿ:

 لى عشقؾ الجماؿ دعاه **** فإلى ىجره، ترى مف دعاؾ؟ا  و 

إف الرمز الصوفي ىو عبارة عف معرفة بالتجربة الشعرية ووضع توجيو ومسار دقيؽ 
حيث يكوف السياؽ ىنا  ،لكؿ النقاط والعناصر بغية الإلتقاء في النياية عند التمميح بالتجربة

 مثؿ عامؿ يساعد لتقريب معنى الرمز ىنا.

وىذا لكونيا تجارب غامضة  .يعد الرمز الصوفي ىو الرمز المناسب لمتجربة الروحية
مبيمة متداخمة متشابكة وذاتية والإحساس فييا خاص بكؿ فرد، فكؿ فرد لديو تجربة وكؿ 

  . 1تجربة لدييا أحاسيس وكؿ تجربة مختمفة عف الأخرى

لو وقع عمى نفسو، فالرمز الصوفي يطبؽ بيف مختمؼ أنظمة  الشاعر رمزًا ما فاختيار
 تنا الفعمية و الحسية مف الرموز لو.الواقع ىو يعتبر أقرب مدركا

فوجد ابف الفارض في الطبيعة ملاذا لمتعبير عف ما في نفسيتو وتكوف الصور متقاربة بيف 
حيث صارة الرموز الطبيعية عبارة عف شفرات فيصؼ الميؿ عمى  ،ما ىو طبيعي وما عقمي

 انو مأنسو فيقوؿ:

 وـ تراكاعمـ الشوؽ مقمتي سير المي **** ؿ فصارت مف غير ن

                                                             
 .516محمد كعواف، تأويؿ وخطاب الرمز، ص  1
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فالمغة التي يتميز بيا المتصوؼ ىي السبيؿ للإبداع النقي في الأدب الصوفي لكونيا 
فالرمز الصوفي  .لغة تتداخؿ في أغوار التجربة الباطنية الروحية الغامضة المستعصة الفيـ

تصوؼ ىو في حركة مقائـ عمى جماؿ في عمقو وصفتو المتحركة وىذا راجع لكوف ال
 عبارة عف ثورة في أعماؽ النفس الإنسانية.مستمرة أي أنو 

 دلاليا ونظرا لكثافة تمؾ  استبدالوبالقراءة وبأنو لا يمكف   »إف الرمز الصوفي يتميز 
فإنو لا يفسر مرة واحدة وبشكؿ نيائي ولكنو يظؿ عمى الدواـ قابلًا لمكسؼ والكشؼ القراءة 

مستقيـ مف الظاىر إلى  اتجاهفي الصوفي لا يقؼ عند مستوى معيف مف الدلالة ولا ينطمؽ 
الباطف أو مف الدلالة الرمزية إلى الدلالة الرمزية لأف ما يسمى في الدلالة الرمزية ىو في 
الحقيقة الأمر قضاء لا نيائي يمتد عبر معافٍ ليس ليا حدود فحدود الرمزية الصوفية اشبو 

 .1«لاتيا لدى العارفيفما يكوف بحدود المطمؽ لذلؾ تعددت الرموز الصوفية و تعددت دلا

ومف ىذا يمكف القوؿ أف الصوفية قد جعموا مف الرمز لغة أو الأسموب الرمزي قناعا 
يكتمونيا عف باقي الناس أي العامة، حيث وجدوا في الكتابة الشعرية  و يخبئوف، بو الأمور

الوسيمة الأفضؿ والرمز ىو الأداة الأصمح للإفصاح عف أسرارىـ وخاصة حبيـ لو جؿ 
 .وعمى

الصوفي نحو محبة الخالؽ يدخؿ في عالـ الحب والعشؽ والسكر والفناء  فاتجاه 
 بيف أنو غريب الأطوار ولكف المغة في نظرىـفيدخؿ في الذكرى والحكـ ولما يصؼ حالو يست

 وبيذا لجأ إلى الرمز. قاصرة

 قائلا :وى وعف أسره فعبر ابف الفارض عف الي

 يا أخ العذؿ في مف الحسف مثمي، **** ىاـ وجدا بو، عدمت أخاكا

                                                             

.  519محمد كعواف، تأويؿ وخطاب الرمز، ص   1  
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 لو رأيت الذي سباني فيو  **** مف جماؿ، ولف تراه سباؾ

نخمص إلى أف جمالية لغة التصوؼ تكمف في كونيا ذات معاف وأساليب  »ومما تقدـ 
وحيث يتوقع أحدنا أنو أطمع عمى دلالتيا  تدور عمى ما أتفؽ عميو أىؿ التصوؼ...

والفيض وتجميات الحدس  يور ووفؽ مفيوـ الوجدة تبدأ بالظوتعبيراتيا فإف أشياء جديد
ليذا إذا ظف  تجريداتيما الرمزية لأفكارىماعرفية في صميـ الفكر التأممي والبنى الموالنفس... 

المتمقي أنو قادر عمى إدراؾ تمؾ الجمالية في إطار التقابؿ بيف لغة التصوؼ وما أنطوى 
عميو مف دلائؿ معجمية أو مف أساليب موروثة في البلاغة أو ما اختزنو مف ثقافة وتجربة 

 .1«السرابقديمة أو حديثة فإنو لف يجني مف النص الصوفي إلا 

لغة المتصوفة وكتاباتيـ  واختراؽفمتمقي النص الصوفي لابد أف يقوـ بعممية رصد 
يا محاولا تمثيؿ التجربة ومف ثـ فيـ واستعاراتيـ ورموزىـ وأف يتفاعؿ مع
           .ملابساتيا....ليقبض عمى طبيعتيا وجماليتيا

 

                                                             
 .23ص، 2001، دمشؽ، آب ،364العدد  ،الموقف الأدبي  مجلة. (جمالية التصوؼ)حسيف جمعة،   1
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 :توصمت إلى مجموعة من النتائج أىميا وأنا أنيي ىذا العمل الذي قمت بو

  اداة موحية ومعبرة بامتياز. يعتبر الرمز بصفة عامة 
  الرمز مظير من مظاىر الجمال التي لجأ إلييا العديد من الشعراء لتزيين قصائدىم

 الشعرية.
 العديد من الشعراء لتعبير عن حب الذات الإلاىية.  والرمز الصوفي رمز طرق 
 لا".د ابن الفارض في قصيدتو "تو دلانكان حضور الرمز قويا ع 
 .لقد كان رمز المرأة معبرا بحق عن الذات الإلاىية عند ابن الفارض 
  كثّف ابن الفارض من استعمال رمز المرأة في قصيدتو " تو دلالا" لأنو وجد في المرأة

 حب و الجمال.ممعبر والمجسد لالرمز ال
 .كان رمز الطبيعة حاضرًا بقوة عند ابن الفارض 
 .سجل رمز المرأة حضور مميز في قصيدة "تو دلالا" لسمطان العاشقين 
  جعل ابن الفارض من الرمز الصوفي انعكاس لتجربتو الشعرية والصوفية كونو المصور

 الباطنية و اللاشعورية.الحقيقي لمخمجات النفسية و الموصل للأفكار 

و في الأخير أرجو أن أكون قد ألممت بعناصر ىذه الدراسة البسيطة وقد افدت ولو 
بالقميل في دعم الدراسات التي تطرقت إلى الرمز الصوفي عند ابن الفارض والله ولي 

 التوفيق.



 :ملخص

تطرقت  ،لأبن الفارض «تو دلالا »لقد جاءت ىذه الدراسة تحليلو لقصيدة 
وقد احتوت الخطة على مدخل .وجماليتو في القصيدة  فييا لإبراز الرمز الصوفي

وفيو حياة الشاعر ابن الفارض وتجربتو الشعرية، أما الفصل الأول فيو مفاىيم عن 
الرمز والتصوف واشتغال الرمز في الأدب واشتغالو في التصوف ثم الفصل الثاني 

وابرزت الرموز الصوفية  ،لابن الفارض «تو دلالا »الذي قمت فيو بتحليل قصيدة 
الموجودة فييا ثم خاتمة العمل المعتمد في ىذا البحث على المنيج التحليلي وىو 

 المنيج الذي يصلح ليذه الدراسة.

Résumé: 

 Cette étude était son analyse du poème « دلالا تو » à Ibn Al-
Farid, l'a touché pour accentuer le symbole mystique et leur 
esthétique dans le poème. Le contenu le plan à l'entrée et où la vie 
du poète Ibn Al-Farid et de son expérience de poésie, le premier 
chapitre dans lequel les concepts de code et mysticisme et le 
fonctionnement de l'icône dans la littérature , Et sa carrière dans le 
mysticisme et ensuite le chapitre II où nous analysez le poème «  تو
 Ibn Al-Farid et Soulignée ,  les symboles mystiques, accentués «دلالا
dans alors l'action de finale adoptée dans cette recherche sur 
l'approche analytique et êtes l'approche à cette étude 
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