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 شكر و عرفان
 

إعترافا بأولى الفضل علینا بعد فضل االله سبحانه و تعالى. ثم نتقدم بخالص الشكر 
 و وافر الإمتنان للذي لم یبخل علینا بنصائحه و معلوماته.

 إلى من رام العلى فسعى                                  إلى من بدل الجید فسعى
الذي ضحى بوقته و راحته في سبیل  كراد""موسى أستادنا و قدوتنا: الأستاذ 

 مساعدتنا، منك تعلمت أن للنجاح أسرار و أن المستحیل یتحقق بالعلم.
فشكرا على ما بذلت من جهد و ما تحملت من مشقة جعلها االله في میزان حسناتك، 

 و نحن العارفین بفضلك العاجزین عن شكرك جزاك االله خیرا.
  

و العرفان و أنهار النقاء و الإمتنان أستادنا عطاؤك  نحمل لك باقات من الشكر     
القیم هو عنوان تمیزك فبارك االله لك جهودك و سدد بالخیر خطاك إلى ما یحبه و 

 یرضاه دوما.
إلى كل ید كریمة مدت لنا العون و كل من ساهم من قریب أو من بعید في رفع 

 معنویاتنا و كل من أسدى لنا النصح و الإرشاد 
كر إلى كل الأساتذة فرع الأدب العربي خاصة و اللغة العربیة عامة و و ألف ش

 القائمین على سیر نجاح هذه الجامعة
  
 
 
 
 شكـــــــــــــرا لكـــــــــم 
 
 



 
 إلى خالقي و موجھي إلى طریق الصواب الله عز وجل                

العالمین سیدنا محمد إلى من بلغ الرسالة و أدى الأمانة و نصح نبي الرحمة و نور 
 صلى الله علیھ و سلم.

إلى كل من كللھ الله بالھیبة و الوقار، من علمني العطاء بدون إقتظار إلى من أحمل 
إسمھ بكل إفتخار إلى من مدني بلب الحنان إلى من سعى و شقى لأنعم بالراحة و 

أرتقي  الھناء الذي لم یبخل بشيء من أجل دفعي في طریق النجاح الذي علمني أن
سلم الحیاة بحكمة و صبر إلى إبتسامة حیاتي القلب الحنون أبي حفظھ الله و رعاه 

لخضر إلى من نفسھا أغلى من نفسي إلى ملاكي في الحیاة إلى معنى الحب و 
الحنان إلى من كان دعاؤھا سر نجاحي و حنانھا بلسم جراحي إلى الینبوع الذي لا 

وط منسوجة من قلبھا إلى نبع الحنان أمي یمل العطاء إلى من حاكت سعادتي بخی
الغالیة حفظھا الله و رعاھا خضرة إلى من بھا أكبر و علیھا أعتمد، إلى شمعة 

متقدمة تنر ظلمة حیاتي إلى من بوجودھا أكتسب قوة و محبة إلى من عرفت معھا 
 معنى الحیاة أختي الحبیبة سلیمة.

الطیب و النوایا الصادقة إلى من إلى توأم روحي و رفیقة دربي إلى صاحبة القلب 
رافقتني منذ أن حملن حقائب صغیرة و معك سرت الدرب خطوة بخطوة إلى شعلة 

الذكاء و النور إلى الوجھ المفعم بالبراءة و التي تدخل بھجة و سرور إلى قلبي أختي 
المشاكسة و البشوشة دلیلة إلى من شاركوني فرحة الصبا و أثروني على أنفسھم و 

ي علم الحیاة و كیف أحیاھا إلى ریاحین حیاتي إلى من حبھم یجري في علمون
 عروقي و یلھج بذكرھم فؤادي إلى إخوتي عدلان و محسن و دحمان و علي.

إلى كل أحبابي و حبیباتي إلى أعمامي و عماتي و أخوالي و خالاتي إلى توأما 
فؤادي طربا  روحي و بلسم جراحي كلما تذكرتھما إبتسم لھما قلبي و ضحك لھما

بذكرھما رفیقتا الدرب مریم و سارة إلى صدیقات دربي اللواتي عشت معھم أحلى 
 الأوقات دون تخصیص 

 إلى أستاذي الفاضل: موسى كراد.
إلى كل من ذكرھم عقلي و رافقھم روحي و نسیھم قلمي و لم ینساھم قلبي الحیاة 

 روعة بوجود من تحب، فھل یعلم من تحب أنھم روعة الحیاة
 و مسك الختام السلام علیكم و رحمة الله و بركاتھ

 
 

 إھداء رقیة
 
 
 
 
 
 



 ي إلى طریق الصواب الله عز وجلھإلى خالقي و موج                
نور سیدنا محمد صلى الله النبي الرحمة و  إلىإلى من بلغ الرسالة و أدى الأمانة 

 علیھ و سلم.
ان إلى بسمة الحیاة و سر الوجود إلى إلى ملاكي في الحیاة إلى معنى الحب و الحن

من كان دعاؤھا سر نجاحي و حنانھا بلسم جراحي إلى أغلى الحبایب قرة عیني إلى 
أمي الحبیبة سعیدة التي تتنفس روحي بوجودي قربھا أمي الحبیبة أولا و ثانیا و أبدا 

 أدامك الله لنا.
لیقدم لي الراحة و السعادة إلى الداعم لي في السراء و الضراء و إلى من كلت أناملھ 

 إلى من لبس ثوب الشقاء لأجلي أرجو من الله أن یبارك في عمرك أبي الغالي أحمد.
الى ریاحین حیاتي إلى من تقاسمت و شاطرتھم أعوام طفولتي و أیام صباي تحت 
سقف واحد إخوتي و أخواتي إلى أختي الحبیبة كریمة التي قدمت لي دعما و إلى 

الحكیم إلى أختي الحبیبة فطیمة إلى أختي بشرى أخي عبد المالك  أخي الغالي عبد
عبلة و عبد الفتاح أخي الصغیر موسى حفظكم الله و رعاكم أرجو من الله أن یوفقكم 

 و یحقق لكم أحلامكم و أمانیكم.
إلى من كان لي سندا و دعمني في السراء و الضراء إلى رفیق دربي خطیبي سمیر 

 من النصائح و الإرشاداتالذي قدم لي العدید 
إلى كل أحبابي و حبیباتي إلى خالاتي و أخوالي إلى عماتي إلى جدي الغالي و 

جدتي الغالیة إلى من كن كأخواتي و تقاسمت معھن أجمل أیامي صدیقتي الحبیبة 
 راضیة و سعیدة.

إلى توأم روحي و بلسم جروحي كلما تذكرتھما إبتسم لھما قلبي و ضمك لھما فؤادي 
 با بذكرھما و التي شاركتا معي في ھذه المذكرة: مریم و رقیةطر

 إلى أستاذي الفاضل: موسى كراد
إلى من عرفتھ من قریب و من بعید أھدیكم عملي ھذا مع كثیر من الحب إلى من 
كانوا و لازالوا في قلبي و حفظتھم ذاكرتي و لم ینساھم قلبي أنتم في البال حتى 

 كم و رحمة الله و بركاتھالممات و ختاما السلام علی
 
 
 
 

 إھداء سارة
 
 
 
 
 
 
 

              



 إلى خالقي و موجھي إلى طریق الصواب الله عز وجل
إلى من بلغ الرسالة و أدى الأمانة و نصح الأمة إلى نبي الرحمة و النور سیدنا 

 محمد صلى الله علیھ و سلم.
إلى ملاكي في الحیاة إلى معنى الحب إلى بسمة الحیاة و إلى من كان دعاؤھا سر 
نجاحي و حنانھا بلسم جراحي إلى قوتي و ملاذي بعد الله إلى أغلى الحبایب قرة 

 عیني أمي الحبیبة صافیة أولا و ثانیا و أبدا أدامك الله لنا و أطال في عمرك
ى من كلت أناملھ لیقدم لي الراحة و السعادة إلى الداعم لي في السراء و الضراء و إل

إلى من لبس ثوب الشقاء لأجلي أرجو من الله أن یبارك في عمرك أبي الغالي 
 عاشور

إلى من شاركوني فرحة الصبا و إلى سندي في الحیاة و ریاحین حیاتي إخوتي و 
لبي و أخواتي أمال، أحمد، یوسف، أمین، إلى توأم روحي كلما تدكرتھا إبتسم لھا ق

 ضحك لھا فؤادي طربا بذكرھا أختي الصغیرة رحمة وفقھم الله جمیعا و حفظھم 
إلى من كانت بھجتھم قد أزھرت أیامي و إلى الغالیین على قلبي جدي بوزیان و 

 جدتي حوریة أطال الله في عمرھما و بارك.
إلى أعمامي و بالخصوص إبنة عمي أیة الرحمان و إلى عماتي و كل من بناتھم 

یمان و حلیمة و إلى أخوالي و بناتھم عایدة، فادیة، شیماء و إلى خالاتي و كل من إ
 بناتھم الزھرات خولة، و بسملة.

إلى صاحبتي القلب الحنون و البشوشتین و إلى من شاركتان في ھذه المذكرة رقیة 
 و سارة كما لا أنسى صدیقتي الغالیة مدیحة

 إلى أستاذي الفاضل موسى كراد
عرفتھ من قریب و من بعید أھدیكم عملي ھذا مع كثیر من الحب إلى  إلى كل من

من كانوا و لازالوا في قلبي و حفظتھم ذاكرتي و لم ینساھم قلبي أنتم في البال حتى 
 الممات

 و ختام القول السلام علیكم و رحمة الله و بركاتھ
 
 

 إھداء مریم
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 مقدمة: 

الحمد لّلہ الذي علم بالقلم، و انزل القرآن بلسان عربي مبین و الصلاة و السلام على من 
 أوتي جوامع العلم، سیدنا محمد و على ألھ و صحبھ  أجمعین، أما بعد:

الإغتراب من المواضیع الھامة التي نالت حیزا واسعّا في الدراسات الأدبیة و یعد موضوع 
الغربیة على حد سواء فظاھرة الإغتراب لصیقة بالوجود الإنساني و ملازمة لھ و لذلك 

نلاحظ إنعكاسھا في الأعمال الأدبیة و في الشعر تحدید لما یحملھ من خصوصیة إذ أنھ یظل 
العواطف و الأفكار و میدان رحب ھواجس الإنسان و أھمیة  إجمالا ترجمان للأحاسیس و

الموضوع تعود إلى تأثیره في حیاة الإنسان و نشاطاتھ و الأدب من أبرزھا، كما أن القلق 
یبرز كعنصر واحد من أھم مظاھر الإغتراب بشكل عام نتیجة لعدم إطمئنان الذات إلى ما 

 یحیط بھا مادیا و معنویا.

عربي الحدیث عامة و الشعر الجزائري الحدیث بخاصة یصادف فیض و الدارس للشعر ال
مشاعر الإغتراب بمختلف أنماطھ، و ما یوضحھ الإطلاع السریع على الإنتاج الشعري 
للشعراء الجزائریین و علیھ قام ھذا البحث المتمثل في الإغتراب في الشعر الجزائري 

طان نمودجا كمحاولة لإماطة اللثام عن الحدیث أغنیة للوطن في زمن الفجیعة لمحمد بن ر ق
ظاھرة الإغتراب في شعرنا الجزائري الحدیث عند الشاعر محمد بن رقطان إذن المتتبع 

للدراسات في ھذا المیدان یلاحظ قلتھا إن لم تقل ندرتھا حیث إنصب إھتمام معظم الباحثین 
 عریة في الجزائر.في الغالب على دراسة إتجاھات الشعر الجزائري و تطور الحركة الش

و قد أنطلق البحث من إشكالیة رئیسیة تمحورت حول مجموعة من التساؤلات تمثلت فیما 
 یلي: 

 ھل كان ظھور الإغتراب في الشعر الجزائري الحدیث نتیجة لظروف

و عوامل محلیة عاشھا الشاعر الجزائري في العصر الحدیث ما ھي أنماط الإغتراب التي 
الجزائریة الحدیثة كیف تجلت ظاھرة الإغتراب في القصیدة الجزائریة برزت في القصیدة 

 الحدیثة من خلال شكلھا الفني.

و قد إقتضت طبیعة الموضوع أن یدرس في مدخل و ثلاثة فصول حیث خصصنا المدخل : 
للتعریف بماھیة الإغتراب و مفھومھ في اللغة العربیة ثم تطرقت إلى مفھومھ الإصطلاحي 

 فكر الغربي و العربي بالإضافة إلى علاقتھ بالأدب و ذلك في الشعر و ذلك في ال

أما الفصل الأول الموسوم ب: جذور الظاھرة في الشعر الجزائري، قدیمھ و حدیثھ فتناولنا 
فیھ أنماط الإغتراب التي برزت في القصیدة العربیة ، من خلال إستنطاق بعض النصوص 

را بالعصر الإسلامي و العصر الأموي و العصر الشعریة بدایة من العصر الجاھلي مرو
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العباسي، و انتھاء بالعصر الحدیث، أین وقفنا على الظاھرة في الشعر المھجري وشعر 
 جماعة الدیوان و أبولو

ثم تطرقنا في الفصل الثاني للكشف عن اھم أنماط الإغتراب التي ظھرت في القصیدة 
اسي و الإغتراب الثقافي، و الإغتراب الجزائریة و التي تمثلت في رالإغتراب السی

 الإجتماعي ، و الأغتراب الوطني

كما الفصل الثالث و الأخیر تم الكشف عن أھم المستویات التي إحتواتھا القصیدة و من 
 بینھا: المستوى الصوتي، و المستوى التركیبي، إضافة إلى المستوى الدلالي

التاریخي و الأسلوبي حیث كان ھذان و قد إعتمدنا في إنجاز ھذا البحث على المنھج 
المنھجان و سیلتان في إستقراء النصوص الشعریة و الوقوف عند مضمامنھا ، و 

 خصائصھا الفنیة 

و قد إعتمدنا في الداراسة مجموعة من المصادر و المراجع تنوعت بین الأدبیة، و 
تداخل بین علوم السیاسیة، و النفسیة و الإجتماعیة على إعتبار أن الإغتراب موضوع م

شتى فكانت ھذه المراجع خیر معین لنا و زودتنا بالمادة اللازمة للبحث و نذكر منھا: إبن 
منظور الإفریقي المصري، لسان العرب السید علي شتا، الإغتراب في التنظیمات 

الإجتماعیة ، مراد وھب، المعجم الفلسفي، مھدي المخزومي، في النحو العربي نقد و 
 مد خان، لغة القرآن الكریمتوجیھ، و مح

أما عن عوائق البحث فترجع أساسا إلى طبیعة ظاھرة الإغتراب المعقدة علاوة على تعذّر 
الإطلاع عن المتن الشعري كلھّ، إضافة إلى تلك الصعوبات التي یواجھھا كل باحث لكي 

أستاذنا یكون بحثھ في القمة على الرغم من الصعوبات إلا أن نتقدم بالشكر الجزیل إلى 
"موسى كراد" على مساعدتھ و دعمھ لنا في انجاز ھذا البحث و الذي قدم لنا نصائح و 

 إرشادات قیمة و مفیدة، كما وجھنا أیضا إلى الطریقة الصحیحة في منھجیة البحث.  
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 المبحث الأول:  

 الإغتراب لغة

 في اللغة العربیة:

الإغتراب كلمة وردت في اللغة العربیة منذ القدم و قد استخدمت في عدة معان             

، و ترددت الكلمة كثیرا في الأدب العربي ، و هو ما یؤكد أن العرب قد تداولوا معنى " 

الإغتراب " قبل اتصالهم بالحضارة الغربیة حیث استخدمت كلمة الإغتراب  في اللغة العربیة 

 ات عدیدة و متنوعةضمن سیاق

حیــــــــــــث یــــــــــــرد لفــــــــــــظ الإغتــــــــــــراب فــــــــــــي المعــــــــــــاجم العربیــــــــــــة بمعنــــــــــــى الغربــــــــــــة            

المكانیــــــــــة أي البعــــــــــد عــــــــــن الــــــــــوطن ، فنجــــــــــد فــــــــــي لســــــــــان العــــــــــرب لابــــــــــن منظــــــــــور أن 

معنـــــــــاه الـــــــــذهاب و التنحـــــــــي عـــــــــن النـــــــــاس و قـــــــــد غـــــــــرب عنـــــــــا یغـــــــــرب غربـــــــــا و  الغـــــــــرب

د تغـــــــــــرب ، و قـــــــــــد غـــــــــــرب و أغربـــــــــــه و الغربـــــــــــة و الغـــــــــــرب : النـــــــــــوى و البعـــــــــــد ، و قـــــــــــ

ورد فـــــــــــي الحــــــــــــدیث أن النبــــــــــــي صــــــــــــلى االله علیـــــــــــه و ســــــــــــلم  " أمــــــــــــر بتغریــــــــــــب الزانــــــــــــي 

 و هو نفیه عن بلده"یحصن سنة إذا لم 

 و قال ساعد بن جؤیة یصف سحابا:

 1متغرب فمنه لنجد طائ                   ثم انتهى بصري و أصبح جالسا     

 و قال زهیر بن أبي سلمى:

 2و من یغترب یحسب عدوا صدیقه                       ومن لا یظلم الناس یظلم 

 638ابن منظور الإفریقي المصري لسان العرب دار صادر بیروت ، المجلد الأول ص  1
 70، ص 2005،  2لبنان ط –الدیوان اعتنى بھ و شرعھ حمدو طماس ، دار المعرفة بیروت  2

                                                            



 6 

و المعنى نفسه یتكرر في المعجم المحیط : الغربة بالضم ، النزوح عن الوطن و أیضا   

الإغتراب و التغرب و نجد أیضا : غرب ، غاب ، تغرب ، و بعد و اغترب تزوج في غیر 

 1الأقارب

 2"الشریف: " اغتربوا لا تضؤوا  و في الحدیث النبوي

 نزح  و في المعجم الوسیط : غرب في الأرض أمعن فیها فسافر سفرا بعیدا أو اغترب فلان

 3عن الوطن و فلان تزوج في غیر الأقارب و الغریب الرجل لیس من القوم و من البلد

ا یغرب غربا أما في معجم العین فقد ورد لفظ الغربة: الإغتراب عن الوطن و غرب فلان عن

 4أي تنحى و أغربته و غربته أي نحیته و الغربة النوى البعید

فقد  –و من خلال رؤیتنا لتعدد المعاني التي یحتویها مصطلح الإغتراب في المعاجم العربیة 

اخترنا مكان له صلة مباشرة ببحثنا هذا و هو البعد عن الوطن و الإنفصال عن الآخرین 

بتقبله الفكرة و رضا منه أم عن طریق الإجبار بالنفي و الإبعاد جسدیا سواء كان ذلك 

فأغلب المعاجم اقتصرت علیه فهناك من مثل الجانب المادي من الإغتراب ، أما فیما یخص 

الجانب المعنوي فلم یرد في أي معجم من هذه المعاجم ، اضافة إلى هذه الجوانب یعد أیضا 

نجده بهذا المعنى عند الأصبهاني في قوله:" فقد من جوانب دراستنا للنصوص الشعریة و 

 5في الوطن غربة"  حبةالأ

و  6قول أبي حیان التوحیدي " أغرب الغرباء من صار غریبا في وطنه" ایضا في و نجده

من هنا نستنتج أن البعد عن الوطن لیس شرطا للإغتراب ، فقد یكون الإنسان داخل وطنه و 

، اعداد و تقدیم : محمد عبد الرحمن المركشیلي مادة ( غ،ر،ب) دار احیاء مجد الدین الفیروزي أبادي ، المعجم المحیط  1
 207- 206ص 1997، 1التراث العربي، الجزء الأول ، بیروت ط

 191ص  1956الجوھري الصحاح ، المجلد الأول ، دار الكتاب العربي ، القاھرة  2
 647ص  1989دار العودة اسطنبول  -المعجم الوسیط –ابراھیم و أحمد حسن الزیات و حامد عبد القادر  3
 271لبنان الجزء الأول ص-دار الكتاب العلمیة بیروت -معجم العین-الخلیل بن أحمد الفراھیدي 4
،  1972، 1لبنان ، ط –بیروت -أبو الفتح الأصبھاني ، أدباء الغرباء، تحقیق صلاح الدین المنجد ، دار الكتاب الجدید 5

 32ص
 81، ص1981بیروت لبنان 1ط -تحقیق عبد الرحمن بدوي دار العلوم -الإشارات الإلھیة- -أبو حیان التوحیدي  6
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ر بالإغتراب عنهم ، و هذا نتاجه مجموعة من العوامل بین أهله و أصدقائه و لكنه یشع

 الخاص بشخصیته كیبالنفسیة المتعلقة بالتر 

 المبحث الثاني:

 الإغتراب اصطلاحا:

یعتبر الفكر الغربي أول من بحث في ظاهرة الإغتراب و تتبع أصولها و منابعها الأولى ، 

إهتماما بهذه الظاهرة ، حیث نجد  لذلك إخترنا أن تكون الإنطلاقة منه، فالفكر العربي أعطى

لها صدى كبیر في كتابات العدید من المفكرین و الفلاسفة العرب ، و حتى یتسنى لنا إدراك 

مفهوم الإغتراب سنحاول تتبع تطور الدلالات التي تقمصها المصطلح عند مختلف المفكرین 

 و الفلاسفة سواء في الفكر الغربي أو الفكر العربي

ر الغربي:أولا: في الفك  

لقد أشارت بعض الدراسات إلى أن الجذور الأولى للإغتراب كانت یونانیة و یعتبر أفلاطون 

أول من أسس لفكرة الإغتراب بوعي ، حیث یعد " فكره بذاته أول اغتراب واع ، عندما قسم 

 1العالم إلى مطلق و وجود ، و كانت جمهوریته تجسیدا لهذه الفكرة الإغترابیة" 

أفلاطون مغتربا بالنسبة لأخلاقیات عصره و مجتمعهفقد كان  2 

وكانت عبارة سقراط الشهیرة " اعرف نفسك" نموذج حقیقي لإغتراب الإنسان عن ذاته ، فهو 

ادراكه لماهیته و معرفته لنفسه ینفصل عنها و یصبح غریبا ضائعا ، و لعل جون جاك  مبعد

اسي " عندما تحدث عن اغتراب حقوق سیة بمعناها السو هو أول من استخدم كلمة الغربرو 

  3الفرد الطبیعیة لصالح المجتمع"

 12، ص 2003،  1مصر ، ط –القاھرة  –دار الفكر العربي  -الإغتراب و العبقریة –عادل الألوسي  1
 82مجلة عالم الفكر ، ص –حول الإغتراب الكافكاوي  –ابراھیم محمود  2
 32ب في التنظیمات الإجتماعیة ، صالسید علي شتا ، الإغترا 3
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كما یعتبر جون جاك روسو أیضا أول من استعمل كلمة الإغتراب في مؤلفه العقد  

الإجتماعي " أن الإغتراب معناه التسلیم أو البیع ... فالإنسان الذي یجعل من نفسه عبد 

حرى یبیع نفسه" من أجل بقائه على الأقلالآخر إنسان لا یسلم نفسه و إنما هو بالأ 1  

 تیجل لا یخلو من تأزم و تمزق ، و دائما ما تكون الازماهو كان العصر الذي عاش فیه 

  2التاریخیة ولیدة توتر و تناقض یرتبط بالعلاقة بین الفرد و المجنمع الذي یعیش فیه

جعل له معنیین اثنین  و هو أول من أبرز مصطلح الإغتراب كمصطلح فنیا مستقلا ، حیث

درس من خلالهما مدلولات الإغتراب الإجتماعي و الإغتراب الذاتي ، فالمعنى الأول هو 

الإنفصال و قد یكون ذلك الإنفصال بین الفرد و ذاته، حیث یفقد الأول استقلالیته بإستیلاء 

ذاتي كما یراه الآخرین علیها و تولیهم تحقیق فردیته بالنیابة عنه ، و هذا هو الإغتراب ال

یجل ، أما المعنى الثاني فهو التسلیم أو التضحیة أو التخلي و هذا هو المعنى نفسه الوارد ه

عند جون جاك روسو عندما تحدث عن الإغتراب باعتباره تسلیما ضروریا للذات لصالح  

  3المجموعة من أجل قیام العقد الإجتماعي

) یدخل ضمن دائرة الإستخدام  1831-1770یجل (هكما أن مصطلح الإغتراب عند 

المنهجي المقصود و المفصل " و بذلك تحول الإغتراب على یدیه من مجرد إشكال یعانیه 

 4الإنسان في عصور الأزمة و القلق ، أو مجرد فكرة ترتق في أذهان بعض المفكرین "

5كما أنه استخدم مصطلح الإغتراب استخداما منهجیا منظما ستخدام طابع مزدوج و هذا الإذا 

المزدوج لمفهوم الإغتراب نعني به ذلك الإستخدام الذي یشیر إلى سلب كل الحریة و 

 1المعرفة

 1عمان ط 6دار المعتز للنشر و التوزیع ، الأردن  –الإغتراب في الشعر العربي المعاصر  –محمد راضي، جعفر  1
 25ص

 12عبد القادر عبد الحمید زیدان ، التمرد و الغربة في الشعر الجاھلي ، ص 2
 26-25ص 1ناصر ، عالم الكتب الحدیث للنشر و التوزیع ، الأردن ، اربد شارع الجامعة طنسرین محمد الشرادقة ، الإغتراب في شعر أمجد  3
 26محمد راضي جعفر ، المرجع السابق ،ص 4
 1، ص1993السید علي شتا، نظریة الإغتراب، مؤسسة شباب الجامعة ، الإسكندریة ، 5
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و یشیر إلى أن الإنسان ذو طبیعة مزدوجة متمثلة في الفردیة و الكلیة و یقصد بالأخیرة تلك 

    2البنیة الإجتماعیة التي یبدعها عقل الإنسان

خداما نسقیا"، وذلك قبل الإستخدامات المعاصرة التي وقد إستخدم أیضا هذا المفهوم "إست

 تولى الفهم النسقي مزیدا من إهتماماتها ببحثه في طبیعة الإنسان.

قول أن هیجل قد میز بین أنواع عدیدة من الإغتراب و تكمن في المستوى الومن هنا یمكن  

یة و الثقافیة، الإجتماعي و المستوى السیاسي و المستوى الإقتصادي و النظم الإجتماع

 3إضافة إلى إغتراب الذات على مستوى الأسرة. 

في جانبه السلبي فماركس الذي یعد الإغتراب الاغتراب وبعد هیجل حصر مفهوم 

یتخذ معنى أعمق و هو "  هالإقتصادي أصلا لجمیع أنواع الإغتراب الأخرى، و المفهوم عند

الأكثر شیوعا و تأثیرا في الفكر المعاصر من أي مفهوم أخر وربما یعود ذلك إبساطه ما 

 4یطرحه، وإلى إرتباطه بالواقع المادي المباشر خاصة و أنه یوظفه في النواحي الإقتصادیة" 

العمل، و وأشار ماركس إلى عدد من الإغترابات ومن أهمها:إغتراب الناتج و إغتراب  

إغتراب عن الأخرین و إغتراب الذات بما یعنیه من إنفصال شيء ماله أهمیة بالنسبة للفرد 

 عنه،والتنافر بین وصفه الفعلي ووظیفته الجوهریة.

فالإغتراب عند ماركس یصبح أكثر حضورا في المجتمعات الرأسمالیة التي تقوم على سلب  

نظره،لیست إلا "أوجها متباینة لإبتعاد الإنسان عن العامل نتاج عمله،فكل ألوان الإغتراب في 

 5جوهره و طبیعته" 

 35المرجع نفسھ ، ص 1
 35، ص2000دار الینابیع ، دمشق  سمیرة سلامي ، الإغتراب في الشعر العباسي ، 2
 30،33،ص2010د.محمد الھادي بوطارن،الإغتراب في الشعر العربي الرومانسي دار الكتاب الحدیث، القاھرة،ط 3
 www.kotobarabia.comسمیرة بركات، الإتراب بین إبن باجة و أبو حیان التوحیدي في  4
 27،36نسرین محمد الشرادقة،المرجع السابق،ص 5
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وتحدث عن إغتراب ملموس،وهو یرى بأن الرأسمالیة جردت الفرد من إنسانیته و حولته إلى 

 1مجرد سلعة حیث أكد بأن العامل مستغل، و أنه مغترب في عمله في النظام الرأسمالي 

فلسفته،وذلك بإعطائه موقعا جدیدا ضمن العلاقات  لصالحمفهوم الاغتراب وإنه إستعاد 

 ةلصبغلجتماعیة للعمل و الإنتاج، وقد رأى أن تقسیم العمل هو التغیر الإقتصادي الا

 2الإغتراب اطار الإجتماعیة في 

كما ركز ماركس في تناوله لموضوع الإغتراب على فكرة سلب الحریة تلك الفكرة الصاحیة  

 3النظام الرأسمالي.السائدة في بطبیعة العلاقات 

ویعتبر تحلیل ماركس لهذا المفهوم فریدا، لكونه قد أضفى على دراسة الإغتراب بعدا مادیا  

 4من خلال النقد و تحلیل المجتمع البرجوازي الرأسمالي 

وقد خلص ماركس في نقده الإجتماعي و الإقتصادي إلى أن التناقض لیس بین الدولة و  

یجل، بل أن التناقض في صراع المجتمع البرجوازي الداخلي هة كما كان یرى بین البرجوازی

 5أي في صراع الطبقات 

من خلال ما سبق نستنتج أن هیجل و ماركس من أبرز المفكرین الغربیین الذین تناولوا و  

عالجوا موضوع الإغتراب حیث كانت معالجة هیجل له مجردة و جاءت معاللجة ماركس 

 لمفهوم من تجریدات هیجل.ملموسة حررت ا

و كان لعلماء الإجتماع دور بارز في مناقشة ظاهرة الإغتراب و تجلیتها كظاهرة مجتمعیة 

) 1917-1858خطیرة، ومن أبرزهم الفیلسوف و عالم الإجتماع الفرنسي إمیل دوركهایم(

 1ھادي أحمد،الإنسان المعاصر عند ھاربرت ماركینوز، المؤسسة العربیة للدراسات و النشر، بیروت،لبنان،ط قیس 1
 38محمد الھادي بوطارن،المرجع السابق،ص 2
 04السید على شتا،المرجع السابق،ص 3
 34،35سمیرة سلامي، المرجع السابق،ص 4
 29محمد راضي جعفر،المرجع السابق،ص 5
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أنواع  من خلال دراسته على الإنتحار، والذي صنفه إلى ثلاثةالاغتراب الذي تناول مفهوم 

 1في الحقیقة إلا أنواع من الإغتراب الذي یؤدي بصاحبه إلى الإنتحار

فالإغتراب في تفكیره یكشف عن تلك الحالات الخاصة بالفرد و فیها علاج للأنومیا لأن 

 2الفرد الذي یعاني منها في إعتقاده هو الفرد الذي یخضع لمعاییر أي نوع.

وشهد المصظلح فیما بعد رواجا و إستعمالا كبیرین في الفلسفة الوجودیة التي یشكل  

تناوله أعلامها بالدراسة، وقد بدأت هذه الفلسفة خصبا موضوع الإغتراب فیها موضوعا 

" الذي كان یرى بأن الإنسان المغترب عن ذاته و عما حوله و الیأس وردبالنمو مع "كیركج

وقد رأى أن تجاوز الإغتراب یتم عن طریق الدین ثم تطورت هذه  صفة داخل نسیج وجوده،

الفلسفة، وتفرعت إلى شقین الذي یمثل الفلسفة الوجودیة المتدینة، والشق الذي یمثل الفلسفة 

 3الوجودیة الملحدة" 

ومن هنا یمكن القول بأن موضوع الإغتراب ذو إرتباط وثیق بالوجودیة ذلك أنها تهتم  

جود الواقعي الملموس للفرد،فترة أن الوجود یسبق الماهیة، و أن الإنسان هو بالحیاة و بالو 

نفسه و صانعها، على ضوء الإختیار الحر فهو الذي یقرر مصیره و سلوكه، وإنطلاقا خالق 

من إختیاره هذا و المسؤولیة هذه الذي یجد الوجودي نفسه وجها لوجه معها ،یدخل الوجودي 

 4قلق و الغربة عن العالمفي دوامة من الوحدة و ال

  

 28الشرادقة،المرجع السابق،صنسرین محمد  1
 28محمد الھادي بوطارن، المرجع السابق،ص 2
 84إبراھیم محمود،حول الإغتراب الكافكاوي و روایة المسخ نمودجا، مجلعة عالم الفكر،ص 3
 48،49سمیرة سلامي،المرجع السابق،ص 4
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فقد كرست الوجودیة جهدها لإعلاء شأن الحریة الفردیة و صونها من كل ما یمسها أو  

یخنقها وصولا_عند الفریقین_إلى قهر الإغتراب و تتابع خطى الباحثین و المفكرین في 

طریق"الإغتراب" إلى یومنا هذا فما دامت المساواة بین الناس غائبة و مادامت المشكلات 

 1اعدة فإن الإغتراب سیظل داء العصر الحضاریة قائمة و متص

ید جر، فهو ینظر إلى الوجود على أنه "ینبثق من العدم،والإنسان  هافقد تأثر سارتر بأفكار  

 2كائن ملقى في العالم ، ولا شيء أكید في مصیره سوى الموت"

ن كما أن فروم ینظر إلى قضیة الإغتراب نظرة سلبیة، فهو یرى أن الإنسان المغترب إنسا 

 3مریض على الرغم من أنه قد یبدو سویا.

وعلیه فإن المبحث السابق قد تتبع تطور مفهوم مصطلح الإغتراب في الفكر الغربي، وفي  

 ما یلي سوف نتعرف على معناه في الفكر العربي.

  

 26محمد راضي جعفر،المرجع السابق،ص 1
 79،ص سالم بیطار،"إغتراب الإنسان و حریتھ" 2
 125،ص1،1995عند إیریك فروم، المؤسسة الجامعیة للدراسات و النشر،بیروت،ط الاغترابحسن محمد حسن حماد،  3
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 ثانیا:في الفكر العربي:

أیات من الذكر ملت حمن المواضیع التي عبر عنها القرآن الكریم إذ الاغتراب یعد موضوع  

عن الإنسان، الانسان الحكیم معنى إغتراب الإنسان،إغتراب الإنسان عن االله، و إغتراب 

فخروج آدم من الجنة و هبوطه إلى الأرض كان أول إغتراب له ، ومحنة الإنسان من 

 1الشیطان كان إغترابا آخر.

 حیث أن مصطلح الإغتراب ورد في عدد من الأحادیث النبویة الشریفة التي فیها إمتداح 

م و لأهل غربة الإسلام، قال الرسول صلى االله علیه و سلم في وصف إغتراب الإسلا

 2فطوبي للغرباء" وسیعود غریبا   المسلمین:"بدأ الإسلام غریبا

في مجتمعه،الذي خاب أمله و رجاؤه فیه: فأبو حیان التوحیدي كان مثالا للمثقف المغترب 

فهو "لم یحظى بالمكانة المرموقة التي تلیق بمنزلته و لذلك إستوحشت حیاته، و عاش غریب 

 3في مجتمعه"

فأحرق كتبه،فهذه النهایة المأسویة احتجاج منه على وطنه الذي لم یوفر له الحیاة الكریمة،  

غرب اه من مشاعر الغربة لدیه فكان دالذي زا بل ذاق فیه ألوان الفقر و الحاجة و العوز

الغرباء:"وأغرب الغرباء من صار غریبا في وطنه، و أبعد البعداء من كان بعیدا في محل 

 4قربه"

 فالتوحیدي لم یعرف في وطنه إلا الخوف و الشقاء 

  

 3عادل الألوسي،الإغتراب و العبقریة،ص 1
 1/90أبو الحسن مسلم بن الحجاج القشیري،النیسابوري ،الصحیح دار الجیل ، بیروت،لبنان ، 2
 11) ص1945-1920ر العربي الحدیث(بنعلي قریش،الإغتراب في الشع 3
 80،81أبو حیان التوحیدي، الإشارات الإلھیة،ص 4
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 ویبدو ان التوحیدي قد وافق في أراءه بعض المحدثین الغربیین في نظرتهم إلى الحیاة و

الحبیب، وأن أقول: بل الغریب من  جفاهي قوله مثلا: "قیل الغریب من الإغتراب فیها فف

 1واصله الحبیب"

أما فیما یخص البعد النفسي و الإجتماعي للإغتراب في الفكر العربي القدیم فقد شمل  

ف ما تعنیه كلمة الغربة و ما یرافقها من مشاعر الخو او معنى الإبتعاد و النزوح عن الوطن 

و القلق و الحنین إلى الأهل، و مشاعر الإنفصال و عدم التجانس مع الآخرین و هذا النوع 

من الإغتراب یمكن إستجلاؤه في قصائد الشعراء القدماء ، التي عبروا فیها عن مشاعر 

 2الحنین و التمزق و الفقد تجاه الأوطان، وتجاه الحیاة و الوجود، بشكل عام .

لحدیث أصبح حالة شائعة وممیزة للإنسان و قد تعددت مفاهیمه فالإغتراب في العصر ا 

 نتیجة للزخم المعرفي الهائل الممیز للعصر.

فنجد الدكتور یوسف عز الدین یعرف الغربة بقوله:" الغربة هي الإحساس الداخلي بأن الفرد  

حیاته معزول عن المجتمع الذي یعیش فیه، بما یراه بعیدا عن عاداته و تقالیده، و طراز 

 3الذي ألفه في وطنه، و أحیانا في أشكال الناس و لغاتهم و عادتهم الإجتماعیة..."

یقصد في قوله هذا عن الغربة هي الغربة عن الوطن و هذا ما تفسره العبارات الواردة في  

 نهایة التعریف.

  

 6الجاحظ، الحنین إلى الأوطان، تصحیح الشیخ الطاھر الجزائري، مطبعة المنار، مصر،ص 1
 24نسرین محمد الشرادقة،المرجع السابق ،ص 2
 249الحدیث للنشر و التوزیع،صلا یموت جدید لا یعیش، دار الإبداع دیم یوسف عز الدین،ق 3
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مجتمع و زیادة على القول السابق یرى أیضا قیس النوري بأن الإغتراب هو "الإنفصال عن ال

 1ثقافته".

 الإنفصال تكون عنه وعن ثقافته.دام عمله فحدیثه هذا یشیر إلى الإغتراب عن المجتمع ما  

ونختم الحدیث عن مفهوم الإغتراب عند المحدثین بما جاء في أحد المعاجم الفلسفیة  

الحدیثة :".... فلسفیا یفید الإغتراب عملیة تحویل منتجات النشاط الإنساني و الإجتماعي 

 2إلى شيء مستقل عن الإنسان ، ومتحكم فیه..."

ي في كل من الفكر العربي و وبعد هذه الوقفة عند معاني الإغتراب اللغوي و الإصطلاح 

الغربي، یتضح لنا أن الإغتراب ظاهرة إنسانیة ملازمة لوجود الإنسان استطاع أن یعكسها 

في الادب و العلم و الإغتراب یتشعب و یتعقد و یتقمص دلالات أكثر عمقا و إختلافا كلما 

العامل المشترك  ورت الحیاة البشریة و تنوعت الظروف و العوامل المؤثرة فیها ، على أنتط

بین هذه المعاني المختلفة یكمن في عجز الإنسان عن التأقلم مع الأخرین داخل المجتمع 

الواحد ، مع تفسیر كل فریق لبواعثه و طرق قهره و محاربته و سنحاول في الفصل المقبل 

الكشف عن الإغتراب في الشعر العربي القدیم و الشعر العربي الحدیث، من خلال تحلیل 

 ض النصوص الشعریة.بع

  

 18،ص1979ع.قیس النوري،الإغتراب إصطلاحا و مفھوما وواقعا، مجلة عالم الفكر  1
 80،ص4،1998مراد وھب، المعجم الفلسفي، دار قباء للطباعة ،القاھرة،ط 2
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 جذور الإغتراب

سنتطرق في هذا الفصل إلى تتبع جذور ظاهرة الإغتراب في الشعر العربي القدیم و 

من العصر الجاهلي  ةالحدیث، وذلك من خلال تحلیل بعض النصوص الشعریة القدیمة بدای

وصولا إلى العصر الحدیث حیث أخدت ظاهرة الإغتراب أبعاد أكثر عمقا و تشعبا ، نظرا 

 لتعقد الحیاة أنذاك ، و سنعتمد في هذه الدراسة على نماذج شعریة لأهم الشعراء.

 المبحث الأول:

 الإغتراب في العصر الجاهلي

دور في كان له  للبیئة الصحراویة   عيمن الطبیعي أن الظروف الصعبة و النظام الإجتما 

إحساس الإنسان الجاهلي بالغربة، كما أن لأسلوب الحیاة و نظامها القبلي كذلك الدور في 

نظم الأشعار المفعمة بالغربة و الوحشة" فالعربي كان یئن ویتألم و یحس بالموت من كثرة 

 1لإجتماعیة".التنقل لأسباب كثرةیجيء في مقدمتها الأسباب الإقتصادیة و ا

 فمن المعلقات ما دل على عمق غربة أصحابها ووحشتهم.

ففي معلقة لبید تسبب خلو الدیار من أصحابها إلى تكاثر الوحوش بعد أن أنست المكان و  

 بوقوف لبید بالأطلال تذكر حبیبته نوار ووعى ما یسببه النأي من الم للمحبین یقول:

 بالجلهتین ظباؤها و نعامها            فعلا فروع الأیهقان و أطفـلت        

 2بل ما تذكر من نوار، وقد نأت                  و تقطعت أسبابها و رمامها

  

 ، تقدیم أحمد غریب1998عبده بدوي، الغربة و الإتراب و الشعر، دار قباء للطباعة و النشر  1
 199،208،ص2،1996لبید الدیوان ، شرح الطوسي،تقدیم د،حنا نصر الحني ، دار الكتاب العربي ،بیروت،ط 2
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وما یعرف عن امرؤ القیس أنه عزم بعد مقتل إبیه على الأخذ بثأره و إسترجاع  

بة مكانته،فاغترب عن وطنه و اتجه إلى ملك الروم لكسب دعمه، وهناك أحس بألم الغر 

 1جراء مفارقته أهله 

 ومما قاله: 

 2تذكرت أهلي الصالحین و قد أتت         على خملي خوص الركاب و أوجرا

كما صور لنا عنترة ابن شداد العبسي لونا من ألوان الإغتراب العنصري أو العرقي نظرا  

لنسبه  لسواد لونه والذي كان نقمة علیه من طرف قبیلته بما في ذلك أبوه و عمه كما كان

إلى أمه الأمة الحبشیة كبیر الأثر في إبعاد أهله له فأحس بمرارة ذلك الإغتراب و صرح 

 قائلا:

 3المال مالكم و العبد عبدكم            فهل عذابك عني الیوم مصروف

وقد عاش الشعر ذو الرمة غربة إجتماعیة عاطفیة مزدوجة و كان مرضه العصبي سببا في  

  4عدم إستقراره غربته الإجتماعیة و 

و الشاعر حیث یبتعد عن أهله ووطنه یشعر أنه غریب لا یستطیع أن یتلائم من البیئة  

التي نزلها و الناس حوله غیر الناس ،فهو دلیل مهان ،وإن لم یدله أحد "ولم یجواز الحق من 

 قال :الغربة كربة و القلة دلة"

  

 71سمیرة سلامي، المرجع السابق،ص 1
 109،ص1،2003امرؤ القیس، الدیوان، تحقیق حسن نور الدین ، منشورات دار الحكایات، لبنان،ط 2
 109لبي، المكتبة التجاریة ، القاھرة،صعنترة الدیوان،تحقیق عبد المنعم عبد الرؤوف ش 3
 37محمد راضي جعفر، المرجع السابق،ص  4
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وهم المجتمع جلیا عند الشعراء الصعالیك في العصر الجاهلي على وقد ظهر الإغتراب 

الذین نبذتهم قبائلهم و الخلعاء فریقان، فریق فرض علیه هذا الإغتراب و یشمل الشعراء 

طردتهم و قطعت كل صلة بهم ، بسبب تصرفاتهم التي تخالف منطقة القبیلة و قوانینها ومن 

، و تأبط لشنفرىن القیني، و حاجز الأزدي و ابین هؤلاء قیس بن الحدادیة ،و أبو الطمحا

یلاقیه  ،و السلیك بن السلكة، و فریق أخر إختار الإغتراب عن مجتمعه، بسبب ماكان شرا

من ظلم إجتماعي و إقتصادي و یمثل هذا الفریق، الصعالیك الفقراء المتمردین و على 

 1رأسهم العروة بن الورد" 

حیاة غربة و تشرد و ضیاع و خوف ، یتوقع الموت في كل حین فهو،   وحیاة الصعالیك 

مع جراته خائف حذر ،وهو وحش جائر مذعور یترقب الشر في كل حین ومهما حاول 

الصعلوك أن یخفف من ألم الغربة بالإنسجام في حیاة الصحراء وما في الصحراء فإنه یحن 

 2أبدا إلى الأهل و الوطن 

 ل:وعل رأسهم الشنفرى قائ

 فإني ، إلى قومٍ سِواكم لأمیلُ  أقیموا بني أمي ، صدورَ مَطِیكم

 ولي ، دونكم ، أهلونَ : سِیْدٌ عَمَلَّسٌ       وأرقطُ زُهلول وَعَرفاءُ جیألُ            

 3لدیهم ، ولا الجاني بما جَرَّ ، یُخْذَلُ   هم الأهلُ . لا مستودعُ السرِّ ذائعٌ 

مرارة الإغتراب حتى إنه لم یجد له أهلا إلا من وحوش فالشنفرى قد إغترب و ذاق 

الصحراء،و أي إغتراب كهذا؟ حین یرى الإنسان أن الحیوان أفضل بكثیر من بني جنسه ، 

 فیتخذ منه أهلا، دون أهله الذي یئنس منه لحفظ الأسرار و الإستئناس.

 59محمد الھادي بوطارن، المرجع السابق،ص 1
 45یحي الجبوري، المرجع السابق،ص 2
 55،ص1996الشنفرى الدیوان ،إعداد و تقدیم طلال الحرب،دار صادر بیروت، 3
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ي للإنسان دون النظر فعروة بن الورد سخر من قیم مجتمعه الذي لا یهتم إلا بالمظهر الماد

 1إلى جوهره، فهو یحتقر الفقیر لفقره و یبخل الغني لغناه مخاطبا زوجته 

 دعیني للغنى أسعى فإني                رأیت الناس شرهم الفقیر

 2و أبعدهم و أهونهم علیهم                و إن أمسى له حسبٌ وفیرٌ 

الجاهلي: ببعدیة الطبیعي(البیئي) ممثلا  وكخلاصة لما سبق، نستطیع أن نقول بأن الواقع 

في هجرة العربي بحثا عن مواطن الماء و الكلأ و الإجتماعي ممثلا في نظام المؤسسة 

القبیلة القائمة عن الطبقیة الإجتماعیة و النقاء السلالي فرض علیه الإغتراب المكاني و 

 النفسي و حرمه من الإستقرار و الطمأنینة.

  

 78سمیرة سلامي،المرجع السابق،ص 1
 63،ص2،1997إبن الورد،الدیوان،شرح إبن السكیت ،تقدیم رابي الأسمر،دار الكتاب العربي، بیروت ،طعروة  2

                                                            



 21 

 المبحث الثاني: 

 الإغتراب في العصر الإسلامي

لقد كان لمجيء الإسلام أثر واضحا في الحیاة العربیة، فقد أسهم في تغییر الفكر الجاهلي،  

و القضاء على العادات السیئة، وكان لهذه التغیرات الحاصلة دورها في إشاعة الأمن و 

مات حیاتهم الأمان في النفوس الضائعة المضطربة. لقد أخرج الإسلام العرب من "ظل

 1الجاهلیة الوثنیة المادیة إلى أضواء حیاة روحیة سماویة" 

إنطلاقا من هذا فقد جاء الخبر أن الرسول صلى االله علیه و سلم قال:" بدأ الإسلام غریبا و  

 2سیعود غریبا كما بدأ، فطوبي للغرباء"

م غریبا و سیعود فهذا الحدیث ورد بروایات متعددة تفسر لنا معنى الغربة :" بدأ الإسلا 

ذ غریبا كما بدأ، فطوبي للغرباء". قیل: ومن الغرباء یا رسول االله؟ قال : الذین یصلحون إ

 فسد الناس" 

:" بدأ الإسلام غریبا و سیعود غریبا كما بدأ، فطوبي للغرباء" ؟ قال:" الذین یزیدون إذا نقص 

 الناس"

ث فیقول: فمعناه الذین یزیدون خیراً و ویفسر إبن القیم الجوزیة معنى الزیادة في هذا الحدی

 3إیمانا و تقى إذا نقص الناس من ذلك" 

  

 11،د.ت ،ص6شوقي ضیف،"التطور و التجدید في الشعر الأموي"،دار المعارف الإسكندریة،ط 1
 أخرجھ مسلم في صحیحھ ، و الإمام أحمد في سنده ،وإبن ماجھ في نسائھ 2
 122ھـ ، ص 1292،القاھرة ، 1،ط 3الجوزیة،مدارج السالكین،جإبن القیم  3
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یتضح لنا من خلال الروایات التي جاء بها الحدیث الشریف أن الغرباء فئة قلیلة من أهل  

الصلاح و التقوى، وهي التي إستجابت للرسول صلى االله علیه و سلم في بدایة الدعوة و 

 1في أول الأمر متواضعة جداً، ثم أخذت تتسع شیئا فشیئا كانت هذه الإستجابة 

فحین بعث النبي علیه الصلاة و السلام و دعا إلى الإسلام لم یستجب له في أول الأمر  

إلا نفر قلیل، و إعتنق الواحد بعد الواحد من قبائل العرب الدین الحنیف ،فكان المستجیب 

حیه و قبیلته، غریبا بین أهله و عشیرته، یتحمل  لدعوة الإسلام نزاعا من القبائل، غریبا في

 الأذى و ینال منه و هو صابر على ذلك في دین االله عز وجل.

وهذه الغربة قد زالت عن المسلمین حین ظهر الإسلام و إنتشرت دعوته، ودخل الناس بعد  

عاد كما  ذلك في دین االله أفواجاً، ولكن سرعان ما أخذ الإسلام في الإغتراب و الترحل حتى

 2بدأ فلم یكد یمضي قرن من الزمان على الإسلام حتى وصف المسلمون بالغربة 

فالإسلام عاد غریبا كما بدأ حین تفشت في المسلمین فتنة الشبهات و الشهوات فأما فتنة  

على الزهد فیها في عدة حثهم الشهوات، فقد حذر القرآن الكریم المسلمین من شهوات الدنیا و 

زُیِّنَ  من كتابه العزیز، نورد منها هذه الأیات على سبیل المثال، قوله تعالى:" آیات بینات

ةِ وَالْخَ  یْلِ لِلنَّاسِ حُبُّ الشَّهَوَاتِ مِنَ النِّسَاءِ وَالْبَنِینَ وَالْقَنَاطِیرِ الْمُقَنْطَرَةِ مِنَ الذَّهَبِ وَالْفِضَّ

مَةِ وَالأَْنْعَامِ وَالْحَرْثِ ذَلِكَ   ) " {أل عمران}14مَتَاعُ الْحَیَاةِ الدُّنْیَا وَاللَّهُ عِنْدَهُ حُسْنُ الْمَآَبِ (الْمُسَوَّ

كما أن الإسلام دین یأخذ بفضیلة الوسط لا إفراط و لا تفریط. فهو أیضا قبل كل شيء،دین 

 3عمل و إجتماع.

  

 42د.محمد الھادي بو طارن،المرجع السابق ،ص 1
 84،85ص 1979مجلة عالم الفكر، المجلد العاشر ،العدد الأول ، 2
 44د.محمد الھادي بو طارن، المرجع نفسھ ،ص 3
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الأساس  فقد تطورت دوافع الإغتراب بعد ظهور الإسلام ، إذ تراجع الأساس القبلي مقابل 

الإسلامي، وقد إقتضت الضرورة خروج الجیوش الإسلامیة إلى مختلف الإتجاهات لنشر 

 1الرسالة السماویة، وكان الفاتحون في بعدهم هذا عن وطنهم یحسون بالغربة 

 2وهذا المال بن الریب یقول ،حین حضرته الموت و هو مغترب عن بلده بخراسان  

 

 حیابجنب الغضا ، أزجي القلاص النوا         ألا لیت شعري هل أبیتن لیلة    

 فلیت الغضا لم یقطع الركب عرضه         ولیت الغضا ماشى الركاب لیالیا

 3وهذا شاعر أخر خرج فاتحا و إغترب عن موطنه وحین تشوق إلیه وحن 

 قال:

 وإن لم یدركِ الطرفُ أنظـرُ الیه أكرر طرفي نحو نجـد وإننـي          

 4الحجاز وحاجتي           خیامٌ بنجد دونَها الطَّرْفُ یَقْصُـر  أحن إلى أرض

وعلیه فالإغتراب بالمفهوم الإسلامي هو إغتراب عن الحیاة الإجتماعیة الزائفة الجارفة، و  

 5إغتراب عن النظام الإجتماعي غیر العادل.

ى تمیزه بسمات وعلى العموم فإن الملاحظ لشعر الإغتراب في عهد الفتوحات الإسلامیة یر  

مشتركة، فهو شعر وجداني عدب ،رقیق یتموج بالشوق و یفیض بالمشاعر الإنسانیة 

 الأصیلة ، كما أنه معبر عن الغربة القاسیة و مفعم بحزن إنساني، تخالطه مرارة إنسانیة .

 81،82سمیرة سلامي، المرجع السابق،ص 1
 82المرجع نفسھ ص 2
 176، ص2بد القادر بن عمر البغدادي، خزانة الأدب المطبعة السلفیة ، القاھرة، جع 3
 262،263،ص 5یاقوت الحموي المرجع السابق، ج 4
 45محمد الھادي بوطارن ، المرجع السابق ، ص 5
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 المبحث الثالث :

 الإغتراب في العصر الأموي

بظهور الاحزاب السیاسیة في العصر الأموي تمخض لون من ألوان الإغتراب ألا وهو  

الإغتراب السیاسي ، وتجلي ذلك في السخط و العداء و الثورة علة بني أمیة من طرف 

الأحزاب الأخرى (الزبیریون، الخوارج،الشیعة) و بالخصوص الشیعة لأنهم رأو في بني امیة 

 حال الزبیریین ، عبد االله بن قیسس الرقیان، یقول :المغتصب للخلافة، فلسان 

 أَنا عَنكُـم بَنـي أُمَیَّـةَ مُـزوَرٌ                         وَأَنتُم فـي نَفسِـيَ الأَعـداءُ 

 هذه أبیات ملیئة بالمرارة و الألم، و الإحساس بالذل و القهر و الظلم منها :إِنَّ 

 1لیوم كریهة و سداد تَعْرِ         أضاعوني وأي فتى أضاعُوا         

كما عانى الشعراء الغزل العدري أیضا من غربة الإبعاد و الحرمان عن المحبوبة معاناتهم  

 2هذه تضاهي أو تزید عما یعانیه المبعد عن وطنه 

 فهذا جمیل بثینة یقول:

 3أرى كل معشوقین غیري و غیرها                یلدَان في الدنیا ویغتبطان

فالشاعر العذري تمرد على المجتمع الذي حرمه من أمر ضروري في نظره. فالحب "هو 

غایة الوجود و تلك الغایة القصوى حریة أن یموت الإنسان من دونها ، و إذا تعفي الحب 

 34،ص1965العرجي، الدیوان، تحقیق خضر الطائي ، رشید العبیدي ، الشركة الإسلامیة، للطباعة و النشر ،بغداد  1
 1فاطمة طحطح، الغربة و الحنین في الشعر الأندلسي ، منشورات كلیة الأداب، جامعة محمد الخامس ، المغرب ،ط 2
 36،ص 1993،
 204، ص 1967،  2جمیل بن عبد االله ، الدیوان ، تحقیق حسین نصار ، مكتبة مصر ط 3
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من الحیاة فإن الوحشة تعروها و كذلك الغربة، ویمضي الإنسان و هو یعدو على صدر 

  1ة في العیش"الحیاة فاقدا العزاء و الغرب

و قد خطا الشعر الأموي خلال هذه الفترة خطوة معتبرة لا بأس بها "فكانت المراثى هي 

المعبر الحقیقي لمشاعر الحزن و الإضطهاد و هي أیضا خطوة جدیدة نحو التعبیر كما 

 یعانیه الفرد من اغتراب و ضغط شدیدین نتیجة سیاسة تكمیم الأفواه الإستبدادیة" 

للإغتراب الإجتماعي فلعل من أهم المظاهر التي شهدتها المجتمعات و الأمم  أما بالنسبة

فهو الرفض و النبذ و یتضح بشكل خاص بین الأقلیات العنصریة التي تسللت إلى المجتمع 

  2العربي بأسالیب مختلفة

ومما سبق نخلص إلى أنه و بالرغم من صرامة المجتمع و تشبثه بتقالیده التي كانت سببا 

غربة الشاعر العذري ، حیث حجب عنه حبیبته و حال دون الوصول بینهما إلا أننا نرى في 

قدرته على قهر إغترابه بطریقة إیجابیة عن طریق خلق عالم خاص لیحدث فیه الوصال 

 بالمحبوبة، فیكسر بذلك القیود و الحواجز

  

، 5إیلیا الحاوي في النقد الأدبي مقطوعات من العصر الإسلامي و الأموي، الجزء الثاني، دار الكتاب اللبناني، بیروت ط 1
 310، ص1986

 69-66، المرجع السابق، صطارنمحمد الهاوي بو  2
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 المبحث الرابع:

 الإغتراب في العصر العباسي

تمیز العصر العباسي باضطراب الحیاة و انتشار الفوضى الأمر الذي جعل ظاهرة الإغتراب 

أكثر ابعادا اكثر  عمقا في هذا العصر ففي هذا العصر اصبح الاغتراب تتفشى و تأخذ 

بروزا و تجلیا و كان المعري أحد أكثر الشهود على هذه الظاهرة سلوكا و تعبیرا شعریا و 

ة بصورة الإغتراب و تكرس الخط الإغترابي نفسه في شعر أبي نواس، و كانت لزومیاته غنی

إبن الرومي، و ابن زیدون إلا أن ذلك كان بهواجس مختلفة فإذا كانت الدلالة المركزیة هي 

نفسها فإن اللغة و الصورة و الإمكانیات التعبیریة كانت مختلفة ما أعطى خارطة الإغتراب 

  1عددة الأوجهمت لیاتفي العصر العباسي جما

فبسقوط دولة بني أمیة و انتصار العباسیین أعمل أبو العباس السفاح السیف في رقاب 

الأمویین و أبرز هؤلاء الأمیر عبد الرحمن بن معاویة الملقب بـ "الداخل" و قد فر متخفیا في 

ة رحلة شاقة ملیئة بالمخاطر من الشام إلى الأندلس و استطاع أن یؤسس بهذا إمارة أموی

  2جدیدو و لكن هذا لم ینسه وطنه فقد حز ذلك في نفسه كثیرا

 هاوترجم تصوره لعمق الإغتراب الذي عاناه بأبیات من

 أرضي                أقر من بعضي السلام لبعضي مأیها الراكب المیم

 3إن جسمي كما تراه بأرض                   و فؤادي و مالكیه بأرض

الملیئة بمرارة الغربة و بشدة إیلامها یحس كأن جسمه في أرض  فالشاعر في هذه الأبیات

الغربة و فؤاده عند أحبابه و أهله و أصحابه بالشام و یقال بأنه أول نزوله كان بمنیة 

 10-9د.محمد الهاوي بوطران، ص 1
 91سمیرة سلامي، المرجع السابق، ص 2
 92-91المرجع نفسه، ص 3
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الرصافة، و صادف أن رأى هناك نخلة مفردة فتذكر حاله و تصور حالها، عندها تذكر و 

 طنه و تشوق إلیه فقال:

 فة نخلة                تناءت بأرض الغرب عن بلد النخلتبدت لنا وسط الرصا

 فقلت شبیهي في التغرب و النوى            وطول الثنائي عن بني و عن أهلي

  1نشأت بأرض أنت فیها غریبة              فمثلك في الإقصاء و المتنأى مثلي

التنائي و الحق أن النخلة لم فعبد الرحمن یماثل بین حالة النخلة في التغرب و الإقصاء و 

تتغرب مادامت تلك الأرض التي ظهرت فیها للوجود أول مرة هي نفسها التي تنتصب علیها 

 الآن، أما هو فقد أجبر على الإرتحال في البلد الذي نشأ و ترعرع فیه

وقد عرف كذلك عن بشار أنه كان قبیحا وضیع الأصل أعجمیا فلم یسلم من الهمز و 

  2معبرا عن ذلك اللمز، یقول

 مولعا بالخلو مما ألاقي             أحسب العیش أن أكون الوحیدا

جدوى اللاذاق معظم أنواع الإغتراب فقد إستشعر العبد و  ي ووقد اغترب أبو العلاء المعر 

وهذه الأبیات  3في هذه الحیاة حتى رأى بأنها كلها غربة، مما أدى به إلى تكریس الموت

 ى أنه عاش الإغتراب بأسمى درجاته فیقول:المنتقاة دلیل عل

 4تغیبت في منزلي برهة                ستیر العیوب فقید الحسد

 من عاش تسعین حولا فهو مغترب           قد زایل الأهل إلا معشرا جددا

 92یرة سلامي المرجع السابق، صسم 1
 2/135، 1976الدیوان تحقیق: محمد الطاهر بن عاشور، الشركة الوطنیة للنشر و التوزیع الجزائر،  2
سناء خضر ، النظریة الخلقیة عند أبى العلاء المعري، بین الفلسفة و الدین، دار الوفاء للطباعة و النشر، الإسكندریة،  3

 99، ص199مصر، 
 329، ص1، 2001لاء المعري، لزوم ما لا یلزم، تحریر وشرح كمال الیازجي دار الجیل، بیروت، جأبو الع 4

                                                            



 28 

 وشاهد الناس من كمل و مقتبل عددا           ودالف الخطولا یحصى لهم عددا

ماعیة لدى أبو العلاء المعري و المتنبي و أبو فراس الحمداني إحدى وقد كانت الغربة الإجت

العربي الشعر مظاهر الإغتراب النفسي الناجم عن علاقتهم المتوترة بالمجتمع، و لو تقصینا 

بحثا و تنقیبا عن مظاهر الإغتراب لطال بنا البحث و التنقیب، ولكن نكتفي بالوصول إلى 

 الشاعر أبي فراس الحمداني:

 تك للجفن القرح المسهد               لدي و للنوم القلیل المشرددعو 

 وماذاك نجلا بالحیاة و إنها                  لأول مبذول لأول مجند

  1ولكن أنفت الموت في درا غربة            بأیدي النصارى الغلف میتة أحمد

أكبر خوفه الموت في بلاد یتضح من هذه الأبیات أ الشاعر قد قالها و هو في الأسر، فكان 

 الغربة و بین أیدي الأعداء

و كخلاصة نقول بأن الشعر العباسي عبر عن الغربة ببعدیها: النفسي والمكاني و ذلك لما 

 فوضى  وشهده العصر من 

 اضطراب و تغیر في الأوضاع الإجتماعیة و السیاسیة

 

 

 

 

، 1983، 1مداني، الدیوان، تحقیق الدكتور إبراهیم السمرائي، دار الفكر للنشر و التوزیع، عمان، طأبو فراس الح 1
 48-47ص
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 المبحث الخامس:

 الإغتراب في العصر الحدیث

بعد أن درسنا ظاهرة الإغتراب في الشعر العربي القدیم في المبحث السابق سنحاول في هذا  

 المبحث معالجة بعض النصوص الشعریة الحدیثة ذات الصلة بهذه الظاهرة و تحلیلها.

أما الدوافع التي أدت إلى الإغتراب في العصر الحدیث فهي كثیرة "فقد كان لسیطرة المادة  

على مختلف النشاطات البشریة و كذا إحتلال التكنولوجیا المكان الأكبر في و سیادة العلم 

التفكیر الإنساني و التأثیر الأكبر في خلق حیاة جدیدة وقیم مستحدثة مختلفة كما كان سائد 

في الماضي فالتطور الهائل للمجتمع البشري إقتصادیا و سیاسیا و علمیا عُدَ لعنة للإنسانیة 

القیم الروحیة و الأخلاقیة للإنسان، إذ أصبحت العلاقات الإجتماعیة و ندیر الموت كل 

الإنسانیة قائمة على النفع المادي و الهیمنة العسكریة، وهو ما بینته الحروب المستمرة حتى 

 1الیوم."

كما أن العصر الحدیث، حفل شعرهم هو الأخر بمظاهر الإغتراب بمختلف أشكاله من  

و عاطفي و دیني و قد برزت هذه الظاهرة في أشعار العدید من إغتراب سیاسي و إجتماعي 

 2هؤلاء الشعراء.

فقد عانى الشعراء المحدثین في هذا العصر أنواع عدیدة من الإغترابات و من بین هذه  

 الإغترابات التي عاشوها نذكر ما یلي:

 

 

 161،ص 1984، 3ة،طعماد الدین خلیل، في النقد الإسلامي المعاصر /مؤسسة الرسال 1
 88محمد الهادي بوطارن ،المرجع السابق، ص 2
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 الإغتراب في الشعر المهجري:

شعر المهجري ، بحیث أن شعر المهجر "شعر لقد كان لظاهرة الإغتراب صداً قویا في ال 

وذلك ببعدها المادي و المعنوي، فهؤلاء الشعراء إتخذوا من  1ینت غربة في معظمه"

قصائدهم وسیلة للتعبیر عن شعور التمزق و الحرقة، فالظروف و الأحداث المؤلمة القاسیة 

ظلمها للأهالي ،  أنذاك شجعت الناس على الهجرة، حیث أن " الحكومة زادت في تعسفها و

وساءت الأحوال الإداریة و فرضت الرقابة الشدیدة على الأفراد و الجماعات ، مما جعل 

 2القوم یعیشون و كأنهم في بوتقة مغلقة على وشك الإنفجار"

فمن البلدان التي عاشت الإستبداد و الظلم و سلب الحریة لبنان فالشعراء اللبنانیون قد  

رب عن بلادهم مثال ذلك إلیا أبو ماضي ،رشید الخوري المعروف عبروا عن اضطرارهم للتغ

 بالشاعر القروي :

 3یقول قروي:

 أرومُ إلى رُبى لبنان عَوْداً                  فیمنعني من العوْد إفتقار

 4و یقول إلیا أبوماضي :

 أرض آبائنا علیك سلامُ                        وسقى اللّه أنفس الآباء

 ك إذ هجرناك طوغا                      لا تظنّي العقوق في الأبناءما هجرنا

 210،ص 1983، 2إلیا الحاوي،الرومانسیة ، الشعر العربي و الغربي ، دار الثقافة ،بیروت ،ط 1
 42،ص1964نادر جمیل سراج، شعراء الرابطة القلمیة ، دراسات في شعر المهجر ،دار المعارف ،مصر  2
 1/197،ت ،دالدیوان ،الجمهوریة العربیة اللیبیة  3
 102،دار العودة ،بیروت، د،ت ،صنالدیوا  4
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و السبب الذي دفع الشباب اللبناني في هجرانه لوطنه یكمن في تلك الأوضاع الإجتماعیة  

و السیاسیة و الإقتصادیة التي أثقلت كاهلهم و بذلك أصبحت غربتهم المكانیة سببا مباشرا 

 في غربتهم النفسیة.

فالمهاجر المرهق ییأس من الرجوع إلى وطنه ، ولا یجد مهربا من واقعه المثقل بالهموم ،  

الذي یواجهه بشتى انواع المصائب و المشاكل إلا قلمه و شعره لیبین من خلاله ما یختلج 

 في نفسه من مشاعر الأسى و الحنین

 1یقول جورج صیدح: 

 یا ربي هونْها على الغرباء     أیعود للوطن الغریب النائِي                

ولقد أبدع شعراء الرابطة القلمیة و العصبة الأندلسیة في تصویر حیاة الغربة القاسیة، فجاء 

شعرهم شعراً رقیقا یفیض ألما و یأسا و حنینا و املا بالعودة إلى الوطن، وسنحاول أن 

و كیفیة قهرهم له بخاصة  نتعمق أكثر في فهم بواعث إغتراب شعراء الرابطة القلمیة النفسي

و أن الظروف التي عاشوها تركت آثارها السلبیة على حیاتهم فجاءت ردود أفعالهم قویة و 

 نذكر من بین هؤلاء الشعراء، جبران خلیل جبران، إیلیا أبو ماضي ،میخائیل نعیمة.

  - جبران خلیل جبران و التمرد:

س إغترابه فهو " ثورة عاصفة تقتلع المتأمل في كتابات جبران یدرك أن أدبه مرآة تعك

الانصاب التي انبتتها الأجیال، و دعوة حائرة إلى التطور و النهوض و مماشاة الزمن إلى 

 2ثورة على كل قدیم "

 71عزیزة مریدن، الشعر القومي في المهجر الجنوبي، ص 1
عبد الرحمان زاید قیوش، القضایا الإجتماعیة في أدب جبران خلیل جبران ، رسالة ماجستیر ، جامعة عین شمس القاهرة  2
 07، ص1990،
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إن تمرد جبران و ثورته صورة واضحة عن إغترابه و رفضه و قد إستطاع من خلال ثورته  

رة لیست إصطداماً بالنقائض التي یعاني منها الأدبیة تحقیق الإنسجام الإجتماعي لأن " الثو 

 1المجتمع و لیست محاولة لتحطیمه و إنما هي لتنبیهه أو إیقاظه أو تطویره"

وجبران یعتقد بأن الإغتراب قَدَرُ الشاعر.  2 

 أنا غریب في هذا العالم

ما تنثره الحیاة ، و لهذا انا غریبر انظم أنا شاع  

 لني إلى وطنيتحمسأبقى غریبا حتى تخطفني المنایا و 

وفي شعر جبران دعوة لحیاة الغاب، وفي قصیدة "المواكب" "یتمثل الفرد الثائر على الجماعة 

الإنسانیة بقیمها الزائلة الفاسدة الفرد الذي یشعر بأن المجتمع یسحقه، ویحول دون نموه، لما 

، و خضوع الناس و انقیادهم كالقطعان بلا هدف شاع في المجتمع من اختلال في التوازن

أو وعي، فوجه جبران مواكبه إلى الغاب حیث لا قطیع و لا راع و حیث الفتى المنبوذ 

متأملا، وحیث یتحد الإنسان بالطبیعة و یصبح جزءا لا یتجزأ منها، و هنا  فیلسوفایصبح 

أن جبران دعا إلى حیاة  ومن خلال هذا نجد 3فقط یتحقق خلوده وعرفته و صدقه و خیره"

الغاب هربا من زیف المدینة، فهي دعوة صریحة من جبران لترك حیاة المدینة الطافحة 

بمظاهر الإغتراب و اتخاذ الغاب مسكنا، حیث الطبیعة الصافیة الجمیلة التي تحیي فطرة 

 الإنسان.

 

، 1978إحسان عباس، إتجاهات الشعر العربي المعاصر، المجلس الوطني للثقافة و الفنون و الآداب ،الكویت،  1
 201ص

 163جبران خلیل جبران ، العواصف، ص  2
 113، ص1980محمد زكي العشماوي، الأدب و قیم الحیاة المعاصرة دار النهضة العربیة، بیروت،  3
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 میخائیل نعیمة و الغربة الإجتماعیة:

غربتهم بشكل عمیق من خلال شعر رومانسي رقیق ینفد  و هو من الشعراء الذین عبروا عن

  1إلى الوجدان، نجده یصف غربته الإجتماعیة في قصیدته "النهر المتجمد" قائلا

 نبذته ضوضاء الحي          فمال عنها وانفرد

 وغدا جمادا لا یحن           ولا یمیل إلى أحد

 وغدا غرینا بین قوم           كان قبلا منهمو

شاعر في هذه الأبیات یحس بغربة ووحشة و عزلة ذلك لأن قیمه و مبادئه لا تتوافق مع فال

قیم الناس من حوله فهو شاعر رومانسي و هم مادیون، لأن مشاعره صادقة و هم كاذبون 

 مزیفون.

 الإغتراب عند جماعة الدیوان و أبولو:

و من بینهم عبد الرحمن شكري لقد برز في هذه الجماعة العدید من الشعراء تكبدوا الإغتراب 

شاعر مصر المتشائم فقد كان كثیر الشكوى فدواوینه السبعة تطغى علیها نغمة التشاؤم التي 

 كانت تصبغ نفسه فتنعكس فیما ینظمه

فهو لم یستطع أن ینسجم مع مجتمع ینتشر فیه الشر، فقرر الرحیل كما یصف نفسه بالعلیل 

 2سه الكئیب بالوحشة یقول:عند تحدثه عن غربته في دنیاه وإحسا

 إنْ أكنْ عائشًـا فعیشُ علیل الـ               نفسِ یذْوِي مثلَ الرجاء العقیـم

 4/12، 1999، 6المجموعة الكاملة، درا العلم للملاین، بیروت، طمیخائیل نعیمة، همس الجفون،  1
 185ص 2000الدیوان جمعه و حققه، نقولا یوسف، مراجعة وتقدیم، فاروق شوشة المجلس الأعلى للثقافة،  2
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التشائم الرومانسي وجها من وجوه التعبیر عن إغترابه  شكري من  ولقد جعل عبد الرحمان 

 في هذه الحیاة و الضیق الذي إعترى نفسه بتواجده بین الناس.

ناجي الذي یعد أعدائهم أركان جمعیة أبولو، طلع على الناس بشعر غنائي   ونجد إبراهیم

حزین، و قد ساهم في ذلك ظروف نشأته و بیئته، حیث جعلت من تجربته الشعریة صادقة 

 إلى حد بعید.

و قد كان إبراهیم ناجي رقیق النفس و الشعور ، وهذاما یظهر في قصیدته "الغریب" و  

 1یقول: 

 كیف تبتعدُ                       إني غریبُ الدیار مُنْفَردُ یا قاسي القلب 

 فیك قلت إذا                        و أین مني ومن لقاك غدُ ان خاتني الیوم 

إن سبب غربة الشاعر هو فقد الحبیب الذي وصفه بقسوة القلب متسائلا كیف یجفوه و یتركه 

 غریبا متوحشا في الدیار لا رفیق له ولا أنیس

ومما سبق نقول إن ظاهرة الإغتراب ازدادت حدتها و كثر التعبیر عنها في القصائد الحدیثة 

و اتخذت هذا التعبیر وجوها مختلفة تحیل إلى عمق تأثر الشاعر واغترابه، ویتضح ذلك من 

 خلال مشاعر الحزن و الألم، والتشاؤم، والیأس، والرفض، واللاانتماء

بة الاغتراب عند الشاعر العربي لیست تجربة حقیقیة وقد صرح نقاد عدیدون بأن تجر 

معاشة، فهي لا تعدوا أن تكون تقلیدا للشعراء الغربیین، حیث أن الشاعر العربي في العصر 

الحدیث كان على صلة وثیقة بالشعر الأوروبي، وكان یحاول محاكاته شكلا و مضمونا و 

ا هو العصر الحدیث بكل ما أتى لكن یجب علینا أن نضع في الحسبان أن هذا العصر إنم

 به من تجدید وابتكار في التكنولوجیا

 150، 149،ص1986الدیوان ، دار العودة ،بیروت ، 1
                                                            



وعلیه فإننا لا نستطیع أن ننكر بأن الشاعر العربي في العصر الحدیث وقع فریسة 

للإغتراب، فقد كان ما عكسه في قصائده تجربة صادقة وترجمان حقیقیا لما یؤرقه من 

 وحدة والوحشة.أحاسیس الغربة والتمزق والضیاع والإحساس بال

وبعد هذه الوقفة مع ظاهرة الإغتراب في الشعر العربي القدیم والشعر العربي الحدیث، 

سنحاول في الفصل الثاني الكشف عن الإغتراب في الشعر الجزائري الحدیث، والتعرف على 

 أنماطه 
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 الفصل الثاني:
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 :أنماط الإغتراب

 عن أهم أنواع الإغتراب التي تضمنتها القصائد الحدیثة.سنحاول في هذا الفصل الكشف 

 المبحث الأول:

 :الإغتراب السیاسي

لقد كان الشعر الجزائري الحدیث مرآة صادقة تعكسه مظاهر الحیاة المضطربة في الجزائر 

حیث  أنه واكب جمیع الأحداث وعبر الشاعر الجزائري في قصائده عن انفعالاته متأثرا 

ة التي آلت إلیها البلاد آنذاك فجاء النص الشعري قاتما عاكس ظاهرة بالأوضاع السیئ

الإغتراب والشاعر الجزائري صاحب نفس مكبلة بقیود واقع مظلم وثقیل فلم یعد قادر على 

ظفا سلاحه الوحید الكلمة بسبب الظروف التي عاشتها مو الإحتمال وثار ثورته الشخصیة 

ل الشاعر محمد بن رقطان في قصیدته "لمن الجزائر حیث أصبح غریبا في وطنه یقو 

 تصوت"

 ولدي أریدك أن تصوت باختیار                      للأوفیاء المخلصین من الخیار

 رهنو بلادك بالرشاوى والقمار           ابني أن تصوت للألى          یا وحذاري

 1د بالقرارلنفو االشعب یرفض أن تؤید كل من                      نالوا الترشح ب

بر یدعوا ابنه للتصویت إلى من هم مؤهلین لقیادة البلاد إلى   الشاعر في هذه الأبیات

 الشعب وحصلوا على المناصب بالرشاوي والقمارالذین خدعوا  الأمان، ویحذره أن یؤید 

 ویقول أیضا في نفس القصیدة "لمن تصوت"

 عنك وعن بلادك باقتدار للذودواختر بنفسك من تراه مؤهلا                          

 27، ص2004اد الكتاب الجزائریین، طمحمد بن رقطان، أغنیة للوطن في زمان الفجیعة، منشورات إتح 1
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 1وحذاري یا ابني أن تؤید كل من                     خدعوا بلادك بالمظاهر والشعار

نستشف من خلال هذه الأبیات ضیاع وغیاب القائد الحكیم والسیاسي للبلاد، وینبه ابنه إلى 

وفیاء، ویحذره من المخادعین الذین تظاهرو بالصلح والثبات وهم یقفون تأیید الرجال الأ

 عكس ما یظهرون

 المبحث الثاني:

 :الإغتراب الثقافي

نظرا للظروف الإجتماعیة، السیاسیة، الثقافیة التي واجهت الشعب الجزائري من فقر وتشرد 

الغربة الفكریة والروحیة، وسلب لحقوقه مما جعل الشاعر الجزائري محاطا  بهالة عمیقة من 

وهو یرى الحالة الثقافیة في البلاد تتدهور فیتألم ویحزن لطمس ثقافته الأصلیة وضیاع اللغة 

العربیة فأصبح الإنسان الجزائري غریبا عن لغته وبالتالي عن نفسه فتعمق الشعور بالضیاع 

ي قصیدته "لن تضیع والغربة والإنفصال لدى الشعراء وهذا ما نجده عند محمد بن رقطان ف

 الجزائر"

 مأساة شعبي في اللسان والإنتما                        في الكبریاء وفي الثقافة والفنون

 2طعنوا بلادي في أعز رموزها                         وتجاهلوا كل الثواب والحصون

ثقافتها هذا ما یتبین لنا تأسف الشاعر الكبیر لمأساة شعبه وذلك لطمسه هویتها وتجاهل 

 جعل الشاعر یعبر عن غربة الجزائري عن لغته وثقافته الأصلیة.

 ولقد تعددت مأساة الشاعر في حدیثه عن الثقافة فیقول في قصیدة: "حرام علیك"

 

 29نفس المرجع السابق ص 1
 12محمد بن رقطان، المصدر السابق، ص 2
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 ثقافتنا تتهاوى ببطء                               بفعل الحصار ونهش الكلاب

 إذا ما تمادى بأرضي الخراب            وأمتنا عرضة للزوال                 

 فأین المواقف أین الرجال                        وأین أصالتنا یا شباب؟

 ؟الكتابوأین الثقافة أین الیراع                            وأین الحصانة أین 

 وأین المعاهد والجامعات                          تنیر العقول وتمحو الضباب؟

 1وأین الصحافة والمبدعون                        وأین البصائر أین الشهاب؟

محمد بن رقطان یعبر هنا عن حال الثقافة التي أصبحت في الحضیض وعن مكانة 

الجامعات والمعاهد جعل الشعب یعاني الجهل والأمیة فالإنسان المتعلم والشاعر المثقف 

 ومعرفته في حین إكتسب الجاهل مكانة مرموقة بینهم. أصبح منبوذا بین قومه لا قیمة لعلمه

 ویشیر أیضا في قصیدته "زفرات المجد الخالد"

 وما تشكك یوما في أصالته                          ولا تنكر التاریخ وانتقدا

 هنا العروبة والإسلام یابردى                        توحد المغرب العملاق وانصهرت

 2حداعربا في جزائرنا                      صرنا كیانا أصیلا واحدا أعشنا أمازیغ 

إشارة وفخر الشاعر بالجزائر التي لم تشك یوما في أصالتها ولم تنكر تاریخها بالإضافة إلى 

 وح في الجسد الواحدكاالر تلاحم شعبها ومحافظته على عروبته حتى أصبح 

 

 22محمد بن رقطان، المصدر نفسه، ص 1
 38محمد بن رقطان، المصدر السابق، ص 2
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 المبحث الثالث:

 الإغتراب الإجتماعي:

إن الأوضاع الإجتماعیة التي عاشها الإنسان كان لها تأثیر كبیر في سلوك الإنسان، إذ 

تضیق الخناق علیه في وجه العلاقات الإنسانیة مما أدى به إلى الشعور بالإغتراب والقهر 

والشاعر الجزائري صاحب نفس مكبلة بالقیود والواقع المظلم والثقیل وقد عبر عن انفعالته 

فنجد الشاعر محمد بن رقطان یعبر وضاع السیئة التي عانت منها البلاد انداك  متاثرا بالا

 عن هذا في قصیدة "أقسمت بالوطن"

 نشروا بأرضك فتنة دمویة                              واستدرجوك إلى الجریمة بالوعود

 ائل والعهودالطالعون من الضلال تعمدوا                           ضرب الجزائر في الفض

 1هتكوا عفاف المسلمات ومارسوا                      ذبح الرضیع من الورید إلى الورید

محمد بن رقطان یتأسف هنا عن المأساة والأوضاع السیئة التي عانى منها الشعب الجزائري 

 جراء الفتن والجرائم التي تعرض لها یقول في قصیدة "زفرات المجد الخالد":

 تي ماتت ضمائرهم                      خانوا الشهید وخانو الشعب والبلدمن مزقوا أم

 2وأباحوا الأهل والولدابفعلهم وصفقوا فرحا للعهر وافتخروا                       

سبب تمزیق الأمة وخیانة الشعب هو الضمیر المیت الذي قضى على مبادئ الأمة وقیمها 

 بنشره وإباحته الأخلاق الفاسدة

 19،20محمد بن رقطان، المصدر السابق، ص 1
 40/41محمد بن رقطان، المصدر السابق، ص 2
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 ضف قوله أیضا في قصیدة "بیعة الوئام الوطني"

 فتحوا النوافذ والسقوف جمیعا                      فطغى التعصب قبل أن یتعددوا

 لم یكن یتشدد باوتعم شعفاذا التناحر والضغائن تزدهي                      

 1تترددكل الشعوب تصارعت وتصالحت                    إلا بلادك لم تزل 

التي انتشرت في أوساط المجتمع الجزائري  یئةالشاعر في هذه الأبیات یصف الأوضاع الس

ویعبر بأسلوب واضح وصریح عن الصراع والتنافر الذي یلحق بالبلاد مما جعل الشعب 

 غریبا بین أهله وداخل وطنه

 المبحث الرابع

 الإغتراب الوطني:

بلاده منزلة عظیمة في نفسه، بل لعله وبحكم  إن الشاعر الجزائري كغیره من البشر تحتل

تركیبه النفسي المرهف أشد تعلقا بالأمكنة حیث تتخذ العلاقة مع الوطن أبعاد أكثر عمقا، 

وارتباطا أكثر حمیمیة، ولذلك تكثر معاناته إذا ما تعرض هذا المكان العزیز للفقد أو الضیاع 

إذ وجدوا أنفسهم مجبرین على الرحیل أو إذا ما اضطر إلى مغادرته لسبب من الأسباب، 

عن الجزائر، فذاقوا من كأس الغربة القاسي، وظلوا یحملونه معهم في قلوبهم ویتذكرون 

 أیامهم فیه أینما حلوا وارتحلوا، یحنون إلى الأهل والخلان

 وقد عبر الشاعر محمد بن رقطان في قصیدة "لن تضیع الجزائر" قائلا:

 أفدیك یا وطني وأرض أن تهون                       إني على زمن الخیانة شاهد

 46صالمصدر نفسه،  1
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 1وطني حملتك في الجوانح شعلة                  أبدیة الأشواق دائمة الحنین

ظل الشاعر الجزائري یبدي حنینه وأشواقه إلى وطنه الجزائر فهو یعیش في حالة عزلة 

منها كما یصف عشقه هل نبسبب الذل والهوان وغدر الزمان الذي لحقه ببلاده وأن شعره 

 الكبیر لوطنه الحبیب بالإضافة إلى قوله في قصیدة "باق على العهد"

 هیا أرجعیني إلى أحضان بادیتي                 فقد كرهت زمان العنف في بلدي

 2وأزعجتني رؤى الغربان ناعقة                   بكل ما عرف الإنسان من عقد

ئر فالظروف الصعبة التي مرت بها هذه البلاد جعلت یصف الشاعر حبه الكبیر للجزا

الذي اختلجه عن الملل الكبیر وتركت الشاعر یحس بالغربة الشدیدة، معبرا بذلك أیضا 

وشعر به في أوساط وأرجاء المجتمع الجزائري والشاعر هنا متضجر ومنزعج من رؤیة نفسه 

 غریبا في وطنه.

شعر الجزائري حیث تعرفنا على مختلف أنواعه كانت هذه وقفة مع أنماط الإغتراب في ال

عكسه في قصائده  ما فالشاعر العربي في العصر الحدیث وقع فریسة للإغتراب وكان هذا

تجربة صادقة، وترجمان حقیقي لما یؤرقه من أحاسیس الغربة والتمزق والضیاع والحزن 

الإغترابات التي عاشها  أس والإحساس بالوحدة والوحشة من خلال مختلفالیوالألم والتشاؤم و 

الشاعر من بینها الإغتراب السیاسي، والثقافي بالإضافة إلى الإغتراب الإجتماعي والإغتراب 

 الوطني.

 

 

 10محمد بن رقطان، المصدر السابق، ص 1
 16محمد بن رقطان، المصدر السابق، ص 2

                                                            



 

الفصل الثالث: 

دراسة القصیدة 

صوتیا وتركیبیا 

 ودلالیا:
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سنتطرق في هذا الفصل إلى دراسة المستویات الصوتیة والتركیبیة والدلالیة الموجودة في 

 قصیدة بیعة الوئام الوطني لمحمد بن رقطان المختارة من مجموعته الشعریة قید الدراسة.

 المبحث الأول: المستوى الصوتي

تمهید: إن علم اللسانیات بالمفهوم المتداول في عصرنا علم حدیث ظهر على ید فردیناند 

أصوات كما عبر  دوسویسر، وهم اللسانیات هو دراسة اللغة دراسة علمیة واللغة في جوهرها

عن ذلك إبن جني، حد اللغة أصوات یعبر بها كل قوم عن أغراضها والصوت أساس 

الادلال  الدراسة الصوتیة العامة كالأصوات علامات تترابط منسجمة في تكامل تحقق عملیة 

أو الدلالة ونظرا لأهمیة الصوت في الدراسات اللغویة جعل له علما قائما بحد ذاته یهتم به، 

علم الأصوات، ولهذا وجب التنویه بأهمیة الدراسة الصوتیة، وهذا لأن طبیعة اللغة تتخذ  وهو

تعبر عن المعاني أو أفكار ذاتیة أو 1في المقام الأول صورة صوتیة منطوقة مسموعة. 

 اجتماعیة أو علمیة.

 تعریف الصوت:

السمع وهو  لقد عرف علماء الطبیعة الصوت على أنه ظاهرة طبیعیة تدرك بواسطة جهاز

موجات تضاغطیة في جزئیات الهواء لأن الأذن توجد في حالة تلامس مع جزئیات الهوائ 

وبالتالي: فالصوت هو اهتزاز مادي لا یمكن أن یكون إلا في وجود وسط ناقل للموجات 

 السلام المسدي: اللسانیات من خلال النصوص، الدار التونسیة للنشر، تونس 1
                                                            



الصوتیة في اللغة العادیة ثم الانتقال إلى تلك التي تنحرف عن النمط العادي لاستخلاص 

ي تؤثر بشكل واضح في الأسلوب ذلك أن الصوت والنطق یمكن أن یكونا ذا سماتها الت

 طبیعة انفعالیة.

 

 

 یوجد نوعین من الإیقاع:أنواع الإیقاع:  ) أ

 الإیقاع الخارجي )1

 الإیقاع الداخلي )2

 الإیقاع الخارجي: -1

الإیقاع الخارجي یستوعب مختلف مستویات الإیقاع المحسومة إلى جانب المستوى الرئیسي 

السمعي كالمستوى البصري الذي یعتمد على تشكیل المكان بدل الزمان أو إلى جانبه في 

به بعض ترهصت صیغة فراغ أو تقطیع بصري أو هیئة رسوم أو أشكال مختلفة مما 

یدة الملموسة التي هي نمط شعري حدیث في الشعر التجارب الشعریة الحدیثة كالقص

الإنجلیزي مثلا: أو غیر ذلك من أنماط وأشكال یحكمها إیقاع منتظم ولكنه غیر مسموع 

 بالضرورة والإیقاع الخارجي یتأتى من عناصر مجتمعة وهي:

 الوزن: -

الخارجیة للقصیدة والوزن في الشعر  -الإیقاع-وهو یعد الإطار العام الموسیقي

القدیمة إذ لم یعد رواد الشعر العمودیة معاصر، لم یعد هو نفسه الوزن في القصیدة ال

الحر یعتزمون بوحدة البیت بعد تفعیلاته المحددة في كل بحر شعري كما كان في الشعر 

العربي القدیم، وإنما اعتمدوا على أصغر وحدة عروضیة، هي التفعیلة، تاركین دفقاتهم 

تفرغ في أي عند شاءت من التفعیلات في السطر الشعري، إذ  الشعوریة، وأحاسیسهم أن
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یمكن أن یقوم السطر الشعري على التفعیلة الواحدة، كما یمكن أن یقوم على أكثر من 

 إلى تسع تفعیلات.الاحیان تفعیلة، حتى تصل فیه بعض 

 

 

 

 علاقة الوزن العروضي بموضوع القصیدة:

زء منه إذ أنه مرتبط بالتجربة الشعریة یستمد منها إن الوزن هو وظیفة الإیقاع، وصورته، وج

خاصیة الدلالیة المشكلة لنظامه الإیقاعي، فالوزن لیس أكثر من وعاء مشكل بأبعاد منتظمة 

التجربة هي التي تختار وزنها بما یتلاءم مع طبیعتها  ویستوعب التجارب الشعریة،

وخواصها، وهذا یعني أن لكل وزن نظامه الخاص الذي یحمل في طیاته قدرة خاصة على 

استیعاب نمط معین من التجارب، وهذا ما یفسر تعدد البحور وتنوعها إذ لو كان بحرا واحدا 

ربیة، وبحسب الوزن الشعري فمثلا قابلا لاستیعاب كل التجارب لاكتفت به القصیدة الع

الشاعر في حالة الیأس والجزع یتخیر عادة وزنا طویلا كثیر المقاطع یصب فیه أشجانه ما 

ینفس عن حزنه، وجزعه. كما یوزن أداة لاستشراف الموضوع بواسطة الانتظام الذي یمیزه 

 :في قصیدة "بیعة الوئام الوطني" من بحر الكامل الذي تفعیلاته كالتالي

 فاتنة الزمان وحسنهااعظم ب

 
 فاتنة ززمان وحسنهااعظم ب

/0/0//0///0//0///0//0 
 متفاعلن متفاعلن متفاعلن
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 كل الأواصر فوقها تتوطد                   

 كلل لأواصر فوقها تتوططدو                   
                  /0/0//0///0//0///0//0 
 متفاعلن متفاعلن متفاعلن                  

 تعریف العلة:

یلة في الشعر لا یلزم أن تبقى ساعة ثابتة على حالها بل یجوز أن تقع علیها عإن التف

 تغیرات، بزیادة أو نقص تسمى هذه التغیرات الزحافات والعلل، والتي لها أسماء تطلق علیها.

فإنها یجب التزامها. ومعنى عدم الالتزام أن  بخلاف العلةعدم التزام وحكم الزحاف هو 

الزحاف إذا عرض في تفعیلة من التفاعیل، لم یجب التزامه في كل ما یقابل تلك التفعیلة من 

 سائر القصیدة، وهذا هو الأصل في الزحاف لكن الزحاف ما یجري مجرى العلة.

دة الصوتیة الموسیقیة ولأن الوزن في قصیدة "بیعة الوئام الوطني" یقوم على تكرار الوح

 .متفاعلن

فهذا البحر هو البحر الكامل وهو من البحور الأقل نظما علیه في القصیدة العربیة القدیمة 

 بینما الأكثر نظما في الشعر الحر.

فالوزن من خلال التقطیعات العروضیة كان عاكس تجربة الشاعر الشعریة وقد استوعب هذه 

 التغیرات الطارئة للوزن راجع إلى تغییر الدفقة الشعوریة.انا نجد ان التجربة بدقة كما 

 علة وزن الكامل:

 علة دخلت على الثاني نمتفاعل متفاعلن

 وهو تسكین الثاني المتحرك

 متفاعلن       متفاعلن
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///0//0      /0//0//0 

 العلة هي تسكین الثاني المتحرك

 القافیة:

لشعر الذي یقفوا البیت وسمیت قافیة لأنها تقفوا لقد جاء في لسان العرب "القافیة من ا لغة:

 البیت

أخر كلمة من البیت وهي تمتد من آخر حرف في البیت إلى أول ساكن یلیه هي  اصطلاحا:

من قبله مع حركة الحرف الذي یلیه من قبله مع حركة الحرف الذي قبل الساكن ومن أمثلة 

 القافیة في القصیدة:

 1علیه القصیدة، ویلتزم في كل بیت منها في موضوع واحدالروي: هو الحرف الذي تبنى 

 وتنسب إلیه، فیقال لامیة الشنفرة، وبائیة مالك بن الریب، ونونیة أحمد شوقي

 ومثال الروي في القصیدة تكرار حرف الدال

حركته كالألف والیاء والهاء لاشباع : وهو حرف المد الذي یأتي بعد الروي الوصل )1

 ذلك من قصیدة "بیعة الوئام الوطني": توددوا، فقلدوا، شیدواالساكنة والواو ومثل 

: وهو حرف المد الذي یقع قبل الروي مباشرة، ویكون ألف أو واوا أو یاء الردف )2

 ومثال ذلك من القصیدة: المقود، أجود

 

 الردف     الروي                            

 أنماط القافیة:

رضت لاهتزاز كبیر، وذلك بعد ثورة الحداثة في الشعر ر تعالمعاصر القافیة في الشعر 

العربي أخضعت لمقاییس ومقاربات جدیدة، تنسجم مع طبیعة هذه الثورة، وقوانینها لذلك لم 

نستطع الإحتفاظ بشكلها التقلیدي المتوحد الذي سارت علیه القصیدة العربیة في عدة قرون. 

 369ابن منظور:لسان العرب، ص 1
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ارجیة، فقد تعددت أنماط القافیة، وذلك بتعدد ونظر التأثیرات كثیرة سواء كانت داخلیة أو خ

 وتنوع مستویات أدائها وإدراجها.

: وهي ما كانت ساكنة الروي وقد یكون فیها ردف سواء كانت مرادفة أو قافیة مقیدة -1

 1خالیة من الردف

 والمثال من قصیدة بیعة الوئام الوطني" نجد: الخطى، صدى، مضى"

"یكون فیها الروي متحركا بالكسر أو الضم أو الفتح أي بعد الروي  قافیة مطلقة: -2

 2یكون الوصل في اشباع

 والمثال في القصیدة: شكا، كما

إذن فدلالة الإیقاع الخارجي تكمن في إحداث جرس موسیقي فالشاعر بهذا یعبر عن حالة 

 الیأس والجزع والحزن التي تنتابه

 الإیقاع الداخلي:-2

ات أبعاد نفسیة جمالیة هذا یعني أنها تنشأ عن مزاوجة العالم الداخلي هو حالة نفسیة ذ

النفسي للمبدع وتماسه مع شرطه الموضوع الخارجي وهذا یعني أن الإیقاع عملیاته تنبثق 

عن موسیقى الحدث نفسه وموسیقى اللحظة الشاعرة المتحمسة المتناغمة مع موسیقى 

أ من تفاعل كافة عناصر ومكونات النص الشعري تنش یة العصر وروحه، وهذه الحالة النغم

البدیعة والصور والسجع إضافة إلى اللغة والوعي كالمحسنات الأساسیة والبنیة الداخلیة 

إضافة إلى بعض العناصر الأخرى التي یعتبر النقاد غیر أساسیة مثل: الرمز، الأسطورة، 

خاصة به لذا فهي حالة تقع في الفلكلور الشعبي. من هنا یتضح أنه لكل نص بنیة إیقاعیة 

إطار نسبي لیس مطلقا بل هي في حالة التحول والضرورة وذلك حسب الحالة النفسیة 

للمبدع وكیفیة تفاعله مع الأشیاء والموجودات والعالم الخارجي، كما أن هذا الإیقاع كذلك 

 165ت، صعبد العزیز عتیق، علم العروض والقافیة، دار النهضة العربیة، بیروت، لبنان، د.ط، د. 1
 165المرجع نفسه ص 2
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 1الشعري یتولد عن طریق التناغم المتكاملة ویأتي في محصلة تفاعل كافة عناصر البناء

والإیقاع الداخلي یتشكل من مجموعة من العناصر أهمها الأصوات والتي تم التطرق إلیها 

 فیما سبق: بالإضافة إلى التكرار، الطباق، الجناس.

إن التكرار في حقیقته إلحاح كل جهة عامة في العبارة یعني بها الشاعر أكثر عنایته بسواها 

نلمسه كامنا في كل التكرار یخطر على البال فالتكرار  وهكذا هو القانون الأول البسیط الذي

یسلط الضوء على نقطة حساسة في العبارة. ویكشف عن اهتمام المتكلم بها، وهو بهذا 

 2المعنى ذو دلالة نفسیة قیمة تفید الناقد الأدبي الذي یدرس الأثر ویحلل نفسیة كاتبه

 عات في شعر الرواد وهو یشمل:فالتكرار ظاهرة أسلوبیة واسعة النطاق كثیرة التفری

وذلك بتكرار مجموعة من حروف المد واللین حیث یساهم هذا التكرار في  تكرار الأصوات:

إیجاد نوع من النغم والإیقاع المؤثر عاطفیا في النفس من جراء ما تتركه هذه الحروف 

العلة وتكرارها المتناسق من امتدادات نفسیة موجبة بالإضافة إلى تكرار بعض حروف 

 في ومثالهاو الواو والحروف المضعفة وجرس بعض الألفاظ ومثالها في القصیدة الكاف 

 القصیدة:

 لك عندها جرح یكاد نزیفه

 یتمددوحجمه یردي الجمیع 

 لك عندها وطن تمزق شمله

تكرار مقاطع صوتیة: ویقصد بها استخدام الألفاظ المضخمة محاكات للطبیعة وتكرار هذه 

 ةالمعاصر. وفي الشعر الجدید اتخذت ظاهرة محاكا عرالقصائد شائعة في الشالألفاظ بین 

الواقع وتصویره فدرج الشعراء على إیراد  ةالأصوات سمة خاصة حیث عدت جزءا من محاكا

الأصوات الناجمة عن حركة الإنسان او الآلة. وتفاعل الكائنات الطبیعیة. والغائب في 

 30، ص2008، 1فائز العراقي، القصیدة الحرة، مركز الإنماء الحضاري بیروت، ط 1
 242نازك الملائكة: قضایا الشعر المعاصر، مكتبة دار النهضة، بغداد، ص 2
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یكتفي الشاعر بذكر نبرة واحدة بل لأن هذه الأصوات  محاكاة هذه الأصوات والتتابع فلا

 متتابعة ومثال ذلك في القصیدة وهي كالتالي: هاتصدر عن مصادر 

 الجزائر أن تلم شتاتهاقدر 

 قدر الجزائر في الجزائر یولد

وهو أطول أنواع التكرار حیث یشمل عددا من الأبیات والأسطر وهذا  تكرار مقطع قصیدة:

یحتاج إلى عنایة بالغة، ودقة في تقدیر طول المقطع الذي یكرر ونوعیته،  النوع من التكرار

 ومدى ارتباطه بالقصیدة بشكل عام.

ویكثر هذا النوع في اختتام القصائد بتكرار مطالعها. وهذا التسهیل عملیة إیجاد نهایة 

للقصیدة تكون ذات مغزى عمیق مكثف وخاصة حینما یشعر الشاعر أن قصیدته متدفقة 

 بشكل لا یستطیع إنهائها إلا بتكرار مقطع من مقاطع القصیدة ومثال ذلك من القصیدة:

 عشرون عاما والفصاحة ترتجي

 عشرون عاما منذ مات رئیسنا

فدلالة توظیف الأصوات ترجع إلى حالة الشاعر الذي أراد أن ینقل لنا وقفته مع موطنه 

ربة والتمزق فدلالة التكرار توحي لنا الجزائر وتجربته الصادقة لما یؤرقه من أحاسیس الغ

إلحاح وتأكید الشاعر على الموضوع فقد تحدث عن جراح الجزائر وقدرها وعن نوائب الدهر 

 التي لحقت بها

 الجناس:

هو ظاهرة صوتیة ذات تأثیر فعال. وهو أن یورد المتكلم كلمتین تجانس كل واحدة منهما 

أو هو كل اتفاق أو تشابه في دوال الكلمات، وسواء اتفقت  1صاحبتها في تألیف حروفها

مدلولاتها أو اختلفت، وقد اتخذ المدلول مقیاسا للتمییز بین الجناس والتكرار والتردید 

 . أي أن تجد لفظین یتفقان في النطق ویختلفان في المعنى.2والتصدیر

 2أبو هلال الفكري، الصناقین تج، مفید قمیحة، دار الكتب العلمیة لبنان، ط 1
 خصائص الخطاب الشعري في دیوان أبي فراس الحمدانيمحمد كراكي،  2
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صره التشكیلیة وهو أیضا الجناس الناقص: وهو الذي تتغیر فیه صور الجناس التام في عنا

والجناس الناقص لدیه تسمیة  1اللفظان في عدد الحروف وترتیبها ویختلف الحركات تفقأن ی

 أخرى وهي الجناس المحرف ومثالنا من القصیدة "بیعة الوئام الوطني" هددوا، جددوا.

 ب.تكمن فائدة الجناس في أنه یكسب الكلام جرس موسیقي تطرب له الأذن ویأنس له القل

هو أحد المحسنات البدیعیة المعنویة ومسمیاته في كتب النقد، البلاغة كثیرة منها،  الطباق:

 الطباق، التطابق والمطابقة.

طابقه، مطابقة وطباقا، الشيء إذ ساواه، وتطابق الشیئان بمعنى تساویا والمطابقة  لغة:

 16نوح الموافقة لقوله تعالى:"ألم تر كیف خلق االله سبع سماوات طباقا" 

 2وقال الأصمعي: " المطابقة أصلها وضع الرجل موضع الید في مشي دوات الأربع"

بالتكافئ ویقول بأنه له  مةلشيء وضده في الكلام، ویسمیه قداهو الجمع بین ا اصطلاحا:

أنه لا یرتكز على نوع واحد اي في تزوید الشعر بمعنى قوي والطباق یضم عناصر لونیة دور 

 ه مجموعة من الاحتمالات والانواع منها:بل یتضمن في طیات

وهو ما كان طرفاه بألفاظ حقیقیة ویتضمن الطباق الإیحائي والطباق  الطباق الحقیقي:

 السلب فطباق الإیجاب مثاله في القصیدة

 الضوء والظلام

 الحیاة والموت

أو الملحق بالطباق وهو الجمع بین معنیین یتعلق أحدهما بما یقابل الآخر،  الطباق الخفي:

 فتعلق السببیة أو اللزوم والمثال في القصیدة:

 النجوم والضحى

فالضحى عكسها اللیل ولكنه ذكرنا النجوم لأنه جزء من ا للیل أي أنه لازم من لوازم اللیل 

 فالطباق في هذه الحالة خفي.

 319، ص2008، 1بن عیسى باطاهر، البلاغة العربیة، مقدمات وتطبیقات، دار الكتاب الجدیدة المتحدة، ط 1
 116ابن منظور لسان العرب ص 2
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ق في توضیح المعنى وتوكیده فالأضاد تتضح المعاني فتوظیف الشاعر له وتكمن فائدة الطبا

 النفسیة المنزعجة والمقهورة. حالته یعكس

 

 المبحث الثاني: المستوى التركیبي:

المستوى التركیبي هو أحد أهم مستویات النظام اللغوي الذي به یتمكن من دراسة هذا النظام 

 عموما، والنص الشعري خصوصا.اللغوي 

یث أن هذا المستوى على مستواه یتم تفجیر هیاكل الخطاب الشعري اللغوي وتقصي معانیه ح

 .1الموحیةالطریقة 

وهذا لأنه مستوى ضروري من أجل بحث واستخراج الخصائص الممیزة لمؤلف أو شاعر 

 ممیز من خلال دراسة تراكیب لغة( الجمل التعبیریة)

، وخبروهذا المستوى یهتم بدراسة الجمل الطویلة منها، والقصیرة وأركان تركیبها من مبتدأ، 

وفعل، وفاعل، ودراسة الأسالیب الإنشائیة والخبریة .... وغیرها، وقصیدة بیعة الوئام الوطني 

 لمحمد بن رقطان اشتملت على مجموعة من التراكیب أهمها:

 الجملة: -1

قد اختلف فیه بالنظر  هاالإشارة إلى أن التعریف الاصطلاحي لتعریفها: وفي تعریف تجدر 

لعدة إعتبارات لاعتبار القدامى والمحدثین باعتبار المعیار الذي أخذ به في تحدید مفهومها 

إما معیار التراكیب أو معیار الإفادة كما اختلف فیها بحسب التصنیفات (اسمیة، فعلیة، 

 شرطیة).

وذكر بعضها، لنوضح الاختلافات أن نتطرق إلى بعض هذه  وقد حاولنا في دراستنا هذه

 الرؤى، وبدأنا أولا بضبط مصطلح الجملة لغة واصطلاحا.

 

ات عیون مطبعة ینظر: نعوم تشومسكي، البنى النحویة، ترجمة یؤیل یوسف عزیز، مراجعة مجید المناشطة، منشور  1
 1983، 2النجاح الجدیدة، الدار البیضاء، المغرب، ط
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 مفهوم الجملة:

 لغة:

 الجملة لغة من مادة جمل

حیث جاءت في قاموس لسان العرب أنه أورد حیث مجاهد أنه قرأ حتى یلج (الجمل) بضم 

وقال الأزهري كأن الجبل الخلیط سمي جمالة لأنها قوى  الجیم وتشدید المیم: فلیس السفینة

 1كثیر، جمعت فأجملت جملة ولعل الجملة اشتقت من جملة الجبل

 اصطلاحا:

أن أول كتاب في النحو العربي "كتاب اللغوي اذالجملة مصطلح متأخر في التراث العربي 

نى هذا المصطلح ومع 258السبویة" لم یذكرها بمفهومها النحوي أبو العباس المبردت 

ومن ثم كانت  2"الجملة" هي الصورة اللفظیة الصغرى للكلام المفید في أیة لغة من اللغات

موضوع الدرس النحوي بما یعتري تركیبها من عوارض في تألیفها، وفق مقامات الإستعمال 

من نفي أو تأكید، أو استفهام ... وما یعرض لعناصرها من ذكر، وحدف أو تقدیم أو 

 3"تأخیر

 أنواع الجمل:

لقد عرفت الجملة تقسیمات عدة بحسب المبادئ التي ینطلق منها كل باحث قدیما وحدیثا 

بحسب أیضا معاییر التصنیف عند الأعلام النحوي فبهذا فإنه قد تعددت أنواع الجملة ولكن 

 ئیة.الذي یهم في دراستنا هذه هي الجملة الاسمیة بنوعیها والجملة الفعلیة والجملة الانشا

 336، ص2006، 1ابن منظور لسان العرب، ط 1
 31، ص1986، 1مهدي المخزومي، في النحو العربي نقد وتوجیه، دار الرائد العربي بیروت، ط 2
 28المرجع السابق ص 3
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 وتنقسم الجملة إلى ثلاثة أقسام: فعلیة، اسمیة، شبه جملة

وهي تركیب اسنادي یتكون من مبتدأ اسند الیه  1وهي الجملة المصدرة باسم الجملة الاسمیة:

والجمل الاسمیة لها  2كلمة أو أكثر تعرف نحویا بالخبر الذي تتم به الفائدة فیحسب السكون

 بسیطة، وقد تكون مركبة.عدة أشكال فقد تكون جملة اسمیة 

وهي التي اكتفت باسناد واحد في تركیبها مبتدأ+خبر (فعل+فاعل) مثال:  الجملة البسیطة:

 من قصیدة بیعة الوئام الوطني

 الغرب عولم        زریاب غنى         قتل الجناة

 مبتدأ   خبر         مبتدأ     خبر        فعل   فاعل

وهي التي تتضمن عملیات اسنادیة عدیدة في مستوى سیاق بناءها  الجملة الاسمیة المركبة:

 العلوممن نشروا مثال ذلك أحفاد  3النحوي المفید لعملیة الإخبار

وهي التي تتكون من الفعل، والفاعل أو الفعل الناقص اسمه وخبره فهي تركیب  جملة فعلیة:

حقیقیا أو مجازیا والمراد نائب فاعل إسنادا  اواسنادي صدره فعل تام، یسند إلى فاعل 

، ولا یهم ما تقدم وحقه التأخیر أو من تأخر وحقه الاصل بصدر الجملة ما هو صدر في 

 التقدیم.

 وتنقسم الجملة الفعلیة إلى جملة فعلیة بسیطة وإلى جملة فعلیة مركبة.

 وهي التي تتكون من فعل وفاعل فقط مكتفیة بهما ركني إسناد الجملة الفعلیة البسیطة:

(فعل وفاعل، أو نائب فاعل) وقد وظفت الجملة الفعلیة البسیطة في قصیدة بیعة الوئام 

 الوطني.

 قتل الجناة، جهل الغلاة

، 2005، 1تحقیق مازن المبارك، دار الفكر، بیروت، طابن هشام الأنصاري، مغني اللبیب عن كثب الأعاریب،  1
 357ص

، 1محمد فان، لغة القرآن الكریم، دراسة لسانیة تطبیقیة للجملة في سورة البقرة، دار الهدى، عین ملیلة الجزائر، ط 2
 76، ص2004

 97المرجع نفسه ص 3
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وهي التي تتضمن عملیات عدیدة في مستوى سیاق بناءها النحوي،  الجملة الفعلیة المركبة:

 مثل: كأن یأتي المفعول به جملة موصولة مكونة من اسم موصول والفاعل ضمیر،

 زریاب غني

ومن بین الجمل أیضا التي وردت في القصیدة شبه جملة ومثالها من القصیدة قول محمد بن 

 رقطان: "في ثراك، في الوجود، تنشقت، على البلاد"

ویقسم  1هي الجملة التي لا یمكن وصف خبرها لا بصدق ولا بكذب لذاته الجملة الانشائیة:

 غیر طلبي.علماء المعاني الانشاء إلى طلبي و 

ویشمل:  2وهي ما تستدعي مطلوبا غیر حاصل وقت الطلب الجملة الإنشائیة الطلبیة:

 جملة الأمر، النهي، النداء

 الأمر:

والمقصود بذلك أن الأمر هو طلب القیام  3وهو طلب القیام بالفعل على وجه الإستعلاء 

بالفعل من طرف الأعلى شأن إلى الطرف الأدنى شأن فهو طلب وقوع الفعل وفي القصیدة 

 نجد قول الشاعر:

 عالج نفوس الحاقدین

 داوو الجراح بذا الوئام وضمدوا

 سجل بجبرك موقفي وشهادتي

 النهي:

، لابد من أن یصدر من الأعلى إلى هو طلب الكف على سبیل الإستعلاء، ولیكون حقیقیا

 الأدنى ومثاله:

 الوئام ولا تهبفدیتك ببادر 

 242السكاكي: مفتاح العلوم، دار الكتب العلمیة، بیروت، د.ط، د.ت، ص 1
،  1الخطیب القیروني، الإیضاح في علوم البلاغة، تصحیح ومراجعة الشیخ بهیج غزاوي، دار إحیاء العلوم بیروت، ط 2

 130، ص1988
 14، ص2001، 5محمد السلام هارون ،الأسالیب الإنشائیة في النحو العربي، مكتب الخانجي، القاهرة، ط 3
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 النداء:

ومعنى هذا أن النداء هو دعوة  1هو طلب المخاطب أو دعوته بحرف من حروف النداء

 المخاطب للمخاطب بحرف من حروف النداء ومثاله قول الشاعرة

 یا قلعة الأمجاد جئتك عاشقا

 بر سر بنایا أیها الرجل المكا

 الأسالیب الإنشائیة غیر طلبیة:

 2وهي التي لا تستدعي مطلوبا غیر حاصل وقت الطلب

وهذا النوع من الأسالیب یضم أفعال التعجب وكم الخبریة وقد تمثلت الأسالیب الإنشائیة 

 الغیر طلبیة في قصیدة بیعة الوئام الوطني فیما یلي:

 تروي عطاءا كم تألق نجمه

 لحماة وكم كوىكم راق منظرها ا

 على الجزائر أزمة تتعقد

 الشعر في زمن الرداءة مبعد

من خلال دراستنا للمستوى التركیبي تبین لنا أن الشاعر وظف الجمل بأنواعها لیبین لنا 

 الحالة الشعوریة التي انتابته جراء الأوضاع السیئة التي آلت إلیها البلاد آنذاك.

 المبحث الثالث:

 المستوى الدلالي:

یمثل المستوى الدلالي الدراسة الأسلوبیة أحد أهم عناصر الدراسة الأدبیة لا یكمل عناصر 

الدراسة الأخرى المستوى الصوتي، التركیب الصرفي في صناعة المعنى، و هو مطلب 

 ضروري خاصة في الدراسة الأسلوبیة بشكل خاص.

 294، ص2010خطاب الشعري، إربد عالم الكتب الحدیث، نقلا عن محمد بن یحیى: السمات الأسلوبیة في ال 1
 17، ص2001، 5محمد عبد السلام هارون، الأسالیب الإنشائیة في النحو العربي مكتبة انحانجي، القاهرة، ط 2
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 تعریف علم الدلالة:

 لمصطلح منها:: إحتوت المعاجم تعریفات لغویة لهذا الغة

جاء في لسان العرب دلّه على الشيء یدلُّه على الشيء یدله دلاً و دلالة فاندّل: سدده إلیه 

دَللته، فاندل، و الدلیل ما یستدل به، و الدّلیل، الدّال، و قد دلّه على الطریق یدُلُّه دلالة، و 

 1دلالةً و دُلولَة، و الفتح أعلى و أشدُ.

ما یستدل به، و الدلیل: الدّال، و قد دلّه على الطریق یدلّه دَلالَة  و جاء في الصحاح الدلیل:

 2و دِلالة و دلولة، و الفتح أعلى

و من خلال هذه التعریفات اللغویة نجد أن معنى الدلالة ینصب إما في معنى الهدایة أو 

رشاد ، و إیضاحه، و الإالشيءالتوجیه، و الإبلاغ، و هي بهذا المعنى لا تخرج عن إبانة ا

 إلى معناه، و كذا التوضیح، والإستدلال و توحید المقصود.

: هو العلم الذي یتناول المعنى بالشرح و التفسیر و یهتم بمسائل الدلالة ینصب إما إصطلاحا

في معنى الهدا، و قضایاها،"و یدخل فیه كل رمز یؤدي معنى سواء كان الرمز لغویا (مثل 

للغویة، و غیرها من الرموز التي تؤدي دلالة في الحركات،الإشارات،و الأصوات غیر ا

 3التواصل الإجتماعي)

و من أهم نظریات البحث الصورة البیانیة و التي یمكن إستخراجها من قصیدة بیعة الوئام 

 الوطني: لمحمد بن رقطان.

 

 

 84إبن منظور: لسان العرب، ص 1
 386، ص4،1990بیروت،لبنان، طإسماعیل بن حماد الجوھري، الصحاح، تحقیق عبد الغفور عطاز، دار الملایین،  2
 4،دت، ص1محمود عثامنة: الدلالة اللفظیة، مكتبة الأنجلو المصریة، القاھرة ط 3
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 الصورة البیانیة:

إن الشعر مند وجد قام على التصویر، و هذا الربط بین الشعر و الصورة توظف  تمهید:

عند الغربیین، فجاكسون یجعل الصورة حدًا للشعر بقوله:"إن الشعر هو التفكیر بالصور و 

 1لیس هناك من قصائد دون صور"

قة ذلك أن الشعر من غیر الصور البیانیة و المجازیة كتلة هامة، لأنها ضروري من الطا

 التي تمد الشعر بالحیاة.

و لهذا و لما كانت الصورة البیانیة بهذه المنزلة المهمة، كان من الضروري في أي دراسة 

أدبیة و خاصة النص الشعري التوجه لدراسة هذا العنصر الحي فیه بأنماطها المختلفة من 

عر و تشبیه، إستعارات، كنایة و مجاز وهذه الصور ضروریة في إبراز مشاعر الشا

 2تجلیاتها، فلما تخرج هذه المشاعر إلى الضوء تأخذ مظهر الصورة

فالصور البیانیة إذن أدوات لغویة یستطیع المؤلف باستخدامها أن یحقق التناسب و التناسق 

 في النص الأدبي صانعا عالما خیالیا جدیدا.

ئین أو أكثر أو هو و هو نمط من أنماط الصورة الفنیة، و هو "عقد المماثلة بین شی التشبیه:

 3الإخبار بالشبه و هو إشتراك في صفة أو أكثر، و لا یستوعب جمیع الصفات

أي أن التشبیه صورة فنیة بیانیة تقوم على الربط و المقارنة بین أمرین تجمعهما صفة أو 

مجموعة من الصفات المشتركة، و الهدف من ذلك هو المبالغة، و إضفاء الجمال على 

 التعبیر.

 230إحسان عباس، فن الشعر، دار الثقافة، بیروت، (د.ط)،(د،ت) ص 1
 135عزالدین إسماعیل، الشعر العربي المعاصر، ص 2
 115بلاغة، دیوان المطبوعات الجامعیة، د.ط، د.ت صعبد اللطیف شریف زبیر شرافي: الإحاطة في علوم ال 3
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حضور او شبیه یقوم على أركان هي: المشبه، المشبه به، الأداة، وجه الشبه، و بحسب و الت

 ، غیاب ركن من هذه الأركان ینقسم التشبیه إلى أنواع:

و هو ما حدفت منه أداة التشبیه ووجه الشبه و المثال في القصیدة  التشبیه البلیغ: -1

.فهنا حذفت أداة التشبیه و لم یصرح بوجه الشبه  المعرش في دميقول الشاعر: 

 وظف الشاعر هذا التشبیه لیجعل الكلام أكثر إختصارًا و جمالا.

شلال حب و هو ما صرح فیه بوجه الشبه و مثاله في القصیدة:  تشبیه مفصل: -2

فقد ذكر المشبه ، و هو شلال الحب و ذكر وجه الشبه الضحى كالضحى یتجدد 

 ظر الشاعر.یتجدد كما هو في ن

: فهنا لم غدا شموعا كالنجومو هو  ما لم یصرح فیه بوجه الشبه مثل  تشبیه مجمل: -3

یصرح فیه بوجه الشبه فیما یتشبهان فحدف وجه الشبه و ذكرت الأداة الكاف و 

 المشبه و المشبه به.

یزید المعنى وضوحا و یكسبه تأكیدا فیكون أوقع في النفس و أثبت  أثر التشبیه:

شاعر من توظیفه هو تحریك مشاعر المتلقي، فالتشبیه تصور قوي للمعنى یزیده الفغایة

وضوحا و قرب و تأثیرًا، فهو یتنقل بالسامع من الشيء المألوف إلى الشيء المشابه له 

 بحیث یجعل الخفي جلیًا و المعنوي مادیًا و المعقول محسوس به.

 

 الكنایة:

نى و أكنو تكلمت بما یستدل به علیه و لغة: مصدر الفعل "كنیت" أو "كنون" أو أك

 1تكلمت في شيء و أرادت غیره

 168إبن منظور، لسان العرب ص 1
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و هي  1: "كل لفظ دال على معنى یجوز حمله على جنبي الحقیقة و المجازإصطلاحا

تتعلق بالمعاني و لیست بالألفاظ و الكنایة عند المعاصرین هي "رمز، و علامة للإشارة 

 2إلى معنى من بعید"

و و تنقسم الكنایة من حیث المراد بها أي المُكنى عنه إلى ثلاثة أقسام: كنایة عن صفة، 

والمقصود بالوصف في بنیة الكنایة :ومثالها كنایة عن صفة موصوف وكنایة عن نسبة

كنایة عن صفة  تروي عطاءً مثالها قول الشاعر الجمال  الوصف المعوي كالوجود

 العطش

 الرجل المكابر

یة تعتبر من أحسن الأنواع وقعًا في النفوس لهذا نجد الإبداع الأدبي عامر بها فهذه الكنا

 بالإضافة إلى تركیز الشاعر علیه.

المعاني في صورة المحسوسات مما یبهر ع تعطیك الحقیقة مصحوبة بدلیلها و تض أثرها:

من الغامض واضحًا ملموسا كما تمكن المتكلم من إرواء غلیله الشيء العقل و یجعل 

خصمه دون أن یجعل علیه سبیلا و دون أن یخدش أدب الرجل كما یمكن المتكلم من 

 التعبیر عن الشيء القبیح بما تستشفیه و تتقبله العقول.

: الإستعارة من المجاز اللغوي و هي تشبیه حذف أحد طرفیه المشبه و المشبه الإستعارة

ذي عرف به إلى معنى آخر لم به، و بهذا فإن الإستعارة هي نقل اللفظ من معناه ال

یعرف به من قبل، و ذلك لوجود علاقة تشابه بین المعنى الحقیقي، و المعنى المجازي، 

و وجود قرینة تمنع من إیراد المعنى الحقیقي و توجب إیراد المعنى المجازي فالإستعارة 

حدف أحد بحسب تداولها تعرف على أنها مجاز لغوي علاقته المشابهة أو التشبیه البلیغ 

طرفیه مع وجود قرینة تدل على الشيء المحذوف، فهي إذًا تجمع بین المجاز و التشبیه 
 54، ص1995،دط، دت، 2ضیاء الدین نصر الله إبن أبي الأثیر، المثل السائر في أدب الكتاب، ج 1
 154، ص1985أحمد مطلوب، الصورة في شعر الأحظل، دار الفكر، عمان الأردن، دط، دت،  2
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كما أن الإستعارة هي "إختیار "معجمي" تقرن بمقتضاه كلمتان في مركب إقترانا لفظیا، 

 1إقترانا دلالیا"

إلى جوانب لقد قسم البلاغیون الإستعارة إلى أقسام كثیرة و ذلك بالنظر  أنواع الإستعارة:

مختلفة فیها، كان هذا الحرص على الإكثار منها لأجل زیادة الإیضاح و الذي یهمنا من 

 كل تلك التقسیمات هما النوعین الأكثر شهرة ألا و هما:

و هي ما ذكر فیها المشبه، و حذف المشبه به و ترك قرینة تدل علیه  الإستعارة المكنیة:

رة و تحول المنطوق إلى صورة بیانیة أخرى و في فلو حذفت هذه القرینة لفقدت الإستعا

قصیدة بیعة الوئام الوطني توجد العدید من الإستعارات المكنیة نذكر منها: وطن تمزق 

شمله ففي هذه الصورة شبه لنا الوطن بقماش یمكن تمزیقه فحذف المشبه به و هو قماش 

 رة المكنیة.و أبقى على قرینة دالة علیه و هي التمزیق على سبیل الإستعا

 فهي تنسیك روعة ما تضمنه الكلام.

و هي ما صرح فیها بلفظ المشبه به و حذف المشبه و هو  الإستعارة التصریحیة:

الإنسان، ترك لازمة من لوازمه تدل علیه مثل المجد یزهو: حیث صرح بالمشبه به و هو 

و على سبیل المجد و حدف المشبه و هو الإنسان و ترك لازمة من لوازمه و هو الزه

 الإستعارة التصریحیة

و ما یزید من جمالها الفني عنصر الإیجاز مما یكسب الكلام توضیحا و  الإستعارة:

توكیدًا و روعة و جمالا فالشاعر هنا حرك مشاعر المتلقي و أثار الدهشة لدیه إضافة 

 إلى إضفاء المشاعر و الحیاة على الجماد.

حاولنا في هذا الفصل الكشف عن المستوى من خلال ما سبق نستطیع القول أننا 

الصوتي و التركیبي و الدلالي الذي إحتوته القصیدة مبینین بذلك وظیفة الإیقاع الخارجي 

 55، ص2002، 3زیز مصلوح في النقد الأدبي، دراسة أسلوبیة إحصائیة علم الكتاب، القاھرة، مصر، طسعید عبد الع 1
                                                            



و الإیقاع الداخلي و ما یحدثه من جرس موسیقي على مستوى القصیدة بالإضافة إلى 

ف إلى ذلك فائدة الجمل الإسمیة و الفعلیة و ما یعكس حالة الشاعر الشعوریة أض

 وظیفة الصور البیانیة و ما أحدثته من تحریك لمشاعر المتلقي.

 خاتمة:

سنحاول في خاتمة بحثنا هذا أن نقدم حوصلة لمختلف النتائج التي توصلنا إلیها من خلال 

دراستنا لموضوع "الإغتراب في الشعر الجزائري الحدیث"، أغنیة للوطن في زمن الفجیعة 

جًا بمدخل و ثلاثة فصول: فصل للجانب النظري و فصلین للجانب لمحمد بن رقطان، أنمود

 التطبیقي مما ساعدنا على الوصول إلى مجموعة من النتائج نحصیها كالأتي:

أولا: تقمص مصطلح الإغتراب دلالات عدة تطورات بتطور الزمن، و إختلفت بإختلاف 

 سواء عن الذات أو عن الأخر.الثقافات و لكن تم الإتفاق على إشتماله على معن الإنفصال 

ثانیا: إن الإغتراب ظاهرة إنسانیة متشابكة، تتداخل فیها جمیع الظروف المحیطة بالفرد سواء 

النفسیة التي تعود في الأساس إلى الكیفیة التي نشأ بها الفرد أو الثقافیة و الحضاریة و 

 اسیة.المتماثلة في جملة من العوامل الإقتصادیة و الإجتماعیة و السی

ثالثا: إن الشعر هو أكثر أنواع الأدب صلة بظاهرة الإغتراب، و لعل ذلك یعود للطبیعة 

النفسیة للشعراء فهم أكثر الناس رفضا للواقع، و أشدهم مثالیة في نظرتهم للكون الحافل 

بالنقائص و لقد إنعكست مشاعر الإغتراب في الشعر العربي قدیمه و حدیثه بأبعادها 

 و ما یؤكد أنها لصیقة بالوجود الإنساني و ملازمة له.المختلفة و ه

هاته، ظاهرة الإغتراب بأنماطها المتنوعة، فكان اتجارابعا: عكس الشعر الجزائري بمختلف  

خیر معبر عن الأوضاع المضطربة التي عاشتها الجزائر، و أثرت في نفوس الشعراء و 

 جعلتهم یحسون بالغربة داخل وطنهم.
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جزائر في مرحلة الإستقلال عدة تغیرات في الحیاة السیاسیة و الإقتصادیة خامسا: عرفت ال

كانت وراء تنامي مشاعر الإغتراب عن الواقع السیاسي، و الملاحظ في هذه الفترة أن هذا 

النمط أخذ بعدًا أشمل، بحیث إن الشاعر الجزائري عبر عن إغترابه عن الواقع الساسي 

أخذت بعدا وجودیا، إذ أصبح الشعراء یتحدثون عن العدم و العربي،كما أن الغربة النفسیة 

الیأس، و الضجر من الحیاة في المدینة و هنا ظهر تأثره بشعراء الحداثة المشارقة، كما 

إستمر الشعراء في التعبیر عن غربتهم المكانیة، مصورین خیبة أمل المهاجر في تحقیق 

 ن وطنه و أهله.أحلامه، و ما یلاقیه من ذل و هوان و هو بعید ع

سادسا: عكس الشعر الجزائري الحدیث ظاهرة الإغتراب فكان الأثر واضحا في الشعر و 

تجلى هذا في المستوى الصوتي و التركیبي و الدلالي، فقد وظف الشاعر الإیقاع الخارجي 

و الداخلي لإحداث جرس موسیقي من خلال التعبیر عن تجربته الصادقة إضافة إلى الجمل 

، و الإسمیة و ذلك حسب حالته الشعوریة أما الصور البیانیة فغایتها هو تحریك الفعلیة

 مشاعر الملتقى.

 الملخص:

جاءت ھذه الدراسة محاولة لإماطة اللثام عن ظاھرة الإغتراب، على إعتبار أنھ سمة بارزة 
ث یطبعت الحیاة الإنسانیة، و إنعكست على الأدب بصفة عامة، و الشعر بصفة خاصة، ح

بعنا في المدخل التعریف اللغوي و الإصطلاحي للإغتراب، و التطور الذي مرت بھ تت
لتاریخ في مختلف العلوم و الثقافات و في الفصل الأول رصدنا جذور االظاھرة عبر 

صصناه للكشف عن أنماط خالإغتراب في الشعر العربي قدیمھ و حدیثھ أما الفصل الثاني ف
حدیث، و أخیرا تناولنا في الفصل الثالث دراسة القصیدة الإغتراب في الشعر الجزائري ال

 صوتیا و تركیبیا و دلالیا.
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 فھرس الموضوعات:

 كلمة شكر.-

 إھداء.-

 مقدمة.-

 مدخل.-

 المبحث الأول: الإغتراب لغة.-

 في اللغة العربیة-

 المبحث الثاني: الإغتراب إصطلاحا-

 أولا: في الفكر الغربي

 ثانیا: في الفكر العربي.

 الفصل الأول: جدور الإغتراب

 المبحث الأول: الإغتراب في الاعصر الجاھلي

 المبحث الثاني: الإغتراب في العصر الإسلامي.

 ث: الإغتراب في العصر الأموي.المبحث الثال

 المبحث الرابع: الإغتراب في العصر العباسي.

 المبحث الخامس: الإغتراب في العصر الحدیث.

 أنماط الإغتراب في دیوان "أغنیة للوطن في زمن الفجیعة" الفصل الثاني:

 الإغتراب السیاسي. المبحث الأول:

 الإغتراب الثقافي. المبحث الثاني:

 الإغتراب الإجتماعي. الثالث:المبحث 

 الإغراب الوطني (الوطن). المبحث الرابع:
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 دراسة القصیدة صوتیا و تركیبیا و دلالیا. الفصل الثالث:

 المستوى الصوتي. المبحث الأول:

 المستوى التركیبي. المبحث الثاني:

 المستوى الدلالي. المبحث الثالث:

 

 خاتمة:

 قائمة المصادر و المراجع.

 الموضوعات.فھرس 
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