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لمقدمةا  



  مــقـدمة

Ǽسم الله الرحمان الرحǽم، و الحمد لله المنّان الكرȄم، المتوحد ǼالكبرȄاء، المتفرد ǼالǼقاء، 
الأول Ǽلا غاǽة، و الآخر Ǽلا نهاǽة، الذȑ خلȘ الإنسان علمه البǽان، و رفع السماء و وضع 
المیزان، و الصلاة و السلام على سیدنا محمد (ص)، الǼشیر النذیر، السراج المنیر، النبي 

و صحǼه  نالأمین، المǼعوث رحمة للعالمین، بلسان عرȃي مبین، و على آله الأطهر ی
النجوم المهتدین، أجمعین، و أعوذ Ǽالله من فتنة القول، Ȟما أعوذ Ǽه من فتنة العمل، و أعوذ 

  Ǽه من التكلف لما لا أحسن Ȟما أعوذ Ǽه من العُجبِ Ǽما أُحسن و Ǽعد:

اهتمام العدید من المفȞرȄن و الǼاحثین في مختلف  أثارت مشȞلة التعددǽة الثقافǽة
المجالات و التخصصات، Ȟعلم الاجتماع و السǽاسة و الأنثروȃولوجǽا و حتى النقد الثقافي 
بین مراوح لإیجابǽة هذه الظاهرة في المجتمع و بین مراوح لسلبیتها و تأزȄمها للأوضاع 

عات التي أوجبتها Ǽالأخص المصالح الاجتماعǽة، فالمجتمعات الǼشرȄة مرورا ȞǼل الصرا 
الاقتصادǽة، و ما رافȘ ذلك من أشȞال متنوعة التنظیر الفلسفي لدعم هذا التوجه، و Ǽعد 
انهǽار ما Ȟان ǽعرف Ǽالمنظومة الاشتراكǽة، و Ǽعد Ȟل تلك التجارب، تحول آمال الǼشرȄة في 

Ȟ ات تعشش في مفاصل الدولة، في حینǽان الخوف من أن أحسن الأحوال إلى بیروقراط
یتحول المواطن في لأȑ بلد إلى مجرد ناخب، لا أكثر و لا أقل، في أیدȑ أحزاب مجموعات 
عرقǽة أو ثقافǽة قد تقوم بإلغاء الدور الآخر للتعددǽة الثقافǽة، اذ لا ǽمȞن تصوُّر دǽمقراطǽة 

فات مختلفة دون أن تكون هناك تعددǽة، ذلك أن العدید من المجتمعات الیوم تضم أعراق ثقا
التعددǽة الثقافǽة في رواǽة قبور في  «في غاǽة التنوع، و منه جاء هذا الǼحث الموسوم بـ 

  ،إذ یهدف إلى تقدǽم إجاǼة شافǽة عن مجموعة من التساؤلات أهمها:»الماء لمحمد زفزاف 

 ما هي التعددǽة Ȟمصطلح وȞمفهوم عام؟ -
 ما هي الثقافة Ȟمصطلح؟ -



 في الواقع ثم في الأدب؟ما هي التعددǽة الثقافǽة  -
 و Ȟیف عرَّف المفȞرȄن و الǼاحثین التعددǽة الثقافǽة في الواقع؟ -

وتكمن أهمǽة هذا الǼحث في الخلفǽة التي یناقشها، إذ ǽطرح و ǽفسر مشȞلة التعددǽة 
الثقافǽة داخل متن روائي محاولا الإجاǼة عن الإشȞالǽة المطروحة، و Ȟذا تقدǽم إضافة 

لǼحث العلمي ولا ǽمȞن الجزم أن هذا الǼحث انطلȘ من فراغ أو هو الأول Ǽسǽطة في مجال ا
  من نوعه، بل سǼقته مجموعة من الدراسات أبرزها:

مذȞرة ماجستیر لعبد الله  -دراسة تحلیلǽة -" التعددǽة الثقافǽة من منظور الترǽȃة الإسلامǽة
  عاǽض درȄمǽح العتیبي" .

  الثقافǽة " لـ علي راتانسي.و Ȟتاب " مقدمة قصیرة جدا للتعددǽة  

وقد اعتمدنا في Ǽحثنا هذا على مجموعة من الكتب نذȞر منها: " النقد الثقافي للغدامي، 
حنفاوǼ ȑعلي " مدخل في نظرȄة النقد الثقافي المقارن " و جمیل حمداوȑ " مفهوم النقد 

من جملة ما دفعنا  الثقافي و تطوȄره " و محسن جاسم الموسوȑ " النظرȄة و النقد الثقافي"، و
الى اختǽاره ، دوافع ذاتǽة تتمثل في میلنا للخطاب الروائي، و أخرȐ موضوعǽة، هي معالجة 

  قضǽة التعددǽة الثقافǽة ǼاعتǼارها تطرح الیوم داخل المجتمعات Ǽصفة مبهمة و غامضة.

  و ǼالإجاǼة على Ȟل تلك التساؤلات اقتضى أن Ȟǽون الǼحث وفȘ التقیǽم التالي:

-مقدمة علمǽة للموضوع ثم یلیها فصلین، الفصل الأول جاء Ǽعنوان " التعددǽة الثقافǽة 
و قسمناه ثلاثة نقاȋ مهمة و هي، العنصر الأول عنوانه مفهوم التعددǽة  - مفاهǽم و آلǽات

  الثقافǽة تناولنا فǽه مفهوم التعددǽة Ȟمصطلح و الثقافة Ǽمفهومها العام ( لغة و اصطلاحا)



ر الثاني عنوانه التعددǽة الثقافǽة ǼاعتǼارها نسȘ، تناولنا في هذا العنصر مفهوم أما العنص
النسȘ الثقافي و شروطه، أما العنصر الثالث فعنوانه مدخل عام إلى النقد الثقافي، تناولنا 

  فǽه مفهوم النقد الثقافي و نشأته، و وظǽفته و مقولاته.

ثǽلات التعددǽة الثقافǽة في رواǽة قبور في أما الفصل الثاني جاء Ǽعنوان " تمظهرات/ تم
 ȘالنسȞ ةǽالماء لمحمد زفران " تطرقنا في هذا الفصل إلى أهم الانساق التي احتوتها الروا
السǽاسي/ السلطوȑ، و النسȘ الدیني و المفارقة الدینǽة و النسȘ الثقافي ثم النسȘ الاجتماعي 

Ȟة لكونها تحǽحصل على حصة الأسد من الروا ȑان فقراء هضمت حقوقهم الذȞاة سǽي ح
  من طرف أصحاب السلطة و النفوذ، و الخاتمة Ȟانت حوصلة لما خضناه في الفصیلة.

و اقتضى للǼحث أن Ȟǽون المنهج المتǼع منهجا ثقافǽا، نظرا لأهمǽة هذا الموضوع لأنه 
  موضوع جدید.

هذا الǼحث الذȑ لا ǽمثل  وأخیرا نرجو من الله أننا قد وفقنا في الرȃط و التنسیȘ بین أطراف
إلا محاولة للوقوف على منهج صحǽح  و دراسة علمǽة جادة، و توطئة لأǼحاث مستقبلǽة و 
أملنا أننا قد أفدنا و استفدنا مع أستاذتنا المشرفة " الدȞتورة الفاضلة Ȟرǽȃع نسǽمة " التي لم 

ا طرȘȄ الǼحث و أعطتنا تبخل علینا بنصائحها القǽمة، و توجیهاتها المفیدة، التي أنارت لن
الثقة الكبیرة و القوة و الإرادة لمواصلة هذا العمل، فجزاها الله عنَّا أحسن الجزاء، و جعلها 

  .دوما في خدمة الǼحث العلمي، و لتتقبل منَّا فائȘ الشȞر و عظǽم الثناء

  



 

 الفصل الأول



  -ǽاتـهǽم وآلفاـم-الثقافǽةة ـتعددیـال             ل الاول ـــالفص

 
4 

 :مفهوم التعددǻة الثقافǻة /1
جتماعي للثقافات الموجودة على الواقع الإ لتدلالتعددǽة الثقافǽة Ȟمفهوم وصفي  تستخدم

یتضمنه ذلك من Ǽما  یجابي للتنوع السائدلتعني القبول الإ وȞمفهوم نظرȑ معǽارȑ، المتنوعة،
  بین الثقافات المتنوعة. المحافظة على الاختلافات

  مفهوم مصطلح التعددǻة: /1/1
و القابل أالمقابل  الشيءمصطلح التعددǽة هو نقǽض الواحدǽة، واصل العد هو وجود  «

وَمِنْ Ȟُلّ شَيْء «:قال تعالى )1(»صل في Ȟل شيءو نقصانا، و هي الأأ، زȄادة للإحصاء

رُونَ خَلَقْنَا  َّȞَ2(»زَوْجَیْنِ لَعَلَّكُمْ تَذ( ،ȑمن أ أ Șجناس المخلوقات زوجین أن الله عز و جل خل
 -انثى" "Ȟفر -ظلام"، "ذȞر - شر"، "نور- نار"، "خیر-موت"، "جنة -  "حǽاةمختلفین فنجد:

النَّاسَ وَلَوْ شَاءَ رȃَُّكَ لَجَعَلَ «:قال تعالىاǽمان"، فالأصل في Ȟل شيء هو التنوع و الاختلاف 
ةً وَاحِدَةً وَلا یَزَالُونَ مُخْتَلِفِینَ  م لا زالوا یختلفون في همة واحدة و أن الله خلȘ الناس أ أȑ، )3(»أُمَّ

  ادǽانهم، وعقائدهم، و مللهم، و نحلهم.
  و طǼقي.أفمصطلح التعددǽة یوجد حیثما یوجد تنوع، سواء دیني، عرقي 

و واقعة في Ȟل المجالات  قائمة مصطلح التعددǽة Ȟمفهوم عام ǽصف ظاهرة طبǽعǽة ǽستخدم
  ر، فهي تصور لحقǽقة وجود التǼاینخآمصطلح التعددǽة ǽملك وجها  «لكن 

 فتراق و التعامل مع هذا التǼاین، وǽȞفǽة تنظǽمتفاق و الإالإ واǼطضختلاف، و الإ و التنوع

  )4(.»و التǼاینمي في ضوء حتمǽة وجود هذا التنوع السلساس ذلك، و التعاǽش أالمجتمع على 

  هو التنوع، والتǼاین، و الاختلاف بین الǼشر.صل في التعددǽة الأ

                                                            

العتیبي، التعددǽة الثقافǽة من منظور الترǽȃة الاسلامǽة، دراسة تحلیلǽة، مذȞرة ماجستیر جامعة  عبد الله عاǽض درȄمǽح(1) 
  .20، صـه1435-ـه1434ام القرȞ ،Ȑلǽة الترǽȃة الاسلامǽة ǼمȞة المȞرمة، 

 (2) .522، ص49سورة الذارȄات، الآǽة  
 (3)   .235ص، 118سورة هود، الآǽة  
.21العتیبي، ص عبد الله عاǽض درȄمǽح  (4) 
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  :ة في اللغةǻمفهوم مصطلح التعدد 1/1/1
دَ" وǽقال: "من المصدر الاصلي  مأخوذالتعددǽة هي مصدر صناعي،  د" وفعله "تعدَّ تعدُّ

ȑداً، أ دُ تعدُّ د یتعدَّ ، والتعدد: هو الكمǽة المتألفة الوحدات فیخص Ǽالتعدد في صار ذا عدد تعدَّ
 .ذاته

  صطلاحا:إمفهوم مصطلح التعددǻة  1/1/2
شȞال الروح الاجتماعǽة في نطاق Ȟل أتعدد  «في العلوم الاجتماعǽة، التعددǽة هي:

المجتمع، و تعدد الجماعات نفسها، و في قاموس  داخلجماعة، و تعدد الجماعات 
 Șات المجتمع وفǽم حǽة هي تنظǽة، التعددǽة و الاجتماعǽة و الاقتصادǽاسǽالمصطلحات الس

اهات السȞان في المجتمعات في اتج ختلافالاقواعد عامة مشترȞة تحترم وجود التنوع و 
  ط الاتجاهات الایدیولوجǽة طر الواسعة، وخاصة المجتمعات الحدیثة، حیث تختلذات الأُ 

  )1(.»و الدینǽة الفلسفǽةو 
  بل تتمایز المجتمعات Ǽما تحتوǽه من تعددǽات  ن التعدد لا ǽأخذ صورة واحدة،أȑ أ

  و توجیهات مختلفة.
بل  ن التعدد لا Ȟǽون على مستوȐ المجتمعات فقط،ستنتج من خلال التعارȄف الساǼقة أفن

  داخل المجتمع الواحد وذلك بتعدد الجماعات فǽه. یتجاوزها

  مفهوم مصطلح الثقافة: 1/2
ا «في قوله تعالى: الثقافة" في القرآن الكرȄم بتصرȄفات مختلفة فنجد"وردت Ȟلمة  فَإِمَّ

رُونَ  َّȞَّدْ بِهِمْ مَنْ خَلْفهمْ لَعَلَّهُمْ یَذ الناقدون للعهود في المعرȞة  أȑ ،)2(»تَثْقَفَنهُمْ فِي الْحَرْب فَشَرِّ
  ینزل الله بهم العذاب.

                                                            

مفیدة ابراهǽم علي عبد الخالȘ، الناقد بین التعددǽة الثقافǽة و تعددǽة النظرȄة النقدǽة، اعمال المؤتمر الدولي الخامس  (1)
  .463 ، ص1،2005جلكلǽة الآداب، التعددǽة الثقافǽة في اللغة و الآداب، منشورات جامع الزȄتونة،الاردن،

  .184، ص57سورة الانفال، الآǽة  (2)
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وا  «ǽضا:أو في قوله  وءِ وَوَدُّ إِن یَثْقَفُوȞُمْ Ȟُǽَونُوا لَكُمْ أعَْدَاءً وǼْȄََسُطُوا إِلȞُǽَْمْ أَیْدِیَهُمْ وَأَلْسِنَتَهُم Ǽِالسُّ
  صدق الله العظǽم.  )1(»لَوْ تَكْفُرُونَ 

ȑفة و شبهها. ـرّةغِ الأن المثاقفة هي طلب مصادفة  أǽفي المسا  
تعددت تعارȄف الثقافة عند جل الǼاحثین، و العلماء، و النقاد، و مصطلح الثقافة هو 

عند Ȟل انسان  مصطلح عام یختلف من حقل معرفي لآخر، لأنها تستخدم Ǽأسالیب مختلفة
  همǽة في حǽاته مع التطور الذǽ ȑحدثه العصر الحدیث.لما له أ 

من الصفات الخلقǽة، والقǽم  ةمجموع« Ǽأنهارف مصطلح الثقافة عَّ " ǽُ فنجد "مالك بن نبي
لوȞه الاجتماعǽة التي تأثر على الفرد منذ ولادته لتصǼح لا شعورȑ، تلك العلاقة التي ترȃط س

  )Ǽ )(...«.)2أسلوب الحǽاة الذȑ ولد فǽه

من الصفات الخلقǽة، و القǽم  عǼأنها مجمو ن تعرȄف "مالك بن نبي" للثقافة یجعلنا نرȐ إ
  التي تأثر على الفرد، وترȃط أسلوǼه Ǽأسلوب الحǽاة منذ ولادته.الاجتماعǽة 

دیث، مع تطور وسائل نسان و Ǽالأخص في العصر الحلإاهمǽة Ȟبیرة في حǽاة أ ثقافه لفل
مرآة و ǼالأحرȐ، هي أساسǽة تعبر عن روح الأمة أ. فالثقافة تعد رȞیزة تصالالإعلام و الإ

  عاكسة للمجتمع و تأثیرها یختلف من عصر لآخر.

  :مفهوم مصطلح الثقافة في اللغة 1/2/1
 وثَقِفٌ حاذِقٌ فَهِم، حَذَقَه ورجل ثَقْفٌ  ثَقِفَ الشيءَ ثَقْفاً وثِقافاً وثُقُوفةً «مصطلح الثقافة:

  )3(.»ذا ظفرت Ǽهإوǽقال ثقف الشيء و هو سرعة التعلم، ثقفت الشيء حذقته، و ثقفته 

                                                            

  .549، ص2سورة الممتحنة، الآǽة  (1)
(2) ȋ،عة دار الجهاد، بیروتǼلة الثقافة، ترجمة عبد الصابور شاهین، مطȞ73، ص1995، 1مالك بن نبي، مش.  

 .22عبد الله عاǽض، التعددǽة الثقافǽة، ص )3(
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  مفهوم مصطلح الثقافة في الاصطلاح: 1/2/2
: العلوم و المعارف و الفنون التي ǽطلب الحذق نها أاللغة العرǽȃة Ǽ مجمّعفها عرَّ «

Ȟǽسبها الفرد بها(...) فالثقافة تنǼع من المجتمع و تعود إلǽه، فهي لǽست فطرȄة، وإنما 
ت قُیدعن الثقافة، إذا مجتمع، وهنا ǽظهر اختلاف الثقافة Ǽمفهومها العام ǼاعتǼاره عضوا في 

Ǽشيء آخر،  ومن ثم تتمیز الثقافة الإسلامǽة عن غیرها من الثقافات الأخرȐ، حیث تمتد 
جذورها و تستمد مȞوناتها من وحي السماء، ومرتǼطة Ǽالإنسان نفسه من خلȘ الله آدم علǽه 

ǽمان Ǽالله  وحده، و متوحدة في تعالǽم الأنبǽاء Ȅخ، قائمة على الإالسلام، و عبر مسیرة التار 
  )1(. »و المرسلین

شعب من الشعوب، من حیث السائد بین  ةسلوب الحǽاأبینما تعني Ǽمفهومها الخاص: «       
  و الفن  أسالیب الفȞر و السلوك و المشاعر من خلال ما تجسده العقیدة و القانون و اللغة

  التكنولوجǽا و الترǽȃة(...) Ȟذلك تشیر الثقافة Ǽمفهومها الضیȘ الى العرف و العمر و 
الحالة  و فهومها الواسع، القǽم و المعتقداتما تشمل الثقافة Ǽمو التنوع و النشأة، بین

  )2(.»الاجتماعǽة و الاقتصادǽة و الخبرات و الممارسات السلوǽȞة

  الواقع:هوم التعددǻة الثقافǻة في مف 1/3
خارج لا معنى للأدب أو الكتاǼة  «ي ȞتاǼه" الواقع و المثال" أنه:فیرȐ فǽصل دراج 

Șة، و رفع صوت الإنسان و تمجید العقل الطلیǽموقراطǽة، و الدȄأن  )3(»مدار الحر ȑأ
  الأدب ǽستمد وجوده من ما ǽعاǽشه الكاتب في محǽطه الاجتماعي و السǽاسي.

                                                            

  .23، صعبد الله عاǽض، التعددǽة الثقافǽة )1(
 .10المرجع نفسه، ص) 2(
، 1969، 1درّاج، الواقع و المثال ، مساهمة في علاقات الادب و السǽاسة، دار الفȞر الجدید، بیروت لبنان، ȋفǽصل  )3(

  .15ص 
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الواقعǽة تصور مادȑ للعالم ǽقبل Ǽمادǽة الواقع و یرفض  «و من هذا المنطلȘ نجد أن 
الأǼعاد تحتضن المǼاشر و اللامǼاشر فالعالم یبنى في أشȞال متعددة  )(... الحقائȘ المتعالǽة

هو مرجعه Ǽعاده ǽعتبر الواقع المادȑ أالواقعي و المتخیل، الواضح و الرمزȑ، لكنه في 
  )1(.»الأول

ن ǽطابȘ بین ما هو أدبي ǽحاول أ صȞنالواقعǽة Ȟتǽار أدبي تحاول نقل الواقع المجرد 
موجود وما هو Ȟائن ، بینما الأدب Ǽصǽغة أو Ǽأخرǽ Ȑعبر عن عالم أو جزȄئǽة موجودة 

  .Ǽالفعل

فمما سبȘ یتضح أن الواقعǽة تضل مقرونة ǼشȞل عام Ǽالثورة البورجوازȄة في حین هذا ما      
عندما ثار حولها من Ȟانوا یرونها تجسیدا جیدا لنظام الاستبداد مثلما وقع في "روسǽا" یبرز 

  وهذا خیر دلیل على ذلك.
الواقعǽة هي منهج ǽحتكم الى العقل في علاقات  «"فǽصل دراج" یجد أن فمن جهة نظر 

یȘ المنهج و تتوسل الإجاǼة و تطب، جتماعǽة تنتزع إلى العقلانǽة و تقبل ǼالتجرȄب و الخطأ إ
ȑ أ )2(.»على الشؤون العلمǽة، و تسعى الى Ȟشف المستور، و عرضه Ǽصراحة قاسǽة

تقوǽض مجموعة من المرجعǽات الموجودة، و إحلال محلها نظام جدید من العلاقات القائمة 
  على فعل التعاǽش و التي تأمن ǼفȞرة التعدد.

یدور حول التنوع، و الاختلاف  «طلح التعددǽة الثقافǽة في الواقعفمما سبȘ یتضح أن مص
ذاتها على مستوȐ بǽم الجماعات الثقافǽة داخل المجتمع الواحد، أو الاختلافات بین الثقافات 

لك راجعا الى العقیدة أو اللغة أو الثقافة أو النوع أو اللون أو غیر الدول سواء Ȟان ذ
  )3(.»ذلك

                                                            

  .20، ص عبد الله عاǽض، التعددǽة الثقافǽة )1(
  .20، ص المرجع نفسه )2(
  .11العتیبي، التعددǽة الثقافǽة  من منظور الترǽȃة  الاسلامǽة، ص  عبد الله عاǽض درȄمǽح )3(
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  :التعددǻة الثقافǻة في الأدب 1/4
تقرȄر المصیر و مفهوم التعددǽة الثقافǽة Ǽالعدید من المصطلحات الأخرȞ ȐحȘ  رتǼطإ

تلك المصطلحات التي  «قلǽات، و حماǽة تعزȄز التنوع الثقافي، و الاعتراف و غیرهاحقوق الأ
ȞȄا و امرȃل ببنائها الحدیث خصوصا في أورȞانت نتاج تشȞضم  ذلك)1(.»اǽ ȑالبناء الذ

  خلǽطا متنوعا و متداخلا من الثقافات. داخله

ǽȞملȞǽا مصطلح التعددǽة الثقافǽة Ȟمصطلح شامل ǽغطي مساحة واسعة من  «و ǽستخدم
السǽاسات التي تستهدف توفیر مستوȐ معین من الاعتراف العام و مساندة المجموعات 

  )2(.»قدǽمة ، سواء Ȟانت هذه المجموعات أقلǽات جدیدة أوالعرقǽة الثقافǽة غیر المسǽطرة

جل الحفاȍ على تلك الدول حیث أن هذا أحیث تم تدوȄل مفهوم التعددǽة الثقافǽة من 
كون قضǽة ذات صǽغة نطاقها الضیȘ داخل الدول الى أن تنقل التعددǽة من  «التدوȄل
  )3(.»عالمǽة

  ن التعددǽة الثقافǽة هي فلسفة سǽاسǽة أو اجتماعǽة تعمل على تطوȄر التنوع الثقافي أ ȑأ

  و تهدف الى تطوȄر التفاهم بین المجتمعات الثقافǽة.

  

  

  

  

                                                            

  26عبد الله عاǽض، التعددǽة الثقافǽة، ص  )1(
  .26ص  نفسه، المرجع) 2(
  .27المرجع نفسه، ص )3(
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  لتعددǻة الثقافǻة ǺاعتǺارها نسقا:ا/2

وجه التعددǽة الثقافǽة أدبǽة في ضوء النقد الثقافي في Ȟشف عمال الأتسهم قراءة الأ   
دوات اللغوǽة التي تتǽح لنا التعرف على تتمظهر في الرواǽة بواسطة مجموعة من الأالتي 
  نساق التي تغدیها ثقافة معینة.الأ

  الثقافǻة:مفهوم الانساق  2/1
ن أن الذȑ یروم الدلالة المعجمǽة و السǽاقǽة لمنطوق النسȘ و مفهومه، یهتدȑ الى إ

على النظام و الانتظام فالنسȘ من Ȟل (نسȘ) یدل في اللسان العرȃي المدخل المعجمي 
  .شيء ما Ȟان على طرȄقة نظام واحد، عام في الاشǽاء

  في اللغة: 2/1/1
مأخوذة من مادة نسȘ " النسȘ من Ȟل شيء ما Ȟان على طرȄقة و نظام واحد عام  «

ونسقه نظمه  نسقا نسȘ الشيء ینسقه، في الاشǽاء وقد نسقته تنسǽقا، و یخفف ابن سیده:
شǽاء Ǽعضها الى Ǽعض سم النسȘ وقد انتسقت هذه الأعلى السواء وانتسȘ هو تناسȘ والإ

 ُ◌◌ّ◌ُ◌ّ◌َ◌ّ◌َ◌ّ◌ُ ًّ ȑما و قتْ سَّ نَ تَ أ :Șم، والنسǽالتنظ :Șُجاء من الكلام على نظام واحد، التنس 
ا امتد مستوǽا: خد هذا النسȘ: أȑ على هذا الطوار والتنسیȘ ذإوالعرب تقول لطوار الحبل 

Ǽ ین  مصدر نسقت بین الشیئین وناسقتȞ1(.»التس(  

  :النسȖ في الاصلاح 2/1/2
  من:Ȟما ورد في القاموس المحǽط أن النسȘ هو 

                                                            

ت، ȋ و ) ابن المنظور، لسان العرب، مادة (ن، س، ق)، ضǼط و تعلیȘ، خلد رشید القاضي، دار صǼح، ادǽسوفت، بیر 1(
  .120-19، ص 2006 ،1
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»  ȘنسȘعض، والنسǼ عضه علىǼ ة ماالكلام عطفȞجاء من الكلام على نظام واحد  ، حر
وانتسقت تاǼع وتناسقت الأشǽاء  نسȘ الكلام عطف Ǽعضه على Ǽعض، وناسȘ بینهما ما

  )1(.»وتنسقت Ǽعضها إلى Ǽعض
ن النسȘ لغة هو ما Ȟان على نظام واحد، Ǽمعنى التنظǽم هو الكلام الذȞǽ ȑون على أ Ǽمعنى

  یȘ هو التنظǽم و النسȘ هو النظام.نظام واحد، لهذا فالتنس
یجرȑ استخدام Ȟلمة (النسȘ) Ȟثیرا في الخطابین العام و الخاص ، و تشǽع في الكتاǼات  «

الى درجة قد تشوه دلالتها، و تبدأ Ǽسǽطة Ȟأن تعني ما Ȟان على نظام واحد، Ȟما في تعرȄف 
و معنى النظام أ) structure( البنǽة او تي مرادفة لمعنى وقد تأ "المعجم الوسǽط"

)système2(.»)حسب مصطلح دوسوسیر(  
م و الخاص، و هي تعني ما Ȟان القد جرȐ استخدام Ȟلمة نسȘ في Ȟثیر من الخطابین الع

 تسوسیر  في اللسانǽاȑ و النظام عند دأو تأتي مرادفة لمعنى البنǽة أعلى نظام واحد، 
  .الحدیثة( النسȘ هو النظام او البنǽة)

وجود نسقین متعارضین  «"الغدامي" عǼارة عن: ما النسȘ في النقد الثقافي فهو حسب رأȑأ
ظاهر و مظهر سرعان ما تختفي في ضوء ما تطرحه هذه الدراسة عبر مصطلحها الجدید 

ن ینتج أدبي ولا ǽمȞن Ǽما هو موجود متحین في النص الأ(التأوȄل الثقافي) فالنسȘ الظاهر 
الظاهر یتمیز Ǽالمخاتلة التي  ن النسȘ أ«. Ȟما اشار الغدامي الى القول »نسقا أحادǽا مضمرا

  )3(. »تفرض على المؤول الثقافي التحصن ȞǼفاءات

                                                            

 ȋ ،8 دین محمد بن ǽعقوب الفیروز اǼادȑ، القاموس المحǽط، الرسالة لطǼاعة و النشر و التوزȄع، بیروتالمجد  )(1
  .925، ص 2005

  .76، النقد الثقافي، ص عبد الله الغدامي )2(
  .77عبد الله الغدامي، النقد الثقافي، ص  )3(
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  :شروط الانساق الثقافǻة 2/2
ن النسȘ یتحدد عبر وظǽفته و لǽس عبر وجوده المجرد، و الوظǽفة النسقǽة لا إ " -1

نظمة أو نظامان من أتحدث الا في وضع محدد مقید، وهذا Ȟǽون حینما یتعارض نسقان 
  .خر مضمر و Ȟǽون المضمر ناقصا و ناسخا للظاهرحدهما ظاهر و الآأالخطاب 

فإن لم Ȟǽن هناك نسȘ مضمر من  ا للعلني،دȞǽون المضمر منهما نقǽضا ومضا -2
  لا یدخل النص في مجال النقد الثقافي. فحینئذتحت العلي 

ن Ȟǽون النص جمǽلا وǽستهلك بوصفه جمǽلا وصف الجمالǽة هي أخطر حیل أ بد لا -3
  نساقها وإدامتها.أالثقافة لتمرȄر 

من  قنساللأ ǽحضى Ǽمقروئǽة عرȄضة وذلك لكي نرȐ ما لابد أن النص جماهیرȄا و -4
  فعل عمومي ضارب في الدهن الاجتماعي والثقافي.

وقد Ȟǽون النسȘ مضمر تحت العلن Ȟما لا بد أن یتحدد النسȘ عبر وظǽفة النسقǽة  -5
فعل عمومي ضارب  ادامتها لا نهإ نسان ولابد أن Ȟǽون النص جمǽلا من أجل تحرȄر الإ

  )1(. "في الذهن الاجتماعي والثقافي 

  

  

  

  

                                                            

  .78 – 77، النقد الثقافي، ص ) عبد الله الغدامي1(
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  / مدخل الى النقد الثقافي:3

دبǽة، واصǼح ضرورة حتمǽة لا حتل النقد الثقافي مȞانة Ȟبیرة في مجال الدراسات الأإ
  .غنا عنها في تنمǽة وفهم وتطوȄر النص الأدبي

  :مفهوم النقد الثقافي 3/1
مفهوم النقد الثقافي هو موضوع حدیث العهد في المجال النقدȑ العرȃي، والذȑ نشأ في 
ما Ǽعد الحداثة، حیث تطرق الكثیر من الدارسین والنقاض لهذا النوع من الدراسات 

ش، والناقد السعودȑ عبد الله الغدامي، وȞذلك الǼاحث تلی مرȞȄي فینستالمعاصرة، أمثال: الأ
نشاȋ و  « المغرȃي حمداوȑ جمیل، وأǽضا آرثر آیزȃرجر الذǽ ȑعرف النقد الثقافي على أنه

  ن نقاد الثقافة ǽطǼقون المفاهǽم ألǽس مجالا معرفǽا خاصا بذاته... Ǽمعنى، 
و النظرȄات على الفنون الراقǽة و الثقافة الشعبǽة و الحǽاة الیومǽة و على حشد من 

فالنقد الثقافي هو مهمة متداخلة متراǼطة، متجاورة  –Ȟما اعتقد  –الموضوعات المرتǼطة 
فȞارا، و مفاهǽم منزعة أǽضا نقاد الثقافة ǽأتون من مجالات مختلفة و ǽستخدمون أمتعددة و 

  د الثقافي ان ǽشمل نظرȄة الادب و الجمال و اǽضا التفسیر الفلسفي و Ǽمقدور النق
ن ǽفسر ( نظرȄات مجالات علم أو تحلیل الوسائط و النقد الثقافي الشعبي، و Ǽمقدوره Ȟذلك 

العلامات، و نظرȄة التحلیل النفسي و النظرȄة المارȞسǽة، و النظرȄة الاجتماعǽة و 
ǽولوجȃ1(.»...) ةالأنثرو(  

دراج Ȟل النظرȄات التي ساهمت في بناء الصرح إفهو من خلال هذا التعرȄف ینادȑ الى 
مام Ǽعض النقاد الثقافیین أدبي في تحلǽلات النقد الثقافي، وهذا رȃما ما فتح المجال النقدȑ الأ

  دبي.للمناداة الى نقد ثقافي Ȟبدیل عن النقد الأ

                                                            

ایزȃرجر، النقد الثقافي، تمهید مبدئي للمفاهǽم الرئǽسǽة، ترجمة، وفاء ابراهǽم و رمضان سطاوǽسي، المجلس  ارتر )1(
 ȋ ،31 – 30، ص 2003، 1الاعلى للثقافة، مصر.  
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القرن العشرȄن، ثم استقبله العرب بخاصة ما و قد برز النقد الثقافي عند الغرب مع نهاǽات 
نساق الثقافǽة" و الذȑ حاول تقدǽم مي " " النقد الثقافي، قراءة في الأاقام Ǽه " عبد الله الغد

ردیف لمصطلحي ما Ǽعد  «مرȞȄي "لیتش" فهو مفهوم النقد الثقافي من خلال مقولات الناقد الأ
تغییرا في لǽس  هذانه خطاب و أم Ǽالخطاب Ǽما هتماالبنیوǽة وما Ǽعد الحداثة، حیث نشأ الإ

ǽضا تغییر في منهج التحلیل، ǽستخدم المعطǽات النظرȄة و أمادة الǼحث، فحسب و لكنه 
ن یتخلى عن أ، و التارȄخ و السǽاسة المؤسساتǽة، و من دون السǽسیولوجǽاالمنهجǽة في 

(...)ȑیزه ،إمناهج التحلیل الادبي النقدȞهو تر ȑعد البنیوǼ میز النقد الثقافي الماǽ ȑن الذ
  هي لدǼ Ȑارت فصاح النصوصي، Ȟما نظمة الإأالجوهرȑ على 

  )1(.»ن لا شيء خارج النص أو درȄدا و فوȞو، خاصة في مقولة درȄدا، 
فرازات ما Ǽعد الحداثة إحد أنجد الغدامي یتبنى تعرȄف "لیتش" في اعتǼار النقد الثقافي هو 

فراز للتطور الذȑ شهدته النظرȄة النقدǽة، و النقد الثقافي إالتي غیرت Ȟل المعارف و Ȟذلك 
  نه مظلة واسعة.أǼعد البنیوǽة، ما ǽعني عند "لیتش" هو مرادف لما 

هتمام و التحلیل الات الإالنقد الثقافي ǽعني التوسع في مج «ن أو یرȐ عبد القادر الرȃاعي 
  الدراسة التحلیلǽة في دب Ǽالمفهوم التقلیدȑ هو السائد غالǼا ذ لم ǽعد الأإنساق، للأ

شمل، حتى سمي أوسع و أكبر و أو النقدǽة، و إنما غدȐ في Ǽعض الدراسات جزءا من Ȟل 
  )2(.»'الدراسات الثقافǽة'هذا الكل 

اǽغلتون" في ȞتاǼه "نظرȄة تیرȑ  استند الى آراء " الرȃاعي" ن "أهذا التعرȄف نرȐ فمن خلال 
  كادǽمǽة أسطورة أ«دبǽة بوصفها خیر الى النظرȄة الأالادب" Ǽحیث ینظر هذا الأ

                                                            

  المرȞز الثقافي العرȃي، الدار البǽضاء، المغرب) عبد الله الغدامي، النقد الثقافي، قراءة في الانساق الثقافǽة العرǽȃة، 1(
  ȋ3 ،2005 32، ص.  
)2(  ȋ ،ع، عمانȄر للنشر و التوزȄاعي، تحولات النقد الثقافي، دار جرȃ15، ص 2007، 1عبد القادر الر.  



  -ǽاتـهǽم وآلفاـم-الثقافǽةة ـتعددیـال             ل الاول ـــالفص

 
15 

ǽمانه القاطع Ǽموت إدبǽة الخاصة من خلال نȞار النظرȄة الأإنه یتوصل الى أو ǽقول 
دب لǽس ن الأأدب" Ǽمحاولة لتبǽان ǽضا: بدأت هذا الكتاب "نظرȄة الأأدب، Ȟما ǽضیف الأ
  )1(.»ذا إن توجد أدبǽة وجودا، فȞیف للنظرȄة الأم
فعالǽة تستعین ǼالنظرȄات، و المفاهǽم، و النظم  «النقد الثقافي مهمة متداخلة فهو ن ولأ

و الخوض فǽه فȞیف یتسنى أدبǽة المحض المساس Ǽه المعرفǽة لبلوغ ما تأنف المناهج الأ
هر Ȟثیرا ظالیومي و السوقي) Ǽعدما تمو ن یخوض في المبتذل و( الوضǽع أدبي للناقد الأ

دب و دارسوه على مر العصور في قراءة النصوص المنتقاة و المنتخǼة التي یتناقلها نقاد الأ
رفعتها لا شأن معرفǽا  وأن طǼقاتها أو سلالات محȞمة قوǽة، یجرȑ الاختلاف شأفي سلالة 

و المفاهǽم التي تتǽح القرب  فانه یتوخى بلوغ المعارف الاخرȐ عبر استخدام واسع للنظرȄات
  )2(.»من الثقافة في المجتمعات 

  خر مرحلة من مراحل تطور الثقافة و الدراسات الثقافǽة.آفالنقد الثقافي بهذا المفهوم هو 
 Ȑة في نمیز بین نقد الثقافة و النقد الثقافي حیث تكثر  «ن أفالغدامي یرǽحثǼع الȄالمشار

ضاǽا الفȞر و المجتمع و السǽاسة و الثقافة عرضت و تعرض قثقافتنا العرǽȃة من تلك التي 
ا Ȟله ǽأتي تحت ما ǽسمى "نقد و هذالمهمة و القوǽة  اتهاسهامإǼعامة، و هي مشارȄع لها 

خرȐ، أالثقافة" Ȟما لا بد من التمییز بین الدراسات الثقافǽة من جهة، و النقد الثقافي من جهة 
  و هذا تمییز ضرورȑ ألتǼس على Ȟثیر من الناس حیث خلطوا بین (نقد الثقافة) 

و ȞتاǼات( الدراسات الثقافǽة)، و ما نحن Ǽصدده من (نقد ثقافي) و نحن نسعى في مشروعنا 
  )3( .»الى تخصǽص مصطلح (نقد الثقافة)

                                                            

  .19 - 18، ص عبد القادر الرȃاعي، تحولات النقد الثقافي)1(
  2005، 5ة العرǽȃة للدراسات و النشر، بیروت، لبنان، ȋ سسالثقافي، المؤ ، النظرȄة و النقد وسوȑ م) محسن جاسم ال2(
  .12ص  
تارȄخ الدخول  28/09/2012جمیل حمداوȑ، مفهوم النقد الثقافي و تطوره، موقع دیوان العرب، صادر بتارȄخ  )3(

02/10/2014.  
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الثقافة  دبي، و نقدȞبدیل مشروع للنقد الأ فالغدامي هنا ǽفرق بین النقد الثقافي الذǽ ȑقترحه
  و غیرها. للأنثروȃولوجǽاالدارسون  هتم بهاإ التي 

في ظل الصراع  «دبي شجعت على اقتراح النقد الثقافي Ȟبدیل للنقد الأ الآراءȞل هذه  -
دبǽة Ȟمنهج لدراسة نه لا بدیل عن النظرȄات الأأنصار النقد الثقافي الذین یرون أبین 
ن النقد الثقافي أزء من المدافعینعن النقد الثقافي، و الذین یؤمنون Ǽمقولة دب، و جالأ

  )1(.»دبǽةهذا الكل هو الدراسات الأن أجزء من Ȟل، و 

ن نستنتج من Ȟل هذه التعرȄفات التي سبȘ لنا التطرق لها، إن النقد الثقافي أǽمȞن    
من هزات  يلالكولونǽادب ما Ǽعد مجال معرفي جدید، جاء لǽقوȑ ما حدث في مجال الأ

حطمت المفاهǽم التقلیدǽة للنقد، و Ȟذا لیواكب مختلف المعارف الثقافǽة الكبرȐ، التي قوضت 
المرȞزȄة الغرǽȃة، ورȃما لیجد لنفسه مȞانا داخل النظرȄة النقدǽة، لیخرج النقد الذȞ ȑان سائدا 

حیث تحول النص الى  لسنǽة،اتكاءه على الحقول الأمن قبل ما قوقعته التي فرضتها علǽه 
Ȟهف مغلǼ Șفضل المعاییر الموضوعǽة من قبل تلك المناهج التي تتعامل مع النص ǼاعتǼاره 

  .نظاما

  :نشأة النقد الثقافي3/2
لماني "تیدورادورنو" تعود الى في مقالة شهیرة للمفȞر الأظهر النقد الثقافي Ȟمصطلح 

برȃط النقد الثقافي  "ادورنو"«المقال قام"النقد الثقافي و المجتمع" وفي هذا عنوانها  1949
ǽȃة الأوروȄالبورجوازǼقام بها "یورقن هابرماس" زمیل "ادورنو" و أ، ثم جاءت محاولة ة Ȑخر

لك في Ȟتاب Ǽعنوان " المحافظون الجدد: النقد الثقافي في الحوار التارȄخي" غیر ان ذ

                                                            

ثقافǽة، مذȞرة ماجستیر، Ȟلǽة الآداب، جامعة  فوضیل عدنان، خطاǼات الفاǽسبوك و خطاب المثقف، مقارنة سمǽائǽة )1(
  .10، ص 2013مولود معمرȑ، تیزȑ وزو، الجزائر، 
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تعرȄفه واكتفى Ǽما قاله "ادورنو"  قلو على الأأ"هابرماس" لم ǽحاول الخوض في النقد الثقافي 
  )1(»عن طبǽعته

ما أ سمالاتعتبر هذه المحاولات ǼمثاǼة محاولات فلسفǽة لا تملك من نشاȋ النقد الثقافي إلا 
وذلك ) 1985العشرȂن(من القرن  الثمانینǽاتللنقد الثقافي فلم یتحقȘ إلا في  الفعليالظهور 

و الأنثروȃولوجǽامرǽȞȄة حیث استفاد هذا النقد من البنیوǽة اللسانǽة و في الولاǽات المتحدة الأ
طروحات ما Ǽعد أنوسة و ونقد ما Ǽعد البنیوǽة و الحرȞة النسوǽة و نقد الجُ التفǽȞǽȞة، 

  )2(. »الحداثة
وفي هذه الفترة ازدهرت مقولات ما Ǽعد الحداثة، و عرف النقد تحولا Ȟبیرا Ǽفعل انهǽار 

  البنیوǽة.

مرȞȄي " فنست لیتش" الذȑ مع الناقد الأ لان مصطلح النقد الثقافي لم یتبلور منهجǽا اأبید  «
  .»دب لما Ǽعد البنیوǽةظرȄة الأȞتاǼا قǽما Ǽعنوان " النقد الثقافي" ن 1992صدر عام أ

صطلح النقد الثقافي على نظرȄة ما Ǽعد مطلȘ أول من أفنست لیتش" ǽعتبر و من ثم "
ذ ǽعتمد النقد الثقافي عنده على التأوȄل التفȞǽȞي Ǽغǽة تحصیل الانساق الثقافǽة إالحداثة ... 
  )3(. »استنȞافااستكشافا و 

الى النقد الثقافي Ȟمرادف لما Ǽعد البنیوǽة، و ǽعود له الفضل الكبیر في ینظر  ففنست لیتش
  التأسǽس لمشروع النقد الثقافي.

                                                            

)1(  ȋ ،ضاء، المغربǽي، الدار البȃز الثقافي العرȞارغي، دلیل الناقد الادبي، المرǽلي و سعد الȄ2002، 3میجان الرو 
  .307 – 206ص 

، بتارȄخ 08/07/2012السندان، موقع دیوان العرب، صادر بتارȄخ جمیل حمداوȑ، النقد الثقافي بین المطرقة و  )2(
  .24/10/2014الدخول 

، بتارȄخ 08/09/2012) جمیل حمداوȑ، النقد الثقافي بین المطرقة و السندان، موقع دیوان العرب، صادر بتارȄخ 3(
  .02/10/2014الدخول 
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بواسطة جهود الناقد السعودȑ " عبد الله الغدامي" من نتقل النقد الثقافي الى ثقافتنا العرǽȃة إ
م،  2000قراءة في الانساق الثقافǽة العرǽȃة الصادرة عام ، " النقد الثقافي"خلال ȞتاǼه 

ین وقف عند مضمرات الخطاب الشعرȑ العرȃي أحیث حاول تبني مقولات "فنست لیتش"  
 النقد الثقافيالكتاب فاتحة عهد جدید على هȞذا الجاهلǽة  وصولا الى "ادونǽس" و  من

تقدǽم راǽة مختلفة عن العرȃي فشاعت المدونات التي تهتم بهذا الجانب و حاول Ȟل ناقد 
  خر.الآ

  :وظǻفة النقد الثقافي 3/3
و مجرد الثقافي و لǽست في نقد الثقافة أ من Ȟونه نظرȄة في نقد المستهلك «تأتي 

ن لحظة هذا الفعل أدراستها، و رصد تجلǽاتها، و ظواهرها لأننا عندما نقول Ȟذلك فهذا ǽعني 
  ȑ الاستقǼال الجماهیرȑ و القبول القرائي لخطاب ما أهي في عملǽة الاستهلاك، 

من انفسنا وعن وظǽفتنا في مما یجعله مستهلك في حین انه لا یتناسȘ مع ما نتصوره 
  )1( .»الوجود

ن النقد الثقافي فرع من فروع النقد النصوصي العام ، ومن ثم أ من خلال هذا یرȐ الغدامي
نساق التي ینطوȑ علیها الخطاب الثقافي، ȞǼل تجلǽاته و حد علوم اللغة مُعنى بنقد الأأفهو 

  قنعة الǼلاغي الجمالي.أنماطه و صǽغه، و همة Ȟشف المخبوء من تحت أ

  :للمتن الثقافي و الحیل النسقǽة، و من مظاهر ذلكȞما ǽعد الجهد النقدȑ، نقد 

خطر الحیل الǼلاغǽة و الشعرȄة، وقد جرȐ أتغییب العقل و تغلیب الوجدان، وهذا  أ.«
في ثقافتنا، و في تغلیب الجانب  يشǽاء Ȟثیرة لمصلحة التفȞیر اللاعقلانأعبرها تمرȄر 

  .الانفعالي العاطفي

                                                            

  الثقافǽة العرǽȃة، المرȞز الثقافي العرȃي، الدار البǽضاء، المغربعبد الله الغدامي، النقد الثقافي، قراءة في الانساق  )1(
  ȋ3 ،2005 82 – 81، ص.  
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كذǼه" و مقولة " المǼالغة" و تمعننا فǽما أعذب الشِعر أ  لو نستدعي هنا مقولة " ب.
عطاء الجمالǽة قǽمة إ حدثته لهاتین المقولتین ، من عملǽات عزل بین اللغة و التفȞیر مع أ

ن ذلك صǼغ الشخصǽة الثقافǽة أ، لǽس في الشعر فحسب بل و الفȞرȑ تعلو عن العقلي 
  .الشاعرȄةللامة التي ظللنا نصفها و نصف لغتها Ǽالشاعرة و 

غرس ن تمَّ ألقد جرȐ في ثقافتنا بتبرȄر Ȟل قول شعرȑ و Ȟل شخصǽة شعرȄة الى  ج.
هǽمنة سحرȄة، وظل ینتجها و نماȋ من القǽم ظلت تمر غیر منقودة مما منحها دǽمومة أ

ن ǽقول الǼعض عن الحداثة العرǽȃة أالموصوفون ǼالتنوȄرو التحدیث، ولا عجب  كئحتى أول
ȞالفȞر و السǽاسة و الاقتصاد و  خرȐ نماȋ الخطاǼات الأأولم ǽأثر على ظلت شعرȄة فحسب 

  )1(.»لقد قال ذلك Ȟل من " ادونǽس و احسان عǼاس "

  و مهمة النقد الثقافي Ȟثیرة  «ن النقد الثقافي معني اولا و اخیرا Ǽقضǽة الحǽاة الثقافǽة إذ أ
ترتیب الوعي و الذارȄة الذاتǽة و المجتمعǽة و القومǽة  ةمسعى للإعادو شائȞة، ǼاعتǼاره 

«.)2(   

ن الاختصاصات و الممارسات الاعتǽادǽة التي أالنقد الثقافي عرǽȃا لǽست ثانوǽة شن قضية إ
  دبǽة.كادǽمي و الصحافة الأدرج علیها الدرس الأ

  :مقولات النقد الثقافي 3/4
  ǽقوم النقد الثقافي على ثلاثة خصائص هامة هي:

طار التصنیف المؤسساتي للنص الجمالي، بل ینفتح إالنقد الثقافي فعله تحت  ǽأطرلا  «
الى ما هو غیر محسوب في حساب المؤسسة سواء Ȟان على مجال عرȄض من الاهتمامات 

  خطاǼا او ظاهرة.
                                                            

  .83 – 82عبد الله الغامدȑ، النقد الثقافي، ص  )1(
)2(  ȋ ،ة للدراسات و النشر، بیروتǽȃة و النقد الثقافي، المؤسسة العرȄالنظر ،ȑ2005، 1محسن جاسم الموسو   

  .196 – 195ص 
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النصوص، و دراسة الخلفǽة  تأوȄلن ǽستفید من مناهج التحلیل عرقǽة من مثل أمن سن النقد 
  فادته من الموقف الثقافي النقدȑ و التحلیل المؤسساتي.إضافة الى إالتارȄخǽة، 

  نظمة الخطاب أن الذǽ ȑمیز النقد الثقافي الما Ǽعد بنیوȑ هو ترȞیزه الجوهرȑ على إ
، خاصة في "فوȞو"و  " درȄدا "و  " Ǽارت "نظمة الافصاح النصوصي، Ȟما هي لذȐ أو 

نّها ǼمثاǼة البروتوȞول ألیتش"  وهي مقولة ǽصفها " "ن لا شيء خارج النصأ"مقولة درȄدا: 
. »للنقد الثقافي الما Ǽعد بنیوȑ و معها مفاتǽح التشرȄح النصوصي عند Ǽارت و حفرȄات فوȞو

)1(  

السوسیولوجǽا یوظف المعطǽات النظرȄة و المنهجǽة في  «النقد الثقافي Ȟما ǽصفه "لیتش" و 
  )2(. »ن یتخلى عن منهاج التحلیل النقدȑأو المؤسساتǽة من دون أو التارȄخ 

                                                            

  .32ي، النقد الثقافي، ص دامعبد الله الغ )1(
)2(  ȋ ،م، عالم الكتب الحدیثةǽي القدȃة في انساق الشعر العرǽالثقافي قراءة ثقاف Șمات، التنسیǽص   2009، 1یوسف عل

165.  



 

الثانيالفصل   
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 د:مهیـت
للمبدع المغرȃي محمد زفزاف ǽقف للوهلة  )1(".بور في الماءإن المتأمل في رواǽة " قُ 

موعة من لى على قضǽة جوهرȄة، Ȟانت ǼمثاǼة البؤرة أو المرȞز الذȑ تتفاعل فǽه مجو الأ
صاحب مجموعة من  هقضǽة الاستغلال الطǼقي الذȑ ینتهج من بینهاالأنماȋ الثقافǽة، 

مجموعة من العمال الǼسطاء دون   دالمراكب، ممثلا في شخص العǽاشي" الذǽ ȑقوم ǼاستعǼا
ان ǽقوم بإǽفائهم الحȘ الأدنى من المال، فیجعلهم ǽعملون، و یتعبون دون أن یوفهم أدنى 

  متطلǼات العǽش الكرȄم.

إن Ȟان مرفوض من قبل هؤلاء، إلا أنهم لا ǽستطǽعون فعل شيء فهم  و هذا الموقف و
مغلوȃون على أمرهم Ǽفعل قوة نسȘ السلطة المحلǽة التي تمدهم ǼطرȄقة أو ǼأخرȐ هذا السید 
المتجبر، فǽستسلم هؤلاء لجبروته و تتعالȘ عوامل الحȞي لتقدم لنا جزئǽة مما ǽعانǽه هؤلاء 

فقدان أهل القرȄة الساحلǽة المطلة على الأطلسي لعشرة من Ǽعد غرق إحدȐ مراكب الصید، و 
خیرة أبنائها، فیختفي صاحب العمل عن الانظار، و ǽأمل أهل الضحاǽا  في الحصول على 

ة محترمة تعوضهم قلǽلا على ما ألم بهم، إلا أن صاحب العمل لم Ȟǽن ǽقدم تصرȄحا ǽَّ دِ 
هم خاسرة مند البداǽة، و یراوغهم بإقامة لمصالح التأمین عن هؤلاء العمال مما یجعل قضیت

.Ȑسر حلم الأهالي مرة أخرȞالتالي ینǼ بیرة تخلیدا لأرواحهم، وȞ مةǽول  

  

  

  

                                                            

  .ȋ2013،  .محمد زفزاف، قبور في الماء(رواǽة)، رؤǽة للنشر، القاهرة، مصر، د )1(
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1/ȏالسلطو Ȗاسي/ نسǻالس:  
و نقصد Ǽه ما یتحȞم في أمر هؤلاء الناس الǼسطاء، حیث تعمل السلطة على تمرȄر 

الاستمرار و تعمل على حماǽة مصالحها نسȘ القوة و الاحتكار حتى تضمن لنفسها الǼقاء و 
  وفȘ  مجموعة من الأطر التي تراها ضرورȄة حتى تحȞم هǽمنتها.

  :النظام الحاكم 1/1
هو الذǽ ȑمثله في الرواǽة " القائد " ǼاعتǼاره العین الحامǽة للقرȄة، و التي من و 

هو الذȑ  المفروض أن تعمل على حماǽة مصالح الناس و تطبیȘ القانون، و هذا الواجب
" یدفع لهم دǽة قتلاهم " و لكن  "جعل هؤلاء ǽحلمون Ǽقدرة "القائد" على جعل " العǽاشي
  الحȞومة ستدفع إذا لم یدفع هو فهي التي ستتكفل Ǽالأمر.

 ماذا تعنین ǼالحȞومة؟ -

 القائد و المقدم والآخرون. -

  )1(أنت لا تعرفین شیئا.  -
متنع صاحب العمل عن دفع إسنة هو أن تقوم الحȞومة Ǽالتدخل في حال فأمل هذه المرأة المُ 

 قوم بتطبیȘ القانون ǽالدǽة، فهي ǼحȞم ما ǽملǽه علǽه الواجب Ȟان لزاما علǽه أن 

و إجǼار " العǽاشي" على دفع الدǽة و محاسبته على عدم تأمینه لعماله، إلا أنها تتخلى عن 
قال  «عمل، و هذا ما یجسده المقطع التالي: هذا الواجب، و تقف إلى جانب صاحب ال

  المساعد:
  طلب القائد خمسة فقط فلان، و علان و فرتلان" -

  نظر الشیخ إلى المعلم:

 القائد ǽطلبهم في قضǽة المرȞب الغرȘȄ، هم ولا شك ǽطلبون أموالا و تعوǽضا -

                                                            

  .28ص ،محمد زفزاف، قبور في الماء(رواǽة) )1(
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  قال المساعد:

 تح فمههل ǽستطǽع أحد أن ǽفلن ǽستطǽعوا أن ǽقولوا شيء أمام القائد.  -

 )1(. »أمامه  

فنǽة السلطة مبینة على عدم تقدǽم ید العون لهؤلاء المساكین، وهي Ȟذلك تكرس الاستغلال 
الطǼقي الذǽ ȑمارسه صاحب العمل، وما الانحǽاز إلى جانبها إلاّ دلیل على هǽمنة المصالح 

  والمال على Ȟل القǽم والأعراف.

وǼالتالي لا یتفاجأ هؤلاء عند لقائهم Ǽالقائد بل استطاع هذا الأخیر تمرȄر ثقافته التي یؤمن 
  الفقǽه الدرقاوȑ:«بها، وجعلها مȞرّسة في لاوعي هؤلاء. 

 لماذا لم یدفع لكم القائد شیئا؟ -

  عزوز: أنا المȞلف بهذا الأمر.

  Ȟلهم: نعم،  تحدث.

ǽحطمه العǽ ب لمȞفعل  )2(.»لكفالله وحده أراد له ذاشي بنفسه. عزوز: المرǼ قفد نجح القائد
ن "العǽاشي" لم Ȟǽن له دخل في أنفوده، و جبروته في اخضاع هؤلاء لنفسه، بل اقنعهم 

خضاع لإن المشیئة الالهǽة هي من فعلت ذلك و الدین هو افضل وسیلة أتحطم القارب، و 
  هؤلاء الǼسطاء.

  :صاحب العمل والاستغلال الطǺقي  1/2
ǽسعى صاحب العمل إلى تمرȄر ثقافة الهǽمنة والتسلط على الآخر(العامل) Ǽفعل 
تحȞمه في مصادر رزق هؤلاء، وǼفعل الدعم الذǽ ȑحظى Ǽه من قبل السلطة الحاكمة 
وȞذلك فعل جهل هؤلاء Ǽالقوانین، فتسخر له هذه العوامل Ȟل الظروف المواتǽة حتى یبرز 

                                                            

 .76 – 75، ص محمد زفزاف، قبور في الماء(رواǽة) )1(

  .78 ، صمصدر نفسهال )2(
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العǽاشي رجل غني، وهو لǽس في حاجة إلى المرȞب. وهو إن  « نفوده وهǽمنته على هؤلاء
  ǽستطǽع أن ǽعǽش سواء أضاع المرȞب أو لم ǽضعه.

ولكننا نحن، إذا ضاع شخص منا فقد ضاع Ȟل شيء، إنّ الواحد منا أثمن من  -
 )1(.»مرȞب

فالعǽاشي قد أدخل في ذهن هؤلاء نسȘ السǽطرة والنفود وتكرȄس الصوت الواحد في أدهان 
  مما جعلهم ǽستسلمون في الأخیر.هؤلاء، 

تشغل Ǽال هؤلاء  ن لابل Ȟǽرسّ Ǽفعل أساقه التي ǽمررها، Ǽعض الأمور التي من المفروض أ
  هل تعتقد أنه إذا غرق المرȞب سیجیئ وǽعلن «العمال في مثل هذه الظروف

  ذلك؟ 

 لم لا؟ -

 .مستحیل، إنه لا یدفع واجب التأمین -

 ǽستطǽع أن یدفع الدǽة. -

فالموقف الذǽ ȑعǽشه هؤلاء Ȟما من المفروض هو  ،)2(»ذلك أحسنسوف Ȟǽون  -
التفȞیر في الغرقى وتقصي أحوال المرȞب، بدل التفȞیر في النواحي المادǽة لكن الظروف 

 المعǽشǽة القاهرة التي ǽحیونها هي من جعلتهم ǽفȞرون بهذه الطرȄقة.

عماله، بل إنها تدعمه في هذا ǽحدث لوتقدم السلطة الحاكمة "العǽاشي"  فهي لا تǼالي Ǽما 
لن ǽعوضهم عن شيء، أعرف القائد وأعرف العǽاشي «ا عن طرȘȄ حمایته. الأمر، وهذ

  .اسǽملأ أفواههم بǼضعة قروش حتى لا یتكلمو 

 .إنهم لا ǽطلبون أكثر -

                                                            

  .11ص  ،محمد زفزاف، قبور في الماء(رواǽة) )1(
  .16ص  مصدر نفسه،) ال2(



 تمظهُرات/ تمثǽلات التعددǽة الثقافǽة في رواǽة قبور في الماء                      الفصل الثانـــي                  

 
25 

لقد Ȟانوا في السابǽ Șطلبون الكثیر، الآن ǽعرف القائد Ȟیف یهددهم إذا لم  -
ممثلة في القائد" تسهم في تكرȄس نفوده وهǽمنة صاحب العمل الذȑ فالسلطة ، )ǽ«)1ستلینوا

ینتصر في الأخیر على هؤلاء المغلوȃین على أمرهم، وȄنجح مرة أخرȐ في التملص من 
 المسؤولǽة .

وǼالتالي ǽمȞن القول أن النمط الأول من الثقافة الرسمǽة قد تفوق على الثقافات  -
 .العوامل المساعدةالأخرǼ ،Ȑفعل توفر مجموعة من 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 

                                                            

  .78ص  ،محمد زفزاف، قبور في الماء(رواǽة) )1(
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  :/ المفارقة الدینǻةالنسȖ الدیني /2
یتجسد هذا  إذو نقصد ǼالنسȘ الدیني ما ǽمثله التǽار الدیني داخل النص الروائي، 

مام إالنسȘ في شخصǽة الامام "الدرقاوȑ" حیث تقدمه الرواǽة في شȞل رجل دین ǼاعتǼاره 
نهم هتمام لأدنى ا أاسر للدرقاوȞ ȑلمة، فȞَّر هذا الخیر ملǽَّا لم ǽعره الǼاقون «مسجد القرȄة 

منشغلین Ǽالتساؤلات عن مصیر المرȞب و الاقتراحات و الافتراضات ثم التفت الدرقاوȑ  اȞانو 
سه و أمام القرȄة و قال لعزوز Ȟلمة فهزَّ هذا الاخیر ر إالذȞ ȑان هو مدرس الصبǽان و 

، )1(»شخاص الضائعین فخلص الفقǽه بذلك الى رأȑ: ان ǽصلوا من اجل الأبدȐ اعجاǼه، أ
فیبدو للوهلة الاولى ان رأȑ هذا الامام صائب، و هو اللجوء الى الله في مثل هذه الحالات 

  الصعǼة.

مام العاطفة الدینǽة لهؤلاء ǼحȞم جهلهم و ذلك حتى ǽشغلهم عن قضیتهم و ǽستغل الإ
استعوا ǽا جماعة في حالة مثل هذه یجب الابتهال  «المرȞزȄة و هي المطالǼة بدǽة قتلاهم 

  )2(.»الى الله و الاعتراف Ǽقدرته، و یجب Ȟذلك الصلاة من اجل هؤلاء الذین ماتوا Ǽلا قبور 
"العǽاشي"، و Ȟذلك محاولة  ناس هو في حد ذاته تدعǽم لمشروعǽةو هذا التلاعب Ǽعاطفة ال

  مام اخضاع هؤلاء الى للقوȐ الغیبǽة.من الإ
  و توجǽه فȞرهم نحو الاستسلام للقدر و عدم المطالǼة Ǽأȑ حقوق.

رفع الدرقاوȑ عینǽه رآȐ  «مام الذȑ تقدمه الرواǽة بهذا الشȞل و هذا المظهر أن هذا الإغیر 
، رفع اصǼعه الى Ǽعید و لهǽاإ الصومعة، Ȟانت تلمع Ǽفعل الشمس، Ȟان لمعانها یبدو ضوءًا

  اشار:
  ن تكونوا مسلمین، و Ȟل مقدور لا محالة حاصل.أ یجب -
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لكن هذا  ،)Ȟ«)1ان وجه الدرقاوȑ نظǽفا من Ȟثرة الوضوء، یلمع بنور یǼعث على الاحترام 
هذا ما تحاول الرواǽة نقده من خلال حدیثها عن  !المظهر ینسجم مع توجهات هذا الامام

ن Ȟǽون الى أǼحȞم Ȟونه فرد من افراد هذه القرȄة Ȟان لزاما علǽه  فالإمامالمفارقة الدینǽة، 
Ǽسفاسف الامور، وإلصاق غرق القارب  همبإلهائن ǽقوم أجانب سȞانها في مصیبتهم بدل 

ن یدعوهم الى الصلاة، Ȟان لا بد له من الدفع أن هذا الامر مسلم Ǽه، فعوض أدر مع Ǽالق
بهم الى محاسǼة المسؤول المǼاشر عن الحادث، فصاحب العمل لا ǽقوم بتحدیث مراكǼه، 

  مما جعلها عرضة للغرق رغم استقرار الظروف المناخǽة.

في شخصǽة العǽساوȑ، الذȑ  و نعثر على رأȑ یتحدȐ هذه المفارقة و ǽسخر منها، ممثلا
یرفض الذهاب الى الصلاة، لاعتقاده Ǽأن هذا الامام ǽحاول در الرماد في العیون و فقط رغم 

  اǽمانه التام Ǽقضاء الله و قدره.

ن Ȟیف تقوم السلطة السǽاسǽة بتسخیر جمǽع الثقافات في خدمة أو من هنا ǽمȞن استنتاج 
  تطوǽعها و جعلها خادمة لها.هǽمنتها، فحتى المؤسسة الدینǽة تقوم ب

  

  

  

  

  

                                                            

  .41، ص محمد زفزاف، قبور في الماء(رواǽة) )1(



 تمظهُرات/ تمثǽلات التعددǽة الثقافǽة في رواǽة قبور في الماء                      الفصل الثانـــي                  

 
28 

  :النسȖ الاجتماعي /3
ǽحدد النسȘ الاجتماعي في الرواǽة، وفȘ مجموعة من المعطǽات التي تُبرز ǼطرȄقة 

التي ǽعǽشها مجموعة من القروȄین، الذین ǽقǼعون تحت عتǼة الفȞر  المعاناةمǼاشرة حجم 
حیث لا ǽفȞرون في شيء سوȐ ما حل بهم، وإن Ȟانوا سǽحصلون على دǽة مقابل ضحاǽاهم 

اخد  «الرفئفي  Ȟما تبرز Ȟذلك من خلال وصف الحالة السیئة التي Ȟان علیها العمال
ل عینǽه الى ثǽاǼه هو، Ȟان ǽشعر ان  العǽساوȑ ینظر في ثǽاب صدǽقه المهلهلة القذرة و حوَّ

  )1(. »الجو قد بدأ یزداد حرارة 

فهذا یجسد الحالة الاجتماعǽة الصعǼة التي Ȟان هؤلاء ǽعانونها و Ȟذلك تؤȞد Ǽشاعة 
  الاستغلال التي ǽمارسه العǽاشي ضدهم.

ن Ȟان مبررا في ظل ألتقدم في الاخیر Ǽساطة التفȞیر و  مامللأو تندفع احداث الرواǽة 
ان العǽاشي رجل غني و لǽس في حاجة الى مرȞب، و هو  «ظروف اقتصادǽة صعǼة 

  و لم ǽضǽعه.أاضاع المرȞب  سوآءاǽستطǽع ان ǽعǽش 

ن الواحد منا اثمن من إذا ضاع شخص منا فقد ضاع Ȟل شيء، إولكننا نحن،  -
 مرȞب.

 هل تعتقد ذلك؟ -

رȑ الǼسǽط Ȟǽشف قوة العلاقات الاجتماعǽة التي ، فهذا المقطع الحوا)2(»و لم لا ؟ -
هل القرȄة، الذین لا ǽملكون من الدنǽا سوǼ Ȑعضهم الǼعض، لكن أ تتحȞم في تفȞیر 

تكشف في المقابل عن ما هو مضمر فـ"علال" غیر مقتنع Ǽما ǽقوله صدǽقه، و هذا Ȟلٌ 
 و الحاجة.أمرده الى الفاقة 
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لǽمة (غرق ن تحدثه هذه الحادثة الأأثم یتبلور الحدث، فتكشف الرواǽة ما ǽمȞن  -
الاترȃة رآȐ علال  وعندما خرج الى الطرȘȄ التي غطتها«الǼاخرة) في نفوس ذوȑ الضحاǽا 

  قال له:اد علǽه، لكنه التحǼ Șه للتو، ثم فلم ین
 :ن، قال العǽساوȑ انهم یȞǼون الآلا شك  -
 .لممي المسȞینة ستموت من فرȋ الأأن إن یȞǼوا، أولم لا ؟ هم الذین یجب  -
ترȃة رض المبلطة التي غلفتها الأبل القرȄة Ȟلها ستموت، ظلا ǽمشǽان فوق الأ -

الى حافة الطرȘȄ، ثم اصطدم علال Ǽصدǽقه و  فأǼعدتهاالحمراء، و مرقت سǽارة صغیرة 
  مك عجوز، ستموت.أُ هو ǽقول:

ذهب الى أن أȞانت تعارض فȞرة  اذالمأسرتنا Ȟلها، لقد فهمت ن الǼحر ذهب Ǽإ -
حد أالتكتل هو ن هذا إهل القرȄة، فأ شارة ساǼقا الى تكتل ، فȞما تمت الإ)1(»الǼحر

 فراد.تمظهرات العلاقات الاجتماعǽة الوثǽقة التي تنتج بین الأ

اندفاعا في صعودهما الى  «هل القرȄة لترصد الجدید أ و نفس الشيء ǽحدث عند اجتماع 
فجأة رأȐ العǽساوȑ حمودة، ثم Ǽعیدا قرب الاكواخ رآهم مجتمعین و قد استلقى القمة، و 

یدȑ ترتفع في الهواء و ترسم خطوطا و منعرجات، و لكنه لم أ رأȐرض، و Ǽعضهم على الأ
  Ȟǽن ǽسمع ما ǽقولونه قال حمودة:

 المرȞب؟ رأیتماهل  -

:ȑساوǽقال الع  
، فألم المصیǼة تعل الناس )2(»؟ Ǽاخرة، و لكننا لم نرȐ المرȞب، هل عاد العǽاشيینا أر  -

ȑ قرȄب قد غرق، و هذا مرده الى قوة أفي هذه الحالة یتآزرون، حتى و لو لم Ȟǽن لهم 
 البنǽة الاجتماعǽة في تحرȞȄها للعاطفة المشترȞة بین هؤلاء.
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  الاموات.ثم صمتوا Ȟما لو Ȟانوا قد ارتكبوا حقا في  «

  قال علال:

 ة، قال عزوز:ǽَّ كبر من الدِ أنسان موات لا ǽفدون، الإالأ -

 .ذا وقع مقدورإ صحǽح، و لكن -
 .كعائلتحد من ألǽس لك في المرȞب  لأنهنك تقول هذا إ -
ȑ قرȄب في المرȞب الغارق، و أنه لا ǽملك أ، فهذا الرجل رغم )1(»وǽاعائلتي؟ ألست مهدَ  -

الجماعة جعلته مثلهم یترقب Ȟل جدید، و هذا راجع الى تكافله لكن قوة انتمائه الى 
 معهم، و ما ابداؤه العطف و الحنان اتجاه مصابهم إلاّ خیر دلیل على ذلك.

حترام  و التقدیر الذȑ لا ǽغیب في مثل هذه الظروف، مما خلال ما و تبدȞ ȑذلك نسȘ الإ
ن مضى على غǽاب المرȞب ثمانǽة أوله یوم أȞان اللیل في  «یبدȑ العǽساوȑ تجاه والدته 

  نفه المُرȞَّب Ǽطرقة غرǼȄة على صفحة وجهه:أمه في عینǽه، ثم على أǽام، نظرت أ
 لك.ن واعزا Ǽاطنǽا ǽقول ذإغیر شك،  ǽا ولدȑ، المرȞب فقد من -

 مي، فالحǽاة و الممات بیده.أالعلم عند الله ǽا  -

 خاك ضاع.أصحǽح، و لكن  -

نه ألا إلم ابنها، ألم هذه العجوز ǽفوق Ȟل الحدود و Ȟذلك ، فأ)2(»هل تعتقدین ذلك حقا  -
لمها، و ǽحاول أنما یخفي إزعاجها، و إو أغضابها إ ǽظهر لها Ȟل العفوǽة، ولا یرȄد 

 جعلها متماسȞة .

خوك فلي أذا قدر الله و ضاع إ«، رغم غǽاب هذا الخیر في واقعه Ǽالأملقناعها إبل ǽحاول 
  فǽك تعوǽض.

 صلي.إحساسها الأمه بدأت تفقد أن أحس العǽساوǼ ȑأ -
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 ولكنه Ȟان ǽحǼك. -

 ن تنȞر ذلكأǽضا تحȞǼما، هل تستطǽع أمك أعرف ذلك، أ  -

خرȐ التي تجعله فȞار الأǽقاوم Ȟل الأ نهألا فرغم تحطمه من الداخل إ، )1(»مي أحاشا -
 قناعها Ǽالتطلع للغد، فقوة المȞانة التي تحتلها عنده هي التيإǽغضب والدته، بل ǽحاول 

 ن یجرحها.أو ǽحاول أتجعله ǽطاوعها فǽما تقول، ولا ینهرها

خرȐ التي تحیل الى الǼأس و الشقاء الذǽ ȑعانǽه و تتجلى Ǽعض المظاهر الاجتماعǽة الأ -
رملة و الطفل الیتǽم الذȑ الذȑ یثقل Ȟاهله، فتجسد صورة الأ المدقعهل القرȄة جراء الفقر أ 

كبر دلیل على نقد الفوارق لأنتها Ǽعض ما یلزم، داإفقد والده في الǼحر، و رفض التاجر 
مامه غیر مضطرȃة ولا مǼالǽة Ǽشيء، أوقفت عیوشة  «الطǼقǽة، و عدم احترام الضعفاء 

ل Ǽفعل الهواء الخفیف یمن جسدها النح ǽأكللǽه لقد بدأ الزمن إنها Ǽحاجة أȞانت تشعر 
شجار القصیرة الخضراء، ظلت واقفة الذȑ یهب قادما من جهة الǼحر الذǽ ȑقع خلف الأ

 خرجت من الماء فورا، و قالت:ألا تجیب، ولكنها فتحت فمها ȞالسمȞة العطشى التي 

ین اذهب؟ هل أمس لكن أ، لقد طردتني آتاȑابراهǽم، راǼعة سȞر و راǼعة زȄت، اوقǽة   -
 خر في القرȄة.آهناك حانوت 

 اعطني فلوسي ǽا عیوشة. -

ة و ǽَّ ملاك العǽاشي ما تزال هنا، سیدفع لنا الدِ ألقائد ǽماطل، و نت تعرف اأابراهǽم،  اسمع -
 )2(.»سنرد لك دینك

فهذه المعاملة القاسǽة من التاجر، تدل على عدم احترامه للضعفاء و العلاقات الاجتماعǽة 
  هلها أ جدر Ǽه الوقوف مع فحتى لو Ȟان غرȄب عن القرȄة و لا علاقة له بها، Ȟان الأ

  رملة.بداء نوع من الشفقة تجاه هذه الأإمنهم و عدمو لǽس السخرȄة 
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  :الطǺقة المحȜومة 3/1
حالات النصǽة یتحدد النسȘ الاجتماعي في رواǽة قبور في الماء، حول مجموعة من الإ

  هالي.التي تقدمها الرواǽة حول Ǽساطة التفȞیر الشعبي عند مجموعة من الأ
هل  «ة ǽَّ یتم عن الدِ  محدیثهننا نلمس Ǽساطة التفȞیر فجل أ لاإفرغم المصیǼة التي حلت بهم 

  ؟ -قال عزوز –عاد العǽاشي 
 !لم ترȐ المرȞب أ -
 نه لن ǽعود.إذا سمع Ǽغرق المرȞب فإلا ǽمȞن، العǽاشي سǽعود Ǽعد قلیل، و  -

 ذا؟الم -

 )1(.»ة ǽَّ لكي لا یدفع التأمین، و قال الثلاثة Ǽصوت واحد: سیدفع الدِ  -

لا انهم ǽفȞرون في إ إنقاذهمن ǽفȞر هؤلاء في طرȄقة للǼحث عن ذوȄهم و محاولة أفعوض 
  فقط. الدǽَِّةمر أ
لم و الحزن ن الفقر الكبیر الذǽ ȑعانǽه هؤلاء، هو ما جعلهم ǽفȞرون بهذه الطرȄقة، رغم الأإ

ن یتدخل Ȟان مطرقا و شعور ألم یرد  –Ȟان بلعرȃي ینظر الى Ȟل هذا  «الذǽ ȑمرون Ǽه 
ستفهام و ǽستمعان و على وجههما علامات الإ خران، Ȟان الآ -لم ǽحطم نفسهمن الأ

ن الموت قد لجم إخوه مع الصǽادین، و الحسناوȞ ȑذلك و لا شك أغموض فالحسن ذهب 
مام هذا الشيء الغامض الذȑ وقع أفمه، فلم ǽستطع الحدیث، و لم ǽحاول الدفاع عن نفسه 

مرهم للقدر و الرضا التام عما حل بهم، و لو Ȟانوا داخلǽا أǽم لا تسلإ، فلا ǽملك هؤلاء )2(»
  محطمین، لكن عزائهم في مصابهم Ȟان الطمع في تعوǽض Ǽسǽط.

تنم على مدȐ محدودǽة ثقافتهم، و هǽمنة النسȘ العام الذǽ ȑحȞم  التيثم تتوالى تصرفاتهم 
التفȞیر المثالي، التي شارات التي تحاول ترجǽح Ȟفة مثل هذه المجتمعات، رغم Ǽعض الإ

ȑیر السطحي و المادȞطرة التفǽسبب سǼ سرعان ما تأفل.  
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  نني سأعǽش Ǽعد موته؟أهل تصدق ǽا عزوز  «
  من دیته. ستأخذ ولكنك

 لا تقل هذا، ثلاثون سنة و نحن متزوجان. -

 ذا حل قدر فلا مرد له.إعرف ذلك، ولكن أ  -

  ؟الدǽَِّة هل سیدفع لنا 
 العǽساوȑ: قال -

  )1(.»ولو Ȟان ǽفعل لدفعت الشرȞة انه لا یدفع واجب التأمین !من قل ذلك

ن تغطي على طمعها لكن أففي بداǽة الحوار Ȟانت المرأة تدافع عن علاقتها بزوجها، و تحاول 
  خرȐ.متناسǽة همومها الأ الدǽَِّةالحاجة و الفقر دفعاها للتفȞیر في 

بنها إلا أنها تنخرȋ في النسȘ العام إم العǽساوȑ "تبدȑ في البداǽة رفضها لضǽاع أن أو رغم 
المهǽمن على Ǽقǽة الفئات الأخرȐ وتحاول الحصول على تعوǽض مقنعة في الوقت ذاته نفسها، 

  قالت ǼصعوǼة :«ومحاولة التنȞر لم Ȟانت تفȞر فǽه 
 إذا قدر الله وضاع أخوك فلي فǽك تعوǽض. -

ه، ولكن الحȞومة ستدفع، إذا لم ، لأنه لم یؤمّن مرǼȞالدǽَِّةإن العǽاشي لن ǽستطǽع دفع  -
 یدفع هو، فهي التي ستتكفل Ǽالأمر.

 ماذا تعني ǼالحȞومة. -

 القائد والمقدم والآخرون  -

، فسذاجة التفȞیر، تجعل الفرد یتخلى عن قناعاته لمجرد الرغǼة )2(»شیئا  ینلا تعرف انكِ  -
.ȑفي الحصول على مقابل ماد 
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Ȟمثقف مقاوم ینتقد سǽاسة " العǽاشي"، إلا أن  م في بداǽة الأحداثو رغم أن العǽساوǽ ȑقدّ 
طلب  «غلǼة النسȘ العام تجعله یتخلى عما یؤمن Ǽه، و Ǽالتالي ینخرȋ في الإطار العام

العǽساوȑ من المعطي سیجارة، ففتش هذا الأخیر، و أعطاه واحدة، وهو ǽقول من خلال 
  أȑ مȞان أصاǼه.حد متى و في أسعال دائم، أورثه إǽاه داء السل الذȑ لا ǽعرف 

ات Ȟثیرة، و هذا فǽه الكفاǽة، فما دام الإنسان ǽموت Ǽلا تعوǽض عادة ǽّ سیدفع العǽاشي دِ 
  .فلǽمت هذه المرة بتعوǽض

  انت تتكلم ǼطرȄقة غرǼȄة. -
سأموت لا محالة،  بهǽة لأني ن أموتأنا شخصǽا أرȄد أأبد الحقǽقة، نموت بتعوǽض،  -

التافهة و الǼسǽطة التي تدل على محدودǽة التفȞیر هذه تصرفات ) .1 (»الیوم أو غدا 
 طار العام للجماعة هي ما یدفع العǽساوȑ الى الانخراȋ في الإ

  و Ǽالتالي تبوء Ȟل محاولاته و جهوده للثورة في وجه العǽاشي Ǽالفشل.
ام فالحال بل هناك من ذوȑ الضحاǽا من ǼفȞر ǼطرȄقة غرǼȄة جدا لا تتناسب مع السǽاق الع

  إلا أننا نجد هؤلاء یتحدثون عن الثورة و المادة  ل حزن و أسف و فقرهو حا
  قال الحسناوǼ ȑأسف شدید. «

 .ملك المراكب الكبیرة، و تكون لي سǽاراتأتني Ȟنت العǽاشي، یل -
قاطعه العǽساوȑ: لا تفȞر Ǽالمظاهر، إنما یرȃحه Ȟǽون لإصلاح هذه المراكب، ولكن  -

كون أن أتمنى أنا شخصǽا أالمدینة، غني واحد في أ نه أعتقد أ مع ذلك فهو غني، 
 .مثله

 رȄد حǽاة مثلأ، لا نه حالا، فهو دائما ǽشȞوا و تبرمحسن مأنك أعتقد أ  نيإ -
  )2(. »هذه 
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نها تبوء Ǽالفشل مما یجعله في النهاǽة ألا إفرغم محاولات العǽساوȑ لإقناع هذا المسȞین، 
Ǽأȑ  الدǽَِّةنخراȋ في النسȘ العام، و هو محاولة تحصیل ǽستسلم للنسȘ الغائب، و ǽقرر الإ

 طرȄقة و لو Ȟانت مهینة.
تنسǽه آلام  دǽَِّةبل تجعله هذه التصرفات التي یلقاها ǽعید حساǼاته و ǽفȞر في الحصول على 

یجلس في الظل، وقد غلف وجهه عن العǽساوȑ، وȞان هو  Ȟانت الكراسي Ǽعیدة قلǽلا«الفقد 
الحدید القدرة المتآكلة في فمه تنتأ. Ǽفوضى و  سابیخأندما فتح فمه لیتثاءب Ȟانت ǽأس، و ع

عطاه المعطي أ تزداد بروزا، و ظل هناك یروض الافȞار في دهنه، و Ȟانت السیجارة التي 
منذ لحظات، و Ȟان قد دخنها عن آخرها، وفȞر Ǽعد ذلك في جرات  انطفأتǽاها قد إ

Ȟان ǽضعه دائما في جیب  لأنهواحد وȞلكنه تكسر  لهȞان  السǼسي، و لم Ȟǽن ǽملك سبǼا،
ن Ȟǽون صوته مرȞزȄا أ ، ففي البداǽة حاول العǽساوȑ )1(»سرواله الخلفي، و ینساه Ȟالعادة

هماله الذȑ إ لǽأخذ جمǽع الحاضرȄن الى فȞرته الرئǽسǽة، و هي محاسǼة صاحب العمل على 
مه العجوز، لكنه وجد أغراق عدة مراكب، و Ȟذا Ȟان ǽفȞر في وقع الصدمة على إ تسبب في 

في النهاǽة ینساق ȑ شيء مما جعله أالجمǽع مستسلمین للقدر، و لم ǽستطع Ǽالتالي تغییر 
مام Ȟل محاولة لمحاسǼة صاحب أخرȄن، قاطعا الطرȘȄ في التǽار العام و ǽفȞر Ǽسذاجة الآ

  العمل.
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4 Ȗالثقافي:/ النس 
و العضوȞ .ȑما وصفه أمن تمثǽلات المثقف المقاوم  ن الرواǽة تكاد تخلوأرغم 

نه ǽمȞن الوقوف على أحداث تغییر، إلا إ"غراشمي" الذǽ ȑملك رأǽا ناضجا، و له قدرة على 
  و الانساق الفȞرȄة الرافضة لما ǽحدث.أǼعض الملامح الثقافǽة 

العǽساوȑ الرافض، و المعارض لتفȞیر سȞان  و موقف هول موقف معارض لما ǽحدثولعل أ
ن طلع أذات مرة Ǽعد  «القرȄة، و الطامح الى الخروج من هذا النمط المعǽشي القاسي

العǽساوȑ من الماء Ȟالسلحفاة Ȟان ǽسǼح هو و الحسناوȑ في الǼحر المالح، و عندما استلقǽا 
ین بنیت، أحد من أحجار صغیرة ناتئة لا یدرȑ أفوق التراب الجاف الذȞ ȑانت تغطǽه آنذاك 

  قال الحسناوǼ ȑأسف شدید:

 ملك المراكب الكثیرة، و تكون لي سǽارات، و Ȟǽون لي....ألیتني Ȟنت Ȟالعǽاشي،  -

 نما یرȃحه یدفعه ثمنا لإصلاح هذه المراكب.إلا تغتر Ǽالمظاهر،  -

 كون مثله.أن أتمنى أشخصǽا  ي، انه اغنى واحد في المدینة، أنالكن مع ذلك فهو غن -

فهذه )1(»رȄد حǽاة مثل تلكأحسن حالا منه، فهو دائما ǽشȞوا و یتبرم لا انك أني اعتقد إ -
القناعات الراسخة و الثابتة لدȐ العǽساوȑ تنم عن شجاعة هذا الرجل و قدرته على 

نسان الحقǽقي، لكن هذه تجسد جوهر الإ انهإمن زواǽا مختلفة، بل  للأمورالنظر 
ل و عدم القدرة ذالمǼادئ ǽسǽطر علیها النسȘ الثقافي العام المتمثل في الخضوع و ال

على التغییر، فیختار في النهاǽة الانخراȋ في مسعى الجماعة، و ǽفȞر Ȟما تفȞر، و 
 لعل استسلامه عند مثوله امام القائد لخیر دلیل على فشله في تمرȄر ما یرȄد.

غرǼȄا عن القرȄة تحیل الى ذلك الرجل القǽادȑ ن Ȟان إلكن شخصǽة "ابراهǽم"، و  -
ن ǽشترȑ منه ما اراد أهان من أ الذȑ لا ǽغیر مǼادئه رغم Ȟل الظروف المحǽطة Ǽه، فقد 
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براهǽم الى إذا ǽقول نظر الم ǽعرف م«تقام Ǽه الزردة، غیر مǼال Ǽالخسارة التي تعرض لها 
الذȑ لطخ جسده قبل لحظة، ثم قال الجرد الذȑ تلوث جسده Ǽالتراب، ولم ǽعد ǽمیز الدم 

 للرجل.

 لإقامةكǽاسك أكل دقǽقك هم الذین ǽفȞرون في شراء Ȟل نا لا اشرب شاǽك ولا آأ -
 زردة.

 لن یدفعوا شیئا، العǽاشي وحده هو من سیدفع ثمن الزردة. -

كǽاس الدقیȘ و Ǽاكǽات ألسǽادتكم ǽشترȑ منك  ǽأتين العǽاشي سیتنازل و أهل تعتقد  -
 اȑ ؟الملح و الش

 .)1(»ن لا ǽشترȑ من عندȑ، لذȑ جرذان و براز في الدقیȘ و الشاȑأذهب و قل له Ǽإ -
فقناعات هذا الرجل هي من تجعله یرفض الانخراȋ في مثل هذه المسخرة، حتى لا Ȟǽون 

  هانة ذوȄهم، و هو موقف ǽحسب له.إ هانة الموتى و إ سبǼا مǼاشرا في 
هل القرȄة، أ براهǽم من هذه المساومات الرخǽصة التي تعرض لها إȞما یتجسد غضب  -

 م العǽساوȑ:أقال ابراهǽم عندما تدخلت «وهو ما یتجلى Ǽاستخفافه Ǽالناس. 

بنك الى الǼحر، و ها قد نسیته، سترضین و لا شك Ǽالقدر المالي الذȑ إلقد ذهب  -
 سǽقدمه لك العǽاشي؟

 ǽساوȑ:عم الأ قالت -

نت ماشي أرحمة الله علǽه، Ȟلنا لها، ترك مȞانه فارغا و سǽملأه غیره، هذا قضاؤه، و  -
 .شغلك
شتغل Ǽالاستماع الى الحسناوǽفي الوقت الذȑ إبراهǽم لم ǽسمع هذه الكلمات، بل إلكن 

ن هذا الرفض و المعارضة التي إ، )2(»نه ǽستفزهم جمǽعاأم العǽساوȑ، بدا Ȟما لو أتتكلم فǽه 
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ن تجد من ǽأزرها، و یخرج القرȄة من حالة الجمود و أبراهǽم Ȟانت من الممȞن إیبدیها 
  نه نآȐ بنفسه عن هذه التفاهات و فقط.أبراهǽم إالرضوخ، لكن Ȟفى 

ذین یرفضون هذا الولعل ما ǽمȞن قوله أخیرا في هذا العنصر أن هناك Ǽعض الاشخاص 
هل أ غلبǽة الساحقة من ، ǼاعتǼار الأالنسȘ المهین، لكنهم لا ǽستطǽعون ترجمته أو بلورته

  منهم دǽة؟ Ȟل واحد سǽأخذترȞ Ȑم «شي و إملاءات القائد: القرȄة راضخین للعǽا
  خر، وقد مرَّ Ǽظهر Ȟفه على شفتǽه:قال الآ

 مر سǽطوǽه النسǽان.ن الأأدرȑ، و لكن أعتقد ألا  -

 هل تعتقد ذلك حقا؟ -

 و لم لا؟ -

 .لهمسیدفع إن العǽاشي رجل ȞرȄم، سترȞ Ȑم  -
 لن یدفع لهم شیئا، لقد اكلوا و شرȃوا و تصالحوا، ثم إن القائد إلا جانǼه. -

رغما فهذان الشخصان  ،)1(»لا تثȘ بذلك الكلام فهو ǽعرف مسǼقا أنهم مجرد أكǼاش  -
ȑ العودة الى حǽاة أالقرȄة هو العودة الى سابȘ عهدها، مآل  یدرȞان جیدا أن سȞرهما

 الذل على المقاومة.و تفضیل  الخضوع و الخنوع

في رقاب الناس الǼسطاء،  المتحȞمةإن النسȘ الثقافي السائد في الرواǽة هو نسȘ السلطة 
موقف غیر ما هو محدد لهم مسǼقا، و Ǽالتالي  اتخاذو نسȘ الهǽمنة التي تمنع هؤلاء من 

  .الاستغلالتغییب Ȟل مظاهر القوة أو المقاومة نتیجة تحȞم نسȘ المال و 

5 Ȗالنفسي/ النس:  
خر في الحالة النفسǽة للشخص المخالف للنیȘ العام الذȑ یدور حول موضوع یتحدد الآ

  ، فإننا ǽمȞن أن نقف على Ǽعض تمثǽلات الآخر.، و إن قلَّ حضوره في الرواǽةالدǽَِّة
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  :الدرقاوȏ  نفسǻة 5/1
ǽملك یجسد الدرقاوȑ في الرواǽة دور الإمام و الفقǽه، و هو Ȟذلك غرȄب عنها، و لا 

الذȞ ȑان هو «أȑ تعاطف مع أهل القرȄة  المرȞب، و Ǽالتالي لم Ȟǽن Ȟِǽُن أȑ فقید غرق في
خیر رأسه، و أبدȐ إعجاǼه، و إمام القرȄة، و قال Ȟلمة لعزوز فهز هذا الأ مدرس الصبǽان

  )1(»فخلص الفقǽه بذلك الى رأȑ أن: ǽصلوا من أجل الاشخاص الضائعین 
Ȟان منصǼا في ǽȞفǽة التخفیف عنهم  اجتهادهو بهذا نفسر عدم تعاطفه مع الاخرȄن، و Ȟل 

  برد الأمور الى القوȐ الغیبǽة.
Ȟان «و لعله بهذا الأمر أراد دفع التهمة عن نفس، و محاولة التنصل من أȑ مسؤولǽة

  الدرقاوȑ یرفع یده، و تتحرك شفتاه، غیر أن صوته لم Ȟǽن مسموعا.
  Ǽاحترام، و بثقة في النفس:قال 

 Ǽقدرته  الاعترافالى الله و  بتهالالإǽا جماعة، في حالة مثل هذه یجب  اسمعوا -

، فرد الامور الى الله و القضاء و )2(»و تجب الصلاة من أجل هؤلاء الذین ماتوا Ǽلا قبور
ام و هو القدر، هو نقد موجه من قبل الرواǽة الى مثل هؤلاء الذین یتخلون عن دورهم اله

 تنوȄر العقول.

ن هǽمنة هذه الشخصǽة تقمع جمǽع أو رغم Ǽعض الرفض الذȑ یبدǽه Ǽعض العامة إلا 
لم یتعرفوا على المتكلم، غیر أن الدرقاوȑ تأمل برهة في التراب  التفتواولما  -سȞت«رغǼاتهم 

  فقال بزهو:نقل نظراته الى بلغته  الجدیدة، و Ȟان هو الوحید الذǽ ȑضع بلغه الجاف، ثم 
الشمس وسǽحل الیوم هذا هو الیوم العاشر. وǼعد قلیل سوف تغرب  –المرȞب غاب ولم ǽعد 

مر ن صاحب الأأومعنى ذلك  Ȟل هذا الوقت، تتأخرنتم مراكȞǼم لم تكن الحادȑ عشره وأ
طال عمر من Ǽقي و الصلاة على المؤمنین أفرحم الله من قضى و  مانته،أ(سǼحانه) استعاد 
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 ن تكونوا مسلمین،أو من لم یرد فملقاه مع رȃه، یجب  ن ǽصلي فذاك،أراد أفمن  حقا،Ȟانت 
  .و Ȟل مقدور لا محالة حاصل

، )1(»حترامȞان وجه الفقǽه الدرقاوȑ نظǽفا من Ȟثرة الوضوء یلمع بنور یǼحث على الإ -
  ǼحȞم عدم انتمائه الى هذه الجماعة. قد تخلص من مسؤولیته بهذه الطرȄقة، فالإمام

  :نفسǻة ابراهǻم 5/2
فهو یبدȑ  براهǽم Ǽعض الوعي الممȞن في الرواǽة ،ǼحȞم عدم انتمائه الى القرȄة،إǽمثل 

براهǽم و قد إمام دȞان أصǼحت الجماعة قلیلة في الوسعة أ«مامهأمواقف الرفض مما ǽحدث 
صǼح متداولا أطفال الذین شغلوا Ǽالاستماع الى حدیث الزردة الذȑ لیها Ǽعض الأإ نضمإ

و حلموا ǼصنادیȘ من الخمر  فواه الذین ǽشرȃون،أتجلت  لǽه،إǽغرȞ ȑل من ǽستمع 
 ،التغذǽةطفال ناقصوا بینما فرح الأ شهر،ألحما طیلة  ǽأكلحت شهǽة من لم و تفتَّ  الرخǽص،

  .Ǽأكملهس غنم مبخر ا فوقه رأو ȞسȞسو أ و صور لهم خǽالهم قطعة من ثرȄد،

لن یبǽع و لن ǽشترȑ مهما Ȟǽن فمن حظه Ǽعض  مر لا ǽعنǽه في شيء،ن الأأȞ لإبراهǽمبدا 
  قال Ǽصوت مسموع للعǽساوȑ: « ،اللذیذالطعام 

  )2(»الألم لȞǽن في النعي في مستوȐ  جلبوا طǼاخات،أضعوا شروطȞم للزردة ،

و ǽصور  هل القرȄة،أ لیها إ آل التيالصفات ینتقد محدودǽة التفȞیر  تلكبراهǽم بتقدǽمه لإن إ
  قترحها صاحب العمل .إȞیف تنازلوا عن حقوقهم و استسلموا لهذه الجزȄة الǼسǽطة التي 

دȐ في النهاǽة الى أمما  ن ǽغیر في طǼائع هؤلاء،أخر(ابراهǽم) لم ǽستطع الآ ن هذاإ
  خیر خیر دلیل على ذلك.و ما تمثله مقولته للعǽساوȑ الأ السخرȄة منهم،

                                                            

  .48، ص محمد زفزاف، قبور في الماء(رواǽة) )1(
  .91، ص محمد زفزاف، قبور في الماء(رواǽة) )2(
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خاتمةال  



  خـــاتمة

من خلال هذه الدراسة سنحاول ان نستخلص اهم النتائج التي توصلنا الیها في 
  .دراستنا لموضوع: "التعددǽة الثقافǽة في رواǽة قبور في الماء لمحمد زفزاف"

في الفصل الاول حظیت هذه الدراسة Ǽعدة تعارȄف للثقافة و التعددǽة و Ȟما لعب النقد 
هاما في هذه الدراسة، و Ȟذلك الانساق الثقافǽة الموجودة في الثقافي هو الاخر دورا 

  الرواǽة.

عد التعددǽة الثقافǽة من المفاهǽم المهمة في المجتمع الحدیث، الذǼ ȑات ǽضم تُ  -
 .جماعات متنوعة ثقافǽا

عرَّفت الیونǽسȞو التعددǽة الثقافǽة Ǽانها تفاعل عادل بین الثقافات المتنوعة، حیث  -
الثقافǽة Ǽالعدید من المصطلحات ȞحȘ تقرȄر المصیر، تعزȄز  ارتǼطت التعددǽة

التنوع الثقافي و حقوق الاقلǽات و غیرها من المصطلحات التي نشأة في ظل 
 .التعددǽة الثقافǽة

للكشف عن ایجابǽات و نقائض هاما  اتخذ من الثقافة فضاء د الثقافي،النق ان -
 التجلǽات الثقافǽة.

 حضور النسȞ Șما ǽستخدم اقنعة Ȟثیرة و متنوعة.الانساق الثقافǽة تكشف عن  -

اما الفصل الثاني، فقد Ȟان الǼحث فǽه عن ǽȞفǽة استخراج Ǽعض الانساق الثقافǽة 
  الموجودة في " رواǽة قبور في الماء" و الذȑ ظهر فیها ما یلي:

 شȞلت الانساق الثقافǽة في رواǽة قبور في الماء محورا اساسǽا في هذه الدراسة  -

 لانساق التي افرزتها البیئة و الظروف الاجتماعǽة في هذه الرواǽة ما یلي:فمن ا -

Ȟǽشف النسȘ السǽاسي السلطوȑ على السلطة المتمثلة في القائد، السلطة  -
 /رب العمل.المستبدة، سلطة الغني على الفقیر، سلطة صاحب المرȞب 



جماعǽة Ǽصورة في حین Ȟǽشف النسȘ الاجتماعي على مواجهة سȞان المهدǽة  -
غرق احد مراكب الصید و المطالǼة Ǽالدǽة، و هم یواجهون سلطة القائد(صاحب 
المرȞب). فالنسȘ الاجتماعي في الرواǽة یبین لنا مظاهر او نتائج الصراع الطǼقي 

 في المجتمعات.

-  ȑالثقافي، من خلال ظهور ثقافة او مواجهة المثقف المقاوم الذ Șوجود النس
 رواǽة.انتحل عدة شخصǽات في ال

- ."ȑة "الشیخ الدرقاوǽمثله في الرواǽة فǽالمفارقة الدینǼ عرفǽ الدیني او ما Șاما النس 

و النسȘ النفسي ظهر في الرواǽة حیث ǽعتبر نسقا مضمرا مخفي، اذ ǽمثله  -
 و لǽسا من ابنائها.القرȄة  ، الدرقاوǼ "ȑاعتǼارهما غرǼȄان على اهلشخصین" ابراهǽم

 الاجتماعي. النموذجقدمت لنا الملامح العامة للبیئة، و  فرواǽة " قبور في الماء" -

  و في الاخیر دعوة الى الاستمرار في الموضوع هذا، و یǼقى موضوع     
ینǼغي على طلǼة العلم الاستمرار في " التعددǽة الثقافǽة" من اهم المواضǽع التي 

 معالجتها.
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 الملاحق



"محمد زفزافـ "التعددية الثقافية في رواية قبور في الماء ل  

 1ملحȖال

  :روائي "محمد زفزاف"عرȂف Ǻالالت
Ȟǽتب عن قضاǽا الناس  محمد زفزاف روائي مغرȃي ملتزم، «

یرسم ببراعة تصوȄرȄة لغة  غارق في تفاصیل الیومي، المجتمع و الحǽاة،
  .المضطهدینتعبیرȄة Ǽسǽطة حǽاة المقهورȄن و 

ǼحȘ تمثǽلا صادقا فȞانت  فلم ǽغب الانسان المهمش عن اعماله الروائǽة البتة،
اولئك الǼائسین  المتطلعین الى  لعوالم المهمشین و المقهورȄن اجتماعǽا و سǽاسǽا و فȞرȄا،

انه بهذا الحظ الفني یؤسس لواقع جدید تحȞمه قǽم الحرȄة و العدالة  حǽاة افضل.
Ȟرامته مهما Ȟانت رتبته Ǽسǽطة في  للإنسانالاجتماعǽة و القǽم الانسانǽة التي تحفظ 

  لمجتمع.ا

ان ǽحقȘ تراكما  –Ȟما یرȐ محمد عز الدین التازȑ - وȃذلك فقد استطاع هذا الروائي
  و تطورا في مفهوم الكتاǼة و رؤǽة العالم. هاما في التجرȃة الروائǽة،

البورجوازȑ  النموذجالفردȑ بین  المأزق Ȟما ان هذه التجرȃة تراوحت في التعبیر عن 
شعبǽة  نماذجحو ملامسة الهموم الاجتماعǽة عند و بین الانفلات ن الصغیر Ȟمثقف،

  )1(. »ترتǼط Ǽفضاء مغایر

) Ǽمدینة سوق ارȃعاء العرب القرǼȄة من 2001-1945(" ولد محمد زفزاف 
العاصمة الرȃاȋ ،غیر ان اسمه و حǽاته و ابداعه و Ȟذا موته ،ارتǼط جمǽعها Ǽمدینة الدار 
البǽضاء ففیها تفجرت موهبته الابداعǽة ،و Ȟتب اعماله القصصǽة و الروائǽة التي استوحى 

                                                            

) لمحمد زفزاف، اعمال المؤتمر عǽشالمغرǽȃة و ȞتاǼة الهامش قراءة في رواǽة (محاولة لخمǽسي شرفي، الرواǽة  )1(
  .434، ص 1الدولي الخامس، التعددǽة الثقافǽة في اللغة و الادب، جامعة الزȄتونة الاردنǽة، عمان، ج 



"محمد زفزافـ "التعددية الثقافية في رواية قبور في الماء ل  

شǽة ،و رصد تحولاتها المتسارعة و احوال اغلبها منها ،Ȟما تمثل عوالمها السفلى و الهام
  و انهǽار القǽم فیها .Ȟل ذلك تجلى في اعماله الروائǽة التي منها : سȞانها،

  .1972و الورد سنة  المرأة-

  .1974ارصفة وجدان سنة -

  .1978قبور في الماء سنة  -

  .1979الافعى و الǼحر سنة  -

  .1984بǽضة الدǽك سنة  -

  .1985محاولة عǽش سنة  -

  .1989الثعلب الذǽ ȑظهر و یختفي سنة  -

  .1989افواه واسعة سنة  -

ان توجه محمد زفزاف في جل هذه الاعمال الى الكتاǼة الهامشǽة لا ǽشȞل موقفا 
ذاتǽا تلقائǽا ،او ضرȃا من الترف التجرȄبي ،Ǽقدر ما هو توجه عام لدȐ لفیف من الروائیین 

الفرد و المجتمع  Ǽقضاǽاالذین ترȃوا في حضن المدرسة الواقعǽة ،و امنوا ǼفȞر الالتزام 
وائǽة Ȟما قال الشاعر العراقي (سعید یوسف )عن محمد زفزاف تحترم ،فȞانت اعمالهم الر 

  )1(. »جمهور المغرب ،و تعني Ǽقضاǽاه ،و لا تقدمها Ȟما ǽشتهي الاخر

 

 

                                                            

  .435لخمǽسي شرفي، الرواǽة المغرǽȃة و ȞتاǼة الهامش، ص  )1(



 اء''ور فــي المـة '' قبــة فـي روایــة الثقافیالتعددیـ

 Ȗ2الملح  

 ملخص الرواǻة:

الواقع المعاش لكثیر من بلدان الوطن العرȃي، رواǽة قبور في الماء هي رواǽة تجسد 
 ȑغرق قارب الصید، الذǼ ي موت رجال القبیلةȞة تحǽخاصة في السنوات الاخیرة، فالروا

  من صاحب المرȞب. دǽةهالي الضحاǽا اȑ تعوǽض او Ȟǽن لألم 

مثلت في السلطة  رئǽسǽةحیث احتوت الرواǽة على عدة اشخاص او شخصǽات    
واخرȐ ثانوǽة مثلت في الطǼقة  "صاحب المرȞب العǽاشي او القائد والذȑ مثلها "
" وشخصǽات Ȟانت Ǽارزة في الجانب الدیني على العمال الفقراء "المحȞومة والتي ǽمثلها 

. " ȑرأسها " الشیخ الدرقاو  

  وشخصǽات أخرȞ Ȑان لها الدور الفعال في تسلسل أحداث هذه الرواǽة.

حیث ǽة هي الموضوع المتداول بین سȞان أهل القرȄة " المهدǽة ، أصǼحت مسألة الدِّ 
" بإقامة زردة لأهل القرȄة، في هذه الزردة تم تغییر اكتفى صاحب المرȞب " العǽاشي

القرȄة ما أكلوا، وشرȃوا ما شرȃوا سرعان  Ȟؤوس الشاȑ والقهوة ȞǼؤوس الخمرة ، أكل أهل
ما نسوا قضیتهم الأساسǽة التي تمثلت في الدǽة أو التعوǽض Ȟون صاحب المرȞب احتال 
علیهم وȞونه Ȟذلك له علاقات برجال السلطة فتراه یختفي وȄتهرب من دفع مستحقات أهل 

  القرȄة.

و الآمر الناهي في القرȄة في الرواǽة ǽمثل "العǽاشي"  " السلطة " أو " القائد" وه
حیث ǽسعى إلى ظلم الناس ونهب وسلب حقوقهم في وطنهم، فیزداد الغني غنا، وȄزداد 

، إن الغني له السطوة الفقیر فقرا، والفقیر هنا مطالب Ǽحمد الله والرضى Ǽقضاء الله وقدره
  فǽعم في الأرض فسادا ولا ǽحاسǼه أحد.



 اء''ور فــي المـة '' قبــة فـي روایــة الثقافیالتعددیـ

ى تصوȄر الواقع المؤلم الذǽ ȑعǽشه المواطن تطرق" محمد زفزاف" في هذه الرواǽة إل
العرȃي من خلال سȞان قرȄة " المهدǽة " ، وȞان في حین آخر یذȞر صفاتهم وممیزاتهم 
وأنهم ǽعǽشون من مال العǽاشي ، وحǽاتهم مرتǼطة بهم ، وحاول أن ǽسلط الضوء على 

أو  للقارئ إǽصالها  فقراء وطنهم فیبین مواجعهم وأحلامهم ، آمالهم وهمومهم ، وǽعمل على
المتلقي Ǽأسلوب سخرȑ تهȞمي ، لیزȄل القناع على حقǽقة أضحت عرفا في مجتمعنا 

  العرȃي .
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  40..........................................................نفسǽة ابراهǽم. 5/2

  الخاتمة -
  قائمة المصادر و المراجع -
  فهرس الموضوعات -
- Șالملاح  
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