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ــاءــــــــدعـ

.الصلاة والسلام والصلاة والسلام على رسول اهللالحمد الله و
اللهم لا تجعلنا نصاب بالغرور إذا نجحنا وباليأس إذا أخفقنا، وذكرنا أن 

.حا جالإخفاق هو التجربة التي تسبق الن
إذا أعطيتنا نجاحا فلا تأخذ تواضعنا، وإذا أعطيتنا تواضعا فلا تأخذ اللهم

. اعتزازنا بكرامتنا
.ربنا تقبل دعاءنا

...آمين



شكـــر وتقــدیر

أحمد االله حمدا كثيرا في توفيقه لنا في إنجاز هذا العمل  

.المتواضع

أتقدم بالشكر الجزيل إلى من تكرمت علينا بقبول الإشراف على  

لك" سعاد بولحواش"بحثنا ولم تبخل علينا بتوجيهاتها الأستاذة  

.أسمى عبارات الشكر والتقدير

كما أشكر كل من ساعدنا في بحثنا هذا وجميع أساتذة المركز  

. ميلةعبد الحفيظ بوالصوف  الجامعي  



إھـــداء

إلى ملاكي في الحياة، إلى من سهرت من أجلي، وبكت لحزني، وفرحت  
".أمي"لنجاحي، أغلى الحبايب  

إلى من كلله االله بالهبة والوقـار، إلى من علمني العطاء دون انتظار، إلى من  
".أبي الغالي"أحمل اسمه بكل افتخار  

لبنى، ماجدة، عصام،  : بهم أكتسب قوة ومحبة لا حدود لهاإلى إخوتي الذين
.حمزة

إلى من هم بمثابة إخوتي ولم تلدهم أمي، إلى صديقـاتي اللواتي لم يتخلين  
وصديقـاتي كاهنة  " بدرة"عني ودعموني، إلى صديقتي وزميلتي في المذكرة  

.وأمال

يهم السعادة  وفقهم االله في حياتهم وأمدهم االله بالصحة والعافية وأدام عل
.والفرحة

".مجيد"إلى خالي الغالي الذي دعمني ولو بالسؤال  

.دون أن أنسى جدتي أطال االله في عمرها

˜صليحـــــة˜



إھـــــداء
شكر على إتمام هذا البحث  فـلك اللهم ال» واشْكُروُ لِي«: الحمد الله القـائل في كتابه

.كان بتوفيق منكالذي  
: ر أتقدم بإهدائي إلىكوبعد معاني الش

قـلبي،  اللمسة المباركة الدافئة التي ترافقني في دربي، إلى التي اسمها منقوش في  
إليك أنت يا من زرعت الطموح في حقـل فكري، أسقيتني بفيض حنانك، وعطفك، إلى  

".أمي"من شجعتني في متابعة مشواري، إليك يا أحلى كلمة نطقت بها، إليك أنت  
إلى الذي كدّ واجتهد وثابر ليعبّد لي طريق النجاح، إلى الذي علمني كيف أكابد  

بة والوقـار، إلى من علمني ووجهني دون انتظار،  جرح الزمن، إلى من كلله االله بالهي
".أبي"إلى من أحمل اسمه بكل افتخار، إليك  

.إلى الغالية على قـلبي جدتي أطال االله في عمرها
.، فريدوبلا: إلى إخوتي

.نسيمة، وحيدة: إلى أخواتي العزيزات على قـلبي
.أشرف، أمين، سامي: إلى أبناء أختي

".هدى"لمدللة  إلى ابنة أختي الكتكوتة ا
.إلى كل أعمامي وعماتي، وأخوالي وخالتي

.إلى بنات أعمامي وبنات خالي
صليحة، : إلى من كانوا ميلادي وملجئي، إلى من تذوقت معهم أجمل اللحظات

.كاهينة، أمال، صبرينة، ابتسام
.إلى كل من ذكرهم قـلبي ونسيهم قـلمي

˜بـــدرة˜



مقـــــــــــــــــدمة



مقـــدمـــــــــة

أ

:مقدمــــــة
إن غنى أیة تجربة بالأساس یتأتى من قیمتها الجمالیة أو الفنیة التي تستحوذها 

والشاعر المبدع هو الذي یثیر القارئ بالشكل النصوص الشعریة على المستویات كافة،
والرؤیة العمیقة التي تنبت من عمق الإحساس وخصوبة التجربة، وبهذا ،الفني الجذاب

المعنى لا یكون الكاتب عظیما إلا إذا حقق للقارئ نصا حقیقیا یستطیع من خلاله أن یحقق 
.جوهره الإنساني الكامل

كما أن الشاعر المبدع هو الذي یخلق المتعة النصیة في قصائده سواء أكان دلك 
.  أم البناء الكلي المتناغم أم الشكل البصريعز، الإیقابالصورة أم الرم

حضور التراث الشعبي في دیوان "بناءا على هدا الأساس جاء البحث موسوما 
برز الشعراء العرب غنى إذ یعد عز الدین المناصرة من أ" ةلعز الدین المناصر تالكنعانیا

الفنیة والأسلوبیة المتطورة خاصة فیما فنیا و أسلوبیا في تشكیل قصائده التي تمتاز بتقنیاتها 
نه من أكثر شعراء الحداثة تفصیلا والتاریخیة، ولا نبالغ إذا قلنا أیخص الرموز الأسطوریة 
ثولوجي في بنیة القصیدة لدیه، فتجده یختفي بالرموز الأسطوریة یللتراث الشعبي والتراث الم

وهدا ما سنتطرق الواقع وكشف سلبیاته،لیكسبها غنى فنیا ودلالات وانفتاحا معرفیا لتعریة 
إلیه في بحثنا هدا، الكشف عن أهم المفاتیح النصیة التراثیة في قصائد عز الدین 
المناصرة،ففیما تكمن هده المفاتیح؟ وكیف كان تجلي حضور التراث الشعبي في دیوان 

التي تطرق لها شكال التراثیة الشعبیة الدین المناصرة؟ وما هي مختلف الألعز تالكنعانیا
.عز الدین المناصرة؟وعلى هدا الأساس جاء البحث مقسما إلى مقدمة وخاتمة وثلاثة فصول

وقد بدأنا بحثنا بالفصل الأول تناولنا فیه مفهوم الأدب الشعبي وأشكاله التعبیریة، 
. منها والشعریةةالنثری



مقـــدمـــــــــة

ب

فلادمیر  ) نیین الروسالشكلا(رب فقد تناولنا الأدب الشعبي عند الغأما الفصل الثاني 
نموذجا، وقد حاولنا إبراز أهم المبادئ والدوائر التي "مرفولوجبا الحكایة الشعبیة"بروب 

. اعتمدها فلادمیر بروب في كتابه، كما تناولنا فیه أیضا القصة عند رولان بارت

فعز الدین المناصرة مع كل ما وظفه من تراث شعبي عربي فقد كان أیضا متأثرا 
.رببالغ

فقد خصصناه لاستخراج أهم الرموز التراثیة الشعبیة التي وضفها : أما الفصل الثالث
:                                                                نیات حیث تناولنا فیهاعز الدین المناصرة في دیوانه كنع

تمثل بكثرة في استحضار التراث الدیني من مثل عیسى علیه السلام، التراث الأدبي، الم
شخصیة امرؤ القیس، التراث التاریخي من مثل أبو محجن الثقفي، التراث الأسطوري 

.والمتمثل في زرقاء الیمامة مثلا

ن عز الدین المناصرة واحد من اكبر الشعراء وقع اختیارنا لهدا الموضوع ودلك لأوقد 
ه الشعریة لم تدرس وان درست العرب في النصف الثاني من القرن العشرین، لكن تجربت

.فقلیل هم من درسوها

:وقد ساعدنا في انجاز بحثنا هدا مجموعة من المصادر والمراجع نذكر منها

مناهج دراسات الأدب الشعبي،: أمینة فزازيالأعمال الشعریة،:عز الدین المناصرة-
.أشكال التعبیر في الأدب الشعبي: نبیلة إبراهیم



مقـــدمـــــــــة

ج

" نیاتادیوان الكنع"بموضوع التراث الشعبي وحضور التراث الشعبي في إن اهتمامنا 
ز الدین المناصرة دفعنا إلى استعمال المنهج التحلیلي الوصفي الذي ساعدنا في الكشف عل

." نیاتادیوان الكنع"عن أهم الرموز التراثیة في 

عوبة أما فیما یخص الصعوبات التي واجهتنا فهو مشكل اكتظاظ المكتبات وص
لكن یبقى القول انه من أراد أن ینجز عملا ویرید الوصول إلي مطلب استخراج الكتب،

.وغایة فیجب تحمل ومواجهة الصعاب من اجل الوصول إلى الهدف

" سعاد بولحواش"وفي الأخیر لا یسعنا إلا أن نتقدم بجزیل الشكر والعرفان إلى الأستاذة 
قریب أو بعید في تقدیم ید النصح والإرشاد لنا،فلهم المشرفة على بحثنا، والى من أسهم من 

.منا جزیل الشكر والعرفان





.الأدب الشعبي مفهومه وأشكاله: الفــــــــصل الأول

تمهیـــــــــــد

.تعریف الأدب الشعبي_ أولا 

.أشكال الأدب الشعبي_ ثانیا 

.الحكایة الشعبیة/ 1

.الأسطورة/ 2

الخرافة/ 3

.النكتة/ 4

.المثل الشعبي/ 5

.اللغز الشعبي/ 6

.الشعر الشعبي/ 8
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: تمهید

نه خالي من أي قیمة أدب الهابط، أيیذهب الكثیر من الدارسین بوصف الأدب الشعبي بالأ
فنیة، فهو في نظرهم مجرد حكایات عجائز وأدب عوام لا فائدة منه، مما یجعله یشكل عقبة في 

.الفكر وتطور البشریةسبیل استمرار

دب المعبر عن ذاتیة الشعب والحقیقة أن هذا الطرح خاطئ فالأدب الشعبي هو الأ
.المستهدف تقدمه الحضاري الراسم لمصالحه

وإذا كان الأدب الشعبي ثقیلا على قلوب البعض ولم یرق لهم، فهو عند البعض الآخر أقرب 
الدالة على مكنون جوهرها، وإذا كان البعض قد الأشیاء المحببة للنفس وصورة من أصدق الصور

.نظر إلیه نظرة استعلائیة، فهو عند البعض الآخر یعد المرآة التي تكشف تركیبه وسمو إنسانیته

یمكن القول أن الأدب الشعبي لون من ألوان التراث، وشكل من أشكال التعبیر الشعبي، و
وأن یصل البعض منها إلى العالمیة رغم كل ما وقد استطاع أن یهتم بكل ماله علاقة بالشعب، 

.قیل فیه
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:تعریف الأدب الشعبي: أولا

:تعریف الأدب. أ

الذي یتأدب به الأدیب من الناس سمي أدبا لأنه یؤدب الناس «جاء في لسان العرب الأدب 
(1).»إلى المحامد وینهاهم عن المقابح

: تعریف مصطلح الشعبي. ب

والشعب القبیلة العظیمة، وقیل الحي العظیم یتشعب من القبیلة «جاء في لسان العرب 
(2).»أبو القبائل الذي ینتسبون إلیه، أي یجمعهم ویضمهمنفسها، والجمع شعوب

إن «" الأدب الشعبي"فقد عرفه محمد المرزوقي في كتابه المرسوم :مفهوم الأدب الشعبي. جـ
لكلور على خلاف و فكلمة ب الذي استعار له الشرقیون من أوروبا الأدب الشعبي هو ذلك الأد

(3).»إطلاق هذه الكلمة على ما نسمیه بالأدب الشعبي بالضبطصحة 

إن الأدب الشعبي أدب تختفي فیه الذات الفردیة لتحل محلها الذات الجماعیة، وهو بذلك 
فن لفظي یعتمد على «خلاصة تجارب عاشها الشعب وأصبحت تتناقله الذاكرة جیل عن جیل

الأقوال الصادرة عن راوي یرسلها إلى متلقي ولهذا السبب كانت الشفاهیة موجها رئیسیا في إضفاء 
»الأسطوریةوالسمات الشفاهیة على الملاحم والحكایات الخرافیة 

الأقوال الصادرة من الراوي والذي یقوم هو على أي أن الأدب الشعبي یرتكز بالدرجة الأولى 
.یبقى حیا في الذاكرةالتي جعلته لمتلقي مشافهة وهذه الشفاهیة هي بنقلها إلى االآخر

.95، ص 2006. 1، ط1لسان العرب، دار صبح، دار إیسوفت، بیروت، لبنان، ج: ابن منظور(1)
.385المرجع نفسه، ص (2)
.39، ص 2012، 1مناهج دراسات الأدب الشعبي، دار الكتاب الحدیث، الطارف، الجزائر، ط: أمینة فزازي(3)
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:أشكال الأدب الشعبي: ثانیا

عة مافتعبر الجداع الأدبي الشعبي القالب الفني الذي یصاغ فیه الإبوـي هـدب الشعبإن الأ
وفنون شعبیة جول في خلجاته النفسیة بشكل جمعي بوساطة أشكال یما عمن خلالهالشعبیة
.مختلفة

النثر الشعبي والشعر : الشعبي من خلال أشكاله وفنونه الشعبیة إلى قسمینالأدبوینقسم 
(1).الشعبي

: النثر الشعبي. أ

:الحكایة الشعبیة-1

هي شكل من أشكال الأدب الشعبي، وهي نسیج حكائي انبثق من الطبقات الشعبیة التي 
تناقلته عبر أجیال، فالشعب هو صاحب هذا التألیف وهو المتلقي في الوقت نفسه، والحكایة 

عملیة خلق فني تتمیز بقدرة على استیعاب المخیلات واحتضان «" نبیلة إبراهیم"الشعبیة بتعبیر 
(2).»للقصصأصول مختلفة

تتمحور الحكایة الشعبیة حول فكرة البطولة باعتبارها عامل أساسي في تغییر المجتمعات، 
البطل في طل في المجتمع ویكمن دوربلانتصار لیكون هذا اللهذا البطل رمز حیث یكون 

الكشف عن الطرق المؤدیة لنصرة القیم النبیلة ونبذ الظلم ضد الشر، وتشتمل الحكایة الشعبیة على 
:عدة أنواع منها

.69مناهج دراسات الأدب الشعبي، ص : أمینة فزازي(1)
الرحمان بوعلي ،بن یونس بن إشراف الأستاذ عبد ،"الطاهر وطار نموذجا"الموروث الشعبي في الروایة الجزائریة : مریم لطرش(2)
.57ص ،2002- 2001قسم اللغة العربیة و آدابها،–جدة و –، جامعة محمد الأول رقدو 
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: الأسطورة-2

من تعتبر الأسطورة جزء لا یتجزأ من تراثنا القدیم ومن هنا جاء اهتمامنا بالأسطورة ودراستها
:أعمدتهخلال دراستنا للتراث باعتبارها من أهم 

:ةـــلغهاتعریف.2-1

سطیرة إأسطارة واحدتها، أسطار ویذكر ابن منظور عن الأسطورة أنها لغة من أسطار و
(1).بالكسر وأسطورة بالضم

وهذا الإصطلاح یرجع Mythosأو Hythكلمتان- أما مفهوم الأسطورة في اللغات الأجنبیة
(2).ةتعني حكایات الألهMythosإلى الإغریق إذا كانت كلمة 

: لاحاـاصطهاتعریف.2-2

یكشف عن معاني ذات حكایة مقدسة ذات مفهوم عمیق«: فقد عرفها فراس السواح بأنها
(3).»صلة بالكون والوجود وحیاة الإنسان

ومن هنا یمكننا القول أن الأسطورة كانت وسیلة لدى الإنسان یمكن من خلالها أن یضفي 
.العادیة معنى فلسفیاعلى حقائق الحیاة

إضافة للآلهة یتناول –رافات وأقاصیص وموضوعها في الفهم الكلاسیكي فهي مجموعة عأما
الأبطال الغابرین وفق لغة وتصورات وتخیلات وتأملات وأحكام تناسب العصر والمكان الذي 

الأصدق صیغت فیه وهي بذلك تشكل ثقافة عصرها، حیث یمكن من دراستها استقراء التاریخ 
(4).لزمانها ومكانها

.2006. 1، ط4لسان العرب، ج: ابن منظور(1)
. 16، ص 2009، )ط.د(فكرة الأسطورة وكتابة التاریخ، دار العلمیة للنشر والتوزیع، الأردن، : فضیلة عبد الرحیم حسین(2)
.73مناهج دراسات الأدب الشعبي، ص : أمینة فزازي(3)
.24، ص 1999، 3الأسطورة والتراث، المركز المصري لبحوث الحضارة، القاهرة، ط: يسید القمن(4)
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: أنواع الأسطورة.2-3

وهي وسیلة للتعبیر عن النوازغ والمشاغل الداخلیة عند الإنسان القدیم : الأسطورة الكونیة-
.ومن هذا النوع أسطورة التكوین البابلیة التي تصف لنا كیف خلق الإنسان

ترتبط بالعبادة وعنیت بربط الجزء الكلامي من الطقوس مثل أسطورة :الأسطورة الطقوسیة-
.أوزیرس المصریة التي تصف الكون والخلق والحیاة الإنسانیة

وهي التي تصور موقف الإنسان البطل من الكون ومن الحیاة التي :الأسطورة الحضاریة-
.یعیشها

س بعالم الآلهة ورموزها صادقة وهي أساطیر تختص بعالم الإنسان ولی:الأسطورة الرمزیة-
.وهي أكثر تعقیدا من الأساطیر الأخرى لأنها تعبر عن فكرة دینیة أو كونیة مثل أسطورة أدبا

البطل في هذا النوع مزیج من الإنسان :GodBroveMythالمؤله البطل أسطورة -
الإنسان بالخیر مثل والمحافظة على الظواهر الطبیعیة التي تعود علىوالآلهة مهمته تنظیم الكون 

(1).أسطورة جلجامش

: ممیزات الأسطورة.2-4

یتمیز النص الأسطوري بثباته عبر فترة طویلة من الزمن نظرا لحفاظه على طاقته -
ما تنقله الأسطورة من معان لا تشبه الوقائع أو المعلومات الدقیقة «": فراس السواح"الإیحائیة، قال 

.»وتضمین لا تعلیم وشرح وتلقینإنه إیحاء لا إملاء، وإشارة 

تعرض الأسطورة حدثا یبقى ماثلا أبدا فهي لا تقص ما جرى في الماضي وانتهى بل -
.تعرض أمرا یبقى ماثلا أبدا لا یتحول إلى ماض بل یتخذ صفة الحضور الدائم

.39-32فكرة الأسطورة وكتابة التاریخ، ص : فضیلة عبد الرحیم حسین(1)
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.ین شخصیاتها الرئیسیةهللهة وأصناف الآلهة والأبطال المؤ تمثل الآ-

(1).بنظام دیني معین وتعمل على توضیح معتقداته وتدخل في طقوسهترتبط الأسطورة-

:الخرافــــة-3

: لغةهاتعریف. 3-1

الراء مخففة ولا تدخله الألف واللام لأنه معرف –یذكر ابن منظور عن الخرافة في اللغة 
(2)....أي فسد عقله-خرفا–یخرف –أنها من خرف 

:اصطلاحاهاتعریف.3-2

أنها قصص أبطالها من الآلهة یطلق علیها بدایة «: تعریف الخرافة كالآتي" كولینكود"یحدد
الأشیاء، وأن الأسطورة یطبع أحداثها طابع الزمن لأنها تعرض الأحداث في حلقات متواصلة وأن 

وأن الأساطیر میلاد الآلهة واضع القصة یصوغها في لغة تصدق على الترتیب الزمني 
(3).»وسلالتهم

هذا فالخرافة هي قصة أحداثها خارقة غیر واقعیة أبطالها كائنات خارقة كالجن والعفاریت وب
.عالمها سحري عجیب غریب یغلب علیها عنصر الخوارق

هي فكرة غامضة ولیست صحیحة تعكس وجهات نظر «وتذكر الموسوعة البریطانیة 
المكتوبة والتي لم تكتب وعادات وتقالید غریبة لحضارات مبكرة فهي ما بین الصح والأحداث

.»والروایاتحقیقة 

.74- 73مناهج دراسات الأدب الشعبي، ص : أمینة فزازي(1)
.95، ص 2006. 1، ط1لسان العرب، دار صبح، دار إیسوفت، بیروت، لبنان، ج: ابن منظور(2)
.22فكرة الأسطورة وكتابة التاریخ، ص : فضیلة عبد الرحیم حسین(3)
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خصائص الخرافة                                                                                .3-3

كما یجب أن تكون علیه في حیاتنا، فعالم الحكایة إن الحكایة الخرافیة تصور الأمور-
(1).الخرافیة یقف وجها لوجه أمام عالمنا الواقعي

.الحكایة الخرافیة تحقق للإنسان الشعبي حیاة العدالة والحب التي یحلم بها-

رغم تحریر الحكایة الخرافیة من الحوادث والتجارب الفردیة فإنها تقدم بوسائلها الخاصة -
.شافیا عن السؤال الذي یدور بخلد الشعب عن مصیرهجوابا 

: النكتة الشعبیة-4

: لغةمفهوم النكتة الشعبیة . 4-1

(...) كالنقطة : والنكتة»«وكل نقط في شيء خالف لونه، نكت«": العربلسان"جاء في 
(2).، أي كل نقطة سوداء في بیاض أو بیضاء في سواد»ونقطة سوداء في شي صاف

:اصطلاحا. 4-2

یغلب علیها طابع الفكاهة تثیر الضحك وتمتع السامع فالنكتة الشعبیة حكایة شعبیة قصیرة
والانشراح والمتعة، وهي أقرب إلى الخبر القصیر منها إلى القصة أو الانبساط وتبعث على 

(3)......الحكایة

.61، ص )ت.د(، )ط.د(أشكال التعبیر في الأدب الشعبي، دار الطبع والنشر والنهضة، مصر، القاهرة، : نبیلة إبراهیم(1)
.101ص، 2جلسان العرب، : ابن منظور(2)
.61أشكال التعبیر في الأدب الشعبي، ص : نبیلة إبراهیم(3)
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: ممیزات النكتة الشعبیة.4-3

.جیلا عن جیلالتداول الشفوي والتوارث-

هي قصة مكتملة لها بدایة ووسط ونهایة وشخصیات لكنها إلى الخبر : من حیث الشكل-
معنى ظاهر یأخذ طابع التلمیح، وآخر خفي هو : القصیر اقرب، وهو خبر یقوم على معنیین

.المعنى المقصود والمراد

تتمیز بقصر العبارة وإیجاز اللفظ وبساطة المعنى واللفظ، ورقة : من حیث الأسلوب-
(1).وسلامتهالأسلوب

:نموذج من النكت الشعبیة.4-4

هل أضع لك قدحا من القهوة فأجاب لا : سألت امرأة زوجها قبل أن یخرج إلى عمله وقالت
.وإلا انتابتني الیقظة أثناء عملي

أن شرب القهوة یعقبه الیقظة ولكن المعنى الخفي هو الذي یحمل فالمعنى الظاهري هو-
(2).یجدون في وقت العمل فرصة الخمولالسخریة من طبقة الموظفین

.104مناهج دراسات الأدب الشعبي، ص: أمینة فزازي(1)
.61أشكال التعبیر في الأدب الشعبي، ص : نبیلة إبراهیم(2)
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:السیرة الشعبیة-5

: لغة. 5-1
سَیْرَةً حسنة والسیرةُ لسیرة الطریقة، یقال سار بهم وا«جاء في لسان العرب الطریقة والهیئة،

(1).»الهیئة

هي القصة المتعلقة بحیاة شخصیة من الشخصیات أو جماعة من : اصطلاحا. 5-2
ن أقر التاریخ كون تلك الشخصیة أو تلك الجماعة ممالجماعات أو شعب من الشعوب وعادة ما ت

(2).وجوده وعرفت به الكتب التاریخیة

تمیزا لها عن " الشعبیةالسیرة "أن الجمیع قد انطلق في تسمیة هذا النوع " ضینسعید یق"ویرى 
(3).السیرة النبویة والسیرة التي كتبها مؤلفون معروفون عن شخصیات بعینها

ولة المؤلف بعكس السیرة ف عن السیرة النبویة في كونها مجهأي أن السیرة الشعبیة تختل
التي لا النبویة التي یكون لها مؤلف، كما أن السیرة النبویة یكون لها إسناد عكس السیرة الشعبیة 

.یكون لها إسناد

: ممیزات السیرة الشعبیة. 5-3
.التداول الشفوي والتوارث جیلا عن جیل-
.المؤلف إذ أن السیرة الشعبیة لیس لها مؤلفمجهولیة-
خصیات وحبكة وعقدة وما من حیث الشكل هي قصة مكتملة لها بدایة ووسط ونهایة وش-

ن كان یغلب علیها الطول وهي تصاغ في قالب نثري جمیل تطغى علیه الصور إلى ذلك وا

.427، ص 6لسان العرب، ج: ابن منظور(1)
.107مناهج دراسات الأدب الشعبي، ص : أمینة فزازي(2)
.98، ص 1997، 1الكلام والخبر، مقدمة للسرد العربي، المركز الثقافي العربي، ط: ضینسعید یق(3)
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البیانیة، لغتها هي اللهجة العربیة البدویة الأصیلة في الغالب أو اللغة الدارجة أو اللهجة العامیة 
)1(ببساطة اللفظ وسلاسة المعانيفي كثیر من الأحیان من حیث الأسلوب تتمیز 

: الشعبيالمثل-6

: لغة. 6-1

والمثل (...) والمثل الحدیث نفسه «هو الشبیه والنظیر والعبرة والآیة جاء في لسان العرب
)(2»الشيء الذي یضرب لشيء مثلا فیجعل مثله

: اصطلاحا. 6-2

القول الجاري على «: بقوله" علم الأمثال الألمانیة"في مقدمة كتابه " فریدیریك زایلر"عرفه 
یتمیز بطابع تعلیمي وشكل أدبي مكتمل یسمو على أشكال التعبیر ألسنة الشعب الذي 

)3(.»المألوفة

نستنتج من هذا المثل حسب فریدیریك عبارة عن مجموعة من الأقوال تنطق بها ألسنة 
الشعب ولكنها لیست مجرد كلام بل تخالف المألوف وتسمو عنه، بالرغم من أنه یعیش في كنف 

.بالطابع الشعبي والطابع التعلیمي على حد سواءالشعب وهو یتمیز في نظره 

الأمثال في كل قوم «: فقد عرف المثل بقوله" رضا الشبیبي"أما الأستاذ الشیخ محمد 
خلاصة تجاربهم ومحصول خبراتهم وهي أقوال تدل على إصابة المحز وتطبیق المفصل هذا من 

لطف و بالإیجازز عن غیره من الكلام المثل الشرود یتمیناحیة المعنى أما من ناحیة المبنى فإن 

.122مناهج دراسات الأدب الشعبي، ص : أمینة فزازي(1)
611.2ص، 11جلسان العرب، : ابن منظور)2(

.139، ص الشعبيأشكال التعبیر في الأدب : نبیلة إبراهیم)3(
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الكتابة وجمال البلاغة والأمثال ضرب من التعبیر عما تزخر به النفس من علم وخبرة وحقائق 
)1(.»واقعیة بعیدة البعد كله عن الوهم والخیال ومن هنا تتمیز الأمثال عن الأقاویل الشعریة

: خصائص المثل الشعبي. 6-3

.وحصول الخبرةالمثل خلاصة التجارب -

المثل یحتوي على معنى یصیب التجربة والفكرة في الصمیم وقد جمع الأستاذ أحمد أمین -
نوع من أنواع الأدب یمتاز بإیجاز اللفظ وحسن المعنى ولطف الشبیه «: خصائص الأمثال بقوله

قات وجودة الكتابة ولا تكاد تخلو منها أمة من الأمم ومیزة الأمثال أنها تنبع من كل طب
)2(.»الشعب

: اللغز الشعبي-7

:مفهومه لغة. 7-1

عمى مراده وأضمره على خلاف ما : ألغز الكلام وألغز فیه«: جاء في لسان العرب
)4(»مَا أُلْغِزَ من كلام فشبه معناه: واللُغْزُ واللُّغْزُ واللَّغْزُ «)3(.»أظهره

:اصطلاحا. 7-2

الجماعة الشعبیة وهو في جوهره على حد إبداعفاللغز قول شعبي مأثور موجز اللفظ وهو 
ة تنشأ نتیجة التقدم العقلي في إدراك الترابط والمقارنة ر استعارة، والاستعا«" نبیلة إبراهیم"تعبیر 

.73أشكال التعبیر في الأدب الشعبي، ص : نبیلة إبراهیم)1(
.75، ص المرجع نفسه )2(
. 405، ص 5لسان العرب، ج: ابن منظور)3(
.المرجع نفسه، الصفحة نفسها)4(
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وإدراك أوجه الشبه والاختلاف على أن اللغز فضلا عن ذلك یحتوي على عنصر الفكاهة التي 
.)1(»تنجم عن احتواء اللغز لعنصر المفاجأة

:ممیزات اللغز الشعبي. 7-3

.التداول الشفوي والتوارث جیلا عن جیل-
الجهل بالمؤلف، فهو من إبداع الشعبیة -
)2(.لغته هي اللوحة المشتركة بین جمیع أفراد الشعب أو الجماعة الشعبیة-

:نموذج عن أشهر الألغاز التي وردت في التراث الشعبي العالمي. 7-4

ومن بینها تلك الألغاز التي طرحتها بلقیس ملكة سبأ عن النبي سلیمان علیه السلام لكي 
ما معنى أن السبعة وجدوا مخرجا وتسعة وجدوا مدخلا «تختبر ذكاءه ومن هذه الألغاز أنها سألته 

أما السبعة فهم سبعة : احد شرب من هذا المجرى ؟، فأجاب سلیمانو مجرى و اواثنین انساب منهم
ام حیض، وأما التسعة فهم تسعة شهور الحمل، وأما الاثنان فهما الثدیان، واما الواحد فهو أی

)3(.»الطفل

.191أشكال التعبیر في الأدب الشعبي، ص : نبیلة إبراهیم)1(
.130الأدب الشعبي، ص مناهج دراسات : أمینة فزازي)2(
. 158أشكال التعبیر في الأدب الشعبي، ص : إبراهیمنبیلة)3(
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:الشعر الشعبي- 8

إذا كان الشعر الرسمي بكل أشكاله قد ساهم في نقل كل ما له علاقة بالأمة وكان مواكبا لكل 
سعى هو الآخر إلى نقل كل ما له العصور والأمكنة فالشعر الشعبي لم یكن بمعزل عن ذلك، فقد

.علاقة بالشعب وأصالته

والشعر الشعبي قد عرف تطورا واضحا سواء في موضوعاته أو في مضمونه وقد واكب 
.تطور الحیاة الاجتماعیة والسیاسیة في شتى مجالات الحیاة

إن الشعر الشعبي یتماشى ومفهوم الأدب الشعبي، وأن الأدب الشعبي جزء من الأدب 
عربي الرسمي ولیس بدیلا عنه ونقیضا له ووصفه بالشعبیة إنما هو تمییز بین تعبیر شعبي ال

)1(.بسیط في أهدافه وأغراضه، وبین تعبیر یتمیز بالعمق وسعة الإدراك

: وینقسم الشعر الشعبي إلى

: الشعر الشعبي الاجتماعي. 1- 8

ف مظاهرها، ویعالج قضایاها، ویعرض مشاكلها وهو الشعر الذي یتناول القضایا الاجتماعیة فیص
بأسلوب أدبي، ویحاول تقدیم الحلول إلى المجتمع، ویعبر عن مشاعر الشاعر الشعبي تجاه تلك 

)2(.....القضایا، وموقفه منها

للشاعر " جار علیها الهم"التي قدمت في هذا المیدان قصیدة ومن أبرز تلك القصائد 
)3(:یقولحیث " خالد میهوبي"

دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة التحریریة، صدر هذا الكتاب عن وزارة الثقافة بمناسبة الجزائر عاصمة : التلي بن الشیخ)1(
.388، ص 2007، )ط.د(الثقافة، 

. 136ت الأدب الشعبي، ص مناهج دراسا: أمینة فزازي)2(
.115، ص 2009، )ط.د(الشعر الشعبي الجزائري، دار القصة للنشر، حي سعید حمدین الجزائر، : خالد میهوبي)3(
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تدمارجار علیها الهم وأبرز بقساحو               ویطوع فالملاح بالشد و

اللعیش كلها من جار لجارأصماطما خلى للذین عذبه في صلحوا            و

: الشعر الشعبي الدیني. 8-2

لخضر بن"یتجسد بشكل خاص في المدائح والقصائد الدینیة فهذا الشاعر الشعبي الجزائري 
)1(:یناجي الرسول علیه الصلاة والسلام فیقول" خلوف

یا محمد لیك یفزع            من له في الناس والـي 

لا غیرك مناع یمنع           من سطوة مولى الموالي

: الشعر الشعبي الوطني. 3- 8

لم یكن الشاعر الشعبي بمعزل عن قضیة الوطن فقد كان له دور كبیر في إیقاظ الشعوب 
.وتحریضها على الدفاع عن حقوقها

)2(:حیث یقول شاعر

باتحـادك راكـي تفوزي             تدي ما طلبتي وتحوزي

وزي            صراط الـذل المهجورحقك راكي تزیدي تج

:وكذلك قول الشاعر

)3(.عم الجواد           ما كان مثلو بوجاد ظاهره والخافیةبدیت بحمد الصمد خالقي ن

137مناهج دراسات الأدب الشعبي، ص : فزازيأمینة)1(

. 330دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة التحریریة، ص : التلي بن الشیخ)2(
.11الشعر الشعبي الجزائري، ص : خالد میهوبي)3(
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:شعر شعبي تاریخي.4- 8

برز الشعر التاریخي بكثرة عند شعراء الشعر الشعبي وذلك بذكر أهم أبطال التاریخ وذكر 
في ذكره للأمیر عبد القادر نظرا لأهمیة هذه " خالد میهوبي"أمجادهم وإنجازاتهم، فالشاعر 

)1(:الأسطوریة وشغف الشاعر بأعمالها وانتصاراتها في جمیع المیادین قائلاالشخصیة

الأمیـر الشجیع مركـاح البرهان           عبـد القادر فاز خبر فالبرین
متورخ مرسومینفي خنف النطاح شاع بخصلو بان          خلي بصماتو

: شعر شعبي عاطفي.6- 8

ت الشعر الشعبي سواء فیما یخص الغزل أو الرثاء إن التعبیر عن العواطف وأهم موضوعا
:مصطفى بن إبراهیمفمثلا یقول الشاعر 

حالي ما یشبه بحـال              وصفي ما توصفه بصفة
كـل لیلة تزل المحال              محنة تغدا أو ذیـك تلفى
)2(من وحش صفاوة الهلال           مشتـاق خیالها الهایفـة

:شعر شعبي باب المدح.7- 8

ضا قسم من أقسام الشعر و أیأساسي في الشعر منذ القدیم فهالمدح باعتباره غرض إن
الشعبي وقد ظهر خاصة في مدح االله ورسوله فهذا الشاعر خالد میهوبي في قصیدة كتبها بعد أن 
شفاه االله من أزمة صحیة لم تستطع أیادي الأطباء ولا أدویتهم أن تفعل مفعولها، لكن إیمانه باالله 

:لم یخیبه بل هو وحده من استطاع شفاءه قائلا

.41الشعر الشعبي الجزائري، ص : خالد میهوبي)1(
. 330دور الشعر الشعبي الجزائري في الثورة التحریریة، ص : التلي بن الشیخ)2(
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لا إله إلا االله     لا إله إلا االله       لا إله إلا االله 
)1(.به موتي وحیاي

:ممیزات الشعر الشعبي. 8- 8

.التداول الشفوي والتوارث جیلا عن جیل وحدیثا أصبح یدون-

لغته هي اللهجة الشعبیة المشتركة التي یفهمها جمیع أفراد الشعب أو الجماعة الشعبیة، -
.ه أو جماعة شعبیة بعینهاأو اللهجة العامیة التي ترتبط بفئأو اللغة الدارجة 

من حیث الأسلوب یتمیز ببساطة الألفاظ والعبارات ووضوح المعاني وحسن التشبیه وجودة 
)2(.ر وغلبة الصور البیانیةالكنایة وجمال التعبی

.145مناهج دراسات الأدب الشعبي، ص : أمینة فزازي)1(
. 135، ص المرجع نفسه)2(





)الروسالشكلانیین(ربالتراث الشعبي عند الغ: الفــــــــصل الثانــــــــي

تمهیـــــــــــد

الفرضیات التي انطلق منها فلادیمیر بروب في الحكایة العجیبة:أولا 

دوائر الفعل عند فلادیمیر بروب في كتابه مرفولوجیا الحكایة العجیبة:ثانیا 

المبادئ التي اعتمدها فلادیمیر بروب في كتابه الحكایة العجیبة:ثالثا 

.وظائف فلادیمیر بروب:رابعا 

التصور المنهجي لكتاب فلادیمیر بروب مرفولوجیا الحكایة العجیبة:خامسا 

.الانتقادات الموجهة لمشروع بروب:سادسا 

.القصة عند رولان بارت:سابعا 

.المنهجرولان بارت و مشكلة :ثامنا 
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دـــــــــــــتمهی

أحد أهم رواد الشكلانیة ) Viladmir prapp 1970_ 1895( یعتبر فلادیمیر بروب _ 
الروسیة و من أهم منضري الأدب خاصة في مجال الحكایة الشعبیة، كما أنّه من أهم 

إذ اهتم بالحكایة و القصیدة الغنائیة ) الفلكلور(الدارسین الروس في الأدب الشعبي 
فدرّس لطلبته 1938أو القصیدة الملحمیة و قد مَارَسَ التدریس في جامعة لینكراد منذ 

اللغتین الألمانیة و الروسیة و الفلكلور، و الحكایات الشعبیة ولم ینل الشهرة التي كان یصبوا 
) مرفولوجیة الحكایة الشعبیة(إلیها إلا في أواخر حیاته بعد انتشار الترجمات الأولى لكتابه 

وقد ترجم الكتاب إلى ) 1965(و فرنسا ) م1958(في أروبا الغربیة، خصوصا في انجلترا 
الخطیب إبراهیم، وقام من قبل 1986اللغة العربیة ترجمتین الأولى في المغرب سنة 

م، وقام بها أبو بكر باقادر و أحمد عبد الرحیم1989و ظهرت الترجمة الثانیة بجدّة سنة 
:نصرا و من أهم مؤلفات فلادیمیر بروب مایلي

).م1928( مرفولوجیة الحكایة الشعبیة -
).1955( التاریخیة للحكایة الشعبیة و القصیدة اللحمیة الروسیة الجذورو -
).1961( القصائد الشعبیة الغنائیة -
).1963( الحفلات الفلاحیة الروسیة -
من جهود الشكلانیین الروس و قد دوااستفاكما كان رولان بارت واحدا من الدین -

.تناولنا حسن القصة عنده
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الفرضیات التي انطلق منها فلادیمیر بروب في الحكایة العجیبة :أولا

1انطلق بروب من مجموعة من الفرضیات

ة داخل الحكایات هي وظائف الشخصیات كیفما كانت تالعناصر الدائمة و الثابإن_ أ
.                                 ما هذه الوظیفةطبیعة هذه الشخصیات و كیفما كانت الطریقة التي نمت وفق

.             إن عدد الوظائف داخل الحكایة محدود إنّه لا یتجاوز واحد و ثلاثین وظیفة_ ب
إن التتابع الذي یمیز هذه الوظائف تتابع واحد فالوظائف تسیر وفق نمط معین في كل _ ج

الحكایات فإن هذا لا یغیر من القانون الذي یحكم تتابعها ذلك أنّ غیاب بعض الوظائف لا 
. یغیر من وضعیة الوظائف الأخرى

تنتمي كل الحكایات العجیبة إلى نفس النوع من حیث بنیتها و یمكن ترجمة هذه الفرضیة _ د
إن هذا التشابه في ،في صیغة أخرى إننا أمام حكایة واحدة ببنیة و أشكال متعددة للتحقق

یمكن أن تفسر إلا من خلال الحكایات معناه أن هناك مجموعة من الظواهر النصیة التي لا
.ربط بعضها ببعض

دوائر الفعل عند فلادیمیر بروب في كتابه مرفولوجیا الحكایة: ثانیا
2یعمل بروب إلى تحدید ما یسمیه دوائر الفعل و یحددها بروب سبعة دوائر و هي كالتالي

.الإساءة الصراع مع البطل: دائرة فعل المعتدي.1
.نقل الأداة السحریة و وضعها تحت تصرف البطل: اهبدائرة فعل الو .2
سفر البطل إلى مكان آخر، إصلاح الإساءة، النجدة، القیام : دائرة فعل المساعد.3

.بالأعمال الصعبة، تغییر هیئة البطل

.)20، 19مطبعة النجاح الجدیدة، الدار البیضاء، ص (،السمیائیات السردیة مدخل نظري : سعید بنكراد1-
الدرس السردي في الخطاب النقدي العربي المعاصر، مقاربة تحلیلیة في نموذج سعید یقضین، المشرف : بارشةزهیر - 2

.25حسان راشدي، جامعة فرحات عباس سطیف، قسم اللغة العربیة و آدابها، ص 
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طلب القیام بالأعمال الصعبة و وضع العلامة : الأمیرة أو الشخصیة موضوع البحث.4
.الاعتراف بالبطل الحقیقي الزواجفسرا، انكشاف البطل المزیف، 

1إرسال البطل: دائرة فعل الموكل.5

.السفر بهدف البحث، الاستجابة لمطالب الواهب، الزواج: دائرة فعل البطل.6
.السفر بهدف البحث، الاستجابة لمطالب الواهب: دائر فعل البطل المزیف.7

"الحكایة العجیبة الخرافیة"كتابه في " فلادیمیر بروب " المبادئ التي اعتمدها : اـــــثالث

إنّ فلادیمیر بروب من أهم منظري الشكلانیة الروسیة ومن الأوائل في حقل الدراسات _ 
بالشكل على حساب " البنیویة الدلالیة، حیث اهتم في كتابه المرفولوجیا الحكایة العجیبة

على تحلیل المضمون، فهو یعتبر الوظیفة عنصرا أساسیا في السرد فدراسته تركز 
.الشخصیات من خلال وظائفها

و عناصر متغیرة فالثابت هو توي على عناصر ثابتة  كما یرى بروب أنّ الحكایة تح_ 
قدم لنا هذه و أوصاف الشخصیات ولیتبیّن لنا ذلك ) الأسماء( و المتغیّر هو) الأفعال(

:الأمثلة

.                                       یعطي الملك نسرا للبطل، النسر یحمل البطل إلى مملكة أخرى_ 
.                                                       یحمل هذا إلى مملكة أخرى) سوتشینكو(یعطي الجد فرسا _ 
.                                          ارب یحمل هذا إلى مملكة أخرى، الق) لإیفان( یعطي ساحر قاربا_ 
یخرج من الخاتم رجالا أشداء یحملون إیفان إلى مملكة ) لإیفان(تعطي الملكة خاتما _ 

.                                                                                                     2أخرى
فالثابت في هذه الأمثلة هو الوظائف التي یقوم بها الأبطال، وهذا ما یدل على أنّ بروب _ 

.22السمیائیة السردیة مدخل، ص : سعید بنكراد- 1
البنیة السردیة في روایة قصید في التدلل للطاهر وطار، إشراف جمیلة قیسمون، :علیمة فرخي ــ فضیلة عرجون- 2
.20قسم اللغة العربیة و آدابها، ص معة منتوري قسنطینة جا
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صبّ اهتمامه الكامل في حكایاته و نصصه بالأفعال التي تقوم بها الشخصیات و أهمل 
.هویتها و صفاتها

روبــــر بــــف فلادیمیــــوظائ: اـــــرابع
: الحكایات الشعبیة في إحدى و ثلاثین وظیفة على النحو التالي" بروب " حصر 

.الابتعاد_ 1_1

.التحدي مقابل الإخبار_ 2_1

.الخداع مقابل الخضوع_ 3_1

.النقص مقابل تعویض النقص_ 4_1

.الإساءةابل تعویض الإساءة مق_ 5_1

.التكلیف مقابل تصمیم البطل_ 6_1

.الذهاب مقابل العودة_ 7_1

.الخضوع للتجربة مقابل مجابهة التجربة_ 8_1

.الحصول على المساعدة مقابل نقص المساعدة_ 9_1

.الصراع مقابل الانتصار_ 10_1

.الاضطهاد مقابل العون_ 11_1

.المسيءمقابل التعرف علىالمسيءإدعاء _ 12_1

.تقنع البطل مقابل التعرف على البطل_ 13_1
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.الخضوع لمهمة صعبة مقابل النجاح في المهمة الصعبة_ 14_1
. 1القصاص مقابل الزواج_ 15_1

مرفولوجیا الحكایة العجیبةالتصور المنهجي لكتاب فلادیمیر بروب : خامسا
ینطلق فلادیمیر بروب في كتابه هذا، من مقترن شكلاني صرفي لدراسة الحكایات الشعبیة _ 

.                      الروسیة، بالتركیز على المبنى الحكائي من جهة و رصد الأنساق الهیكلیة من جهة
یهمّ ماعلى الدارس أن یمیّز بین المبنى الحكائي و المتن و لكن یرى فلادیمیر بأنّه یجب _ 

هو التوقف عند المبنى الحكائي من أجل استكشاف الأنساق البنیویة التي تتحكم في 
.                                                                                                     الحكایات

الحكایة " بروب"بروب الخرافة بمثابة سندات و فواعل و مكملات أي یدرس و یعتبر _ 
لشخوصياالفعلي و الإسناد( هو أساسيالشعبیة دراسة نحویة و لسانیة فیركز على ما

).                                                                                  و یستغنى عن المكملات
أسماء الشخصیات و نعوتها     : كذلك یجب الاستغناء عن الجوانب المتغیّرة المساعدة مثل_ 

عل شخصیة قد حددت من وجهة ف"و أوصافها الداخلیة و الخارجیة و من هنا فالوظیفة هي 
"نظر دلالته في سیرورة الحبكة

و علیه فقد اتبع الباحث منهجا وصفیا قائما على الاستقراء و الوصف و التصنیف                     _ 
.   و التحلیل و التمییز

من كتابه هو وضع تصنیف للبنیات السردیة لأساسیة للحكایة " بروب"ولقد كان غرض _ 
.2الشعبیة

نصر، النادي الأدبي الثقافي بجدةأبو بكر باقدر، محمد عبد الرحیمتر،مرفولوجیا الحكایة الخرافیة،: فلادیمیر بروب- 1
.90ص 1989، 1المملكة العربیة، ط

.2014/ 2885/ صحیفة المثقف : مقالة- 2
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الانتقادات الموجهة لمشروع بروب: سادسا
استطاعت استقطاب اهتمام معظم »مورفولوجیا الحكایة «إن دراسة بروب من خلال مؤلفة

الباحثین في مجال الأدب عامة و الدرس السردي بصفة خاصة، و رغم هذه الأهمیة 
.لمشروع بروب و قیمته التاریخیة إلا أنّه لم یكن بمعزل عن الانتقادات

المشروع لم ینجح في بلورة أدوات إجرائیة منفصلة عن المتن یرى أنّ «"ستراوس"فكلود لیفي 
وفاعلة فیه، كما أنّه وضع التحلیل في مستوى سطحي، حیث أنّ السردیة لم تتناول إلا من 

بعبارة أخرى هناك فصل بین المستوى »خلال تجلیها المعطى من خلال التحقیق النصي
.                 1لى الفصل بین المضمون و الشكلو المستوى الاستبدالي مما أدى ببروب إألتوزیعي

من جدید فهذا المشروع یدعونا إلى الأوراقب لن یقود إلاّ إلى خلط و ر وع بكما أن مشر _ 
اعتبار كل الحكایات حكایة واحدة بأشكال مختلفة لم نكن نعرف بدون شك ما یجمع بین 

ي للبحث عن صیاغة خاصة الحكایات أما بعدهم فلم نعد نعرف أین التحلیل و الداع
. 2للمضامین تمیز هذه الحكایة عن تلك

یرى أنّ عدد الوظائف التي أحصاها بروب أكثر من أن تتاح هیكلتها «جریماسالباحث 
متلائم مع الواقع القصصي العام موضحا أنّ بروب ركز في عمله هذا على إجرائيبشكل 

3»المنهج المتبع و مدى صلاحیته على حساب العمل الأدبي 

و مهما یكن فإن هذه الانتقادات و الملاحظات لا تنقص من قیمة المشروع البروبي إنما 
إن قیمة «غریماسا یقول تدفعه و تطوره عن طریق المساءلة البناءة لمختلف أطروحاته كم

المشروع البروبي لا تكمن في عمق التحلیلات التي تسند هذا المشروع و لا في دقة 
الفرضیات و من هنا فإن إثارةالصیاغات و إنما في طبیعته الاستفزازیة و هي قدرته على 

16ص ،الدرس السردي في الخطاب النقدي العربي المعاصر، مقاربة تحلیلیة في نموذج سعید یقضین: بارشةزهیر - 1
.24السمیائیة السردیة مدخل، ص : سعید بنكراد- 2

الدرس السردي في الخطاب النقدي العربي المعاصر، مقاربة تحلیلیة في نموذج سعید یقضین، ص : بارشةزهیر 3-
17.
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الیا حالملقاةما یمیز السمیائیات السردیة هو تجاوز خصوصیة الحكایة العجیبة و المهمة 
1»الخطاطة السردیة بصیغتها التقنینیةعلى عاتق هذا المنهج هي تعمیق مفهوم

ارت ــــد رولان بـــة عنـــــالقص: اـــــسابع
ولكنه لم یقف عند حدود لقد كان بارت واحد من الذین استفادوا من جهود الشكلانین الروس 

ما توصلوا إلیه إنما تعداهم وساهم في تطویر منهج هؤلاء نحو البنیویة وساهم في إیصال 
.البنیویة إلى ما بعد البنیویة

لا یوجد شعب في الماضي و لا في الحاضر، ولا في أي مكان «یقول بارت عن القصة_ 
فلا یوجد مجتمع من المجتمعات أي أن القصة توجد في كل زمان و مكان»2من غیر قصة

.                                     إلاّ وله قصصه الخاصة به و التي تختلف عن بقیة القصص الأخرى
رغبة أو میل إنما بالتأكید عمل إشباعالقصة لیست فقط مجرد «ویمكننا أیضا أن نلاحظ أنّ 

مقصود لذاته و هذا ما یجعل منها فنا تخبر معماریته عن معماریة العقل الكامن فیه
و دوقات تكشف رهافته و دقته عن رهافة و دقة الأمة التي ینتمي إلیها الفنان معنى یفضح 

.»3سره سر الكاتب و المجتمع الذي یكتب له

:لغــــــــــــــة القصــــــــــــــة_ 1_2

. تناول بارت هذا العنصر انطلاقا من التصور اللساني و متجاوز إیاه في نفس الوقت
التصور الذي یقف أثناء التحلیل و الدراسة عند حدود الجملة و التي تعتبر من وجهة نظر 

لیست متوالیة من الكلمات فحسبأكثر وحدة قابلة للدراسة و بما أنّها نظام و «اللسانیین

.22السمیائیة السردیة مدخل، ص : سعید بنكراد1-
- .07، ص1993، 1دار لوسي باریس، ط,لبنیوي للقصة، منذر عیاشى مدخل إلى التحلیل ا: رولان بارت2
08رجع نفسه، ص مال3-
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هذا الأخیر تتابع باعتبارفإنّه یمكن دراسة هذا النظام و تطبیق نتائجه على كل ملفوظ 
.»1للجمل التي تكونه

أصغر «و بالعودة إلى التعریف الذي یعرضه بارت وهو تعریف مارتنیه للجملة بوصفها
.»مقطع یمثل الخطاب تمثیلا تاما و كاملا

یتضح لنا أن القوانین تتحكم في نظام الجملة یمكنها أیضا أن تطبق على نظام الخطاب 
.باعتباره متوالیة من الجمل

:ةـــــة القصـــــن بنیـــالبحث ع_ 2_2
إن السرد قائم في الأسطورة و الحكایة كما هو قائم في الكومیدیا و التراجیدیا و بدیهي أن 

. نقول، إنه القائم أیضا في الروایة و القصة و القصة القصیرة
لا نكاد نحسب أنّه لا یوجد مكتوب مهما كان جنسه و نوعه یخلو من سرد على نحو بل إن 

.ما
مع و إذا كان النقاد قد میزوا القصة بما في ذلك الروایة و القصة القصیرة من سواها، فإنهم 

و المشكلة التي ظهرت على هذا «ا أنفسهم أمام أعداد غیر متناهیة من القصصذلك وجدو 
ابتداع منهج في الوصف و التصنیف ینطلق من البنیة المستوى هي أنهم بدل أن یعمدوا إلى 

بوجهات نظر قد تكون ذات أهمیة و لا جاءواللقصص و دراستها رأیناهم قد السردیة نفسها
و قد تعددت وجهات »2تخلو من فائدة من خارج البنیة السردیة للقصص و ألبسوها إیاها

.»3تاریخیة، نفسیة، اجتماعیة، اثنولوجیة، جمالیة«نظرهم كما یقول بارت 

.28الدرس السردي في الخطاب النقدي المعاصر مقاربة تحلیلیة في نموذج سعید یقضین، ص : بارشةزهیر 1-
.13، ص مدخل إلى التحلیل البنیوي للقصة:رولان بارت2-
.13رجع نفسه، صمال3-
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رد                          ــــوي للســــرولان بارت و التحلیل البنی_ 3_2
.                                                    لقد قدم بارت مجموعة من التصورات في السرد

یرى أن السرد یثبته شخص حقیقي معروف هو المؤلف أي الذي یقدم لنا : التصور الأول
.القصص و یصور لنا الأشیاء و الأحداث و الشخوص هو الكاتب

غیر متمثل في أي شخصیة عالم ) وعي كلي ( ینظر إلى السارد على أنّه : التصور الثاني
اق ــــــــــــــیقوم بسرد القصة و یوصف بأنه داخلي كونه یعلم ما یجري داخل أعمشيءبكل 

ها ــــــــــــــــــــشخصیاته و خارجي كونه لا یتماثل مع الشخصیات و إنما یشرف على حركات
.و تصرفاتها

یرى بأن السارد ملتزم بأن لا یتجاوز الحدود التي تدركها الشخصیة و یكفي : التصور الثالث
هنا بتقسیم الأدوار فنشعر بأن الشخصیات هي التي تقوم بعملیة السرد و ینتقد بارت هذه 

شخصیة السارد حقیقة التصورات و یرى بأنها تتمیز بضیق الأفق كونها تنطلق من فكرة أنّ 
.1و أن الشخصیات عموما مأخوذة من الحیاة الواقعیة

في حین یراها هو بأنها كائنات ورقیة و ینفي أن یكون الكاتب الذي یؤلف سردا هو لسارد 
بالسرد التي لم یعرف لها مؤلف معین مثل «نفسه بالضرورة مستدلا على صحة قوله

.»2الشعبیة و الأساطیرالخرافات

.24، ص مدخل إلى التحلیل البنیوي للقصة:رولان بارت1-
.25، ص المرجع نفسه2-
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ج ــــة المنهــــرولان بارت و مشكل: اـــثامن
. لقد عرض بارت أمام الدارسین منهجین و نحن قد تطرقنا إلى المنهج الاستقرائي و مشكلته

.                  1وهناك أربع نقاط تصف هذا المنهج و تدل علیه
یقوم الاستقراء على سلسلة من العملیات الإدراكیة و تتم أثناء عملیة الوصف أو أثناء نمط -

.                                                                                     من الأنماط
بها الطریقة الأكثر قربا من معطیات الأخذینتعد طریقة عمل الاستقراء من منظور -

یعطي الاستقراء بیان عن شيء مستقل بذاته، غیر أنّه لا یقدم القواعد الكافیة .التجربة
.              للمقارنة

القصة على هدى منه لكي جئنا إلى میدانو إذا،هذا هو المنهج الذي تحدث عنه بارت
بدراسة البنیة و الكشف عنها فسیكون الأمر محالا ذلك لان البحث فیما من هذا نقوم 

لم بارت عن هذا دقیقا لكل قصص العالم و في كل العالم یتكاستقصاءالمنظور یتطلب 
مع ذلك عونییستطلا أن كثیر من المعلقین الذین یقبلون فكرة البنیة السردیة«یرىالوضع، و 

وجریبیة إنهم یطلبون إلحاحا منهم یسلموا بفصل التحلیل الأدبي عن نموذج العلوم التأن
.»2لجوجا أن تطبق على السرد منهجیة استقرائیة محضة

.18مدخل إلى التحلیل البنیوي للقصة، ص : رولان بارت1-
.18، ص المرجع نفسه2-
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:تمهید

أبرز ملمح في تجربته ) الستینات(بین أبناء جیله عز الدین المناصرة شاعر متمیز 
هر الذي یعد إضافة إلى الحداثة الشعریة هو توظیفه العفوي للموروث العربي والشعبي ویظ

امرئ (، وتوظیفه للموروث الشعبي خصوصا''ز الدین المناصرةلع''ذلك في دیوان الكنعانیات 
، وهذا نوع من ...)فرا،نعان البحر المیت، عنب الخلیل، جك(، و)القیس، زرقاء الیمامة

.التأصیل للوجود الفلسطیني

ء شعري خاص بجدلیة الأزمنة كما یؤسس عزالدین المناصرة في قصائده لفضا
بر مجریات النص، ویكشف في أعماله عن السیاقات نة من خلال استنطاقها عوالأمك

، ویعید لها الوهج التاریخیة والأسطوریة والشعریة، ویهتم المناصرة بتوظیف الرموز التراثیة
.العرب) التوقیعة(من جدید، وهو یعتبر أبرز شعراء 

والفكریة ،كما أن عزالدین المناصرة لم یتجاهل تأثیر الدین في مواقفهم الاجتماعیة
. والإبداعیة، وقد اعترف بتأثیر الدین في شخصیته الثقافیة والفكریة
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: الإبداع الأدبي عند عزالدین المناصرة: أولا

مناصرة الأدبیة فكانت منها مجموعات شعریة كما كانت التعددت كتابات عزالدین 
.هناك كتب نقدیة

(1):إبداعاته الشعریة/ أ

في (-الطبعة السادسة–) صفحة من القطع الكبیر1086( الأعمال الشعریة 
.م2006، دار مجدولاي، عمان، )مجلدین

.1968یا عنب الخلیل، القاهرة، -1

. 1969الخروج من البحر المیت، بیروت، -2

.، قصائد نثریة1969مذكرات البحر المیت، بیروت، -3

.1974قمرش جرش كان حزینا، بیروت، -4

.1976الأخضر كفناه، بیروت،با-5

.1981جفرا، بیروت، -6

.، قصائد نثریة1983كنعانیا ذا، بیروت، -7

.1990حیزیة، عاشقه من رذاذ الواحات عمان، -8

، ترجمة الدكتور محمد )رذاذ اللغة(، مختارات من شعره بعنوان )باللغة الفرنسیة(-9
.م1997ن دار سكامبیت، بوردو، فرنسا موهوب، وسعد الدین الیماني، صدرت ع

.562، ص 2006، الأردن، 1، ط2مجدلاوي للنشر والنوزیع، جالأعمال الشعریة، : عز الدین المناصرة(1)
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ترجمة الدكتور موسى ) صبر أیوب(، مختارات من شعره بعنوان )باللغة الفارسیة(-10
.1997بیدج، طهران، 

الدكتور عیسى بلاطة منشورات : مختارات شعریة ترجمة): باللغة الإنجلیزیة(-11
.2003مهرجان الشعر العالمي، روتردام، هولندا، 

(1):وهذه أهم مؤلفاته النقدیة:قدیةكتب ن/ ب

.1975السینما الإسرائیلیة في القرن االعشرین، بیروت، -1

.1988النقد الثقافي المقارن، عمّان، -2

.1992الشعریات المقارنة، عمّان، -3

.1993حارس النص الشعري، عمّان، -4

.1995جهدة النص الشعري، عمان، -5

.2002عمّان، هامش النص الشعري، -6

.2002إشكالات قصیدة النثر، بیروت، -7

ذ.2002، بیروت، )حوارات مع الشاعر المناصرة(شاعریة التاریخ والأمكنة -8

.1993عمّان، ) قراءة في الشعر اللهجي بفلسطین الشمالیة(الجفرا والمحاورات، -9

. 56الأعمال الشعریة، ص : عز الدین المناصرة(1)
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: تعریف التراث الشعبي: ثانیا

:التراثتعریف -أ

.ینتقل من عادات وتقالید وعلوم وآداب وفنون ونحوها من جیل إلى جیل آخرهو ما 

إن التراث عبارة عن استمراریة ثقافیة على نطاق واسع في «: یعرفه العالم قیلبس
، وهي تشمل یلات المستمرة في الثقافة الكلیةكمجالي الزمان والمكان تتحدد على أساس التش

(1).»كانیا متفاوتا نوعیا ولكنه متمیزا شیئیافترة زمنیة طویلة نسبیا، وحیزا م

: التراث الشعبي- ب

هو ما یشمل كل الفنون والمأثورات الشعبیة من شعر وغناء وموسیقى ومعتقدات «
شعبیة، وقصص وحكایات وأمثال تجري على ألسنة العامة وعادات الزواج والمناسبات وألوان 

(2).»الرقص والألعاب والمهارات

التراث (فلكلور وهو الثقافة عموما المنقولة شفویا «رب كلمة عند الغوهو المرادف
وقد أعلن جایدو في حدیثه عن الفلكلور أن دراسة المشكلات والتراث والتقالید ) الشعبي

(3).»والخرافات والأدب الشعبي هي دراسة التراث الشفاهي

.2014یولیو 11مقالة في الحفاظ على الآثار والتراث العربي، : المدرسة المصریة الوطنیة(1)
.2005فیفري 7مقالة التراث الشعبي، مصطلحات ومدلولات، : صالح زیادنة(2)
.2007، 1مقدمة في دراسة علم اجتماع، جامعة القاهرة، ط: محمد الجوهري(3)
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:نیاتاحضور التراث الشعبي في دیوان الكنع:ثالثا 

الدین المناصرة واحد من شعراء الحداثة استطاع أن یشق لنفسه مسارا شعریا عز _
ویقدم إضافات جدیدة للشعر وذلك من خلال توظیفه العفوي للموروث العربي والشعبي، 

:وأبرز ما وظف من تراث في شعره ما یلي

:  التراث الدیني: أولا

خلال توظیفه لرموز دینیة اعتمد عز الدین المناصرة على الخلفیة الدینیة وذلك من
:كالتالي

وهو رمز المقاومة والفداء والتضحیة، وقد ): الملقب بالمسیح(عیسى علیه السلام / أ
احدة استدعى الشاعر شخصیته من خلال اللقب مرات عدیدة حیث شكلتا معا تجربة و 

(1):یقول" یةقصیدة جهو "ومأساة واحدة سببها الأعداء، وقد اخترنا النموذج التالي من قصیدة 

والمسیح.... أنا

مشینا على الشوكِ 

ثمّ المسامیر

ثمّ جررنا وراء الخیول

وكانت ورائي جیوش المغولْ 

.تكُزّ بأسنانها الذهبیة مثل اللصوصْ 

.فالشاعر یتحمل آلام المعاناة فداءً لدعوته التي یناضل من أجلها

. 315نیات، ص ادیوان الكنع: عز الدین المناصرة(1)
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وهو رمز الصبر على البلاء والرضا التام بقضاء االله وقدره، : أیوب علیه السلام/ ب
فقد وجد الشاعر في هذه الشخصیة الدینیة ما یتلاءم مع شخصیته الحزینة الصابرة، وقد 

": طفولة هذا السیاج"اخترنا النموذج التالي من قصیدة 

ولها صبر أیوب مثلي 

على صدرها علّقت سنبلة

لّعت صمت المروجطفلة و 

(1).قال نهر السماء لها في ولَهْ 

رمز الصبر والتحمل والانتظار، والعمل الجاد أملا بالفرج، فإذا : نوح علیه السلام/ جـ
كان نوح علیه السلام قد امتثل لأمر ربه بصنع سفینة تنقله وتابعیه إلى مكان جدید، فإن 

موجود وسینتظر طویلا كي یحمله إلى یحیطها البحر غیرالمناصرة كذلك قد حلم بمدینة 
(2)":مدینة تدور حول نفسها"مكان جدید یحقق فیه أحلامه، حیث یقول في قصیدة 

بقیتُ أراقبُ بحرًا سیأتي

بقیتُ على صخرها مرهقا

مثْلَ نُوحْ 

بقیت على جسرها حائرا

غاب عني الدلیل

. 477، ص الكنعانیاتدیوان : عز الدین المناصرة(1)
.259المرجع نفسه، ص (2)
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أیضا وكان لها حضور ومن الشخصیات الدینیة الأخرى التي وظفها المناصرة / د
وهي رمز ثقافي ودیني یشیر إلى العفة ) مریم(واضح في شعره وهي شخصیة السیدة 

والصلابة، ولكن هذا الرمز الدیني له دلالات عدیدة تختلف من قصیدة إلى اخرى، واخترنا 
(1)":یتوهج كنعان"منها النموذج التالي من قصیدة 

كالبحر، مریمُ، إفریقیا في الفضاء

تمدّ دراعا لوهران

وراءكِ یختبئون، لكي لا یروا ما وراء الطلولْ ... ثم

لم تطابق بها الأصولْ ... ومریم إفریقیا

فهو یقصد أن مریم مناضلة تتحد بالأرض والدم-

:كما اقتبس المناصرة من القرآن الكریم من خلال توظیفه لمصطلحات منها في قوله-

.كالعهن المنفوش

ة ارعــورة القـس»المَنْفُوشِ كَالْعِهْنِ الجِبَالُ وَتَكُونُ «:تعالىقولهمناقتباسوهي 
."5الآیة "

. 200، ص الكنعانیاتدیوان : عز الدین المناصرة(1)
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: التراث الأدبي: ثانیا

الموروث الأدبي من المصادر التراثیة الغنیة التي تثري تجارب شعرائنا المعاصرین، 
الأدبیة التي اهتم بها عز ومن الطبیعي أن تكون شخصیات الشعراء من بین الشخصیات 

الدین المناصرة واستدعاها لیعبر بها عن رؤیاه المعاصرة ومن أبرزها شخصیة امرؤ القیس 
التي رأى أنها تتشابه في تجربتها الحیاتیة مع تجربته فكلتهما یبحث عن مجد ضائع مسلوب 

إرجاعه بأي ویستنصر الآخرین لمساعدتها، كما أنها شخصیة ساعیة وراء الثأر التي ترید
(1)":حصار قرطاج"وسیلة، وقد اخترنا النموذج التالي من قصیدة 

یا امرؤ القیسِ 

مالي أراك حزینًا صموتْ 

البلاغة ذمّتها واسعةْ 

یا امرؤ القیس

إن شئت قرطاج، لا بدّ من شوكها

ولا بد أن تتعفّر قبل الوصولْ 

یشدّ دراعك رملُ 

ینادیك نیلْ 

. 301، ص الكنعانیاتدیوان : عز الدین المناصرة(1)
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إذ " علي بن الجهم"ومن الشخصیات الأدبیة الأخرى التي استدعاها الشاعر شخصیة 
یرى فیه ما یتشابه مع تجربته الذاتیة، فهو قد عانى من النفي والسجن والتشرد والقهر، ولكن 
رغم ذلك تحمل وصبر، وحقق المجد والإنتصار، فهو یسعى لیكون مثله في التحدي 

(1)": عاصفة من فلفل أكحل"والإصرار حیث یقول في قصیدة

وبعض الظّن سرابُ –وأظنُّ 

ي بن الجَهْمِ، یُشابِهُني أن عل

ل الملح شجیرات الشیحْ أرعى في جب

حین ركبتُ الناقة، أقصد أسوار حدائقهمْ 

في أعشاش الوقواق

كما استحضر شخصیة الشاعر الاسباني لوركا أحد شعراء الحریة الذي أعدم إبان 
(2)": قبري في لندن"الحرب الأهلیة، حیث یقول في قصیدة 

هل نركضُ فوق سریر الأمواجْ 

هل نذهبُ للغیمة في ذاكرة الماءْ 

قل لي یا هذا

إن كنت تنازلهمْ، أم تختار الوقت الوهّاجْ 

قل لي یا لوركا

. 357، ص الكنعانیاتدیوان : عز الدین المناصرة(1)
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شخصیة الشاعر والكاتب الفرنسي جاك بریفیر، إذ أن الشاعر یبدو الشاعر كما وظف 
وكأنه یعبر عن حزنه وآلامه لجاك بریفیر، ویبوح له بكل ما تعرض له، حیث یقول في 

(1)": قبري في لندن"قصیدة 

، إن قلت الآهْ، ولا یسمعنيماذا ینفعني

أحدُ في وطن الآه 

ما أفعلُ یا جاك بریفرْ 

!!!إن كان الرّسامُ البرّي سیرمى في أرض لم تألفها قدماه

:التراث التاریخي: ثالثا

ذ یلجأ إلى توظیفها عندما عز الدین المناصرة، إللشخصیات التاریخیة أهمیة بارزة عند
یجد أن ثمة علاقة تشابه بینه وبینها، كما یتخذها قناعا یجسد بها معاناته، ومن بین هذه 

: الشخصیات ما یلي

الأسیر المقید الذي رغب في المساهمة بتحریر بلاده ولكنه لم : أبو محجن الثقفي
نسان یتعرض للسجن، وكذلك یستطع رغم محاولاته المتكررة لأنه كان سجینا فهو رمز لكل إ

رمز للإنسان المقید تجاه حریة التعبیر تماما كالشاعر نفسه الذي شرّد ونفي وحرم من جمیع 
حقوقه لأنه یرید أن یعبر عن أفكاره وهمومه فیتمنى لو یعود إلى وطنه ویحقق أهدافه حیث 

(2)":غیمة ساحلیة"یقول في قصیدة 

. 392، ص الكنعانیاتدیوان : عز الدین المناصرة(1)
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بإطلاق النمروإن أمرني السید

أرسم بنطلون الكرمل، أخطط المدن الساحلیة

وأقول هذه حیفا 

أو 

أو أفعل كما فعل أبو محجن الثقفي 

.سأفعل مثلما فعل أبو محجن الثقفي

كما وظف شخصیة الحلاج وهي رمز التضحیة والتحدي واتخذه تعبیرا عن الإیمان 
.بحریة الكلمة والتفاني من أجلها

راث الروسي، وهو أمیر شعراء روسیا، وتوظیفه أیضا من الت" بوشكین"توظیفه شخصیة 
وهو رسام كریكاتیر فلسطیني تمیز بالنقد من خلال رسوماته الكریكاتوریة، " ناجي"شخصیة 

(1)":قبري في لندن"ویظهر ذلك من خلال النموذج التالي من قصیدة 

خذْ سیفً یا بوشكینْ 

خذْ وترًا یا ناجي

خذْ حذْركَ یا حَلاَّجْ 

ینطحُ مدنًا حالكةً من صخر الصوانْ 

.أین رنینُ الأجراسْ 

. 388، ص الكنعانیاتدیوان : عز الدین المناصرة(1)



)الجزء الثاني(الكنعنیات لعز الدین المناصرة في دیوانتجلیات التراث الشعبيالثالث الفصل 

47

:الأسطوريالتراث: رابعا

ة بناء المناصرة، وذلك بإعادعز الدینیشكل الرمز الأسطوري ظاهرة بارزة في شعر
م تجربته الخاصة، ومن الرموز الأسطوریة التي برزت في شعر الأسطورة بصورة جدیدة تلائ

فهي رمز القدرة على التنبؤ واكتشاف الخطر قبل وقوعه والتنبیه " الیمامةزرقاء "المناصرة 
ائهم إلى التحذیر إنها رمز الحیرة واستشراف حمل نتیجة إهمال الآخرین وعدم إصغإلیه وت

(1)":یمامة یا یمامة"المستقبل، وقد وظفها المناصرة في النموذج التالي من قصیدة 

كانت الیمامة

اللیليتتصدر الهجوم 

تطلق حنانها باتجاهنا

.ورعودها باتجاه الأعداء

ة الحب والخصب والحیاة حیث یقول في قصیدة كما وظف أیضا أسطورة عشتار أله
(2)":لا أثق بطائر الوقواق"

.جذرُ عشتار علامات وروایات من البفتِ 

ونوقْ 

غابةٌ من زنبقٍ یرعاكِ في الحوض العتیقْ 

فجرًاغابةُ الماء الذي ینسابُ 

.في عروق الشمس، یغتالُ النقیقْ 

. 146، ص الكنعانیاتدیوان : عز الدین المناصرة(1)
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:التراث الشعبي: خامسا

الثقافة الشعبیة بالنسبة لعز الدین المناصرة هي روح الروح والفلكلور هو جزء من 
.ن دلالات عمیقةعوتوظیفه للتراث الشعبي للتعبیر الشخصیة الجمعیة للشعب

دلالتها وتتشعب لدیه لتصبح عدة لجفرا أهمیة كبیرة في حیاة المناصرة إذ تتنوع : جفرا
جفراوات فهي الأم والأخت، وهي الحبیبة، وهي الثورة، وهي فلسطین بشكل عام إنها تبعث 
فینا تفاؤل بأن الظلم زائل ما دامت الحیاة خصبة ولهذا فالشاعر متعلق بها تعلقا كبیرا ویرى 

جفرا أرسلت "یدة أن معرفتها أمر ضروري ویظهر ذلك من خلال النموذج التالي من قص
)1(".دالیة وحجرة كریمة... لي

فلیدفن رأْسَهْ ... مَنْ لم یعرف جفرا

نق نفْسَهْ شفلی... مَنْ لم یعشق جفرا

فلیشرب كأس السُّم الهاري

ویموتْ .... یذوي، یهوى

هل قتلوا جفرا عند الحاجزِ 

بوت؟؟ !!هل صَلَبوها في الاَّ

.07، ص الكنعانیاتدیوان : عز الدین المناصرة)1(
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وهي إحدى المناطق في فلسطین وهي مدینة الشاعر التي شب وترعرع فیها :الخلیل
)1(".لا تؤاخذینا... جفرا"والتي یحن دائما إلى العودة إلیها، وهذا في قوله في قصیدة 

ولماذا إذا افترقنا

كان قلبي القتیلْ 

وإذا اتحدا

صار جرحي یسیلْ 

ولماذا إذا ندَهَتْنا الخلیلُ 

یلْ نَصُدُّ نداء الخل

ولماذا إذا ما ذبحنا على حَجَرٍ 

.في البلاد التي طلبت أهلها

وهو رمز مكاني وهو البحر الذي یمر بفلسطین ویعتبره الشاعر تراث : البحر المیت
:فلسطین حیث یقول

كالبحر المیت لیلاً، أو كد والي الدیرْ 

یا جَبَلاً ما هزّته الریحْ 

ستُوقعُ في الصیف الدمويّْ 

الأموالْ یا جنرالْ 

.14، ص الكنعانیاتدیوان : عز الدین المناصرة)1(
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ستُوقعُ بعد جفاف الموَّالْ 

.الحالْ روأنا أبقى مستو 

ت المناصرة إلى التعلق فععاملا أساسیا من العوامل التي دلفلكلور الشعبي اولقد كان 
بالتراث إذ كان یشارك في أعراس القریة، ویظهر ذلك من خلال نموذجه التالي في قصیدته 

)1(":موشح سقف السیل"

طلقةٌ، طلقتانْ 

للعریس الذي سوف یبصم عقد الزواجْ 

طلقةٌ، طلقتانْ 

.الذي في الفراشللبعیر

بالإضافة إلى الأعراس فقد كان یستمع إلى الأغاني الشعبیة التي صار یستخدمها 
)2(: رموزا تراثیة فلكلوریة حیث یقول

دَوْزَنَ العودَ وغنّى من قصیدتي نُتفا

كلّمَا قلتُ له أنتَ ندیمي

.لكهوففي تعاریج ا

.416، ص الكنعانیاتدیوان : عز الدین المناصرة)1(
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عبد : نیین أمثالغي من خلال توظیفه لمجموعة من المویظهر أیضا اهتمامه بالأغان
".بوعزیز"الوهاب، فیروز، مرسیل بن خلیفة، میشیل طراد، المغني العراقي 

)1(":یتوهج كنعان"وقد اخترنا النموذج التالي حیث یقول في قصیدته 

كان وجه أبي: راهنت أربعة: أحاول

مرمر قریتنا، تعبا،في مقالع

ك المغني العراقي،احین غنّى مواویلْ ذ

).بوعزیز... (قیل اسمُهُ 

وإلى جانب ما ذكرنا كان للمناصرة اهتمام بالرقص ویظهر ذلك من خلال النموذج 
: التالي

عن الطّبْل الزّمْر، والرقصِ والخمْر

والكاس والطاس، والناس والماسِ والمعتركْ 

الشاعر من أغاني وأعراس فقد لجأ إلى توظیف الأمثال وبغض النظر عما وظف
الشعبیة السائرة ذات الدلالة الموحیة مستغلا كل ما فیها من طاقات تعبیریة، لشحن مضامینه 

: ومعانیه، وتقویة إبداعه، ویظهر ذلك من خلال النموذج التالي حیث یقول في قصیدة
":قصیدي زعلاني"

وأنا... حجارتهلا یبقى في الوادي غیر 

.203، ص الكنعانیاتدیوان : عز الدین المناصرة)1(
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: لغة الشاعر

اعتمد الشاعر لغة فصیحة تتخللها بعض العامیة حیث كانت له طاقة في التعامل مع 
)1(":قصیدي زعلاني"العامیة ویظهر ذلك في قصیدة 

مفروض في التّكْوینْ، هالبُرِجْ 

إنوسِفْ، ولماع وبْیَبرِقْ 

مثل البنْتْ ممشوق بْوِجْ اللیلْ 

ومرسومْ بالأزرقْ 

مفروض إنّو وكرْ حمامي بَیْضا على سَوْدا، على مْعَرَّقْ 

.498، ص الكنعانیاتدیوان : عز الدین المناصرة)1(
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:الخـــــــاتمة

نستنتج أن قصائد عز الدین المناصرة قد ارتبطت بتاریخ أمته وتراثها ارتباطا وجدانیا، -
وفكریا، وثقافیا، واندغم بالتراث الشعبي الفلسطیني انطلاقا من قناعاته الفكریة وتوجهاته 
السیاسیة، وأن الاندغام بالتراث هو الطریق المؤدیة إلى التوحد مع أرض الوطن، ولهذا نجده 

.یتصل في كل قصیدة من قصائده بقضیة تراثیة عربیة تاریخیة أو فلسطینیة شعبیة

قد تأثر بالتراث الشعبي، " كنعانیات"الدین المناصرة في دیوانه كما  نلاحظ أن عز
ستحضاره لمجموعة من الشخصیات تاریخیة كانت أم أدبیة، ویظهر ذلك من خلال ا

كما استحضر الرموز المكانیة ....امرؤ القیس، زرقاء الیمامة: أسطوریة، أم دینیة من مثل
...جفرا والخلیل، أیضا كان له اهتمام بالفلكلور بمختلف أشكله كالغناء والرقص مثلا: مثل

د المناصرة أكسبها جمالا فنیا وما زاده إضافة إلى أن حضور التراث الشعبي في قصائ
.عذوبة هو توظیفه للتراث الشعبي بدلالات مختلفة

المناصرة من أكثر شعراء الحداثة استحضارا للتراث الشعبي الدیننستنتج أیضا أن عز 
).فلسطین(قه بوطنه إن دل هذا على شيء حبه الشدید وتعلخاصة الفلسطیني و 

التراثي هو محاولة لخلق حالة شعریة تتمیز بالقدرة وفي الأخیر نستخلص أن الرمز
على تولید طاقة إیحائیة ودلالیة وتعبیریة جدیدة تقترب من فهم علاقة الإنسان المعاصر 
بتاریخه وواقعه ووجوده، فاستخدامه یدل على عمق ثقافة الشاعر عمق فكره، إذ لا بد 

تجربة، وهذا ما جسده عز الدین للشاعر الذي یوظف الرمز التراثي أن یكون ذا ثقافة و 
". الكنعنیات"المناصرة في دیوانه 
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:قائمة المصادر والمراجع

.القرآن الكریم* 

: المصادر: أولا

، 1، بیروت، لبنان، ط1لسان العرب، دار صبح، دار ایسوفت، ج: ابن منظور1
2006.

.2006، 1طالأعمال الشعریة، دار مجدلاوي، عمان، : عز الدین المناصرة/ 2

:المراجع: ثانیا

مناهج دراسات الأدب الشعبي في الثورة التحریریة، أصدر هذا الكتابة : أمینة فزازي/ 3
.2012، )ط.د(عن وزارة الثقافة، بمناسبة الجزائر عاصمة الثقافة 

دور الشعر الشعبي في الثورة التحریریة، أصدر هذا الكتابة عن : التلي بن الشیخ/ 4
.2009ط، .ة، بمناسبة الجزائر عاصمة الثقافة دوزارة الثقاف

الشعر الشعبي الجزائري، دار القصبة للنشر، حي سعید حمدین، : خالد میهوبي/ 5
. 2007، )ط.د(الجزائر 

.1993، 1مدخل إلى التحلیل البنیوي للقصة، دار لوسي، باریس، ط: رولان بارت/ 6
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