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 مقـدمة



  :مقدمة

تعتبر الدراسة البنیوǽة أفضل منهج لتحلیل النصوص، و الخطاǼات الشعرȄة، و الوقوف على 
فة، و ذلك الى الحرȞة التأسǽسǽة في المعر  تراكیبها، و مدلولاتها، و هذا لأنه موȞول للبنیوǽة مقُودة

من خلال تنظǽم الطرائȘ، و تأهیل المفاهǽم التي تساعدنا على تحلیل النصوص و فهمها، و 
الوقوف على تراكیبها و مدلولاتها Ǽفضل المناهج المختلفة التي أصǼحت لا غنى عنها في أغلب 

 Ȑة الاهفي المنالدراسات الحدیثة و المعاصرة و تكمن أهمیتها الكبرǽة التحلیلǽتي تساعدنا ج الوصف
على إبراز خصوصǽات البنǽة الترȞیبǽة و الدلالǽة للخطاǼات الشعرȄة و النثرȄة ǼاعتǼارها بنǽات و 

  أنظمة ترȞیبǽة تجمع بینها علاقات داخلǽة في سǽاقات مختلفة.

عنوان الذȑ فهم أسرارها الإنّ أبرز العتǼات الرئǽسǽة لفهم السǽاقات النصǽة و اقتحام عوالمها و 
هو أوّل عنصر ǽفتتح Ǽه النص لذلك فهو نقطة الانطلاقة الطبǽعǽة للنص لأنه النواة التي ǽمȞن 
أن یتولد منها الخطاب، و یتحدد العنوان مع النص من خلال علاقة عمودǽة و على هذا الأساس 

 و دلالات و رموز تحتاج إلى وجد الǼحث نفسه منسقا وراء ( العنونة ) و ما تحمله من الإشارات
  من ǽسقطها على الخطاب الأدبي تحلǽلا و تعلǽلا.

Ȟما أنّ الرغǼة في اكتشاف خفاǽا العنوان و فهم أسرار عوالمه ألزمتني ǼاختǼار عیّنة ǽقوم علیها 
  الǼحث و هذا شرȄطة أن تكون:

  أولاً: من الشعر المعاصر.

ǽعملǼ ة جدیرةǽا: أن تحمل علامات بنیوǽًار ثانǽقین وقع اختǽحث عمǼ حث و التقصي وǼة ال
الǼحث على أحد أعمال الشاعر الأردني " عمار الجنیدȑ " و Ǽالتحدید على مجموعته الشعرȄة 

  الموسومة بـ " تلالي تضیǼ Șعوسجها ".

  

  



  و قد تطرقنا للإجاǼة على عدة أسئلة في هذا الǼحث و هي:
 ما هي البنǽة مفهومها لغة و اصطلاحًا؟ -
 ي خطوات المنهج البنیوȑ؟ما ه -
 ما هي أهمǽة دراسة البنیوǽة؟ -
 ما هو مفهوم العنوان؟ و أین تكمن أهمیته ووظائفه؟ -
ما هي طبǽعة العلاقة التي ترȃط العنوان الرئǽسي " تلالي تضیǼ Șعوسجها" ǼالعناوȄن  -

 الداخلǽة للقصائد؟
  مناه إلى:جاǼة عنها في Ǽحثنا هذا و الذȑ قسّ و Ȟل هذه الأسئلة سنتطرق للإ

  مقدمة/ 1
: تناول النص تمهیدًا في الفصل الأول عرفنا فǽه البنیوǽة ( البنǽة تعرȄفها و الفصل الأول/ 2

نشأتها، خطوات المنهج البنیوȑ، و موقف العرب من البنیوǽة و أهمیتها و الدراسة البنیوǽة، Ȟما 
تطرقنا إلى  و الكتابǽة النقدǽة ثم تناولنا العنونة في الشعر المعاصر و ماهیته في المعاجم النقدǽة

  معرفة أهمیته Ǽالإضافة إلى وظائفه.
  : و فǽه تناولنا الدراسة التطبǽقǽة من خلال قراءة في بنǽة عناوȄن الدیوان.الفصل الثاني/ 3
  : و هي  خلاصة و نتائج الدراسات التي توصّل إلیها الǼحثخاتمة/ 4

أمّا الصعوǼات التي واجهتنا فلا نرȄد ذȞرها، لأن الله سǼحانه و تعالى قد Ȟفانا همّها وأعاننا بتوفǽقه 
  علیها.

و في الختام نتقدم بجزȄل الشȞر و Ȟثیر العرفان ووافر الامتنان إلى أستاذتنا الكرȄمة " نسǽمة 
عǼاء الأكادǽمي و تحملها أ ȞرǼȄع " على متاǼعتها لنا و تحملها لنا و إشرافها على هذا الǼحث 

الإشراف علǽه حتى استوȐ على ما هو علǽه و Ȟانت نعم العون و السند Ǽعد الله تعالى Ȟما لا 
رة، ء على المعلومات المنیجلاضل و الزملاء الأاǽفوتنا في هذا المقام أن نشȞر Ȟل الأساتذة الأف

  الǼحث.ء و التوجیهات القǽمة التي قدّموها لنا خلال مسیرة و الآرا
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  :ةـرȂف البنیـتع/ 1

  :ةــلغ1/1

وردت Ȟلمة البنǽة في العدید من المعاجم و المراجع و قد جاءت في معجم لسان العرب 
ǽقال بنǽة و هي مثل رشوة و رشا و Ȟأن الهیئة التي یبنى علیها مثل المشǽة و  «منظور Ȟالآتي  لابن

لبنǽان: الحائط ، و ابتنى دارا و بنى و ابناء و بنى، مقصورا شدد للكثرةالرǼȞة، و بنى فلان بیتا. 
 ، Ǽالضم مقصورا مثل البنى ǽقال بنǽة و بنى و بنǽة و بنى ȞǼسر الǼاء مقصور مثلالجوهرȑ: و البنى

  )1(. »جزȄة و جزȐ، و فلان صحǽح البنǽة أȑ الفطرة و أبنیتا الرجل: أعطیته بناء أو بنى Ǽه داره

لزوم آخر الكلمة ضرȃا واحدا من السȞون أول الحرȞة لا  « و نجد لفظة البناء Ǽمعنى:
لشيء أحدث ذلك من العوامل فȞأنهم إنما سموه بناء من حیث Ȟان لبناء لازما موضعا لا یزول من 

Ȟالخǽمة و المظلة، و الفسطاȋ و السرادق  المبتذلةمȞان إلى غیره و لǽس Ȟذلك سائر الآلات المنقولة 
أوقع على هذا الضرب من المستعملات المزالة من المȞان إلى مȞان و نحو ذلك، و على أنه مد 

مȞان لفظ البناء تشبǽعا بذلك من حیث Ȟان مسȞونا و حاجزا أو مظلا Ǽالبناء من الأجرة و الطین و 
 )2( .»الحص

 

  

  
  

 

 

 

 

 

                                                            

  .492، ص 2006،دار صǼح ادǽسوفت ، بیروت ، لبنان ، 11ج ،منظور محمد بن مȞرم، لسان العرب ) ابن1(
  .493، ص11 المصدر نفسه، الجزء )2(
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و هي بدورها مشتقة من الفعل  structureمشتقة من Ȟلمة بنǽة     structuralismeو Ȟلمة بنیوǽة 
  أȑ بنى، وهو ǽعني بذلك الهیئة أو الكǽفǽة التي یوجد الشيء علیها.  stuereاللاتیني 

أما في اللغة العرǽȃة فبنǽة الشيء تعني ما هو أصیل فǽه و جوهرȑ و ثابت لا یتبدل الأوضاع و 
  )1( .الكǽفǽات

حیث نجدها في اللغة الفرنسǽة  stuereلاتیني  و Ȟلمة بنǽة في اللغة الأورǽȃة تنحدر من الأصل ال
structure  ةȄو في الإنجلیزstructure  ةǽو في اللاتینstructura و قǽ مفهومها وضع  شملد

، و قد نصت المعاجم الأورǽȃة على أن نظر الفنǽة المعمارȄةالجهة و ك من ، و ذلالأجزاء في مبنى ما
  )2( .القرن الساǼع عشر في میدان العمارة و البناءفن المعمار استخدم هذه الكلمة مند منتصف 

، و قد تكون بنǽة نǽة قد اشتȘ من الفعل "بنى" یبني، بناء، بناǽة و بنǽةو Ǽالعودة إلى اللغة نجد لفظ الب
، و غیر أنها قد تعني الكǽفǽة التي ǽشید على نحوها غة العرǽȃة تعني تكوȄنه و ترȞیǼهالشيء في الل
  )3( ذلك.هذا البناء أو 

و من ذلك بنǽة المجتمع و بنǽة  بنǽة تمیزهفȞل موضوع له  Ǽه،و من هنا Ȟل شيء ینفرد بنى خاصة 
  الشخصǽة و بنǽة اللغة.

 

 

 

  
 

                                                            

)1 (ȋ ،ر الفلسفي المعاصرȞة في الفǽنون الجزائر، 3عمر مهیبل، البنȞة، ابن عǽ21، ص2010، دیوان المطبوعات الجامع.  
  .157ص،   20 10رالجامعة قسنطینة ، الجزائدیوان المطبوعات  ،ȋ1عبد السلام صحراوȑ، عتǼات النظرȄة الأدبǽة الحدیثة،) 2(
  .158المرجع نفسه، ص )3(
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  :عرȂف البنیوǻة في الإصلاحت 1/2

 " مجموعة من النظرȄات التي تؤثر وǽة مدرسة فȞرȄة تقوم علىنییجمع مجمل الدارسین على أن الب
  )1(لیلها. الإنسانǽة، دراسة البǽانات و تح ، والاجتماعǽةفي العلوم 

ن، و لعل أكبر الأعمال البنیوǽة في المجال Ȅین من القرن العشر تو لقد عظم شأنها في الأعوام الس
، و تعد البنیوǽة قطǽعة من التقالید الموروثة عن Ȟتبها " رولان Ǽارت و مǽشال فوȞوالنقدȑ هي التي 
" و أهم ما تقوم علǽه البنیوǽة من الأسس الكبرȐ لفلسفتها أنها تتعامل مع ط" Ȟان الفیلسوف الألماني

  )2( اللغة، و الخطاب و ترفض الإنسان.

، و البنیوǽة دراسة اللغة و الخطاب و تحلیلهمانستنتج أن البنیوǽة تقǽم دعائمها على أسس عدة أهمها: 
ات و العقول و بدراسة ظواهر مختلفة Ȟالمجتمعهي القǽام  « فهومها الواسع عند رومان جاكǼسون Ǽم

، بوصف Ȟل منها نظاما تاما أو Ȟلا متراǼطا أȑ بوصفها بناء فتتم دراستها من رطیاللغات و الاسا
حیث أنساق تراǼطها الداخلǽة لا من حیث هي المجموعة من الوحدات أو العناصر المنعزلة ولا من 

  )3( .» حیث تعاقبها التارȄخي

  

  
 

 

 

 

 

 

 

                                                            

ة، بوزرȄعة الجزائر العاصمة، عبد المالك مرتاض، في نظرة النقد ( متاǼعة لأهم المدارس النقدǽة و رصد لنظرȄاته)، د ȋ، دار هوم) 1(
  .192، ص2006

  .192المرجع نفسه، ص) 2(
)3( ȋ ،رت، محاضرات في منهاج النقد الادبي المعاصرȄشیر تاورǼ1اعة و النشر، قسنطینة ، دارǼ2006الجزائر، ، الفجر للط، 

  .11ص
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إذن البنیوǽة مقارȃة تحلیلǽة نقدǽة تعني Ǽالكǽفة التي تنظم بها عناصر مجموعة ما، أȑ أنها تعني 
خلال علاقته بتلك العناصر مجموعة العناصر المتماسȞة فǽما بینها تتوقف قǽمة Ȟل عنصر من 

.Ȑ1( الأخر(  

الأخرȐ، في حین ǽفقد وǽة لا تعطي للعنصر قǽمته إلا اذا رȃط Ǽالعناصر نیو مجمل القول أن الب
  قǽمتها اذا Ȟان Ǽمنعزل عن تلك العناصر.

و من جهة أخرȐ و Ǽالإنتقال إلى مصطلح البنǽة فقد عرفها عالم النفس السوǽسرȑ "جان بǽاجǽه" 
، له قوانینه الخاصة Ǽه بإعتǼاره نǽقا أو نظام في مقابل بنǽة هي نسȘ أو نظام من التحولاتقائلا: " ال

  )2( للعنصر".الخصائص المحددة 

ذȞر ساǼقا حول البنǽة Ȟمدرسة فȞرȄة تستنتج أن البنǽة تمثل وحدات في انساق ا و منه و ǼاعتǼار م
  تعبیرȄة أو غیر تعبیرȄة.

و قبل Ȟل أشار Ȟذلك إلى مصطلح البنǽة " لفي ستروس" الذȑ ذهب إلى أن: " أن البنǽة تحمل أولا 
عناصر إذا ما تعرض الواحد منها للتغییر و التحول ، فالبنǽة تتألف من شيء طاǼعا نسقي أو نظام

."Ȑاقي العناصر الأخرǼ 3( تحولت(  

لأساسǽة التي تتكون منها اللغة وفȘ العلاقات الداخلǽة، " لǽفي ستروس" یجعل البنǽة هي الترȞیǼة ا
هي أȑ تتغیر ǽطرأ على عنصر من من عناصر تجمعها علاقة واحدة، و  هذه البنǽة بدورها تتكون و 

 Ȑالضرورة إلى تغیر أو تحول العناصر الأخرǼ ȑهذه العناصر یؤذ". 

 

 
                                                            

  .163ص ،2010دیوان المطبوعات الجامعǽة، قسنطینة، الجزائر،  ،ȋ1عبد السلام صحراوȑ، عتǼات النظرȄة الأدبǽة الحدیثة،) 1(
  .163، صالمرجع نفسه (2)
  .22، صبنیوǽة في الفȞر الفلسفي المعاصرعمر مهیبل، ال (3)
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  :نشأة البنیوǻة/ 2

من Ȟلمة  اشتقتوǽة، فهي في أصلها اللغوȑ نیالب، سنتحدث عن معنى وǽةنیقبل الحدیث عن نشأة الب
striure  ةǽة، و لهذه الكلمة في  اللغة الفرنسǽو منهما البنstructure :دلالات مختلفة منها  

  )forme." )1، الشȞل organisation، الهȞǽلة constitution، الترȞیب ordreالنظام 

ا تؤدȑ معنى واحدا، فهي تعني وǽة، إلا أنهنیالتسمǽات التي وضعت للب اختلافه رغم معنى هذه أنّ 
إذا مجموعة العناصر المتماسȞة فǽما بینها Ǽحیث تتوقف قǽمة Ȟل عنصر في المجموعة الواحدة من 

  علاقته بǼقǽة العناصر الأخرȐ. خلال

و مناهج و دون إلغائها وǽة في الأصل من خلال تعارضها مع ما سبȘ من مدارس یلقد نشأت البن
هذه المدارس إلى طرح نفسها بدǽلا  زعجل ة و الوجودǽة و عمدت Ǽعد تحلیلها، و الظاهرȄمارȞسǽةȞال

آراءها من منǼعین هما  يفهي Ȟانت تستقت عنه تلك المدارس منها أكثر علمǽة في معالجة ما عجز 
  ر" في عالم اللغة التي أسست الǼحث الألسني.یوسوسدنظرȄة " 

 

 

 

 

  
 

 

 

 

                                                            

  .65عالم الكتب الحدیثة إردب، الأردن، ص ،ȋ1و قضاǽاها الراهنة، اتجاهاتهانعمان بوقرة، اللسانǽات  )1(
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فȞار الشȞلانیین الروس، ولهذا لا ǽعدها Ǽعض الدارسین أمǼادئ جدیدة اما الاخر فهو من  ىعل
  )1( .العشرȄننǽة لكونها ذات جدور فȞرȄة عمǽقة ترجع الى بداǽة القرن یخمسظاهرة 

ما عجزت عن تحلیله ومعنى هذا ان البنیوǽة جعلت اهتمامها منصǼا على معالجة و تحلیل Ȟل 
Ȟانت ترȐ هذا انطلاقا من اراء دوسوسیر الذȑ جاء ǼمǼادئ جدیدة اسست  و ،Ȑ المدارس الاخر 

  ن الروس.ین الافȞار التي جاء بها الشȞلانیعلیها الأǼحاث الالسنǽة وȞذلك م

ن هذا عشرȄالامد Ǽعید یرجع الى ثلاثینǽات القرن  ذدوسوسیر من دارتǼطت البنیوǽة Ǽاسم فردنانلهذا 
ي الذǽ ȑعاین الواقعة اللغوǽة صفة اللغة وفȘ المنهج البنیوȑ الو من خلال دعوته الى اقامة دراس

  )2( .في لحظتها الزمنǽة الراهنة Ǽعیدا عن التحȞمات التارȄخǽة و الصورȄة و الفلسفǽة

  اȑ انه دل على دراسة اللغة Ǽمعزل عن الظروف المحǽطة بها من تارȄخǽة و اجتماعǽة. 

 ȑشف عن سمات النظام اللغوȞ ماȞ ة، لذا و وظǽفة مختلف عناصره الداخلǽ ُأ ȑعد المنهج البنیو
ور على ید الذȑ تط البنیوȑ  فضل المناهج لدراسة اللغة فضلا عن المنهج التارȄخي، هذا المنهجأ

  توجها مدرسǽا اطلȘ علǽه "المدرسة البنیوǽة". دوسوسیر، و شȞل تلامیذ

 بلومفیلد قد عرفت ازدهارا مع البنیوȑ الامرȞȄي فإنهاالبنیوǽة،  مدعائ سسأواذا Ȟان دوسوسیر قد 
علیها من  أوǽة تهتم بدراسة البنǽة و ما ǽطر الذȑ قدم طرȄقة جدیدة في التحلیل اللغوȑ، فالبنی

 ȑالذ ȑالمنهج البنیو Șا.أتغیرات وفǽح منهجا استقرائǼص  

  

  
  

                                                            

الأردن للنشر و التوزȄع. عمان. دار الصفاء  ،ȋ1وش غازȑ الجابرȑ، التحلیل البنیوȑ للرواǽة العرǽȃة،فوزȄة لعی) 1(
  .36ص،2011

  .65نعمان بوقرة، اللسانǽات اتجاهاتها و قضاǽاها الراهنة، ص) 2(
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  :الموقف العرȁي من البنیوǻة/ 3

  هل التحدیث قبله:أ ناقد العرȃي الخطأ الذȑ وقع فǽه عاد الأ 

ال التعامل مع المنهج النقدȑ و التعجل في التروȄج له و زعم فرادته قبل تمثله و الوعي سهاست
ضع القادر لا موضع التاǼع. فȞرȄة واعǽة ناقدة تضع الناقد منه مو  Ǽمقولاته، و معاناته معاناة

ذاته، فقد  البنیوǻةول صور هذه الاشȞالǽة Ȟان في اختلاف النقاد في ترجمة مصطلح أولعل 
البنائǻة، البنیوǻة، الترȜیبǻة، الهȜǻلǻة، و اتخذ الى الیوم تسمǽات مختلفة في النقد العرȃي: 

لى ترجمتها Ǽالمدرسة الشȞلǽة. هذا فضلا على اسمها الدارسین حد اأ، بل ذهب الانشائǻة
  ."البنیوǻة"الاشهر بین النقاد 

ما الاختلاف في تحدید المفهوم البنیوȑ و طبǽعته و حدوده و ماهیته، فقد Ȟان اشȞالا آخر في أ
في  1977 (مشȜلة البنǻة)ǽضع ȞتاǼه  " زȜرȂا ابراهǻم"تعامل النقد العرȃي مع هذا المنهج، ف

ȑ حال من أولكنه ǽقول "ان البنیوǽة لǽست Ǽ ،)11(.ضمن سلسلة ȞتǼه عن المشاكل الفلسفǽة
فینفي Ȟونها "علما و لا فنا معرفǽا، و انما هي "عبد السلام المسدȏ" ما أفلسفǽة"، الحوال الأ

Ǽعلاقة المȞونات و شȞǼة نه هوǽة الظواهر تتحدد أارȐ ما تصادر علǽه فرضǽة منهجǽة قص
في  براهǻم"ا" زȜرȂا مع  ودیب"أ"Ȝمال شǽاء" على حین یتفȘ الأ كثر مما تتحدد ǼماهǽاتأالرواǼط 

  نها:ألكنه ǽمنحها وصفا Ȟونǽا Ǽالقول  نفي صفة الفلسفة عن البنیوǽة، و

ǽة و منهج في معاینة الوجود"، و هو ما ینطبȘ على تعرȄف الفلسفة التي نفاها ؤ " طرȄقة في الر 
لا طرȄقة في الرؤǽة و منهجا في معاینة ا، فما الفلسفة في نهاǽة التحلیل عن البنیوǽةدیب"أو "

  الوجود.

 

                                                            

، 2011،دار صفاء للنشر و التوزȄع،عمان ، الأردن، 1غازȑ الجابرȑ، التحلیل البنیوȑ للرواǽة العرǽȃة،ȋفوزȄة لعیوس   (1)
 .50ص
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 لبنیوǽة و من ǽقول Ǽحداثة ظهورهامن ǽقول بنفي الصفة الفلسفǽة عن افؤاد زȜرȂا"  "و یخالف
  . »فلسفǽة أقدم ȞǼثیر من العصر الذȑ ظهرت فǽه «في الفȞر الأوروȃي Ǽالقول أن لها جذورا

إعادة النظر في طبǽعة الإنتاج الفني Ȟرمز «"صلاح فضل" نظرȄة تعمل على  و یراها
  )1( .»سǽمولوجي

 / اهمǻة الدراسة البنیوǻة:4

ت، في محاولاتها تجدید مشȞلاجیتها من قضاǽا و ǽة البنیوǽة تكمن فǽما طرحته منههمأ ن ا
  )2(نسانǽة Ǽالإنشاد للمنهج البنیوȑ.العلوم الا

غلب حقول الدراسات الانسانǽة محاولة تجدید أ بنیوǽة منهجها البنیوȑ للنظر في فقد اعتمدت ال
.ȑهذه العلوم وفقا لمنهجها الخاص و هو المنهج البنیو  

مǽة التقنǽة وعلى هذا ة العلمستفیدا من الثور ظهر التǽار البنیوǼ ȑعد الحرب العالمǽة الثانǽة، 
ساسǽة تمثلت في ألبنیوǽة و المنهج البنیوȑ بخطوة ساس الثورة العلمǽة التقنǽة قامت اأساس، الأ

لمنهجها الذȑ علانها ا رȐ، محاولة خلقائمة في مجمل مǽادین العلوم الأنقدها للمفاهǽم الساǼقة ا
الاجتماعي و الفȞرȑ واضعة البنǽة الواقعǽة للظاهرة سالیب في الǼحث ن من جملة من الأتكوّ 

   )3( الثقافǽة قید الدراسة دون ما حاجة الى تفسیرها ǼالنظرȄات الشمولǽة.

 ǽفي ستروس" قولǽة:لǽة أو ما یتدرج تحت اسمها، «" متحدثا عن دور البنیوǽلقد اعتبرت البنیو 
   )4( .» أمرا جدیدا و ما أراه زائفا انها لǽست جدیدا البتة

  

  

 

                                                            

  .51فوزȄة لعیوس غازȑ الجابرȑ، التحلیل البنیوȑ للرواǽة العرǽȃة، ص) 1(
)2(  ȑالزواوǽحث فيǼ ȑقات غورة، المنهج البنیوǽادئ و التطبǼالاصول و الم ȋ1دار الهد ،Ȑ2001ملیلة، الجزائر، ، عین، 

  .13ص
  .13المرجع نفسه، ص )3(
  .15المرجع نفسه، ص )4(



  العنونةالبنيوية و                                                                                                       الأول                         الفصل
 

 
9 

  

نطلاقا من عصر النهضة الى اǽقر Ǽأقدمǽة جذور البنیوǽة من خلال القول نجد "لǽفي ستروس" 
  عصرنا الحاضر مرورا Ǽالقرن التاسع عشر فهي نتائج حقب زمانǽة متتاǼعة.

إن جملة التطورات الفȞرȄة والعلمǽة التي عرفها الفȞر الغرȃي منذ عصر النهضة، وحتى عصرنا 
  )1(. خاصة التطورات العلمǽة في حقل العلوم الطبǽعǽة تمثل مصادر تارȄخǽة للبنیوǽةالحاضر 

أو نتاج حقǼة زمانǽة معینة بل جاءت نتیجة جملة من لم تكن نتاج الصدفة  إذن فالبنیوǽة
التطورات الفȞرȄة والعلمǽة، Ȟما توالت عبر حقب زمانǽة مختلفة، وهذا ما سمح لها Ǽالوصول 

  الیوم.إلى النضج التي علǽه 

یرȐ الكثیر من المفȞرȄن من فرنسا وجمǽع أنحاء العالم في البنیوǽة نظرȄة جدیدة Ǽاستطاعتها أن 
جدید یوازȑ التقدم والتطور الحاصل في مجال العلوم الطبǽعǽة، لعلوم الإنسانǽة إلى عهد تنتقل Ǽا

اهر Ȟما Ȟǽون شأنها أن تأسس المنهج العلمي الشامل الذȞǽ ȑون Ǽمقدوره تناول جمǽع الظو 
  )2(. الǼشرȄة ǼالǼحث و الدراسة

العلوم الطبǽعǽة تحت لواء ومنه فالوقت قد حان لكي تصǼح العلوم الإنسانǽة موازȄة لمختلف 
النظرȄة البنیوǽة الجدیدة، و ǽعد هذا التحول المنهجي الجدید شیئا مذهلا و مǼشرا Ǽعهد جدید في 

  حقول الدراسات الإنسانǽة.

و لقد أشار الأب الروحي للبنیوǽة المعاصرة " Ȟلود لǽفي ستروس" إلى التطور الذȑ تحظى Ǽه 
لى على صǽاغة أǼعاد و لوم الإنسانǽة أصǼحت قادرة للمرة الأالعلوم الإنسانǽة قائلا: " إن الع

   العلاقة الضرورȄة للǼحث المنهجي".

  

                                                            

 )1(  ȑالزواوǽحث فيǼ ȑقات غورة، المنهج البنیوǽادئ و التطبǼ15ص ،الاصول و الم.  
 )2( ȋ ،ة الحدیثةǽة الأدبȄات النظرǼعت ،ȑة 1عبد السلام صحراوǽعة الجهوǼة، المطǽقسنطینة، ، دیوان المطبوعات الجامع

  .173،172، ص2010الجزائر،
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و تلك الأǼعاد المذȞورة تستندها أرȃعة مǼادئ أساسǽة، أولها الترȞیز على البنǽة التحتǽة 
اللاوعǽة، و ثاني هذه المǼادئ هو الذȑ ینص على أنه لا معنى لأȑ عنصر من هذه العناصر 

   إلا Ǽعلاقة مع غیره.

 ȑو المبدأ الأخیر الذ ،Șة و من ثمة مفهوم النسǽحدد مفهوم البنǽ و أما المبدأ الثالث هو ما
  )ǽ )1قضي اكتشاف القوانین الكلǽة التي تقوم علیها الظواهر.

ǽطلȘ علیها  إن المǼادئ المذȞورة ساǼقا تكون في الأخیر من جهة نظم البنیوǽة حالة من الوعي
  لنشاȋ البنیوȑ.اسم ا

سات القد شȞلت البنیوǽة منعطف معرفي اǼستمولوجǽا في غاǽة الأهمǽة في مجال الأدب و الدر 
  النقدǽة، و ǽمȞننا  أن نوجز ما Ǽقي خالدا منها ضمن منظومة الإبداع الكوني فǽما یلي: 

  :اللغوȏ  النموذجتثمین  4/1

Ȟل  استفادتȞانت اللسانǽات أو علم اللغة Ǽعامة من أهم المحاولات التي ثمنتها البنیوǽة حیث 
  إیجابǽاتها المنهجǽة و على رأسها النظر إلى اللغة Ǽما هي موضوع Ǽحث قائم بذاته.

  :على العلوم الإنسانǻة الانفتاح 4/2

من النتائج المفصلǽة التي ترȃت عن انتشار البنیوǽة على الساحات المعرفǽة المعاصرة ذلك 
التداخل الذȑ حدث بین الفلسفة بهرمǽة عملها التقلیدǽة، وȃین العلوم الإنسانǽة، فلقد أدǼ Ȑحث 

المنهجي إلى توظیف المناهج والمعارف التي  الانضǼاȋ إلى بلوغ الصرامة و الدؤوبالبنیوǽة 
  .لوم الإنسانǽة في مختلف المجالاتلتها العحصّ 

  

  

  

  

                                                            

  .173ص  عبد السلام صحراوȑ، عتǼات النظرȄة الأدبǽة الحدیثة، )1(
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فیزȄقǽة التقلیدǽة المجردة اثȞل البناءات المیالنتائج أǽضا  ممن أه  :فیزȂقǻاالمیثانقد  4/3
  میثافیزȄقǽا الحضور. أوما ǽسمǽه "درȄدا"

  : التداخل الفلسفي والأدبي 4/4

Ǽمقدار ما انفتحت البنیوǽة على العلوم الاجتماعǽة والإنسانǽة، انفتحت في الوقت ذاته على 
هم الآداب والدراسات النقدǽة في مختلف توجهاتها، بل أغلب فلاسفة البنیوǽة في حقǽقة الأمر 

  )1( .أدǼاء ونقاد من الطراز الرفǽع

تمدد مساحات أفقǽة واسعة للبنیوǽة ضمن منظومة من إن ما ذȞر ساǼقا هو ما Ǽقي خالدا 
  الإبداع الكونǽة في مجملها العام.

  

  

  

  

  

  

  

  
  

  

 

                                                            

   .8،7عمر مهیبل، البنیوǽة في الفȞر الفلسفي المعاصر، ص )1(
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5 / ȏخطوات المنهج البنیو:  

التي تكون نظامه المفاهǽمي  ینفرد المنهج البنیوǼ ȑمجموعة من الخطوات والقواعد والمǼادئ
  )1(. والتي ǽعتمدها في تحلیل الموضوعات

 العلمǽة الأخرȐ یتمتع المنهج البنیوȑ بجملة من الخطوات والمǼادئ، والقواعد،Ȟغیره من المناهج 
  .تناول الموضوعات وشرحها وتحلیلهاتسمح له ب

  وسندرج خطوات المنهج البنیوȑ خطوة تلوȐ الأخرȐ انطلاقا من:

  :أولا: الملاحظة 5/1

، ملاحظة في الوقائع دون الحȞم علیها ǼأحȞام نظرȄة مسǼقة، الملاحظة في معناها العام
  )2(فالحǽادǽة و الموضوعǽة وملاحظة الوقائع شروȋ أساسǽة تعتمدها الملاحظة. 

إن جمǽع  « وللوقوف عند أهمǽة الملاحظة في المنهج البنیوȑ نقف عند قول لǽفي ستراوس:
  )3( .»....الوقائع یجب ملاحظتها ووصفها ملاحظة ووصفا دقǽقین 

من خلال القول نستنتج أن لǽفي ستراوس لا ǽقلل من أهمǽة الملاحظة والتي تلعب دورا Ȟبیرا 
  في تحلیل الموضوعات وشرحها.

  

  

  

  
  

                                                            

  .16الزواوǼ ȑغوره، المنهج البنیوǼ ȑحث في المناهج والأصول والتطبǽقات، ص) 1(
  .116المرجع نفسه، ص )2(
    .116المرجع نفسه، ص )3(
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  :ثانǻا: التجرȁة 5/2

  Ǽعد الخطوة الأولى، تأتي الخطوة الثانǽة وهي مرحلة التجرȃة، وتقوم على شȞلین:

 تجرȄب على الوقائع.  -أ
 )1( النماذج.تجرȄب على   -ب

إذن هناك مستوǽات للتجرȃة مستوǽ Ȑعقب مرحلة الوصف والملاحظة مǼاشرة، ومستوȐ ثان یتم 
  فǽه بناء النماذج والتجرȄب علیها.

  :ثالثا: من التجرȁة إلى بناء النموذج 5/3

ǽقتضي التجرȄب مرحلتین، تجرȄب على الوقائع وتجرȄب على النماذج، ولكي یتم التجرȄب على 
النماذج یلزم القǽام Ǽعملǽة منطقǽة، هي بناء النموذج ǼاعتǼاره مخططا نظرȄا بتماثل والتعرȄف 

  )2(المنطقي من حیث وجوب توفره على الدقة وجمع الوقائع عند الدراسة. 

لترȞیب نماذج تبرز البنǽة الاجتماعǽة وعلاقته الاجتماعǽة ǼمثاǼة المادة الأولǽة التي تستخدم  «
  .» التي هي المادة والتي تستمدها لترȞیب نماذج البنǽة الاجتماعǽة

ومنه فالنموذج توسط بین الوقائع الاجتماعǽة التي هي مجموع العلاقات الاجتماعǽة مثل: 
قات الاقتصادǽة والثقافǽة، نماذجا للكشف عن البنǽة. العلاقة بین البنǽة علاقات القراǼة أو العلا

والنموذج، أن البنǽة المنطلȘ الأول لبناء النموذج، وǼالنموذج نستطǽع الإطلالة على حقǽقة 
  )3( البنǽة.

  
  

 

                                                            

)1(  ȑالزواوǽقات، صǽحث المناهج والأصول والتطبǼ ȑ118غوره، المنهج البنیو.  
  .118المرجع نفسه، ص) 2(
  .120المرجع نفسه، ص )3(
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  :راǺعا: من النموذج إلى البنǻة 5/4

تجرȃة، أو ترȞیب أو بناء الغرض الأساسي للخطوات المنهجǽة من ملاحظة أو وصف أو 
  )1( نماذج هو الوصول إلى البنǽة والكشف عن حقǽقتها.

ل الجهود والدراسات القائمة في حقل الدراسة البنیوǽة من ملاحظة الوقائع ووصفها ومنه فجُ 
والتجرȄب على الوقائع والنماذج، أو ترȞیبها أو بناء النماذج إنما هي جهود في سبیل الوصول 

  والكشف عنها Ȟما أشرنا إلى ذلك ساǼقا.إلى البنǽة، 

5/5 Ȗة إلى النسǻخامسا: من البن:  

 Șة ضمن نسǽل بنȞ یتألف من بنیتین: أ توجد ȑالذ ȑالاقتصاد Șعم ومثال ذلك النس Ȑة ترǽبن
الإنتاج وȃنǽة علاقات الإنتاج، والعلاقة التي تقوم بین البنǽة والنسȘ هي أن البنǽة والنسȞ Șلǽات 

  )Ǽ )2أجزائها، والبنǽة تشȞل جزءا ǼالنسǼة للنسȘ، والنسȘ جزء من المنهج البنیوȑ.مقارنة 

إذن فالنسȘ أعم من البنǽة بإعتǼاره مجموعة من الوحدات حیث تمتلك Ȟل وحدة علاقات 
  داخلǽة، والبنǽة في حد ذاتها تعتبر علاقة داخلǽة. 

  :نظام الأنظمةسادسا: من النسȖ إلى الأنساق أو  5/6

ذا تكون العلاقة ، لث الذǽ ȑقوم علǽه المنهج البنیوȑ كتشاف نسȘ الأنساق هو المستوȐ الثالاإن 
شف العلاقات التي ترȃطها ، وجمǽع بنǽات النظام ǽمȞن تنسǽقها شرȄطة ȞنسȘ + علاقة هي

   )3( ستجابتها لǼعضها الǼعض.وطرȄقة ا
  

  

 

 

                                                            

  .120الزواوǽ ȑغوره، المنهج البنیوǼ ȑحث في المناهج والأصول والتطبǽقات، ص) 1(
    .120المرجع نفسه، ص )2(

   .122المرجع نفسه، ص )3(
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وهو خطوة من Ȟم فیها نظام داخلي قابل للدراسة، والتحلیل، إن الأنظمة الداخلǽة للغة یتح
  یوȑ التي ǽعتمدها في التحلیل إضافة إلى الخطوات الأخرȐ.نخطوات المنهج الب

وعلاقته Ǽالأدب والمجتمع سننتقل إلى الحدیث عن  ،الحدیث عن خطوات المنهج البنیوȑ وǼعد 
البنیوȑ واللسانǽات التي نوضحها فǽما  مستوǽات التحلیل اللغوȑ مبرزȄن علاقة خطوات المنهج

  یلي:
6 / ȏات التحلیل اللغوǻمستو:  
الصوت والنطȘ  ) دراسة طبǽعةالصوتي (الفونǽمي نعني ǼالمستوȐ  :المستوȎ الصوتي 6/1
  لیف الأصوات Ǽعضها من Ǽعض لتكون ألفاظا خاصة ذات مدلولات محددة.بتأ، والعناǽة Ǽه

نسان وتنتقل الصورة النطقǽة التي تصدر عن جهاز النطȘ للإونعني Ǽالأصوات في اللغة: تلك 
ونعني أذن السامع، فیدرك مدلولاتها،  الهواء) على شȞل ذبذǼات صوتǽة إلىعبر الوسط الناقل (

Ǽالأصول  متأثرا Ǽالكلام: النشاȋ الإنساني الصوتي المȞتسب حیث یختلف من مجتمع لآخر
Șطة للإنسان الناطǽالمح  .  

اء اللغة علم الصوتǽات Ǽأنه العلم الذȑ یدرس الصوت الإنساني من وجهة النظر وقد عرف علم
  اللغوǽة.

  أما أعضاء النطȘ عند الانسان فهي:

 الوتران الصوتǽان والحنجرة. -1
2- .Șالحل 
 اللسان. -3
 الحنك واللهاة. -4
 الاسنان. -5
 الشفتان. -6
 التجوȄف الانفي. -7
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منطوقة تحدثها عملǽة الكلام، والكلام مضامین الفȞر الإنساني Ǽأصوات وتقوم اللغة على رȃط 
على هذا الأساس وظǽفة مȞتسǼة غیر غرȄزȄة، والكلام Ǽطبǽعة الحال نشاȋ إنساني یختلف 

  )1( جوهرȄا من مجتمع إلى آخر، لأنه میراث تارȄخي، ونتاج اجتماعي. اختلافا

الصغرȐ، وهي واللغة العرǽȃة تتألف من الكلمات، والألفاȍ، وتحلل الكلمات إلى أجزائها 
الأصوات، فاللغة إذا مجموعة من الأصوات، لكل صوت منها مخرج وصفة، وحرف یدل علǽه 
عند الكتاǼة، وǽمیزه من الأصوات وأصوات اللغة تدرس الیوم في علم الأصوات، ǽعرف Ǽه، 

اللغوǽة عند النطȘ بها Ǽمراحل ما یتعلǼ Șه، وتمر الأصوات و ته، ولكل صوت مخرجه وصف
  ثلاث:

  مرحلة إحداث المتكلم الصوت./ 1

  / مرحلة انتقال الصوت في الهواء (الموجات الصوتǽة).2

  )2( / مرحلة استقǼال السامع الصوت.3

  :المستوȎ الصرفي 6/2

 الصرف لغة: التغیر ومنه جاء (تصرȄف الرȄاح) أȑ: تغیرها.  )أ
وحذف، وإعلال ، الصرف اصطلاحا: التغیر في أحوال بنǽة الكلمة، وما بها من زȄادة  )ب

 Șة وجمع، وتغییر المصدر إلى فعل، والوصف المشتǽاسم الفاعل وإبدال، وتثنȞ منه
 )3( والمفعول، ومصدر المرة والهیئة، واسم الزمان والمȞان، وصǽغ المǼالغة.

  
  

  

                                                            

  .19ص، 2010للنشر والتوزȄع، عمان، الأردن، دار النفائس  ،ȋ1فهد خلیل زاید، اللغة العرǽȃة منهجǽة وظǽفǽة، )1(
   .20المرجع نفسه، ص )2(

  .35، صللغة العرǽȃة منهجǽة وظǽفǽةفهد خلیل زاید، ا) 3(
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والمستوȐ الصرفي یدرس التغیرات التي تطرأ على صǽغ الكلمات، فتحدث معنى جدیدا، وقد 
  رفǽة حرȞة واحدة Ȟالضمة أو الفتحة أو الكسرة، أو النون، وقد تكون حرفا أو تكون الوحدة الص

سرنا Ȟأكثر، فاللفظ (ضرب) أفادت الضرب في زمن الماضي، ولو غیرنا الفتحة Ǽضمة ثم 
 )1( نتج معنى آخر هو الضرب من مجهول في الزمن الماضي.ب) و ر الوسط لأصǼحت (ضُ 

على ضǼط بنǽة الكملة معرفة المیزان الصرفي و معرفة  و من أهم الǼحوث الصرفǽة التي تساعد
المجرد و المزȄد من الأسماء و الأفعال، و معرفة المشتقات و أوزانها، و معرفة الإعلال و 

  الإبدال.

    :المستوȎ الǺلاغي 6/3

ǽمثل المستوȐ الǼلاغي في التعبیر أرقى مستوǽات التعبیر اللغوȑ، و أرقى حالات التذوق 
 ،ȑة، و اللغوǽة و الأدبǽمعالجة النصوص اللغوǼ حس بها إلا من تمرّسǽ لا یرقى إلیها ولا

  عرف أسالیبها و مواطن أسرارها.

  موضوعات المستوȐ الǼلاغي تقوم على ما یلي:

 تذوق النصوص.  )أ
 تلمّس مواطن الجمال فیها.  )ب
 )2(التعرف على ما ورد من ألوان البǽان و البدǽع.    )ت

  

  

  
                                                            

   .35فهد خلیل زاید، اللغة العرǽȃة منهجǽة وظǽفǽة، ص )1(
  .61) المصدر نفسه، ص 2(
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علم البǽان ǽمدّ الإنسان Ǽأكثر من أسلوب للتعبیر عن أفȞاره ǼطرȘȄ تصوȄرȑ تهدف إلى رسم و 
  مؤثرة عن النفس والعقل معًا. ( إنّ من البǽان سحرًا). صورة 

  و التصوȄر البǽاني للمعاني ǽأتي على أنواع هي:

  أ/ التشبǽه Ǽأنواعه ( مفرد، الضمني، التمثیلي).

  ( الاستعارة، و المجاز المرسل).ب/ المجاز اللغوȑ و ǽشمل 

  ج/ الكتاǼة Ǽأنواعها ( صفة، موصوف، نسǼة ).

له أثره في تناولنا للنصوص الأدبǽة عند الشرح و التحلیل و الاستعارة و  و المستوȐ البǽاني
   اكتشاف ما فǽه من جمال، و صور بǽانǽة تعین على فهم المعنى و استǽعاǼه.

6/4  ȏالنحو Ȏالمستو:  

  النحوȑ: عنصر من أهم عناصر النظام اللغوȑ، لا یجوز مخالفته و الخروج عنه.الترȞیب 

  ها.واعد ترȞیب الجملة و أحȞام إعرابالنظام النحوǽ :ȑشتمل على ق

 و أن نظام الترȞیب، و نظام الإعراب متراǼطان تراǼطًا عضوǽا لا انفصام بینهما، إلا من أجل
  )1( الدراسة و الإفهام.

  

  

  

  
 

                                                            

  .61، صللغة العرǽȃة منهجǽة وظǽفǽةفهد خلیل زاید، ا  )1(
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  :الإعراب

وظǽفة Ȟل Ȟلمة ضمن الإطار.  مات في إطار التعبیر و معرفةهو عملǽة فهم دقیȘ لعلاقة الكل
عراب الكلمة ǽحدد وظǽفتها في التعبیر Ǽالنظر إلى علاقتها Ǽما یجاورها من الألفاȍ و اف

 ȑة تجرȃة لغة معرǽȃارات، و العرǼمخصو الع ȋأصول صأواخر الكلم فیها على أنماǼ طǼة تنض
ملاحظة هذه الأصول و مراعات حرȞات الأواخر تعیننا على ضǼط لغتنا و  و أحȞام، و

  )1( إستقامتها.

  :المستوȎ الدلالي و إستعمال المعجم العرȁي 6/5

معنى مخصوصًا و طرȄقة في الاستعمال،  المستوȐ الدلالي للغة العرǽȃة یتمثل أن لكل Ȟلمة
یختلف إذا اختلف في الكلمة عدد حروفها أو ترتیب هذه الحروف، أو تغیر فیها ضǼطها 

  فصارت تؤدȑ معاني جدیدة.

و المعاجم التي تهیئ لنا معرفة المعاني هي معاجم الألفاȍ، و المعاجم التي تدلنا على اللفظ 
لفظًا یدل علǽه، و لا نستطǽع التعبیر عنه تعبیرا دقǽقا هي  المناسب لمعنى في الذهن لا نجد له

  معاجم المعاني.

فإذا Ȟان اللفظ حاضرًا و المعنى غائǼًا، رُجع إلى معجم الألفاȍ. و اذا Ȟان المعنى حاضرا و 
    )2( اللفظ غائǼا، رجع إلى معجم المعاني.

  

  
  

  

                                                            

 .141فهد خلیل زاید، اللغة العرǽȃة منهجǽة وظǽفǽة، ص )1(
  .141المرجع نفسه، ص  )2(
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  :مراحل جمع مفردات اللغة

 معین حسب ما سمعت. جمعت مفردات اللغة دون ترتیب )1
 جمعت المفردات المتعلقة Ǽموضوع واحد أو معنى واحد في Ǽاب واحد. )2
 )1(.الكلمة ىوف الأبجدǽة تسهǽلا للǼحث عن معنو فیها تم وضع المفردات Ǽحسب الحر  )3

  :العنونة في الشعر المعاصر/ 7

لقد عد العنوان من أهم الأسس التي یرتكز علیها الإǽقاع الأدبي المعاصر، لذلك تناوله 
المؤلفون Ǽالعناǽة و الاهتمام خاصة في الإنتاج الروائي الحدیث و المعاصر، Ȟل هذا دفع إلى 
التفنن في تقدǽمه للمتلقي، حتى Ȟǽون مصدر إلهامه، و حافزًا للǼحث في أغوار هذا العمل 

،ȑرȞة، التي هي سوق  الفǽات الساحة الأدبǽمع مراعاة أذواق الجمهور في الوقت نفسه و حاج
التي تحتاج إلى متلقي ذȞي ǽفȞك شفراتها، فȞان المبدع ملزما Ǽمراعاة رائجة لهذه المادة الخام 

معادلة فنǽة لإنتاجه الأدبي هي: (عنوان الإبداع + المتن الروائي + اسم المبدع = العمل 
  )2( ).الإبداعي

و یذهب " Ǽسام فطوس " إلى أنّ العنوان أصǼح ǽشȞل حمولة دلالǽة " فهو قبل ذلك علامة أو 
إشارة تواصلǽة له وجود فیزȄقي رمادȑ و هو أوّل لقاء مادȑ محسوس یتم بین المرسل 
(النّاص)، و المتلقي". و على هذا فهو إشارة ذات Ǽعد سǽمǽائي، تبدأ منه عملǽة التأوȄل فǽسهل 

  )3( ي قراءة المتن بناءً، على ما علȘ بذهنه من قراءاته.على المتلق

  

  

                                                            

  .141، صوظǽفǽةفهد خلیل زاید، اللغة العرǽȃة منهجǽة  )1(
، 37، ص2010عامر رضا، دلائل العنوان في المجموعة القصصǽة مجلة Ȟلǽة الأدب و اللغات المرȞز الجامعي، میلة،  )2(

azorida@yahoo.fr.  
  .33، ص2001، وزارة الثقافة، عمان، الأردن ،Ǽȋ1سام قطوس، سǽمǽاء العنوان،) 3(
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  :العنوان/ 7
  :مفهوم العنوان 7/1
  عجمي إلى مادتین:مع مصطلح " العنوان " في أساسه الیرج: لغة  7/1/1

  عنمادة) ، ن) و جاء  فیها "عنّ الشيء ǽعِنُّ عننًا و عنونًا، ظهر أمامك، و عنّ، ǽَعِنِّ
نه عنًا، و عَنَتْهُ، Ȟعنونة و اعتّنَ: ظهر  و عِنوانًاǽعُنُّ  و اعترض ...... و عنّ الكتاب ǽعِّ

          ح لا ǽصرّ ض و ǽعرّ  شتȘ من المعنى .... و ǽقال للرجل... م
 )1( ، و العنوان الأثر، و Ȟلما استدللت Ǽشيء تظهره على غیره فهو عنوان له".

 فیها : قال ابن سیدة " العِنوان و العُنوان سمة الكتاب، و عنوانُه ): و جاء امادة (عن
 )2( عنوانًا، و عنَّا، Ȟلاهما: وسَمَهُ Ǽالعنوان".

ة Ȟما تجمع Ȟلمة دار بین القصد و الإو في قراءة ما تقدم نلاحظ أن معاني العنوان متراجحة ما 
  )3( عتراض و الوسم و الأثر.ة، و الظهور و الإدار معاني القصد والإ (عنوان) من المادتین

  :العنوان اصطلاحا 7/2

ب منه إلى معمار الكتاب و بنائه الهندسي هو المنفذ الذȑ یتم التسرّ  و عتǼة،العنوان بواǼة و 
و أول علامة ǽصادفها، تشد نظره،  ؛قارئ و هو یلج عالم الكتاب، و أوّل عتǼة ǽصادفها الالعام

  و تقوده إلى معرفة حقǽقة مضمونه.

                                                            

  .428العرب، مادة (عنا) (عننا)، صمنظور، لسان  إبن )1(
  .437المرجع نفسه، ص) 2(
)3(  ȑش الشعرǽة في خطاب محمود دروȃات العنوان مقارǽجاسم محمد جاسم، جمال ȋ،1 ع، ، دارȄللنشر و التوز ȑمجلاو

    .13، ص2012، عمان، 
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أȑ أن بین العنوان و مضمون الكتاب قراǼة نسب، و  ؛المضامین قد قیل: العناوȄن أنساب و
د تماثل بینهما ǽشهد لهما Ǽصلة و وجلمن أرومة واحدة، و من أصل واحد، Ȟأنهما ینحدران 

  الوراثة و الإشتراك في الأصول بینهما.
  

توثیȘ خاصة، و هو العلامة و العنوان رȞن من أرȞان الكتاب عامة، و عند أهل التحقیȘ و ال
، فȞم هي عناوȄن الدالة في تارȄخ أفȞار الشعوب، و العلامة الفارقة في مسارات أعلام الفȞر

بها أسماؤهم و حضورهم  ارتǼطتو أصǼحت علامات في تارȄخ علماء و Ǽاحثین مبدعین، التي
سیبوǽه و رسالة الشافعي، لأجǽال، ȞȞتاب اذاكرة  في رُ تحف  تلك هي العناوȄن التي في التارȄخ.

و Ȟتاب البǽان والتبǽان للجاحظ، و ǽصǼح العنوان قوة فعلǽة في الوجود المعرفي، Ǽاكتناه حقǽقة 
  )1( موضوعه أو الإفصاح بǼلاغته الفائقة عن مضمونه.

ه الدلالي و الفهم العام للعنوان ȞǼونه "مفتاحًا إجرائǽًا في التعامل مع النص في Ǽعدǽْ  رتǼطو ی
  )2( مزȑ".الر 

شȞل العناوȄن عامة سواء أكانت عناوȄن لمؤلفات علمǽة أو لنصوص إبداعǽة أو عناوȄن إذ تُ 
  )3( لأȑ نشاȋ إنساني، بنى حاملة لدلالة قصوȐ تقوم على تكثیف دلالة المُعَنوَنَ العامة.

Ǽصǽغة (ما قل  Ǽحیث ǽمȞن في ضوء هذا الفهم، أن تصǼح قراءة العنوان قراءة نوعǽة للمُعنوَن 
ید غیر فضرȃا من ضروب التسمǽة التي ت و دل) و إذا Ȟانت عنونة المدوّن في الماضي الǼعید

Ǽ فعل  همنح المعنون اسماǼ فضله یتداول فإن العنوان في العصر الحدیث قد شرعǼ عرف وǽ
  )4( و وظائفه ǼشȞل ملفت للنظر. على مستوȐ بنائه التطور التارȄخي ǽشهد تحولاً 

  شȞل مع نصه بنǽة معادلǽة ȞبرȐ، طرفاها العنوان/ النص.Ǽǽحیث یبدأ 
                                                            

المعرفة للنشر و التوزȄع، دار Ȟنوز  ،ȋ1د أرحیلة، العنوان حقǽقǽة و تحقǽقه في الكتاب العرȃي المخطوȋ،أحمعǼّاس  )1(
  .47، ص1عمان،

  .13جاسم محمد جاسم، جمالǽات العنوان مقارȃة في خطاب محمود دروǽش الشعرȑ، ص) 2(
  .13المرجع نفسه، ص )3(
  .14المرجع نفسه، ص )4(
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و ǽعد العنوان مرسلة لغوǽة تتصل لحظة مǽلادها Ǽحبل سرȑ یرȃطها Ǽالنص لحظة الكتاǼة و 
  )5( القراءة معًا، فتكون للنص ǼمثاǼة الرأس للجسد.

  

 

  

Ǽ حتل  هنظرًا لما یتمتعǽ ثافة الدلالة إذȞ ارة وǼساطة العǼȞ ةǽة جمالȄالعنوان من خصائص تعبیر
  الصدارة في الفضاء النصي للعمل الأدبي.

  :أهمǻة العنوان 7/3

كتب بخطة Ȟبیرة في أعلى الخبر الوصفي، فحوȐ إخǼارȑ تُ ǽعتبر العنوان جملة قصیرة تلخص 
ها ǼشȞل ز ن یختصر أحداث الخبر و یبر العنواو ǽعد نافدة ǽطل منها القارئ على الخبر، ف

  واضح.

، و الولوج إلى خلفǽاته و تمȞنه من اقتحام عالم الكتاب "قوة العنوان طاقة مساعدة للقارئ 
Ǽه و في مجال الفعلهسرادیǼح العنوان قوة تشدّ القارئ إلى  القرائي ، فالدخول إلى رحاǼصǽ

  )1( موضوع الكتاب Ǽما تحمله من إǽحاءات و جاذبǽة و إغراءات.

 ّǽه إسم برقǽعل Șطلǽ ن أنȞمǽ و مع قراءة العنوان، تصل إلى القارئ ما ُǽ علنها الكاتب من ة
اقتحام ة لخوضها، و العمل على دّ بها القارئ، و ǽعد العُ خلال عنوانه، لتبدأ معرȞة یتهیّ 

حصونها، و Ȟسر نفوذها فȞǽون العنوان بداǽة لمعرȞة هي في حقǽقتها إنطلاقة لاكتشاف عوالم 
  من المعرفة.

                                                            

  .37عامر رضا، دلالة العنوان في المجموعة القصصǽة، ص )5(
  .47-47حقǽقة و تحقǽقه في الكتاب العرȃي المخطوȋ، ص عǼاس أحمد أرحیلة، العنوان   )1(
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العنوان إحساس المؤلف Ǽموافقة عنوانه لموضوع ȞتاǼه فالمؤلف ǽسعى في  ǽةو من تجلǽات أهم
ع الموضوع قصدًا و وان مالعادة أن یختزل العنوان الذȑ یختاره موضوع ȞتاǼه، و أن یتوافȘ العن

  إǽحاءًا.

  

  
  

  

  :وظائف العنوان 7/4

-في الغالب  -، حقǽقته و وظǽفته و صǽاغته، تأتي عناوȄن الكتب من منطلȘ مفهوم العنوان

لتدل على محتوǽاتها، و تكون مطاǼقة لموضوعاتها، و هذا من شأنه أن ǽشتمل عمل 
  المفهرسین.

إخǼارا واضحا Ǽموضوع الكتاب، و ǽحمل دلالة دقǽقة علǽه،  و من ممیزات العنوان أن ǽحمل
عرب . و أن ǽُ ض، و لا یتحقȘ ذلك إلا ǽعترȄه غمو تحدد موضوعه و توحي للقارئ Ǽمضمونه

عن موقفه من قضǽة ما، و أن تكون له جاذبǽة عن وجهة نظره، ممّا یتلاءم معها، و Ȟǽشف 
  )1( القارئ Ǽقǽمة الكتاب و أهمیته. الترȞیز على جوهر موضوعه، مما یتحقȘ معه إقناع

لعل الوظǽفة الأولى لبنǽة العنوان أن تؤدȑّ معنى الكتاب  و تعرب بوضوح عن عنوانه، و تأتي 
لد في النفس من الوظǽفة الثانǽة متناغمة مع الإحساس بوقع الكتاب في وجدان مؤلفه، و ما توّ 

  المناحي الآتǽة:إعجاب Ǽقǽمة الكتاب و ǽمȞن تحدید وظائف العنوان في 

الإشارة إلǽه، أȑ أن  تمت حقائȘ تتعلǼ Șالعنوان، مماأولا: فǽما تفیده المعاني المعجمǽة من 
لفاȍ، لا ع الكتاب ووضعه داخل شرنقة من الأیؤدȑ العنوان  وظǽفته الأولى و هي أسْرُ موضو 

                                                            

  .50عǼاس أحمد أرحیلة، العنوان حقǽقة و تحقǽقه في الكتاب العرȃي المخطوȋ، ص )1(
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لقراءة  ǽستطǽع أن یخرج من سجنها المعرفي و Ǽالرّغم من وضعه هذا ǽصǼح هو المفتاح
  )2(الكتاب. 

  

  

  
 

  

قصد، و الإǽحاء Ǽه، حتى یتم التوافȘ و التطابȘ بین صǽغة العنوان و العلى  لةثانǽا: الدلا
موضوع الكتاب، فالوظǽفة تتجلى هنا فǽما تحمله العناوȄن من إǽحاءات Ǽمضامین الكتب، و ما 

رّاء، فقد تحمل القُ  یهدف إلǽه أصحابها من غاǽات و مقاصد، و ما ǽحملونها من رسائل إلى
العناوȄن توجهات مذهبǽة و مواقف فȞرȄة، و إǽحاءات بتصورات جدیدة تنطوȑ في نظر 

  .أصحابها على إبداع و إجتهاد

ثالثا: ما تُعرب عنه العناوȄن من إعجاب المؤلفین ȞǼتبهم، و الإعراب عن مشاعرهم، إحساسًا 
یف فتأتي الوظǽفة هنا زاخرة بهاجس الإبداع، منهم أنهم أتوا Ǽما لم ǽُسǼقوا إلǽه في عالم التأل

مات الجمالǽة التي یراها تنسجم مع ما یهدف إلǽه من وظǽفة إǽحائǽة، مغلّفًا ȞǼل ما تحتمله المقوّ 
  جمالǽة، فنǽة، تشمل Ȟل ما ǽمȞن أن یتحمله العنوان من مقومات جمالǽة في الأداء الجمالي.

القارئ، و تعمل على تأثیر في فȞره ووجدانه، و تأتي راǼعًا: الوظǽفة الإغرائǽة التي تستمیل 
الأخرȐ من أثر على القارئ و خاصة ما ǽحمله العنوان من غالǼا نتیجة لما تترȞه الوظائف 

مات جمالǽة فنǽة إǽحائǽة Ǽموضوع الكتاب، Ǽما یتحقǼ Șه تواصل القارئ مع موضوع مقوّ 
  )1( الكتاب.

                                                            

  .52المصدر نفسه، ص) 2(

)1(  ،ȋي المخطوȃقه في الكتاب العرǽقة و تحقǽاس أحمد أرحیلة، العنوان حقǼ53، ص2015ع.  
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  إلیهما في فهم العنوان في ضوء وظائف اللغة: الانتǼاهǽمȞننا الوصول إلى ملاحظتین یجدر 

إلا أن ثمة مسافة اختلاف بین لغة و  -غالǼًا-Ȟان حدیثًا  نا والأولى: هي أن العنوان  -
العنوان و اللغة و Ǽمفهومها العام ǼشȞل یخرج الأولى من قانونǽة الثانǽة و ǽمنحها 
خصوصیتها Ȟما یذهب " محمد فȞرȑ الجزّار" مؤȞدًا " أن إفادة العنوان تتكئ على وظǽفته 

 )1( الترȞیبي. اكتمالهاعلى  ئات اللغوǽة تتكدنما إفادة التنفیحالǽة إلى ما ǽعنونه بیالإ
اب " السǽاق" Ȟعنصر له دوره في توجǽه الدلالة، و هذا ما یؤدǽ ȑو رȃما Ȟان ذلك نتیجة لغ  -

على ( بدیل  ظǽفة " الإفهامǽة" ( المرتǼطة Ǽالسǽاق) مما ǽحتّم ضرورة الإتكاءو إلى ضعف ال
الملاحظة الثانǽة ه معطى تأوȄلǽا یوجه عملǽة القراءة، و أما صفبو  - النص –السǽاق) 

فتتعلǼ Șطبǽعة قناة الإتصال في المرسلة العنوانǽة، ذلك أنّ العنوان ضرورة الكتابǽة Ȟما 
في Ȟل منها،  سبȘ، و ثمة فارق بین المنطوق و المȞتوب، یرجع إلى طبǽعة قناة الإتصال

فهي لشفالعلاقة بین المرسل و المرسل إلǽه تتحول من Ȟونها سǽاقا خارجǽا في الإتصال ا

                                                            

  .97جمالǽات العنوان مقارȃة في خطاب محمود دروǽش الشعرȑ، صجاسم محمد جاسم،  )1(
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ن فیها في حالة الاتصال غیر متعیّ  ي المرسلة وجودًاف لتصǼح سǽاقا لغوǽا موجودًا
 )2(الكتابي.

  ة.نǽهة و یؤثر في تأوȄلها من جهة ثاو هذا التحول ǽطǼع المرسلة العنوانǽة بنائǽًا من ج

  

  

  

  

  

                                                            

  .97ص المرجع نفسه، )2(



 

 الفصل الثاني



  قراءة في بنǽة عناوȄن الدیوان                                                                                    الفصل الثاني   
 

 
27 

 

  : بنǻة العنوان في الشعر المعاصر /1

على الرغم من صغر المساحة الكتابǽة التي تشغلها بنǽة العنوان إلا أنها تحمل الكثیر من 
زواǽاه المعتمة، و الإشارات التي تستطǽع من خلالها فتح الكثیر من مغالیȘ النص و إضاءة 

على الرغم من أهمǽة بنǽة العنوان، إلا أنها Ȟانت إهمالا طوǽلا من قبل النقاد القدامي، إذ لم 
ǽة، و الصورة و الوزن و  ذأخȄـ ( اللغة الشعرȞ Ȑالعنوان إهتماما مثل الموضوعات الأخر

القافǽة) و غیرها من الموضوعات، التي عدها النقاد من الأمور الأساسǽة التي یجب على النقاد 
أن یتناولوها في نقد أȑ نص شعرȑ، و ذلك لأن عنوان القصیدة لم Ȟǽن ǽشȞل جزءا مهما من 

من الموضوع الذȑ نظم فǽه الشاعر قصیدته  تؤخذ، فالكثیر من عناوȄن قصائدهم نظم القصیدة
  )1( أو الحدث الذȑ قیلت فǽه القصیدة.

أما الدراسات النقدǽة الحدیثة و المعاصرة فقد أولت إهتماما واسعا لبنǽة العنوان لما لها من قǽمة 
  )2( دلالǽة تستطǽع أن تكتشف عن النص برمته.

  مشیر أسلوȃي تصطدم Ǽه عین المتلقي في قراءة أȑ نص إبداعي. أوّل رهافضلاً من إعتǼا

وفȘ بنى (صوتǽة، صرفǽة ترȞیبǽة،  ي تضیǼ Șعوسجها "للات" و لقد وردت عناوȄن دیوان 
  دلالǽة)، حیث ساهمت في توصیل الرسالة التي بناها الشاعر من تغییر في الأوضاع.

فمن ناحǽة البنǽة الصوتǽة، فقد تطرقنا إلى دراسة عناوȄن القصیدة دراسة صوتǽة من خلال 
أصوات و حروف العناوȄن و معانیها و قبل ذلك نمیل الى تعرȄف الصوت عند إبراهǽم أنǽس 

الصوت ظاهرة طبǽعǽة ندرك أثرها قبل أن ندرك Ȟُنهُها .... أن Ȟل صوت مسموع  «الذǽ ȑقول 
  )3(.  »جسم یهتز ǽستوجب وجود

  

                                                            

مجلة Ȟلǽة الترǽȃة الأساسǽة،  ،ȑ، ȋ1 الشعر  ǽة العنونة من عتǼة التسمǽة إلى فضاء المتنئمǽاǽعلي صلیبي مجید، س )1(
  .22، ص2013، 13جامعة Ǽابل، ع

  .22المرجع نفسه، ص )2(
  .5الأصوات اللغوǽة، د ȋ، مȞتǼة نهضة معر، د ت، صإبراهǽم أنǽس،  )3(
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من خلال مفهوم إبراهǽم أنǽس للصوت نلاحظ أو یتبین لنا سبب حدوث الصوت وجود هواء 
أعلم أنّ الصوت یخرج من  «جسم متحرك، Ǽسرعة مما یوّلد لنا صوتًا Ȟما ǽعرّفه ابن جني 

النفس مستطǽلاً متصلاً حتى ǽعرض له في الحلȘ و الفم و الشفتین مقاطع تثنǽة عن امتداده و 
 )1(. »استطالة 

أمّا الصوت اللغوȑ الذȑ تؤلف مادته علم الصوت فإنه:  «و ǽعّرفه خلیل إبراهǽم العطǽة Ǽقوله 
التي ǽطلȘ علیها اسم جهاز النطȘ و هو الأثر السمعي الذǽ ȑصدر طواعǽة عن تلك الأعضاء 

تمثیل العناصر الثلاثة التي ألمحنا إلیها، فأعضاء النطȘ مثل العنصر الأول و الأثر السمعي 
  )ǽ« .)2مثل العنصر الثاني أمّا أذن السامع فإنها تشȞل العنصر الثالث

التصغیر و التقلیب Ȟما تطرّقنا إلى دراسة البنǽة الصرفǽة للعناوȄن من خلال بناء الكلمة و 
فالبنǽة الصرفǽة هي دراسة القواعد المغایرة و قوانینها بین الصǽغ Ȟما أنها تقوم بتحوȄل الأصل 

  الواحد إلى Ȟلمات متعددة ذات دلالات مختلفة لكنها تشترك في معنى الأصل.

فالبنǽة الترȞیبǽة هي  «أمّا فǽما یخص البنǽة الترȞیبǽة فقد قدّمنا دراسة في الترȞیب في الجمل
التي ترتǼط فیها الوحدات وظǽفǽا داخل منظومة الجملة، و Ȟذا دراسة العلاقات التي ترȃط 

  )3(. »الوحدات Ǽعضها بǼعض، مثل الوظائف الترȞیبǽة 

  

  
  

  

  

                                                            

  .6، د ȋ، دار القلم، دمشȘ، ص1ابن جني، سر صناعة الإعراب، ترجمة حسین هنداوȑ، ج )1(
  .6، ص1983خلیل إبراهǽم عطǽة، في الǼحث الصوتي عند العرب، د ȋ ، دار الجاحظ، Ǽغداد، العراق،  )2(
)3( ȋ ،ةǽȃات العرǽع، عمان، الأردن، 1عبد الحمید مصطفى السیّد، دراسات في اللسانȄ2004، دار الحامد للنشر و التوز ،

  .33ص
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إنّ الجملة في أوّل مراحل تكونها تتضمن عناصر إسنادǽة و التي تتمثل في المسند و المسند 
إضافة إلى هذه العناصر تتضمن عناصر أخرȐ، هذه الأخیرة من شأنها أن تؤدȑ إلǽه، لكنها 

دلالات معینة، و تكوّن علاقات نحوǽة جدیدة و رواǼط ترȞیبǽة محددة، أȑ أن الجملة تتكون 
 من عناصر: المسند و المسند إلǽه، و الفضلة، و الأداة.

ذȑ تؤدǽه التراكیب في الجمل، حیث ǽطرأ و لا ننسى البنǽة الدلالǽة التي تهتم بدراسة المعنى ال
على هذه الأخیرة تغیرات Ȟثیرة تؤدȑ معانٍ مختلفة عن المعاني التي یؤدیها قبل أن تطرأ علیها 
هذه التغیرات، لكن قبل دراستنا لهذه البنǽة لا Ǽأس أن نعرّج على اهتمام العرب Ǽعلم الدلالة و 

  لو Ȟانت مجرد إشارة قصیرة.

لالة Ǽاهتمام واسع من قبل العلماء العرب، من لغوȄین و Ǽلاغیین، و علماء لقد حظي علم الد
الكلام و فلاسفة و هذا إن دّل على شيء فإنما یدّل على مدȐ اتساع آفاق و مدارك العرب، و 
رغبتهم في الإلمام Ǽمختلف العلوم، و ما یهم هنا هو اهتمام اللغوȄین بهذا العلم، Ǽحیث ǽعتبرونه 

Ȟمǽ علم الصرف، و علم المعجم، و علم التراكیب، و فرعًا لاȞ ن فصله عن غیره من فروع اللغّة
هذا الأخیر هو الذȑ یهمنا هنا، فهو یǼحث في الوظǽفة النحوǽة)، لأنّ لكل Ȟلمة داخل الجملة 

 )1(معنى معین و Ȟذا أثر التقدǽم و التأخیر في تفسیرها ضمن السǽاق الذȑ تظهر فǽه. 

د أن العلماء العرب اهتموا Ǽعلم الدلالة مثل اهتمامهم بǼاقي العلوم الأخرȐ من خلال ما سبȘ نج
و خاصة اللغوȄین منهم لأنهم اعتبروها علم غیر منفصل عن Ǽاقي الفروع اللغوǽة التي 

 یدرسونها.
  

  

  

  

  

  

  

  

                                                            

  .202،203، ص2009دار مجلة عمان،  ،Ȟ ȋ1یولیزار Ȟاكل عزȄز، دلالات أصوات اللین في اللغة العرǽȃة، )1(
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   :للعنوانقراءة تأوȂلǻة  1/1

الطبǽعǽة للنص، فهو النواة  الانطلاقةفهو نقطة  «ǽعد العنوان أوّل عنصر ǽفتتح Ǽه النص لذلك 
التي ǽمȞن أن یتولد منها الخطاب، و یتحدد العنوان مع النص من خلال علاقة عمودǽة، ǽمثل 

للتحول من دلالة  الاستراتیجǽةذلك أنه أكثر مراكز النص ، )Ǽ« .)1موجبها تكثیف لدلالة النص
  لمعاني متعددة تحیل إلǽه. رهاصاتا لوǽحمإلى أخرȐ، فهو یǼسط ضلالة على النص 

 اǼحث - ي تضیǼ Șعوسجها " قد رسمت حروفهللاتع على قصیدة " عمار الجنیدȑ " " و المطل
لǽة مقترȃة من عفوǽة الكتاǼة الآ خطيǼارزة تبتعد عن  انحناءاتبخط ǽحمل  -عن المصداقǽة 

إلǽه و  تشیر الى مدارات و مساحات الفراغات التي شȞّلتها  الانحناءاتو Ȟأنّ  ،دوǽةیالكتاǼة ال
الأزمات الحǽاتǽة التي یتعثر بها الإنسان في غǽاب مسارات واضحة المعالم وسط ما تعǽشه 

  )2(نفسǽة و اجتماعǽة و فȞرȄة.  ىالذات الإنسانǽة من فوض

  

  

  
  

  

  
  

  

  

                                                            

، 2002، 1للخطاب الروائي، البنǽات الخطابǽة الترȞیبǽة الدلالǽة، الدار البǽضاء، ȋ السǽمǽائي) عبد المجید لوسي، التحلیل 1(
  .110ص

لالي تضیف Ǽعوسجها " لـ عمار الجنیدȑ، مجلة Ȟلǽة الآداب، جامعة تقراءة سمǽائǽة في عتǼات دیوان " نسǽمة ȞرǼȄع،  )2(
  .64، ص2016، 17الأغواȋ، ع
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  :البنǻة الصوتǻة للعنوان الرئǻسي  1/2

اب في Ǽقǽمة الصوت أو الحرف الذاتǽة قدǽمًا و حدیثا جعل Ǽعض الشعراء و الكتّ  إنّ القول
مختلف العصور و الأجناس الأدبǽة یهتمون Ǽه، فأكثروا و نوّعوا من اللعب Ǽه و تǼعًا لذلك 

( العمودȑ ) و حدیثه ( الحرّ)، و قد اهتم  ةǼالكلمات، و ǽعتبر الصوت أساس الشعر قدǽم
فزاد في Ǽعضها و قصّر في أخرȐ، مدرȞًا المنوǼ ȋه في الحالتین و  الخصǽصةعر بهذه االش

Ǽعد دراسة إحصائǽة ضǼطناها في جدول خاص ǽمȞننا معرفة تعامل الشاعر مع الأصوات و 
  مدȐ قدرته على توظǽفها في العنوان الرئǽسي و العناوȄن الداخلǽة حسب ما ǽقتضǽه الحال:

  لالي تضیǼ Șعوسجها ":ناوȄن في دیوان عمار الجنیدȑ " تجدول یوضح تكرارات حروف الع-
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لالي تضیȘ الرئǽسي "تر الجنیدȑ أنّ العنوان من خلال هذا الإحصاء یتضح لنا في دیوان عما
الذȑ یبتدأ Ǽه العنوان علامة  ي الصوتي ǽشȞل حرف " التاء "( ت)Ǽعوسجها" من ناحǽة التلق

الذǽ ȑضیȞǼ Șسرة الجرّ التي  الانفجارصوتǽة Ǽارزة تنقل الصوت من همسه الدلالي إلى شدّة 
 ُǽ ȑالذ Șلمة تلالي " و هو الضیȞ " ع أسفل الحرف فيǼه حرف اللام اتقǼ لممدود (لا) شي

وت اللام در الذات المȞسورة، Ǽما یبدو من صحǽلا إلى صرخة النهي و الرفض التي لا تغامُ 
لى حالة عدم التوازن Ȟتلك ، و إالامتلاكجرًّا، و في ذلك إشارة إلى جدلǽة النقصان و  الممدود
ǽاتǽة تتجاذبها بین منحدرات التلال و مرتفعاتها، فبین القمة و المنحدر تمثیل لمشاهد حالهوّة 

  )1(. اعات إثǼات الوجود و تجاوز المحنصر 

Ȟلمة " تضیȘ " ما Ȟانت لتفتح Ǽاب الأمل Ǽقدر ما فتحت  أن الفتحة التي علت التاء في إلاّ 
المرتǼط Ǽالǽاء الصوت الهوائي الذǽ ȑعطي  الانفجارǼ ȑاب العتمة من خلال حرف الضاء 

 )2(إحساسًا بوجود فراغ أو هوّة ما. 

أما Ȟلمة " Ǽعوسجها " فتحیل Ǽصوتي " العین و الجǽم " المجهورȄن و حرف " السین " الهمسي 
اتي حǽال ما ǽحیل إلǽه Ȟلمة الإضطرابǽة و إلى التǼاین الذ الارتدادǽةالذȑ یتوسطهما إلى الحالة 

 .Șة من معاناة التضیǽالأرض و الهوǼ ائن حي مقاوم متشبثȞȞ " 3(" العوسج( 

 

 

  

  
 

                                                            

  .64عتǼات دیوان تلالي تضیǼ Șعوسجها لعمار الجنیدȑ، صنسǽمة ȞرǼȄع، قراءة سǽمǽائǽة في ) 1(
  .64المصدر نفسه، ص )2(
  .64المصدر نفسه، ص )3(
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  یبدوا ذلك جلǽًّا في قصیدة " خطوات على أرصفة الحǽاة ".Ȟما 

  و التقیتا،

  Ǽعد الغǽاب الطوȄل

  و نسینا

  Ȟم Ȟان الفراق ظالما

  و Ȟم Ǽعثرنا الذبول...

  التقینا، وسط السنابل الخضراء،

  )1(. في لجّة الزحام

 الداخلǽة للإنسان.ضطراǼات من إشارة إلى تذبذب الرؤǽة و الا ما طرحته البنǽة الصوتǽة و هذا

 

 

 

 

  

  

 
 

 

                                                            

  .119، ص2013عمار الجنیدȑ، تلالي تضیǼ Șعوسجها، منشورات وزارة الثقافة، الأردن،  )1(
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  :البنǻة الصوتǻة للعناوȂن الداخلǻة 1/3

Ȟل  استعملمن خلال الدراسة الإحصائǽة التي قمنا بها في الجدول السابȘ یتضح أنّ الشاعر 
، الاستǽعابو  الاستعمالالأصوات بنسب متفاوتة، وهذا یدل على أن الشاعر ǽملك قدرة على 

Ǽالمراد أȑ الرسالة التي یرȄد توصیلها  اللغوǽة و الفنǽة دومًا إخلالاإذ یوظف Ȟامل قدراته 
  للمتلقي.

) 27(ت) تكررت (ة عالǽة هي Ǽي العناوȄن الداخلǽة للقصیدة أنّ الحروف المتكررة بنسففنجد 
) 14) مرة، و حرف (ع) تكرر (20) مرّة، و حرف (ر) تكرر (20مرّة، و حرف (ȑ) تكرر (

  ) مرة.13كرر (مرّة، أما حرف (ل) ت

Ȟما نلاحظ توظیف الشاعر للأصوات اللغوǽة، و الشفوǽة سواءً Ȟانت الاسنانǽة أو الشفوǽة و 
المتمثلة في ( م، ف، ب، و) أو اللغوǽة و المتمثلة في ( ر، س، ص، د، ت)، وقد تنوعت 

  أصوات عناوȄن الدیوان بین المهموسة و المجهورة.

لمجهورة و طغǽان في الأصوات ور أقل للحروف اǽة مع حضو نجد طغǽان الأصوات اللثو 
فجّر مشاعره في الأصوات المهموسة و هذا ما ǽحیلنا إلى أنّ الشاعر ǽ ǽة مع حضور Ǽارزاللثو 

و یرفع صوته، و آهاته، و حضور الأصوات المهموسة فهو إنما یدل على تلك الحالة من 
  الهدوء و الراحة و السȞینة في نفسǽة الشاعر.
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  ه قصیدة " فواصل للحب المنسي ".و هذا ما توضح 

  على ضفافِ عینǽك:
  حطّ شراعي

  و بدأت أرسمُ 
  لوحتي الأخیرة

  على ضوء قندیل شاحب...
* * *  

  Ȟل ألواني الممزوجة
  Ǽشفافǽة الشعر
Ȑورقة الند  

  دلقتها:
  في قǼضة المعنى،

  بینما الرȄح تغزو مضارب الأحلامِ العاشقین.
  و رغائبي

  توحّدت مع الغǽمات
  )1(.... الانتظارفي فضاء 

  و هذا ما یدل على نفسǽة الشاعر من هدوء و حب و سȞینة.

  

  

 
 

                                                            

  .26،25عمار الجنیدȑ، تلالي تضیǼ Șعوسجها، ص) 1(
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  :البنǻة الصرفǻة/ 2

خصائص الأسماء من تعرȄف، و تنȞیر، و تأنیث،  دراسة  ونتناول فیها دراسة صǽغ الأفعال، 
  و تكرار.

  :البنǻة الصرفǻة للعنوان الرئǻسي 2/1

  :الأسماء 2/2/1

Ǽ Șعوسجها " جاء في صǽغة جملة اسمǽة نȞرة، فهو خال تماما ضیي تللاتالعنوان الرئǽسي " 
 ȑغة المعرفة، فالشاعر عمار الجنیدǽرة وهو "  ابتدأمن صȞاسم نǼ ي ".للاتعنوانه  

أمّا من ناحǽة التذȞیر و التأنیث، فنلاحظ أن الصǽغة التي جاء علیها سǽاق العنوان، جاء في 
المؤنث، و الدلیل على قولنا هذا: الفعل "تضیȘُ" فهو فعل مفرد مؤنث العائد علǽه صǽغة المفرد 

الضمیر: "هي" و من ناحǽة التكرار فالشاعر لم یوظّف أسلوب التكرار في العنوان الرئǽسي 
  سواءً في الاسم، أو الفعل، أو الحرف، فالعنوان إذن خالٍ من التكرار.

  :الأفعال 2/2/2

یȘ" و قد ضید في العنوان الرئǽسي و هو: " تفعال فنلاحظ أن هناك فعل وحأمّا من ناحǽة الأ
  جاء هذا الفعل في صǽغة المضارع المبني للمعلوم.

  :البنǻة الصرفǻة للعناوȂن الداخلǻة 2/2

  :الأسماء 2/2/1

جاءت العناوȄن الداخلǽة للدیوان جمل إسمǽة خالǽة تمامًا من الأفعال، فقد قام الشاعر Ǽعملǽة 
  مزج بین هذه الأسماء النȞرة منها و المعرفة، و نلاحظ أن هناك تقارب بینهما، فنجد المعرفة، 
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،أما فالتعرȄف ǽفید التخصص  الصهیل...] النداء الأخیر، الرهان، التمثال، [اللعنة،مثل:
  [قناعة، حرȄة، مخاض، تواضع، مرئǽة، احتراق، انتظار....].النȞرات، فنجد منها:

اسمًا، و هذه  31 الأسماء بلغ عدد اسما، أما الأسماء النȞرة  21فقد بلغ عدد الأسماء المعرفة 
والغامض، الحǽاة و النȞرات، و المعارف توحي بوجود صراع بین الماضي و الحاضر، الواضح 

Ȟان شدید الحرص  "عمار الجنیدȑ"المهǽمن و المسǽطر، فالشاعر  الاّ أنّ الواضح هو الموت،
على هذا الوضوح، Ȟما أنّ هذه النȞرات هي طرȘȄ ممهدة لتحرȄك المعارف من جهة، و ترك 

.Ȑالقارئ من جهة أخر Ȑالمجال واسعًا للتصور الحر لد  

ته، و ذلك من أجل تقوǽة الراǼط ف أشǽاء مادǽة و معنوǽة في قصیدȞما نجد أن الشاعر وظّ 
  بین الشعب و الوطن و الحǽاة، نحو:

 الخیل تاقت للصهیل. 

  منطیها.تاقت لفارسٍ 

  )ǽ)1صول في میدان الوغى و یجول.

فالشاعر هنا Ǽصدد وصف الفارس و امتطائه للخیل، و هو ǽصول في میدان الوغى، و یجول، 
  لتلك الحروب ȞǼل شجاعة في أرض المیدان.أȑ شجاعة الفارس أثناء قǽام المعارك، و خوضه 

Ȟما جاءت العناوȄن الداخلǽة للدیوان في صǽغ التذȞیر و التأنیث، فمن صǽغ التذȞیر  -
  نجد:[ احتراق، جرح لا یلتئم، جنون، الرهان، الصهیل، التمثال...].

 أما صǽغ التأنیث فنجد نحو:[ خǽانة، صداقة، اللعنة، حرȄة، قناعة...]. -

  

  
                                                            

  .55عمار الجنیدȑ، تلالي تضیǼ Șعوسجها، ص )1(
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عمار الجنیدȑ لم Ȟǽتفِ بتوظیف صǽغ التذȞیر فحسب في العناوȄن الداخلǽة للدیوان، فالشاعر 
بل قام Ǽعملǽة مزج بین ما هو مذȞر و ما هو مؤنث، و ǼالنسǼة لي أنّ هذا المزج یزȄده 

  وضوحًا.

أمّا من ناحǽة التكرار، فلا یوجد تكرار في العنوان الرئǽسي، ولا في العناوȄن الداخلǽة  -
 :وبǽات نحالأإلاّ أننا نجد الشاعر قام بتوظیف أسلوب التكرار في Ǽعض للدیوان، 

  وراء الǼعید ... الǼعید: «

  )1(. »مملكة من الغموضِ أنتِ 

لجأ إلى توظیف أسلوب التكرار في Ǽعض  "عمار الجنیدȑ"و غیرها من التكرارات، فالشاعر 
فتكرار اللفظة الواردة  «الأبǽات من الدیوان، سواءً Ȟان تكرار لفظة، أو تكرار عǼارة أو جملة، 
  مك.في الكلام لاغناء دلالة الألفاȍ، و اكسابها قوة تأثیرȄة نحو: یلزمك، یلز 

یولیها المتكلم لمضمون تلك الجمل  أمّا تكرار العǼارة أو الجملة فهو تكرار ǽعاكس الأهمǽة التي
  )2(. » المȞررة، ǼاعتǼارها مفتاحًا لفهم المضمون العام الذȑ یتوخاه المتكلم

 

 

 

 
  

  

  

                                                            

  .79، 63صعمار الجنیدȑ، تلالي تضیǼ Șعوسجها، ) 1(
)2( http://www.achamel.info/lyceens/2/04/2016/15:00 
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  :البنǻة الترȜیبǻة/ 3

ففي البنǽة الترȞیبǽة نقوم بدراسة طبǽعة ترȞیب الجمل في العنوان الرئǽسي و العناوȄن الداخلǽة 
  للدیوان.

  :للعنوان الرئǻسيالبنǻة الترȜیبǻة  3/1

ي للاتقام الشاعر عمار الجنیدȑ بترȞیب العنوان الرئǽسي للدیوان في صǽغة جملة إسمǽة: " 
  تضیǼ Șعوسجها".

  ي".للاتابتدأ الشاعر عنوانه Ǽاسم، وهو "فقد 

  ي: مبتدأ مرفوع و علامة رفعه الضمة المقدرة على الǽاء منع من ظهوره الثقل.للات

 صǽغة جملة فعلǽة و هي: " تضیǼ Șعوسجها "أمّا الخبر فجاء في  -

تضیȘُ: فعل مضارع مرفوع و علامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره، و الفاعل ضمیر مستتر 
  تقدیره " هي".

  بـِ: حرف جر

، و هو مضاف، و عوسجِها: اسم مجرور " ǼالǼاء " و علامة جره الكسرة الظاهرة على آخره
  مضاف إلǽه. الهاء ضمیر متصل مبني في محل جر 

  و الجملة الفعلǽة " تضیǼ Șعوسجها " في محل رفع خبر المبتدأ.

  و فعل و جار و مجرور. اسمفالعنوان الرئǽسي إذن مرȞب من 

 و لعلّ أن الدافع الذȑ جعل الشاعر أن یبتدأ عنوانه الرئǽسي Ǽاسم و ذلك من أجل الاستمرارȄة،
Ǽعوسجها " یدفعه الفضول إلى الاستمرار في ي تضیȘ للاتفالقارئ حین قراءته للعنوان: " 

  الاطلاع و قراءة Ȟافة الأبǽات التي یتضمنها الدیوان.



  قراءة في بنǽة عناوȄن الدیوان                                                                                    الفصل الثاني   
 

 
40 

 

  :البنǻة الترȜیبǻة للعناوȂن الداخلǻة 3/2

جاءت العناوȄن الداخلǽة للدیوان أغلبها أو معظمها في صǽغة جمل اسمǽة، خالǽة تمامًا من 
التي تتضمن جار و مجرور أȑ شǼه جملة،  الجمل الفعلǽة، مع توظیف الشاعر لǼعض الجمل

و قد وظّف جملة ظرفǽة واحدة، و نوضّح ترȞیب العناوȄن الداخلǽة للدیوان أكثر في هذا 
  الجدول:

  ةلالعناوȄن / شǼه جم  العناوȄن / الجمل

  شǼه جملة   الجمل الفعلǽة  الجمل الاسمǽة
  ( جار و مجرور)

  شǼه جملة 
  ( جملة ظرفǽة)

إغفاءة على صدر 
  حȄالر 

فواصل للحب 
  المنسي

خطوات على 
  أرصفة الحǽاة

اعترافات حارس 
  المعبد
  الصهیل
  أنت

مرئǽة لارتحال 
  المّوال

النداء الأخیر إلى 
  عشتار
  تهوǽمه

  الجهاتمن Ȟل   
Șعلى سفح الشف  
ȑفي مدارات الصد  
  إلى فارس ترجل
  لسید النخیل

  في محراب الوجع
  على رموشك عینǽك
  على عتǼات البوح

  في البدء.

  دحیث Ȟǽفر التمر 
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  عبث
  جنون 
  الرهان
  التمثال
  الصداقة
  خǽانة
  انتظار
  احتراق

  جرح لا یلتئم
  مرثǽة

  داحس والغبراء
  كدلست وح
  تواضع
  مخاض
  حرȄة
  قناعة
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) عنوانًا 36فعند قǽامنا Ǽعملǽة إحصائǽة للعناوȄن الداخلǽة للدیوان وجدنا عددها ستة وثلاثون (
مة، فمنها خالǽة تمامًا من الجمل الفعلǽة، و جاءت هذه العناوȄن مقسّ جاءت معظمها اسمǽة و 

) جمل سواءً جار و مجرور أو ظرفǽة فقد 9ما جاء على صǽغة شǼه جملة و عددها تسعة (
  جاءت جملة ظرفǽة واحدة و هي: " حین Ȟǽفر التمرد".

من الحرǽȞة، ولعلّ  Ȟما نجد أن السȞون و الثبوت هو المسǽطر في عناوȄن الدیوان، فهي خالǽة
أنّ هذا الغǽاب الكلي للجمل الفعلǽة دلیل على غǽاب المǼادرات الفعلǽة في تحرȄك الأوضاع، و 

  إصلاحها، و تغیرها.

قام Ǽالتنوǽع في  "عمار الجنیدȑ"على أبǽات الدیوان نجد أن الشاعر  اطلاعنامن خلال و  
  الجمل الفعلǽة، و شǼه جملة.ترȞیب الجمل، و ذلك من خلال توظǽفه الجمل الاسمǽة و 

  هجَ الشعرُ، فهذه الجملة مرǼȞة من أداة أو حرف + فعل + فاعل.: لیتوّ جدمن بین هذه الجمل ن

  لـِ: حرف نصب و تعلیل.

  یتوهجَ: فعل مضارع منصوب Ǽاللام و علامة نصǼه الفتحة الظاهرة على آخره.

  على آخره. الظاهرةالشعرُ: فاعل مرفوع و علامة رفعه الضمة 

  و من الجمل الاسمǽة نجد نحو: الخیلُ تستنهض الهممَ.

  قد جاءت هذه الجملة مرǼȞة من: مبتدأ + فعل + فاعل مستتر + مفعول Ǽه.

  الخیلُ: مبتدأ مرفوع و علامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره.

  تستنهضُ: فعل مضارع مرفوع و علامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره.

  ضمیر مستتر تقدیره "هي".و الفاعل 
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  الهممَ: مفعول Ǽه منصوب و علامة نصǼه الفتحة الظاهرة على آخره.

  و الجملة الفعلǽة " تستنهض الهمم" في محل رفع خبر المبتدأ.

  و من الجمل المرǼȞة من جار و مجرور نجد: في سراجٍ الوقتِ.

  فهذه الجملة مرǼȞة من أداة + اسم مجرور + مضاف إلǽه.

  حرف جر. في:

  سراجٍ: اسم مجرور بـ "في" و علامة جره الكسرة الظاهرة على آخره و هو مضاف.

  الوقتِ: مضاف إلǽه مجرور و علامة جره الكسرة الظاهرة على آخره.

 Ȑات لأخرǽة للشاعر تختلف من أبǽات التي تحت و ما لاحظناه أن الحالة النفسǽفمثلا: الاب
  " رموش عینǽك". عنوانالتي تحت  لف عن الابǽاتتعنوان "الصهیل" تخ

الحروب، و و  و الخوف، و خوض المعارك Ȟما نلمس نوعا من القلȘ في أبǽات الصهیل
س، لفاȍ التي استعملها ( الذǼح، المعلف، غفا السیف، الخیل، الفار نستدل ذلك من طبǽعة الأ

  .ǽصول، یجول، ǽصرخ، لا من مجیب

نلمس نوع من الهدوء النسبي، و ذلك من خلال طبǽعة أمّا في مقاطع أبǽات " رموش عینǽك " 
  الترȞیب التي استعملها، فالشاعر هنا Ǽصدد وصف الفراق، ووصف مشاعره تجاه الحبیǼة.

  نحو: الفراق، الوداع، الǼعید، الغارق، الضǽاع، مخزونة، العینین....

وزان و القوافي، إلا الأتنتمي إلى الشعر الحر المتعدد و الجدیر ǼالذȞر أن أبǽات هذا الدیوان 
  أنها غیر غنائǽة.
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Ȟما أنّ الأفعال التي جاءت علیها أبǽات الدیوان جاءت أغلبها أفعال مبنǽة للمعلوم، و هذا دلیل 
على أنّ الشاعر Ȟان واضحًا صرȄحًا في Ȟلامه عارفًا Ǽالجهة أو Ǽطبǽعة المتلقي أو القارئ 

الشاعر في الأبǽات الدیوان من أفعال، و أسماء و جار و الذȑ سیتلقى الدیوان، Ȟما أنّ مزج 
  مجرور، زاد وضوحًا و جمالا في تراكیب الجمل.

ي تضیǼ Șعوسجها " لـ " للات: " و على العموم ǽمȞن أن نقول بخصوص البنǽة الترȞیبǽة لدیوان
في اختǼار تراكیب الدیوان،  - حسب رأینا  -عمار الجنیدȑ"، أنّ الشاعر قد وفȘّ إلى حدٍّ Ȟبیر 

حیث جاءت مناسǼة تمامًا لغرض الدیوان، و هذا ینبئ على مقدرة الشاعر اللغوǽة، و على 
  نه من ناحǽة اللغة ǼشȞل عام.مȞّ ت
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  : البنǻة الدلالǻة/ 8

  :البنǻة الدلالǻة للعنوان الرئǻسي 8/1

عمّا طردته الصوتǽة، من إشارة إلى تذبذب الرؤǽة لم Ȟǽن التلقي الدلالي للعنوان الرئǽسي Ǽعیدا 
ات الحǽاة التي تتجاذب الذات وللاضطراǼات الداخلǽة والخارجǽة للإنسان، فالتلال هي مدار 

والتجانس والتجاوز لمل ǽفترض أن Ȟǽون ،وȞان  التناقض، وتǼقیها حائرة أمام مشاهد الإنسانǽة
نǼات الشائك في ظاهره، فنلاحظ الشاعر قد وظف العوسج تمثǽلا لمشاهدة التجاوز، فهو ذلك ال

جل الطبǽعة والكون فقد غلب هذا الحقل على عنوان القصیدة التي تبدئ على الشاعر عمار 
وهي التلال و غنǽا Ǽالألفاȍ الطبǽعǽة نحو: "تلالي" الجندȑ، فȞان عنوان قصیدته الرئǽسي 

إلى صراعات إثǼات الوجود و تجاوز ǽحیلنا العنوان الرئǽسي  تها، ومرتفعاتها، Ȟمامنحدرا
   )1(المحن.

 "العوسج"فیبین القمة و المنحدر تمثیل للمشاهد حǽاتǽة تتجاذبها هذه الصراعات Ȟما تُّخیل Ȟلمة 
إلى Ȟائن حي مقاوم متشبد Ǽالأرض و الهوǽة من معانات التضیȞ Șما یبدو في قصیدة فواصل 

   للحب المنسي
  و Ǽعد ما ضاعت 

  الأمس......في سرادیب 
  Ȟل آمالي،

  لكن صوتك الحنون 
  إلى عهد من الذȞرȄات

  )ǽ)2عید لهفتي...  
  

                                                            

   .66نسǽمة ȞرǼȄع، قراءة سǽمǽائǽة في عتǼات دیوان" تلالي تضیǼ Șعوسجها" لعمار الجنیدȑ، ص )1(
  .29عمار الجنیدȑ، تلالي تضیǼ Șعوسجها، ص )2(
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  :داخلǻةالبنǻة الدلالǻة للعناوȂن ال 8/1

و لا تختلف البنǽة الدلالǽة للعناوȄن الداخلǽة Ȟثرًا عمّا Ȟشفته البنǽة الترȞیبǽة، حیث تجتمع 
  العناوȄن داخل ثلاثة حقول دلالǽة هي:

الذȑ تجتمع داخله المتناقضات فنجد فǽه أكبر نسǼة من  :الدلالي النفسيالحقل  8/1/1
 .ȑاع، و الحزن و التحدǽن الدالة على الضȄ1(العناو( ك، لستǽعلى رموش عین ) مثل ،

وحدك، فواصل اللعب المنسي ، جرح لا یلتئم، صداقة، خǽانة، انتظار، حرȄة، قناعة، من Ȟل 
الصهیل، في محراب الوجع .......؟ الموال، أنت، على عتǼات الجهات، على أرصفة الحǽاة، 

 البوح، الرهان، حین Ȟǽفر التمرد).

  Ȟما في قول الشاعر في القصیدة تواضع:

  لست ممن یجلدون 
  الآه

  Ȟي تقودني إلى بواǼة الشعر.
  و لǽست ممن ǽحتسون الصبر
  Ȟي ینزف في داخلي الصبر

  لا
  و لا Ȟان البرȘȄ یوما دیدني،

  ǽغرني یومًاو لم 
  )2(صدف للǼحر......

  
  

                                                            

   .67نسǽمة ȞرǼȄع، قراءة سǽمǽائǽة في عتǼات دیوان" تلالي تضیǼ Șعوسجها" لعمار الجنیدȑ، ص )1(
  .113عمار الجنیدȑ، تلالي تضیǼ Șعوسجها، ص) 2(
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8/1/2  ȏة   : حیث تحیل أغلب العناو الحقل الدلالي الأسطورȄن في هذا الحقل إلى الأسطورȄ
( إعترافات حارس المعبد، في مدارات الصدȐ، لا داحس و الغبراء في البدء، النداء الأخیر إلى 

فهذه العناوȄن تجعل المتلقي یرȃط بین عشتار، التمثال، إحتراق، إلى الفارس ترجّل، اللعنة)، 
 )1(. الزمنین و الفضائین، لأسطورȑ و الواقعي لتأوȄل المعنى

  وقد Ȟتب عمار الجنیدȑ في الخاتمة النصǽة لقصیدته " نداء إلا عشتار...".

  هولاكو

  ǽصلب براءتي على صارȄة الفشل،

  ینتزع منى صوتي، و یرهن لصهد الشمس قرȃانا،

  )2(دمي... 

في Ȟثیر من المرّات إعتمد الشاعر في نصوصه الموازȄة على  :الحقل الدلالي الطبǻعي 8/1/3
ا ǽضیȘ ها الإتساعǽة و الإستǽعابǽة، حینالتوسل Ǽالعناصر الطبǽعǽة Ȟنوع من التوحد مع قدرت

العالم التواصلي الإنساني فǼعد إختǽار اللون الأخضر و الصورة التشȞیلǽة الطبǽعǽة Ȟعلامتین 
Ǽارزتین في المنظومة الǼصرȄة للغلاف، راح الجنیدȑ..... على مȞونات الطبǽعة في صناعة 
عناوȄنه، فالعناوȄن الطبǽعǽة لعبت دورًا محورȄًا في استقطاب المتلقي حین تحولت إلى رسالة 

  )3(. لغوǽة تعرّف بهوǽة النص، و تحدد مضمونه، و تجذب القارئ إلǽه و تغوǽه Ǽه

( على سفح الشفȘ، غفاءه على صدر الرȄح، لسید النخیل ) Ǽالإضافة إلى  نجد في هذا لحقل
 العنوان الرئǽسي " تلالي تضیǼ Șعوسجها " و الذȑ نحته الشاعر من رحم الطبǽعة.

                                                            

)1 ،ȑعوسجها" لعمار الجنیدǼ Șات دیوان" تلالي تضیǼة في عتǽائǽمǽع، قراءة سǼȄرȞ مةǽ68ص) نس.   
  .107) عمار الجنیدȑ، تلالي تضیǼ Șعوسجها، ص2(
  .68المرجع نفسه، ص )3(



 

 خاتمة



  :خاتمة
من خلال ما تطرّقنا إلǽه دراستنا حول موضوع بنǽة العنوان متخذین دیوان " عمار الجنیدȑ تلالي 

تكون  الǼحث فیها  أن تضیǼ Șعوسجها" في هذه الخاتمة أن تكون قطعǽة و نهائǽة و لكن  أمل
فاتحة علمǽة لآفاق معرفǽة و دراسات أكادǽمǽة جدیدة تستحدث الǼاحثین على مواصلة الǼحث و 

  التنقیب في خفاǽا الǼحث، من أجل Ȟنّة العلاقة التي ترȃطه Ǽالنص.
إنّ عنوان " تلالي تضیǼ Șعوسجها "، ǽفرض على القارئ نمطًا خاص من الدراسة ǽقوم على 

Ȟلاً خطابǽًا مستقلاً بذاته له ما لǼاقي أشȞال الخطاب الأخرȐ من الاستقلالǽة و التفرّد ش هاعتǼار 
  Ȟما ǽفرض علینا الاستعانة Ǽالنص للتأكید على نتائج التي توصل إلیها.

إنّ الرحلة العلمǽة التي خاضتها الدراسة في التنقل بین عناوȄن دیوان " تلالي تضیǼ Șعوسجها " 
  قد أفضت إلى جملة من النتائج ǽمȞن حصرها فǽما یلي:  تحلǽلاً و تعلǽلاً 

  / نتائج الفصل الأول:1
لا یوجد تعرȄف محدد و دقیȘ للعنوان ینطلȘ من ذاته، ǼاعتǼاره شȞلاً من أشȞال الخطاب  -

 و Ȟل المحاولات و التي سعت إلى تحدید مفهومه Ȟانت ترȞیز على الوظائف المنوȋ بها.
لذǽ ȑساهم في التعرȄف Ǽالعمل الإبداعي و تقدǽمه للمتلقي للعنوان أهمǽة عظمى، فهو ا -

 حتى ǽسهل علǽه فهمه، و نقده و تقدǽم انطǼاعه حوله.
  :نتائج الفصل الثاني /2

مقدمة ت في الر و Ǽعد Ȟل ذلك نرجو أن Ȟǽون هذا الǼحث قد أجاب عن جملة من الأسئلة التي اشی
  مجال العنونة. و أن Ȟǽون لبنة جدیدة من لبنات الǼحث العلمي في

و من نتائج الفصل الثاني و الǼحث إجمالاً تعرفنا على دیوان شعرȑ مثیر Ǽالاهتمام رȃما Ȟان 
مهمشا فقمنا بإخراجه على الرّف و نفضنا عنه الغǼار مع أنّه دیوان جدید نرجوا أن تكون قد وقفنا 

هذا العمل  تعالى أن یهب في دراسة دیوان " تلالي تضیǼ Șعوسجها " Ȟما نرجوا من الله سǼحانه و
القبول و الرضى و أن یجعله خالصًا لوجهه الكرȄم و صلى الله و سلّم و Ǽارك على سیدنا محمد 

 صلى الله علǽه و على آله و صحǼه أجمعین.
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