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دعاء
اللهم لا تجعلنا نصاب بالغرور إذا نجحنا ولا 

.بالیأس إذا أخفقنا

وذكرنا دائما بأن الإخفاق هو التجربة التي تسبق 
.النجاح

نا نجاحا فلا تأخذ تواضعناتاللهم إذا أعطی

نا تواضعا فلا تأخذ اعتزازنا توإذا أعطی
.بكرامتنا



شكر وعرفان
د الله الذي أكرمنا بالعلم وحسن الفهم وفضلنا ـــــــــالحم

عن خلقه بالعقل والعلم، وبعث فینا رسولا إلى إصلاح العباد 

والأمم.

فالشكرالله في الأول والصلاة والسلام على محمد وعلى

ه وأصحابه خلق الإنسان بعقله لیفكر به ویقتفيـــآل

والمعرفة بكتابه المفضل. م ــــــأثر العل

قدیر ـــترام والتـــــكما أتقدم بالشكر الجزیل مع فائق الاح

ت ـــالي " التي تفضلـــللأستاذة المشرفة  الدكتورة " حنان بوم

ها ــــيَّ بنصائحــل علــــــــثي ولم تبخـــــــــــى بحـــــراف علـــــــبالإش

.ةـتوجیهاتها وتشجیعها المستمر ومعاملتها الطیبة الحسنو 

ة معهد الآداب واللغات. تذوأشكر كذلك جمیع أسا



حمده سبحانه وتعالى على النعم أشكره و أأبدأ بسم االله الرحمان الرحیم 
نعمها علینا وأعطانا كل شيء ومیزنا على سائر مخلوقاته وأمدنا أالتي 

بالقوة والصبر لإتمام هذا العمل المتواضع.

.هذا إلى أبي رحمه االله وأسكنه فسیح جنانهجهديأهدي ثمرة 

منبع الحنان والعطاء التي سهرت اللیالي وذاقت المر وإلى التي هي
لتعبي وقلقت لقلقي وابتسمت لابتسامتي وفرحت لفرحتي إلى أمي تعبتو 

العزیزة أطال االله في عمرها.

وإلى روح جدي وجدتي رحمهما االله.

.، ومحمد وكریمصبرینإلى إخوتي وسیلة، و و 

كریمة



مقدمة



.................................................................:مقدمـة

أ

:مقدمة

ى ة الأولى علــأتي في الواجهـــتاتـــــوكلمأمة ــــــكلبمثابةالعنوان بالكتاب فكان ارتبط
؛ والعلامة المحددة لمضمونه سمة یضعها مؤلفه بمهارة غلافه لتدل على سمته الدالة علیه

إلیه.یهدفودقة متناهیتین لیبین بواسطتهما قصده وما 

وتعد استراتیجیة العنونة من أهم المقاربات السیمیائیة كونها أحد المفاتیح الأولیة 
أبرز والأساسیة التي یجب على الباحث أن یحسن قراءتها وتأویلها، كما یعد العنوان من 

العتبات الرئیسیة لفهم السیاقات النصیة واقتحام عوالمها وفهم أسرارها.

اه وینفعلـــــشد إلیه الانتبر ویــــــه النظــــطلع إلیته أول ما یـــــرا لأهمیة العنوان لأنـــونظ
ي ــــــــستراتیجیة العنونة فف كانت اــــــــة، كیــــــــرح الاشكالیة الآتیــــــــارتأیت طر، فقد ـــالفكهـــل

حارس المتعب" لبلند الحیدري وماهي أهم وظائفه، ویضاف إلى هذا مجموعة لدیوان "أغاني ا
من الأسئلة أهمها:  

كیف بنى الشاعر عناوینه الشعریة؟
 ؟وماهي دلالتها
وما مدى قدرة العنوان على فك مغالیق المتن المندرج تحته؟

الشعري عند بالإبداعأما عن سبب اختیاري للموضوع فمنها ما هو موضوعي ویتعلق 
وغیاب الدراسات السیمیائیة لدیوانه؛ ومنها ماهو ذاتي یتعلق بحبي لشعر هذا بلند الحیدري 

في الأدب العربي الحدیث والمعاصر. فكان عنوان البحث الشاعر الذي یعدّ مغمورا 
.ني الحارس المتعب لبلند الحیدري"وان أغا"استراتیجیة العنونة في دی



.................................................................:مقدمـة

ب

ثم إن الهدف الرئیسي من هذا البحث هو الكشف عن الدلالات المكنونة داخل هذا 
الدیوان؛ وما مدى قدرة المنهج السیمیائي على فك هذه الشفرات.

ومما لا شك فیه أن هناك دراسات سبقتني في هذا المجال، ومن بین هذه الدراسات 
التي تناولت العنوان كإشكالیة" العنوان في الأدب العربي" لمحمد عویس و"العنوان 

وس ـــام قطــــــــــیمیاء العنوان" لبســــــــــري الجزار و "ســــوالسیمیوطیقا الاتصال الأدبي" لمحمد فك
ة" لعبد القادر رحیم.... وغیرها، ولكن الجدید في بحثي هذا هو مقاربة لم العنونو"ع

"استراتیجیة العنونة في شعر بلند الحیدري؛ وبخاصة منجزه الشعري " أغاني الحارس المتعب

ولقد اعتمدت في هذا البحث على المنهج السیمیائي لأنه الأنسب والقادر على فك 
مدونته الشعریة ودلالة هذه العناوین.شفرات عناوین النصوص وفهم 

فأما أما فیما یخص خطة البحث فقد بنیت بحثي على مقدمة وفصلین وخاتمة.
فكان عنوانه " العنونة مفاهیم إجرائیة" وأشرت فیه إلى مفهوم العنوان -نظري-الفصل الأول

الذي عنوانه " - يتطبیق- صطلاحا وأنواع العنوان ودلالته ووظائفه، أما الفصل الثانيالغة و 
مقاربة إجرائیة لدیوان أغاني الحارس " المتعب فقد خصص لدراسة البنیة التركیبیة والدلالیة 
للعنوان وكذلك علاقة كل عنوان بنصه. ثم جاءت الخاتمة التي كانت عصارة البحث 

وانطوت تحتها جملة من النتائج المتوصل إلیها.

اجع منها دیوان "أغاني الحارس المتعب" ولقد اعتمدت مجموعة من المصادر والمر 
و سیمیائیة لبلند الحیدري ولسان العرب لابن منظور وجمالیات العنوان لجاسم محمد جاسم

كتاب الخطاب الشعري لشادیة شقروش والعنوان والاستهلال في مواقف النفري وكذلك عنوان 
ونة لجمیل الحمداوي وسیمیوطیقا العنساق على ساق فیما هو الفاریاق للهادي المطوي

.  وسیمیائیة الخطاب الشعري لصابر عبید
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الدراسات فتتمثل في قلة الدراسةأما فیما یخص الصعوبات التي واجهتني في هذه 
التي تناولت العنوان.

" التي حنان بوماليإلى أستاذتي المشرفة الدكتورة "وأخیرا أتوجه بالشكر الجزیل
كذلك بالشكر إلى جمیع أساتذة المركز الجامعي میلة وخاصة ساندتني في مشواري؛ وأتقدم 

. اب واللغاتدأساتذة معهد الآ
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الفصل الأول: العنونة مفاهیم إجرائیة

مفهوم العنوان-أولا
لغة- 1
اصطلاحا-ب

أنواع االعنوان- ثانیا
دلالة العنوان- ثالثا
وظائف العنوان- رابعا
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یشكل العنوان الواجهة الأساسیة التي تقابل القارئ ، لذلك فهو العتبة الأولى للولوج 
الإشارة الأولى التي یصادفها المتلقي عندما یبدأ عملیة یمثل العنوان"إلى متنه و استنطاقه، و

من خلال شكله قناعیةافهو عتبة النص وفاتحته لذا فهو یشكل علاقة إخباریة و 1،"القراءة
لا یقل أهمیة عن و 2الاهتمام لدیه،ةإثار الذي یعبر عن قصدیة الكاتب الضمنیة في يالأیقون

العنوان موازاة بالعتبات النصیة الأخرى بوصفها إنجاز المتن النصي، وذلك موقع عتبة 
استیعاب رؤیاها، فضلا على تدخل و مفتاحا مركزیا یسهم إسهاما فاعلا في فك شفرات النص

دوال عتبة العنوان تدخلا عمیقا في مساحات كثیرة من مساحات المتن النصي وتوجیه بناها 
3.نحو قیم دلالیة معینة

ان في النص الأدبي الحدیث على مختلف وجوهه ولقد تضاعف الاهتمام بالعنو 
ات ــــــــــــــــــــــــبعد التطور الكبیر الذي حصل في الدراس، السیمیائیةو البنائیة و ةــــالشكلی

حیث نبهت الدراسات،میدان هذه النقدیة الحدیثةالأدبیةوالنقدیة على إثر دخول المناهج 
درجة تدخله في توجیه فضاء و النص،على رأس خطورة وجودهو أهمیتهو لحیویة العنوان

4.وبناء معنى الخطاب الشعري من خلالهنــــتـــــــــــالم

جدلیة بین العنوان في قمة الهرم بل أخد یستنطق البعد السیمیائي في تحلیل العلاقة ال
ن ــــرأس إلى المتــــــمن الة ـــــطـات الهابــــعبر متابعة  العلام، ة  لمتن الهرمـــبین البنیات المشكلو 

في مراكز معینة من إیحاءاتتحدثه في تقاطعاتهاما ، و أو الصاعدة من المتن إلى الرأس
5.إیقاعاتو صورو 

. 160، ص2008، 1: جمالیات الأسلوب والتلقي، دار جریر، عمان، الأردن، طموسى ربابعة-1
.261، ص1، مج2009، 1نبیل حداد: تداخل الأنواع الأدبیة، عالم الكتب الحدیث، اربد، الأردن، ط-2
.73، ص2010، 1محمد صابر عبید: العلامة الشعریة، عالم الكتب الحدیث، اربد، الأردن، ط-3
2009، 1صابرعبید: سیمیاء الخطاب الشعري من التشكیل إلى التأویل، دار مجدولاوي، عمان، الأردن، طمحمد -4

.147، ص2010
.113، 114، ص2008، 1محمد صابر عبید:المغامرة الجمالیة للنص الشعري، عام الكتب الحدیث، اربد، عمان، ط- 5
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عا ــحا إجرائیا ناجــــــــارئ باعتباره مصطلــــــــعتبة یصطدم بها القإذن هو أول نفالعنوا
النص العمیقة أغوارل به المحلل للولوج إلى مفتاحا أساسیا یتحلو في مقاربة النص الأدبي

تأویلها، ویستطیع العنوان أن یقوم بتفكیك النص من أجل تركیبه عبر و قصد استنطاقها
صبح للعنوان مفهومه الخاص والذي من خلاله وبهذا ی1الرمزیة و الدلالیة، استكناه بنیاته

وهنا تكمن أهمیته لتسهیل شفراتهتفكیكو المتلقي لیغوص في متنه ویكتشف ثنایاهیستقطب
لغوص فیه لبلوغ الهدف المرجو منه.اللجوء إلیه وا

:مفهوم العنوان-أولا

:لغة -1

في لسان العرب " لإبن منظور" مصطلح العنوان في مادتین:ورد

:مادة عنن-

الشيء یعِنُّ ویعُنُ وعنونا: ظهر أمامك، وعن یعن ویعن عنا وعنونا واعتن عن
2اعترض وعرض."

:مادة عنا-

أي من تقصده. وعنیت عنیت فلانا عنیا أي قصدته. ومن تعني بقولكفیها:وورد
ه، إذا عنونته ــــنا وعنیتــــــــــــــــت الكتاب تعنیـــــــــــــقال اللحیاني: " عننو 3قول كذا أردت.ــــــــــبال

.96، ص1997، 3، ع25، مج جمیل الحمداوي: سیمیوطیقا العنونة، مجلة عالم الفكر-1
، مادة 488، ص 9، ج2006، 1ابن منظور: لسان العرب، تح خالد رشید القاضي، دار صبح، بیروت، لبنان، ط-2

(عنن).
1997، دار صادر، بیروت، لبنان، 1ابن منظور: لسان العرب، تح أبي الفضل جمال الدین بن محمد بن مكرم، ط- 3

، مادة (عنا).452، ص 4مج
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1"النونات یاء وسمي عنوانا لأنه یعن الكتاب من ناحیته وأصله.إحدىمن او ــأبدل

هره ـــــدللت بشيء تظـــوار بن مضرب: استـــــــوان الأثر: قال ســـــــــالعنوقال ابن بري:"
3وكما یقول كذلك ابن سیده:" العُنوانُ والعِنوانُ سمة الكتاب."2على غیره فهو عنوان له."

والسمة عدة معان وهي: الظهور والاعتراض والأثراتخذفالعنوان حسب "ابن منظور" 
.والقصد والإرادةوالاستدلال

أبادي" العنوان في "القاموس المحیط" بقوله: " عن الشيء یعنكما یعرف "الفیروز
یكسران: وسمیلأنه و وعنوان الكتاب وعنیانهإذا ظهر أمامك واعترض ...ویعن عنا وعننا:

لا تختلف لفظة 4یعن له من ناحیته، وكلما استدللت بشيء یظهرك على غیره فعنوان له."
الظهورعنىــــــــمثــــــمن حیربــــــــاء في لسان العـــــــــا جــــــط عمـــــــاموس المحیـــــــوان في القــــــــالعن

والاستدلال. والاعتراض

اعترض ویقال و أمامهله الشيء عنا وعنونا: ظهروورد في المعجم الوسیط: " عنّ 
وبالتالي فإن 5عن لي الأمر أو عن بفكري الأمر: عرض وعن الشيء أعرض وانصرف."

.الاعتراضو المعجم الوسیط لایختلف عن لسان العرب والقاموس المحیط في معنى الظهور 

اعترض ویقال عن لي و أما في المعجم الوجیز: " عن له الشيء عنا ظهر أمامه
6الأمر أو عن بفكري الأمر: عرض."

، مادة (عنا)488ن منظور: لسان العرب، تح خالد رشید القاضي، ص اب-1
، مادة (عنا).431المرجع نفسه: ص -2
، مادة (عنا).452المرجع نفسه:ص -3
الفیروز أبادي (مجد الدین محمد بن یعقوب)، القاموس المحیط، تح انس محمد الشامي، دار الحدیث، القاهرة، دط-4

، مادة (عنن).20081154
.632، ص2004، 4: المعجم الوسیط، مكتبة الشروق الدولیة، مصر، طو آخرونشوقي ضیف-5
.438، ص 1993، 1ابراهیم مذكور: المعجم الوجیز، الهیئة العامة للشؤون المطابع الأمیریة، مصر، ط-6
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أن العنوان في المعاجم اللغویة ورد عموما بمعنى الظهور مما سبق یتضح 
عند معنى كل واحدة والتي سنقف،والأثر والسمةوالاستدلالالإرادةالقصد و و عتراضوالا

:منها على حدة

:الظهور والاعتراض-أ

فأما على الأول فمن حیث إنه والقارئهور العنوان یعني سطوته وتجبره على المبدعظ
الصفحة بالنسبة للقصیدة و صاحب الصدارة في النص، إذ یتصدر اللوحة بالنسبة للغلاف

في استئذانهرض نفسه علیه لأجل یفالقارئوأما على الثاني فكونه یلقي بظلال سلطته على 
هور والخروج بمعنى واحدالدخول إلى عالم النص، وهو الأمر الذي علیه معنى الخروج فظ

العنوان لایخرج إلا لیكشف عن نفسه أولا ولیفصح عما أنفلا یخرج الأمر إلا لیظهر، كما 
في النص ثانیا. 

مادي والنص فهو أول لقاء القارئوأما الاعتراض فهو وقوف العنوان حاجزا ما بین 
أكثر من الباعث بدعوة عودة یهم القارئوالكاتب لذلك فهو أمر قد بین القارئمحسوس 

ویعني هذا العنوان هو الصلة التي تجمع بین 1على المتلقي لا على الباعث.ضالاعترا
إلیه إذا الطرف الثاني وانجذابالكاتب والمتلقي من خلال حسن اختیاره من طرف الأول 

كان یستفزه أما إذا كان بعیدا عن انشغاله فیبني سدا منیعا یجعله نافرا منه.

:القصد والإرادة- ب

كل فعل اتصال ینطوي على " قصد " من طرفیه یجمع بینهما على قاعدة  دیع
قصد للبث من طرف المرسل، وقصد لتلقي هذا البث من طرف –إذن –"المرسلة" ثمة 

یتوجه إلى المستقبل حاملا فإنه المستقبل هذا في المرسلة ذاتها، أما عنوان هذا العمل 

والعلوم الانسانیة عبد القادر رحیم: العنوان في النص الابداعي (أهمیته وأنواعه)، مجلة كلیة الآداب واللغات -1
. 7، 8، ص2008، 2، 3والاجتماعیة، ع 
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هو قصد المرسل وإرادته إبلاغ المستقبل إن على مستوى مرسلته في دلالیته، وهذا الحمل 
أي أن لكل 1ابها الذي تأسس داخله.الموضوع أو حتى على مستوى موقف المرسلة من خط

مؤلف نیة في توصیل عمله إلى المتلقي وبالتالي تنشأعلاقة بینهما من خلال العنوان الذي 
.القارئیلعب دورا كبیرا في جذب اهتمام 

:الاستدلال-ج

لعنوان دلالة وإحالة معینة على نص معین فهو لافتة دلالیة ذات طاقات مكتنزة، لابد ل
ة النص، فكما نستدل بعلامة ممیزة في الشيء نظهره على غیره، فكذلك العنوان منه لقراء

وهو ما یقوم أمر مجهولإلىمعلوم أمرأي أن یقودك 2،یستدل به تفرقة وتمییزا  الأصلي
وبالتالي فالعنوان هو الفكرة العامة المختصرة 3إلى نصه المجهول.، به العنوان بوصفه معلوما

فهو ظاهر بالنسبة للمتلقي لیقوده إلى ماهو خفي.،عن النصالمختزلةو 

:السمةالأثر و -د

أثر السجود في مقدمة الرأس ویكون العنوان أثرا یشبه، أثر في مقدمة الكتابلعنوان ل
بة ــــــــــــون (الأثر/ العنوان) بالنســـــــوعلامة في مقدمة الكتاب على حال النص وصاحبه ویك

للمسمى، تماما مثل أسماء العلم وأسماء المواضع في علاقاتها م سإلى النص كالا
مة الكتاب ومختزل الدلالات جمیعابالأشخاص والمواضع التي تعینها وأما كون العنوان س

العنوان عنوانا إلا وعلامة علیه على اعتبار أن السمة هي العلامة، وما سمي لهفهو وسم 
هخلالها هذلأنه یسم الكتاب، أي یمیزه بعلامة خاصة عن غیره، یعرف بها ویهتدي إلیه من 

1998تصال الأدبي، الهیئة المصریة العامة للكتاب، مصر، دط، ص لاامحمد فكري جزار: العنوان وسیمیوطیقا-1
.21ص

.9عبد القادر رحیم: العنوان في النص الابداعي (أهمیته وأنواعه)، ص -2
.30، ص 2012، 1ل في مواقف النفري، دار حمد، عمان الأردن، طجمیل الراشدي: العنوان والاستهلا-3
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يزه ػػػػػػػػػػػي تمػػػالتو ػػػػػػػػصمتونفيـ مف ىذا أف لكؿ كتاب ب1.العلامة لف تكوف مطمقا إلا العنواف
تقدـ نجد أف العنواف يمعب  ومماؽ اختيار العنواف المناسب لو، مف الكتب عف طري عف غيره

 دورا كبيرا بالنسبة لواضعو أو بالنسبة لراغبو فيو العلاقة الجدلية بيف القبوؿ والرفض.

 :اـــــــاصطلاح-2 

فالعنواف رؤية  2عادة كلاـ عالـ النص المعقد الشاسع الأطراؼ، عبارة تعكس العنواف
تتخمؽ مف رحـ النص وقد يكوف ىذا التخمؽ أصيلا عندما يحيؿ العنواف إلى نصو وقد يكوف 

 3ى نصو.ز ىجينا عندما يحيؿ العنواف إلى دلالة بعيدة عف مغ

أي  4لا فنيا."ػػػػا أو عمػػػػػنصمة ػػػػػػػػػػػويعرفو سعيد عموش بأنو: " مقطع لغوي أقؿ مف الجم
 العنواف في مقطع قصير أقؿ مف الجممة. قد حصر وػػػػأن

كف أف تدرج عمى ػػػػػػػالتي يم المسانيةوالعنواف عند ليوىوؾ ىو: " مجموعة العلامات 
ومف خلاؿ  5نص لتحدده، وتدؿ عمى محتواه العاـ، وتغري الجميور المقصود بقراءتو."

 لتدليؿ والاغراء.تعريؼ ليوىوؾ لمعنواف نلاحظ أنو عدد وظائؼ العنواف وىي التحديد وا

نبغي أف يجمعيما مجاؿ خطابي : " إف طرفي الوصؿ يبقولو كما يعرفو جوف كوىف
يجب أف تكوف ىناؾ فكرة ىي الموضوع المشترؾ وغالبا ما قاـ عنواف الخطاب بيذه  واحد

ر الواردة في الخطاب الوظيفة، إنو يمثؿ المسند إليو، أو الموضوع العاـ، وتكوف كؿ الأفكا

                              
 .9عبد القادر رحيـ: العنواف في النص الابداعي )أىميتو وأنواعو(، ص -1
 1نعماف بوقرة: مصطمحات أساسية في لسانيات النص وتحميؿ الخطاب، جدار لمكتاب العالمي، عماف، الأردف، ط-2

 .125، ص 2009
 .31الراشدي: العنواف والاستيلاؿ في مواقؼ النفري، ص عامر جميؿ -3
 .155، ص 1985، 1سعيد عموش: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت، لبناف، ط-4
ص   1999، 1، ع28: شعرية عنواف كتاب الساؽ عمى الساؽ فيما ىو الفارياؽ، مجمة عالـ الفكر، مج اليادي المطوي-5

456. 
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إنو الكؿ الذي تكوف ىذه الأفكار أجزاءه ونلاحظ مباشرة أف كؿ خطاب نثري ،لومسندات 
 1أـ أدبيا يتوفر دائما عمى عنواف، في حيف أف الشعر يقبؿ الاستغناء عنو." عممي كاف

ىذا القوؿ نفيـ أف كوىف يرى بأف العنواف ىو تمخيص لممتف النصي كما يرى  مف
 أيضا أف الخطاب النثري يشتمؿ دائما عمى عنواف في حيف أف الشعر يقبؿ خموه منو.

 اره مظيرا وقسما مف أقساـ النصيةفيقوؿ: " إف العنواف باعتب ويعرفو جيرار جنيت
ئو التكوينية دمبا أف لووالتقديـ إلخ ... ويعني ىذا لنقديعتبر بمفرده جنسا أدبيا مستقلا كا

  2ومميزاتو التجنيسية."

تجسد العمؿ التي الفكرة العامة يعد نستخمص مما سبؽ أف العنواف عند الدارسيف 
ليفيـ مف خلاليا ما يرمي إليو المتف  القارئ يصادفياذلؾ أنو العتبة الأولى التي  ،الأدبي
التي تخوؿ لو الدخوؿ إلى أغوار  الثػقافيةالعنواف مستعينا بمكتسباتو  ؽباستنطافيقوـ  النصي
 تأويميا.و  محاولة الكشؼ عف الدلالاتو  النص

 :أنواع العنوان -ثانيا
 تصنيؼ العنواف مف زاويتيف:يمكف 

 :تصنيف العناوين في ضوء امتلاكها لنصيتها المستقمة)خارج السياق( -1
 إمكاناتإف العنواف غير ممتزـ عمى مستوى التركيب بقاعدة تحدد شكمو إذ إف 

التركيب التي تقدميا المغة كافة قابمة لتشكيؿ العنواف دوف أية محظورات فيكوف كممة أو 
ثر مف جممة، وذلؾ يعني أننا بإزاء العنواف مف الناحية التركيبية أو جممة وقد يكوف أك مركبا

    والعنواف المركب بتفريعاتو  (حرؼ، كممة )ف العناويف: العنواف المفرد بتفريعاتو أماـ نوعيف م

                              
 .29، ص 2010، 1شادية شقروش: سيميائية الخطاب الشعري، عمـ الكتب الحديث، أربد، الأردف، ط -1
 .106، 105جميؿ الحمداوي: سيميوطيقا العنونة، ص-2
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التي تقدمها اللغة للمبدع الاختیاراتجملة، جملة، أكثر من جملة) وهذا ناتج عن أن شبه(
ونـــــبآلیة أو طریقة في صیاغة العنوان فقد یككلها قابلة للانبناء كعنوان بما یلزم المؤلف 

.ب ما یراه المؤلفــــــــــأو یقصر حس

وأما تركیبا فیتراوح "بقوله: 1طويـــــــــــادي المـــــــــــــــلام نجده عند الهــــــــــوهذا الك
زئي ــــــــــــوالتركیب الجت أو فعلیةـــــــــاسمیة كانة أو الجملوضعالعنوان لدى المؤلفین بین الجمل

فالعنوان 2انا."ـــــة أو حرفا أحیــــــــأوصفزمنیایئا أو ظرفا مكانیا أو ــــــــأو شوالاسم علما كان 
له دلالات معینة تعبر عن ماهو موجود یكون مختصرا في جملة أومختزلا في اسم أو حرف 

.في المتن النصي 

تصنیفا آخر للعناوین في ضوء استقلالها عن نصوصها كما یرصد جیرار جینیت
ویسمیه دوشیه 3للأولأتي كبنیة شارحة بین العنوان الرئیسي والعنوان الفرعي الذي یبتمییزه 

4العنوان الثاني وأما لیهوك فیسمیه العنوان الثانوي.

وذلك باعتبار الموقع یفا آخر للعنوان اعتمادا على جنیتویحدد الهادي المطوي تصن
:ث أنواع ثلاالأخیر إلى تصنیف العنوان إلىهذاالطباعي إذ یذهب

وهو العنوان 5الذي یحمله غلاف الكتاب أو المجموعة الشعریة.:العنوان الحقیقي-أ
.بطاقة تعریف لهویة النص ویعتبرالذي یعرف به الكتابيالأصلي أو العنوان الرئیس

.50، ص2014، 1جاسم محمد جاسم: جمالیات العنوان، دار مجدلاوي، عمان، الأردن، ط-1
. 458على الساق فیما هو الفاریاق، صالهادي المطوي: شعریة عنوان كتاب الساق-2
.51جاسم محمد جاسم: جمالیات العنوان، ص-3
.457الهادي المطوي: شعریة عنوان كتاب الساق على الساق فیما هو الفاریاق، ص -4
.52جاسم محمد جاسم: جمالیات العنوان، ص -5
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یأتي بعد العنوان الحقیقي1العنوان الثانويو وسمي العنوان الثاني:يـــــالعنوان الفرع- ب
.لمعناهمكملا و بمثابة شارحا لهو هو 

لحقیقي، ووظیفته تأكید ویكون اختصارا أو تردیدا لعنوان الكتاب ا:العنوان المزیف-ج
ع على ـــــــــوهو یقبه للتعریفوذلك 2فحة مستقلة قبل صفحة العنوان.ومكانه في صوتعزیز له

.أول ورقة رقیقة من الكتاب

كما أن هناك تصنیف آخر طرحه (محمود عبد الوهاب) وهوتمییزه بین العنوان 
یحل و الي،ــــــح الجمـــــــیزیأأویلي بدــــــــــوان التـــــــــــالعن"التأویلي والعنوان الجمالي في قوله 

الجمالیة، لأن بدلا من العناوین مكانا لتأخذإلى العناوین التأویلیة الاهتمامإذ تحول 3."محله
تنمیق الكتاب وتزیینه أما العنوان التأویلي فالهدف منه استقطاب العنوان الجماليمن الهدف
.وترغیبه في تفسیرهالقارئ

یتكرر و ومما سبق نستخلص أن العنوان مركب وغیر محدد یتصدر غلاف الكتاب
بعد الغلاف مباشرة وقد یحمل معه عناوین تتصدر مواضیع ما.    

:نیف العناوین في ضوءعلاقتها بنصوصها (في السیاق) تص-2

أما فیما یخص تصنیف العناوین باعتبارها أجزاء من نصوصها في ضوء العلاقة 
من لیوهوك في تمییزه بین قد أفاد جیرار جینیتف4.التي تقیمهاالعناوین مع تلك النصوص

إذ قسمها إلى:5العنوانات

.457ص ، اقالهادي المطوي: شعریة عنوان كتاب الساق على الساق فیما هو الفاری-1
.457المرجع نفسه، ص -2
.53جاسم محمد جاسم: جمالیات العنوان، ص -3
.53المرجع نفسه: ص-4
.36عامر جمیل شامي الراشدي: العنوان والاستهلال في مواقف النفري، ص -5
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التي  تحیل  على موضوع النص، وبهذا یكون وهي :العناوین الموضوعاتیة-أ
في ظاهرها وتحتاج الألغازفهي تشبه . 1العنوان جزءا من بنیة النص وعنصرا مهیمنا فیه

مكتسبات ثقافیة لتفكیك أغوار النص.و لدیه أفق التوقعقارئإلى 

قد قسمها جیرار جنیت إلى :لو :العناوین الخطابیة- ب

دبي  للكتاب من شعرنس الأـــــــــل أو الجـــــــــــــیقصد بها الشكو الإشارة شكلیة (التجنیسیة)-
یحدد هذا العنوان جنس 2.أو قصة أو غیرها ...أو من الأجدر أن یسمى العنوان الشكلي

العمل الإبداعي للعمل الأدبي وهویته.

مثل ذاتهلكنها تحیل على النصو 3العنوانات التي تبدوا بعیدة عن أي تصنیف تجنیسي-
إذ یتم 4.دالة على طبیعة المتن أو مثلا یعنون بأول جملة منهاأن تكون تركیبة العنوان 

عبارة تدل علیه.اختیاراختیار العنوان من كلمة داخل النص أو یتم 

كما یرى (محمود عبد الوهاب) أن العنوان إما أن ینتزع بلفظة من النسیج اللغوي 
نقترح تسمیته بالعنوان الملفوظ أو أن نشتق عبارة العنوان و یوضع عنوانا لهالذي للنص 

یقترح و م على دلالتهتأو یتكهیشوشبالتوافق أو بملاحظة أشد الأنساق الداخلیة لنص بروزا
في النصبارزاالعنوان الملفوظ الذي یكون هناك فرق بین 5.الدارس تسمیته بالعنوان الملحوظ

.لمراوغة في تضلیل القارئ یلعب دور االذي والعنوان الملحوظ النص

مما اصطلح علیه (محمود  عبد الوهاب) ستشفافه اهناك مزدوج تصنیفي آخر یمكن و 
بالنظر إلى أسبقیة العنوان على العمل، بما یجعل منه عنوانا )یجاد العنوانإ(بمصطلح 

.53جاسم محمد جاسم: جمالیات العنوان، ص-1
.457ا هو الفاریاق، صالهادي المطوي: شعریة عنوان كتاب الساق على الساق فیم-2
.36عامر جمیل شامي الراشدي: العنوان والاستهلال في مواقف النفري، ص -3
.54جاسم محمد جاسم: جمالیات العنوان، ص -4
.36عامر جمیل شامي الراشدي: العنوان والاستهلال في مواقف النفري، ص -5
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ا أو بالنظر إلى أسبقیة العمل على عنوانه بما یجعل من الأخیر عنوان؛مكتشفا بتعبیره
. العكسو هناك جدلیة قائمة ما بین أسبقیة العنوان على العمل الإبداعين إحیث 1.مختارا

مما سبق ترتیبا لأنواع العناوین كما هو مبین بالمخطط الآتي:ونستخلص

2أنواع العناوین

في ضوء امتلاكها لنصیتها المستقلة في ضوء علاقتها بنصوصها

مزیف      حقیقي  جمالي    تأویلي     ثانوي  رئیسي مركب مفردمختارمكتشفملفوظ  ملحوظ موضوعي تجنیسي

في ضوء علاقتها بنصوصها ذلكو من هذا المخطط نستنتج ترتیب أنواع العناوین
وذلك في ضوء هاـــــــمكتشف/ مختار) ومن حیث بنیت، حوظــــــموضوعي/تجنیسي، ملفوظ/مل(

مزیف/حقیقي)،تأویلي/جماليرئیسي/ ثانوي،،كبلنصیتها المستقلة(مفرد/مر امتلاكها
دلالاته.و ویختلف كل عنوان عن الآخر من حیث تركیبه

وان:ــالعنة ـــدلال- ثالثا
3تب في الغالب لتدل على محتویاتها وتكون مطابقة لموضوعاتهاــــــاوین الكــــــتأتي عن

جناسي لإكیفما كان الوضع امما لا شك فیه أن اختیار العناوین عملیة لا تخلو من قصدیة و 

55جاسم محمد جاسم: جمالیات العنوان، ص-1
.57صالمرجع نفسه: -2
.50، ص 2015، 1عباس أحمد أرحیلة: العنوان حقیقته وتحقیقه، كنوز المعرفة، عمان، ط-3
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للنص، إنها قصدیة تنفي معیار الاعتباطیة في اختیار التسمیة لیصبح العنوان هو المحور 
سیاقات نصیة تؤكد طبیعة التعالقات و نفسه وفق تمثلاتإنتاجیعید و یتنامىو یتوالدالذي

1.التي تربط العنوان بنصه والنص بعنوانه

، ویحمل دلالة دقیقة واضحا بموضوع الكتابإخبارامن ممیزات العنوان أن یحمل و
بمضمونه، ولا یتحقق ذلك إلا عندما یكون هدف قارئعلیه، تحدد موضوعه وتوحي لل

لاءم معها ــــــــالمؤلف واضحا في ذهنه، لا یعتریه الغموض وأن یعرب عن وجهة نظره، مما یت
، مما یتحقق معه التركیز على جوهرهجاذبیةویكشف عن موقعه من قضیة ما وأن تكون له 

2بقیمة الكتاب وأهمیته.القارئقناع إ

) بوصفه القارئوهو یبرز أمام المتلقي (،الكتابیةبالثقافةیرتبط وانيالعنفالحضور 
ز في قمة الهرم النصي لیدل على ذاته ــــــابة ویتمركـــــــود بقوة الكتــــــــشاهدا على النص الموج

3وعلى فضاء النص وعالمه وطبیعته.

یقوم بالعملیة التأویلیة باعتباره الهدف الذي سوف فنجد أن العنوان یوجه إلى المتلقي 
هذا عندما یتوفر و یبحث في دلالاته للكشف عن الغموضو والتي من خلالها یستنطق النص

هو مكتسباته الثقافیة العمیقة التي تؤهله لذلك.و القارئأهم شرط في 

:وظائف العنوان- رابعا
النص، فهو یمثل الرحم العنوان دورا هاما باعتباره المولد الحقیقي الذي ترتهن به ولادةیقدم

الخصب الذي ینمو فیه النص، وإذا كان العنوان رسالة لغویة موجهة نحو المتلقي فلكل 
رسالة وظیفة، لذلك أفاد النقاد والمهتمون بعلم العنونة من الوظائف الستة التي جاء بها 

.19، ص 1996، 1عبد الفتاح الحجمري: عتبات النص، منشورات الرابطة، الدار البیضاء، ط-1
.50عباس أحمد أرحیلة: العنوان حقیقته وتحقیقه، كنوز المعرفة، ص -2
.147الخطاب الشعري، ص محمد صابر عبید: سمیاء -3



العنونة مفاهیم إجرائیة........................................... الفصل الأول
ة عنون

18

وهذه الوظائف تتعلق بعناصر عملیة الاتصال نفسها؛ حیث تختلف ، 1رومان جاكبسون
ركیز ـــــاصر التي یتم التــــــــــالعنصر من هذهــــــــوظیفة اللغة في كل مرة بحسب هیمنة عن

.علیها

المتكلم) أو المرسل(الكاتبهي:كما حددها جاكبسونالاتصالعناصر عملیة و 
أومستمع) والرسالة(إشارة بوصفها حاملة معلومة) والشفرة قارئوالمرسل إلیه (المستقبل: 

لامي) وكل ـــــیاق(المقام الكـــــــالنظام الرمزي أو المخزون الإشاري للنظام اللغوي) وأخیرا الس(
إذ تعد حلقة تواصل 2.امل من عوامل الاتصال السابقة یحدد وظیفة من الوظائف اللغویةــــــع

رموز ما یحمله هذا الأخیر في مضامینه من و بین القارئ والكاتب من خلال العمل الإبداعي
، وأهم الوظائف:تفسیرو تأویلو تحتاج إلى تفكیك

إن هذه الوظیفة ترتكز على موضوع الرسالة الوظیفة المرجعیة (الإحالیة):-1
باعتباره مرجعا وواقعا أساسیا تعبر عنه الرسالة وهذه الوظیفة موضوعیة لا وجود للذاتیة فیها 

نظرا لوجود الملاحظة الواقعیة، والنقل الصحیح، والانعكاس المباشر.

وهي التي تحدد العلاقة الموجودة بین المرسل لوظیفة التعبیریة أو الانفعالیة:ا-2
والرسالة. هذه الوظیفة تحمل في طیاتها انفعالات ذاتیة، وقیما ومواقف عاطفیة ومشاعر 

یسقطها عن موضوع الرسالة المرجعي، في هذه الوظیفة یتم التعبیر عن موقفنا. واحساسات. 
ر فیها المرسل عن كل ما یختلج إذ یعبوهذه الوظیفة ذاتیة عكس الأولى، موضوعیة معرفیة.

مشاعر یسقطها في الرسالة.و صدره من أحاسیس

.34، ص 2010، 1شادیة شقرون: سیمیائیة الخطاب الشعري، عالم الكتب الحدیث، عمان الأردن، ط-1
.30، ص 2011، 1مسعود بودوخة: الأسلوبیة وخصائص اللغة، عالم الكتب الحدیث، إربد الأردن، ط-2
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، حیث یتم يتحدد العلاقات الموجودة، بین الرسالة والمتلقتأثیریة:الوظیفة ال-3
حیث .1تحریض المتلقي وإثارة انتباهه، وإیقاظه عبرالترغیب والترهیب، وهذه الوظیفة ذاتیة

زه على فك شفراته.تحفیو إلى اقتناء الكتابثیر في المتلقي مشاعر اللهفةی

وتهتم بالرسالة من حیث هي رسالة لغویة تؤدي :الوظیفة الشعریة أوالجمالیة-4
بهذه وظیفة جمالیة، او أدبیة للنص، إضافة إلى الوظائف الأخرى، وقد اهتم جاكبسون

2الوظیفة كثیرا، ولأنها تهتم بقضایا البنیة اللسانیة، فیمكن عدها جزءا لا یتجزأ من اللسانیات

وتتحقق هذه الوظیفة عندما یكون هنا انزیاح في اللغة .

الاتصال أو المحافظة فتبرز خلال التركیز على واحد؛ هو : یفة الاتصالیةالوظ-5
وتهدف 3ن ملاحظتها في الغالب بین طرفین في محدثة هاتفیة.كـــــــــتعه، ویمــــــعلیه أو قط

استمراره.و إلى تأكید التواصل بین الطرفین

تهدف هذه الوظیفة إلى تفكیك الشفرة الوظیفة المیتالغویة (ما وراء اللغة):-6
ؤال ـــــــل الســـــــ، وتتمحور حول لغة الخطاب ذاتها مث4لغویة بعد تسنینها من طرف المرسلال

هدف ــــــــال5ه أیضا.ـــــــم قد ورد فیـــــــــدید مرجع اسـعن تفسیر كلمة وردت في الخطاب أو تح
تأویلیا في ضوء لغة یعرفها كل من الطرفین.و من السنن هو وصف الرسالة لغویا

لهذا اتجه و ، متداخلة فیما بینهاو متنوعةو وظائف  العنوان عدیدةونخلص إلى أن 
ـة في تحلیل سبیلا للمقارب"رومان جاكبسون"من وظائف متخذینین إلى تحدیدها باحثال

استقراءها وذلك بوجودها مجتمعة أو منفردة في أي عنوان على حسب نمط و العناوین

.101جمیل حمداوي: السمیوطیقا والعنونة، ص-1
.135، ص 2007، 1: الاسلوبیة، دار المسیرة، عمان الأردن، طیوسف أبو العدوس-2
.119، ص 2013، عالم الكتب الحدیث، إربد، الأردن، 1حمید حماموش: آلیات الشعریة بین التأصیل والتحدیث، ط-3
.101جمیل حمداوي: السمیوطیقا والعنونة، ص-4
.13، ص 2004، 1تاب الجدید، بیروت، لبنان، طعبد الهادي بن ظافر الشهري: استراتیجیات الخطاب، دار الك-5
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منها الكثیر من النقاد في تحدیدهم لأنواع العنوان كما هذه الوظائف الست استفاد و ،الاتصال
.في تقسیمهكذلكاختلفواو لأهمیة الوظائفیة للعنوانلهمفي تحدیدااختلفو 

فعلى صعید الوظائف أكد الناقد خلیل شكري هیاس وظائف عدیدة للعنوان:

تعیین النص-

تحدید مضمونه-

1التأثیر على جمهوره-

إن هذه الوظائف تقترب إلى حد كبیر من الوظائف التي حددها (محمد صابر 
القارئالعنوان بوصفه مجموعة العلامات اللسانیة التي تغري عبید)بفعالیة ووعي بوظیفة 

تحدد النص فوظائف هذه العلامات اللسانیة التي یتألف منها العنوان،الوظیفة الأولى أیقونیة و 
تتمثل بإغراء مجتمع القراءةاتصالیةالثالثة و إشكالیة المعنى،و تتمثل بالتدلیل على المحتوى

نموذجه یمكن الكشف عن تلك القیمة الدلالیة للعنوان من خلال أنهاأشار أیضكما و 
انفتاحاته في المتن النصي و عبر تجلیاتهو ما تحتویه من دلالات وقیم من جهة،و الصیاغي

من جهة أخرى.

ماد ــــــــلال الاعتــــــــــحدید وظائف العنوان من خــــــــــوهناك من الباحثین من نزع إلى ت
قد حدد جیرار جنیت للعنوان أربع و "رومان جاكبسون"اللغة التي قال بها على وظائف 
2وظائف هي:

تحدید لهویة النصو وظیفة تعیین-

الوظیفة الوصفیة -

.76، 77، ص2013، 1محمد یونس صالح: فضاء التشكیل الشعري، عالم الكتب الحدیث، اربد، الاردن، ط-1
.77، صالمرجع نفسه-2
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الوظیفة الدلالیة الضمنیة أو المصاحبة-

1الوظیفة الاغرائیة-

:یةتعیینالظیفة الو –1

تعین اسم الكتاب وتعرف به للقراء بكل دقة وبكل ما یمكن من احتمالات اللبس وهي
"فغریفل" یستخدم الوظیفة الاستدعائیة رى ویستعمل بعض المشتغلین على العنوان تسمیات أخ

تمییزیةفیستعمل الوظیفة ال"غولدن شتاین"ویة أما "میت یرون" یستخدم الوظیفة التسمو
فیة یالوظیفة المرجعیة. إلا أنها تبقى الوظیفة التعیینیة والتعر نتولروویكس"كا"ویستعمل 

هي الوظیفة الوحیدة الإلزامیة والضروریة، إلا أنها لا تنفصل عن باقي الوظائف لأنها دائمة و 
أهم الوظائف الموجودة في العنوان و هذه الوظیفة من أبرزدتع2الحضور ومحیطة بالمعنى.

یره.غلأنها هي التي تمیزه عن 

:الوظیفة الوصفیة-2

كلیةــــــــــــوعیة أو الشــــــــــخصائصه الموضحدى إوتقوم على وصف النص أو العنوان ب
كما أنها المسؤولة عن الانتقادات الموجهة للعنوان غیر أنه لابد 3،تكون مختلطة أو مبهمةو 

للمرسل أو الملاحظات التي یأتي بها هذا الوصف الاختیاریةأن یراعى في تحدیدها الوجهة 
ل ــــــــــالحتمي، وأمام التأویلات المقدمة من المرسل إلیه الحاضر دائما كفردیة لمحفزات المرس

.أوالكاتب عامة

ولقد تو إیكو"  كمفتاح تأویلي للعنوانوهذه الوظیفة لا منأى عنها لهذا عدها "إمبیر 
بالوظیفة و"میهایله"فیسمیها "غولدنشتاین" الوظیفة التلخیصیة، الأخرىكثرت تسمیاتها هي 

.459المطوي : شعریة عنوان كتاب الساق على الساق فیما هو الفریاق، ص الهادي -1
.86، ص 2008، 1جنیت: عتبات، تق سعید یقطین، الدار العربیة للعلوم، بیروت، لبنان، طجیرار-2
.459الهادي المطوي : عنوان كتاب الساق على الساق فیما هو الفریاق، ص -3
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الدلالیة، أما "كونتوروویس" فیسمیها بالوظیفة اللغویة الواصفة، وهي التسمیة التي یراها 
تعبر بأمانة عن هذه الوظیفة، مناقشا في ذلك الطروحات المتداخلة التي قدمها "جوزیب بیزا" 

كان مدركا لهذه الصعوبة والتعقید الذي یكتنف وظائف الأخیر"جینیت"، غیر أن هذا 
تأویلا.و شرحاو فالعنوان یعبر عن المتن النصي وصفا1العنوان.

:الإحیائیةالوظیفة -3

الوصفیة، فلا یستطیع الكاتب التخلي عنها، فهي ككل شد ارتباطا بالوظیفة أوهي 
لهذا دمجها جینیت في بادىء قصدیهلیست دائما أنهاملفوظ لها طریقتها في الوجود، إلا 

هاــــــوافق بینـــــــــظ تــــــــــنلاحو الوظیفي.لارتباكهاالأمر مع الوظیفة الوصفیة، ثم فصلها عنها 
بین الوظیفة الوصفیة .و 

:الوظیفة الاغرائیة-4

یكون العنوان مناسبا لما یغري جاذبا قارئه المفترض، وینجح لما یناسب نصه محدثا 
هذه الوظیفة "جینیت" یرى بأنأن"دریدا"، غیر لكما یقو القارئبذلك تشویقا وانتظارا لذا 

ها ـــــــــــبأفضلیتتقلـــــــــمشكوك في نجاعتها عن باقي الوظائف وهي في حضورها وغیابها تس
ففي حضورها یمكنها ، (الوظیفة الوصفیة)دون الثانیةیحائیة)لإ(الوظیفة االوظیفة الثالثةعن

حتى عدمیتها بحسب مستقبلیها اللذین لا تتطابق قناعاتهم ن تظهر إیجابیتها أو سلبیتها أوأ
وأفكارهم دائما مع أفكار المرسل الذي یرید المرسل إلیه حملهم علیه. 

ا التساؤل المحفز على الشكیة، فلا بد من إعادة النظر في هذا لهذا یطرح "جینیت" هذ
التمادي الإستلابي وراء لعبة الإغراء الذي سیبعدنا عن مراد العنوان، وسیضر بنصه.

.87جیرار جنیت: عتبات، ص1
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" على أولئك الذین یلهثون وراء العناوین الرنانة وطنانة دون وعي تلیرد "جون بار 
ن ــــــــــیكون كتاب أغرى من عنوانه، أحسبجمالیتها والتي تكون في الأغلب بلا معنى، فأن

1من أن یكون العنوان أغرى من كتابه، لنبقي على ذلك المیثاق الأخلاقي للقراءة.

الذي یرى أن للعنوان ثلاث "شارل غریفرو"نیت نجد تصور یوعلى غرار جیرار ج
وظائف هي: 

:التحدید-أ

یا بعنوانه من جهة كون العنوان إذ أن النص یتحدد تداول، ویرید بها غریفر التسمیة
تداول، فیكون العنوان بذلك یبفضله و ضرورة تداولیة تتیح للمعنون أن یمتلك اسما به یعرف

هذه و المسماهیستحضره كما یستحضر الإسمو یشیر إلیهو النص هویتهالمحدد الذي یمنح 
فـــــــــــــــم الوظائـــــة تعتبر من أهـــــــــــوهذه الوظیف2الوظیفة تقابل عند جیرا جنیت الوظیفة التعینیة

التي تمنح النص هویته. 

:الایحاء- ب

وهذه الوظیفة ، دلالة النص العامة-أو إعطاء فكرة عن-ویرید بها غریفر التلمیح إلى
توجب عنده الوظیفة الآتیة.

:منح النص الأكبر قیمته-ج

من حیث أن )جنیترفیة عند (جیراحد ما الوظیفة الوصوهي وظیفة تقابل إلى
( جمیل الحمداوي ) عن شارل ویترجم،بنصه بطریقة ماالوظیفتین تؤشران تعالق العنوان 

أیضا لانــــــــــإعفهو ، صــــــــــــــعن طبیعة النلانـــــــــــــــــــــالإعوان هو ــــــغریفر قوله 'إذا كان العن

.87، 88جیرار جنیت: عتبات، ص-1
. 100جاسم محمد جاسم: جمالیات العنوان، ص-2
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العنوان یظهر لأنواصفا بشكل محاید أو كاشفا غیر آبه إما، عن القصد الذي انبنى علیه
من جهة و ،فهو من جهة یلخص المكتوب بین دفتین، الأشیاء المحیطة بهو معنى النص

ثانیة یكون بارقة تحیل على خارج النص .

وظائف العنوان تلغي مفهوم التنصیص مع (محمد بنیس) على أن ومما سبق یمكن
الحلیة مادام العنوان عنصرا موازیا ذا فعالیة في موضعة النص في الفضاء الاجتماعي 

متجاوبا قبل ذلك مع البناء النصي بطریقة تتطلب الكشف عنها ، و للقراءة الخارج النصي
بحیث تكثیف المعنى و الرمزو فالعنوان على ذلك هو المرجع الذي یتضمن بداخله العلامة

1.یحاول المؤلف أن یثبث فیه قصده برمته

تستقطب عددا كبیرا من و التي تبرز قیمة العمل الأدبيو ومن خلال وظائف العنوان
كم معرفي و غیرهم من القراء العادیین الذین تتوفر لدیهم قراءات سابقةو القراء الافتراضیین

.مقصدیة النصو تؤهلهم لفهم الدلالاتهائل 

استكشاف الدوال الرمزیةو إبراز المعنىو فالعنوان عنصر مكمل في تشكیل الدلالةعلى هذا و 
تأویلها .و 

ونستخلص مما سبق أن العنوان له سلطة الحضور على المتلقي؛ لأنه أول ما تطأ 
علیه العین. فهو مختزل یكتسي دلالته من متنه، فقد یكون حرفا أو كلمة أو أكثر، وقد یكون 

ال ـــــــــمیة أو مركبا. وقد یكون حقیقیا أو فرعیا أو مزیفا وقد یمیل إلى الجمجملة فعلیة أو اس
أو التأویل، وفي كلتا الحالتین یهدف إلى استمالة المتلقي. ومن العناوین ما هو موضوعاتي 

واء كانت تعیینیة ــــــسوظائفومنه ماهو خطابي، ومهما كان نوعه فهو یحمل بین ثنایاه 
أم دلالیة ضمنیة أم إغرائیة، وقد تكون مجتمعة أو منفردة إلا أنها في الأخیر تقوم أم وصفیة 

بدورها لتلتقي بأفكار المتلقي وتحاكیها.

.103، 102محمد جاسم: جمالیات العنوان، صجاسم -1
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صية عموما وعتبة العنواف لقد وفرت المنيجيات الحديثة فرصة كبيرة لمعتبات الن 
خصوصا مف أجؿ التعبير عف ىوية الخطاب الأدبي، وانتقمت عتبة العنواف مف مجرد فضاء 
محدد وعاـ وتقميدي لمتسمية إلى ضرورة طباعية وعنصر فضائي و عتبة مف عتبات القراءة 

اتيح تساىـ في استقباؿ النص، وينظر إلييا بوصفيا حاملا مركزيا ومفتاحا جوىريا مف مف
النص لا يمكف ادراؾ طبيعة ودلالة المتف النصي مف دوف فيمو واستيعاب حدوده، ومف دوف 

   1الكشؼ عف حمولتو السيميائية و الرمزية المكثفة.

 :البنية التركيبية -أولا
في تتبع العناويف داخؿ الديواف البحث في البنية التركيبة عمى مبدأ التشابو  يتعيف 

والاختلاؼ، ليتضح نمط الجممة ثـ تتـ دراسة مكوناتيا، لمتعرؼ عمى إحالاتيا الدلالية التي 
 ترسـ أفاقا لمتوقع عند التأويؿ.

ويقتضي ىذا الفعؿ تعييف التاـ مف التركيب والناقص منو فأما التاـ فبوضوح دلالتو  
ضافة إيحاء، إلا أف يكوف في صورتو التامة شيء مف  كأف  الإبياـوتعييف قصده إشارة وا 

تكوف بعض عناصره ظاىرة؛ غير أنيا لا تعيف محسوسا بذاتو أو تعيف ما يحتمؿ الاستبداؿ 
حموؿ أي بديؿ محؿ العنصر غير المحدد دلالة بمفظ  لإمكانيةواسع بما يصنع فضاء تأويؿ 

 محدد.

وبعديا، وما يثيره الوضع مف إمكانيات واسعة  قبمياحتماؿ الحذؼ فيو وأما الناقص فلا 
 إلى لمتأويؿ. ويبقى النسج عند المؤوؿ بقدر ما يثيره الممفوظ بوصفو تركيبا ناقصا يسعى

 2تكميمو بما يتناسب ونسجو.

                              
 .149عبيد: سيمياء الخطاب الشعري مف التشكيؿ إلى التأويؿ، ص محمد صابر-1
 .40، ص2001، 1أحمد عمار مداس: السيمياء والتأويؿ، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط -2
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البنية السطحية تمثؿ الييكؿ الخارجي المنطوؽ و المسموع لتركيب الكلاـ، وىي ف 
، فالبنية تضبط القوانيف والقواعد التي تتحكـ في نظـ الكممات الرئيسية الظاىرة في الجممة

 1الوحيد في تحديد دلالات البنية السطحيةالدلالة في التركيب، بؿ ىي المؤثر  دالعميقة تحد
مى ىذه التراكيب  في ديواف "أغاني الحارس المتعب" حسب أنواع الجمؿ ويمكف أف نقؼ ع

 التي تبني العناويف كما ىو مبيف في الجدوؿ الآتي:

 العناوين الواردة جممة اسمية: -1

 هــــتركيب العنوان
مضاف بخبر لمبتدأ محذوف و  العنونة أغاني الحارس المتعب -

 .ومضاف إليه وصفة
 لمنوم صأقرا -
 دعوة لمخدر -
 حوار في المنعطف -
 1161اعترافات من عام  -

 
شبه جممة  بخبر لمبتدأ محذوف و)العنونة 

 .(من جار ومجرور

 شبه جممةو) العنونة بخبر لمبتدأ محذوف حمم في أربع لقطات -
 .(من جار ومجرور مميز

 شبه جممة) بخبر لمبتدأ محذوفالعنونة  ثرثرة في الشارع الطويل -
 .(جار ومجرور موصوف من

 العنونة بصيغة شبه جممة ظرفية. بين مسافتين -
 العنونة بصيغة عطف ضمير عمى ضمير. أناو ..هم. -
 العنونة بصيغة اسم موصوف. الشاهد المقتول -

                              
 .28، ص 2014، 1التركيبي، دار جرير، عماف، الاردف، طسوزاف الكردي: المستوى  -1
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 النزع -
 الطرد -
 النرفانا -

 
 العنونة بصيغة المفرد المعرفة.

 العناوين الواردة جممة فعمية: -2

 التركيب العنوان
 العنونة بصيغة المفظ المفرد النكرة. اعتذار  -
 العنونة بجممة إنشائية طمبية واستفهامية. قل لي ...هل لي؟ -
 

"بمند" استخدـ الجمؿ الاسمية  إف القراءة العميقة في دلالة العناويف تبيف أف الشاعر 
بينما نسجؿ حضور محتشـ لمجمؿ الفعمية التي تفيد  ،والثباتوالتي تعبر عف اليدوء والسكينة 

كما أف معظـ عناوينو وردت نكرة وذلؾ لانفتاحيا عمى عدة دلالات  حركية واستمرارية الفعؿ،
  تشكؿ البنية التركيبية لمعناويف مف مبتدأ وخبر.

حمـ في أربع " قصيدةنحو: )حمـ( في جممة اسمية ونلاحظ أنيا وردت في حالات  
"" لقطات  في)الشاىد( في قصيدة "الشاىد المقتوؿ" و  و و)أقراص( في قصيدة "أقراص لمنوـ
" قؿ لي...ىؿ لي"  قصيدةنحو )قؿ لي( في "النزع"، وكما وردت جممة فعمية   قصيدة

يدة  ػػػػػػػػػػػػػفي قص ة(ػػػػػػػػػػػػو )إلى المدينػػػػػػػػػػمف جار ومجرور نح شبو جممة ونجدىا أيضا وردت
  .نا"، ووردت ضميرا في قصيدة "ىـ...وأ"  الناتئالمدينة ... كالحجر إلى "

مما  المبتدأ و حذؼ الخبر حذؼفالعنواف يترؾ ثغرة تجعؿ المتمقي يتساءؿ عف سبب 
دة عناويف ػػػػػلقد برزت ع، و صػػػػػػػا يناسب النػػػيترؾ نقصا دلاليا في العنواف يتعيف عميو ملأه بم

 مثؿ  (ىذا أو ىذه) تقديره ذوؼتعرب خبر لمبتدأ محػػي ػالت"أغاني الحارس المتعب"  في ديواف
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مثؿ  (...1961)اعترافات مف عاـ  ،)دعوة لمخدر( بع لقطات(،ر قراص لمنوـ (،)حمـ في أأ)
 و التأويؿ. ىذه العناويف تحفز ذىف المتمقي لمبحث

أغاني الحارس المتعب " مركب اسمي مكوف مف خبر   مديواف "ل الرئيس عنوافالونجد 
ىذا راجع لاىتماـ الشاعر بالخبر أكثر مف المبتدأ ،و  "أغاني " لمبتدأ محذوؼ تقديره )ىذه(

متبوعا بمضاؼ " الحارس" ليفيد نسبة الأغاني لو ثـ ، و ىو كونو يريد أف يشد انتباه المتمقي 
حالة الشخص المنيؾ مف جراء عممو الشاؽ ختـ العنواف بصفة " المتعب " لتحيؿ إلى 

 .المتعبة ليكسر خطية واقعو المألوؼ بالأغاني لمتنفيس عف حالتو

ووردت صياغة العنواف " أقراص لمنوـ " مركبا اسميا حذؼ أحد طرفيو و الطرؼ 
المحذوؼ ىو المبتدأ تقديره )ىذه( أما الخبر " أقراص" فقد ورد مرفوع متبوع  بشبو جممة   

" وحذؼ المبتدأ والتصريح بالخبر ما ىو إلا دليؿ  مف جا  جعؿعمى أىميتو ل ر ومجرور "لمنوـ
 المتمقي عمى دراية بفحوى الموضوع.

ؿ ػػػػػػيحيو  ،ع مبتدأػػػػػػػؿ رفػػػػػػػر"ىـ" في محػػػػا عنواف " ىـ... وأنا " مركب مف ضميػػػػػأم
لعنواف مساحة يكمؿ فييا المتمقي ا عرالشا ترؾيل ؛ف أو المجتمع ثـ يميو حذؼػى الآخريػػػإل

رؼ العطؼ ػػػػػػػليستعيف بالرابط الذي يعيده إلى الضمير الأوؿ وىو ح ،لاؿ تأويلاتوػػػػػػػمف خ
" فيو ضمير في محؿ عطؼ وما ىو إلا دليؿ ىو حضوره الشخصي "أناو، و واو ويربطو ب

 وترؾ بصمتو. الشاعرلاشتراؾ 

 النزع  ونجد أف عنواف " النزع " أتى كممة مفردة معرفة وىي مبتدأ لخبر محذوؼ وتقديره 
ىذا وكأف الشاعر استفرد بالمفظة لأنيا تحمؿ دلالة المشرؼ عمى الموت ولأف  موجود؛

 منيا إلا بالفناء الحتمي.  يتعافى لافيو فالذي يعيش سكرات الموت  رجوع لاو  الأخير ثابت
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الشاىد المقتوؿ " جاء التركيب جممة اسمية لأف " الشاىد " مبتدأ لخبر وفي عنواف " 
وىذا لرصد العلاقة التي تربط بيف " الشاىد " والمقتوؿ  والمقتوؿ صفة؛ محذوؼ تقديره )ىو(

 .بأنيا تامة ومنتيية خالية مف الحركية والاستمرارية لتدؿ عمى جممة ثابتة لا تغيير فييا

ىؿ لي " فنجد أف ىذا العنواف انبنى عمى قاعدة تركيبية أما قصيدة  " قؿ لي... 
ليدؿ  ؛استفياـ وجار ومجرور يتوسطيما حذؼ وأداةمعقدة تتكوف مف فعؿ وجار ومجرور 

، كما نجد أف الشاعر ابتدأ عنوانو لمقارئىذا الأخير عمى وجود كلاـ محذوؼ يترؾ تأويمو 
ما يجيمو والجار لغرض معرفة  بأسموب أمر؛ حيث وردت لفظة " قؿ " في صيغة الأمر

إلى أسموب الاستفياـ  في الشؽ الثاني مف العنواف لجأ هوالمجرور يدؿ عمى حضوره ، ونجد
 عمى تفاعؿ الشاعر.ى لأنو في حيرة مف أمره ويريد حلا أو جوابا والجار والمجرور يدل

كوف مف ففي قصيدة "حمـ في أربع لقطات" نجد العنواف انبنى عمى قاعدة تركيبية تت
جممة اسمية تبدأ بخبر )حمـ( لمبتدأ محذوؼ تقديره )ىذا( ، جاءت متبوعة مباشرة بشبو جممة 

اـ ػػػػػػػػػػقطات و إبعاد الإبيػػػػػػػػلتفيد العدد الصريح لعدد الم ؛مف جار و مجرور )في أربع لقطات(
 و الشؾ ليرسخ طابع الحمـ و انفلاتو في أربع محطات مختمفة.

"لا... لـ يمت" ابتدأ الشاعر عنواف قصيدتو بحرؼ نفي " لا " لينفي أمرا وفي قصيدة 
ما وكأف ىذا الحرؼ لوحده يمثؿ صرخة الشاعر المعبرة عف شدة ووطأة الخبر عميو، ثـ 
لحقو حذؼ ليغوص فيو المتمقي ويستقطب أسراره، تمتو أداة جزـ " لـ " وفعؿ مضارع مجزوـ 

 ليذه الواقعة. ذا الفعؿ لأنو في قرارة نفسو رافضايتوقع حدوث ى لـ " يمت "  فكأنو

أما قصيدة  " إلى المدينة ... كالحجر الناتئ فنجد عنوانيا انبنى عمى قاعدة تركيبية 
تتكوف مف شبو جممة مف جار ومجرور ليدؿ عمى الثبات والسكينة، ثـ يميو حذؼ تركو 

 ع المدينةػػػة التي تجمػػػػػػػتأكيد العلاقالشاعر ليؤولو المتمقي، ثـ لحقو جار ومجرور " كالحجر" ل
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" ليدؿ ف معمارىا اليندسي متبوعا بوصؼ "الناتئبالحجر باعتبار ىذا الأخير جزءا منيا وم 
 عمى البروز والظيور والارتػػفاع.    

عمى آلية الحذؼ  نستخمص مما سبؽ أف البنية التركيبية لعناويف الديواف اعتمدت
 يػػػػالمتمقتترؾ التي  وىذا الحذؼ يترؾ فجوة في العناويف،  تدأالنحوي و خاصة حذؼ المب

دراسة الخطاب مف وجية "استنتاج الدلالات لأف و  تحفزه عمى التأويؿو حيرة وتساؤؿ في 
ولقد  بمعنى ارتباط  بنية الجممة تركيبيا ببعدىا الدلالي ؛1دلالتو" تركيبية تفضي حتما اكتناه

ذلؾ دلالة الثبوت والديمومة            عمى الجمؿ الاسمية و "بمند" في أغمب عناوينو  اىتـ
  .عمد عمى حذؼ المبتدأ و الإبقاء عمى الخبر لاىتمامو بوو  الاستقرار، و 

 البنية الدلالية:  -ثانيا
يقؼ عمى مقدار التعالؽ بيف العنواف  "إف المتمقي لديواف " أغاني الحارس المتعب 

حيث افتتح الحارس المتعب " ينطبؽ في المعنى مع المتف.  ونصو، فعنواف الديواف " أغاني
واسترسؿ في البوح بما  الشاعر قصيدتو بالجمؿ الفعمية )أعرؼ( التي يخاطب فييا ذاتو

 يشعر بو حيث يقوؿ "بمند":

 أعرؼ كـ أنت حزيف أييا الحارس 

 أعرؼ كـ أنت متعب أييا الحارس

 وأف الفجر الذي تنتظر مازاؿ 

 2بعيد... ولكف

                              
 .29سوزاف الكردي: المستوى التركيبي ، ص -1
 .549، ص1980، دار العودة، بيروت، 1ط، أغاني الحارس المتعببمند الحيدري: -2
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بما يحدث وأف ىذا الوضع الذي ىو عميو مازاؿ  درايةيواسي الشاعر نفسو لأنو عمى 
 ليس مستقرا أمنيا الاجتماعييطوؿ، وفي الوقت نفسو لابد لو مف اليقظة والتريث فالوضع 

 ويتجسد ذلؾ مف خلاؿ قولو:

 حذار أف تناـ فالشوارع

 المضاءة بآلاؼ المصابيح مازالت 

 والخداعبالجريمة والزيؼ  ملأ

 وعميؾ أف ترصد كؿ شيء بكثير

 الحذرمف 

 لؾ أف تغني أغانيؾ الحزينة

 طواؿ الميؿ... ولكف

 إياؾ أف تنسى أنؾ مسؤوؿ

 1كؿ ىذا العصر، وربما يطمب منؾ النجدة

بدأت ىذه القصيدة بمواساة الذات الشاعرة )أعرؼ كـ أنت حزيف أييا الحارس(  
، فأوؿ ىذا العصر، وربما يطمب منؾ النجدة( نؾ مسؤوؿ عف كؿأانتيت )إياؾ أف تنسى و 

ويختميا بآخر ممفوظ )النجدة( ليرثي نفسو  ؛نتقاه الشاعر في قصيدتو ىو )أعرؼ(اممفوظ 
 واف اختزؿ المتف الشعري.نوحالتو الصعبة، وبيذا يمكف القوؿ أف ىذا الع
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( فإنو يظير ذلؾ التعالؽ النصي بيف االآأما العنواف   لعنواف/ النصخر )أقراص لمنوـ
فالمتمقي لف يجد صعوبة في الولوج إلى النص لأف الشاعر ذكر العنواف في المتف مرات 

 عديدة يقػػػػوؿ" بمند ":

 قرصا لمنوـ ذخ

 قرصا ذخ

 قرصا لمنوـ

 ....... لف أقرأ

 ....... لف أحذر

 سأناـ بلا قرص لمنوـ

 ويشيع الضوء الأحمر

 طفؿ يقرأ..... ناولني قرصا

 .. ناولني قر...كيؿ يقرأ...

 بنت تقرأ.. قرصا.... قرصا

 أمي تتمنى لو تقرأ 

 يا أمي 

 لف تقرأ... لف نقرأ... لف

 1سنناـ بلا قرص لمنوـ
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( حاضر في المتف الشعري   لقد تردد عمى شكؿ لازمة  بقوة، إف العنواف )أقراص لمنوـ
 تػػػػػػػػػواختتم و اقرأ ( فاتحة البدء بػ ) قؼلى المقطع الأخير فكانت إشعرية مف المقطع الأوؿ 

( وىذا الحضور القوي لمعنواف في النص يجعؿ المتمقي يدرؾ أف ىذا العنواف  بػ )أقراص لمنوـ
. لاغترابو، وأف الشاعر جزء لا يتجزأ مف النص  الشديد وأرقو لا يناـ إلا بأقراص لمنوـ

ا لأنيا تصرح السينم ويقدـ عنواف )حمـ في أربع لقطات( عتبة تزاوج بيف العنواف و 
بالمشاىد في قالب شعري، وليذا فإف العتبة العنوانية ىنا سرعاف ما تنفتح عمى فضاء المتف 

 متمثمة في أربع لقطات  كؿ مقطع مستقؿ عف الآخر ومرقما بمقطات يقوؿ " بمند " :

 المقطة الأولى: 

 تفترش الشاشة عيناف

 انفرجت شفتاف  

 ابتسمت  

 لمعت عدة أسناف  

 1الموف الأخضر في كؿ الألوافويغور   

ا ػػػػا يشاىد شاشتيػػػو في السينمػػػػػػي منامو أنػػػػيوحي ىذا العنواف بشخص نائـ يظير ف 
مع كثير مف الناس بابتسامة. ويواصؿ الشاعر لقطاتو في تداخؿ بيف الشعر والسينما فيقوؿ 

 في المقطة الثانية:

 صوت رجلاف تحوساف الميؿ بلا  

 توحي بالموتالظممة   

 تمتمع السكيف  
                              

 . 577، ص  أغاني الحارس المتعببمند الحيدري:  -1



 إجرائية لديوان أغاني الحارس المتعب مقاربة....الفصل الثاني..................

 
03 

 يفتجتمع في النصؿ رؤى لسن  

 وسنيف  

 بلا صوت  

 1الشفتاف تنطبؽ  

 ويقوؿ في المقطة الثالثة: 

 اسـ المخرج... أنت... أنا... ىـ  

 اسـ المػػػػنتج... أنت... أنا... ىـ   

 اسـ المتفرج... أنت... أنا... ىـ  

 والشاشة فسحة حمـ

 المقتوؿ، أنا والقاتؿ  

 لاشيء سواي أنا  

 وفي المقطة الرابعة: 

 سقط الفمـ  

 فر المخرج مف باب خمفي  

 بصؽ المتفرج في كفي  

 سقط الحمـ  

 2غرقت في نقطة دـأربع لقطات   
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جسد العنواف انفصاؿ الذات الشاعرة عف نفسيا، ىذه النفس المميئة بالشؾ والحيرة  
وىناؾ ، لو في أربع لقطات ىتتراءث ىناؾ جريمة قتؿ وضياع النفس في صالة لسينما حي

 تعالؽ بيف العنواف والمتف مف خلاؿ الأحداث وتغير الدلالة مف القاتؿ إلى المقتوؿ.

وتأتي المقطة الخامسة في صفحة بياض لتعبر عمى أف "الصالة خالية إلا مف رجؿ  
تصويرية  عمى وجود مشاىد وفي ىذا دلالةنائـ"، حيث كانت الفاتحة بمفظة " لقطة أولى " 

التي تدؿ عمى الحمـ فالشاعر يحس بالاغتراب النفسي     و بدأت وانتيت بمفظة "رجؿ نائـ" 
 حمـ في أربع لقطات.بو المكاني و بفراغ عاطفي جسده 

وفي ىذه البداية والنياية لمقصيدة دلالة عمى توافؽ العنواف مع المتف في المعنى  
، وذلؾ بجعمو القارئوالمبنى، ويكسر ىذا العنواف " حمـ في أربع لقطات " أفؽ التوقع لدى 

ذا بو ةالمقطة الرابعينتظر النياية في  خالية إلا  ةبوجود لقطة خامسة وىي " الصال يفاجأ، وا 
 ."ـمف رجؿ نائ

الوعي وأما قصيدة  " النزع " فيوحي عنوانيا بمؤشر دلالي وىو المشارفة عمى فقداف  
 ، إذ يقوؿ " بمند " في بداية النص :لتفيد عدـ التوازف ورؤية الأشياء تنيار 

 أشعر بدوار  

 التي حببتياأشعر بالأرض   

 في مخمب لقطتي   

 وصبوة في عيف كمب الجار  

 تنيار  

 1ر بلا قرارتغور في بئ  
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ي يعيش وسطيا وذلؾ ػػػػػة التػػػئة الاجتماعيػػػػػع والبيػػػػػاكي الواقػػػػر يحػػػػحيث نجد الشاع 
 في قولو:

 تصرخ بي :  

 لا تقرب السياج، إف أرضنا تنيار  

 ستسقط الشمس..فلا..               

 لا تقرب السياج   

 أسقط في بئر بلا قرار  

   لا شمس  

 1لا أرض ولا نيار   

زواؿ ػػػاية والػػػػػي بالنيػػػػػػع وتأزمو وتوحػػػػػػػػورة الوضػػػػى خطػػػفبتكراره كممة دوار يؤكد عم 
 في قولو:

 دوار.. دوار  

 يداي ترحلاف في الظلاـ والغبار  

 كبوتنالشمس تمتؼ خيوط الع  

 لا تقربي... لا تقربي  

 ىا إنيا تموت  

 ذبابة ثانية تموت  

 أسقط في بئر بلا قرار  
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 لا شمس..  

 لا أرض ولا نيار  

 1ويصمت الزئبؽ في المحرار.  

 فالعنواف لـ يرد في المتف الشعري لكنو أخد الزاوية الأكبر في دلالتو ومعانيو إذ يحس  

 الشاعر بدنو الموت وسقوط كؿ شيء مف حولو .

 عنواف قصيدة )ىـ... وأنا( بالأنا الاجتماعي والحذؼ بيف ىـ وأنا يدؿ عمى  ويوحي 

 أحداث يتشارؾ فييا الجميع، يقوؿ الشاعر:

 قمت لكـ مرات مرات، وأعدت مرارا  

 قمت لكـ سيموت.. لقد.. مات.. لقد..  

 مت جيفار.. مت جيفارا  

 قؿ يحيا  

 مف يحيا  

 تروسكي.. يحيا قؿ يحيا..يحيا  

 ..مت..يحامت.. يحي  

 2مت.. يحيا..فارا..تسكي  

يطابؽ العنواف المتف النصي مف خلاؿ المعنى لا المبنى، إذ يخاطب الشاعر الناس  
 بحتمية موت مف يدافع عف أرضو لأف قضيتو ستباع، ولأنيا قضية جماعية وليست فردية. 
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ذات الوحيدة الحزينة ويييمف الداؿ الأوؿ )الأنا( في التعبير عف عناصر ترتبط بيذه ال
بينما الداؿ الثاني )ىـ( وىي الأطراؼ  ،التي تصارع الحياة مف أجؿ البقاء ومف أجؿ الوطف

، و التي تدؿ التي تتصارع مع الأنا لمتعبير عف الآخر، وىنا تكمف الجدلية بيف الأنا والآخر
 عمى أف الحؽ سينتصر عمى الباطؿ، وسيأتي مف يثأر لمموتى.

بيف العنواف والمتف وذلؾ مف خلاؿ بدء فاتحة القصيدة بفعؿ )قمت لكـ وىناؾ تعالؽ  
مع الصمت، مع الموت، ليالي العرس(، وبيذا تكوف جدلية بيف  خثرمرات( واختتاميا) ت
رار ػػػو) يحيا..يحيا(  والتكػػػػػػي الكممة نحػػػػػف رر التكراػػػػػػػد استخدـ الشاعػػػػػػػالحزف و الفرح، ولق

نحو )مت جيفارا..مت جيفارا( فيذا الإلحاح عمى التكرار يخمؽ دلالات لـ تكف  في الجمؿ
الجممة توحي بيا ، وىذا التكرار لو دلالة نفسية ، وبيذا يكوف الشاعر قد لفت انتباه المتمقي 

لتأكيد فكرة الحياة والموت والتي يقصد بيا أف الوطف يحيا بأشخاص الكممة أو الجممة،  ىإل
مقاوميف لمظمـ والاستبداد، كما أف تكراره لجممة "مت جيفارا" تدؿ عمى استيزاءه  مثؿ "جيفارا"

، ىذا التكرار يوحي ويرمز لفكرة تشغؿ مف الآخر الذي يظف أنو بموت شخص تموت القضية
 بالو. 

 أما عنواف " اعتذار " الذي افتتح  بمند نصو بو في قولو:

 معذرة ضيوفنا الأسياد  

 قد كذب المذيع في نشرتو الأخيرة   

 فميس في بغداد  

 بحر  

 1ولادر ولا جزيرة
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فبمند يعتذر وفي الوقت نفسو يكذب ما يقاؿ في نشرة الأخبػار عف وجػػػػػػػػػػػود بحر في 
العراؽ وأف ىذه الأكذوبة ماىي إلا أسطورة عف السندباد أي حكايات خرافية لاوجود ليا في 

ج الشاعر بيف الواقع والخرافة الشعبية، ولقد ختـ الشاعر نصو بالافتتاحية واقع العراؽ، لقد مز 
نفسيا وذلؾ عف طريؽ تكرار الفاتحة النصية لمتأكيد عمى اعتذاره وىي دلالة عمى التمويو 

 الذي تمارسو وسائؿ الإعلاـ مف تشويو الحقائؽ.

والنياية مثؿ ولقد وردت بعض العناويف مجزوءة المتف؛ وىذا في المطمع والوسط  
 قصيدة ) لا... لـ يمت(، حيث جاء العنواف محاكيا لمسطر الثاني مف المطمع في قولو:

 خسئتـ... مف قاؿ: مات

 لا... لـ يمت  

 مازاؿ صوت خطاه يملأ كؿ عرؽ  

 1مف عروقي بالحياة  

ورد العنواف في وسط المتف وفي خاتمة نص القصيدة ليؤكد عمى أف الشييد لـ يمت  
حي في ذاكرة أمتو وأف الشيداء أحياء عند ربيـ يرزقوف، وأف إنجازات الشييد تبقى بؿ ىو 

 دائما موجودة لتحفز عمى الاستمرار في الفداء مف أجؿ الحرية.

الشاعر عنوانا لقصيدتو  واتخذىاونجد أيضا مف العناويف ما ورد في متف النص؛  
 ؿ:)أنت مداف يا ىذا( حيث وردت في وسط القصيدة حيث يقو 

 في اليوـ الثاني  

 كاف ببابي شرطياف  

 سألاني مف أنت...؟  
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 !أنا...؟  

 بمند بف اكرـ  

 وأنا مف عائمة معروفة.  

 وأنا لـ أقتؿ احدا.  

 وأنا لـ أسرؽ أحدا  

 وبجيبي عشر ىويات تشيد لي  

 وبابي... فمماذا..؟  

  ..... 

 ضحكا مني.. مف كؿ ىوياتي العشر  

 في عينيورأيت يدا تومض   

 تسقط ما بيف الخيبة والجبف  

 أنت مداف يا ىذا -  

 1ياىذا -  

يصرح الشاعر في ىذه القصيدة باسمو و انتمائو، وأنو ليس مجرما ولا قاتلا ولا سارقا  
 . ويقر بأنو بريء مف التيـ المنسوبة إليو

" فنجد الشاعر قد استيؿ قصيدتو بمفظة  .. كالحجر الناتىءالمدينة.أما قصيدة " إلى  
 " الحبيبة " لمدلالة عمى الأرض والوطف إذ يقوؿ:

 أيتيا الحبيبة التي تجيء كآخر الميؿ   
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 مثقمة  

 بيموـ العشاؽ المنبوذيف إلا...  

 مف حمـ آت قبؿ الصبح  

 أيتيا الحبيبة المستيقظة في الألـ كالجرح...  

 يا أرض الممح..  

 اسقط  

  ...  واقوـ

 ويظؿ الميؿ طويلا  

 جرىما يتخثر في الحجر الناتئ..  

 الميؿ البارد خمؼ الأسوار  

  1يا أنت ... الحجر الناتئ بيف الأحجار  

وقد كرر لفظتيف الحبيبة والأرض ليحيمنا إلى مؤشر المدينة المبنية عمى أساس متيف  
ة، فالعنواف لـ يرد في المتف مرتفع يساعد الشاعر عمى المقاومة بعد السقوط في كؿ مر 

الشعري إلا في شقو الثاني ليدؿ عمى الصلابة والقوة، أما الشؽ الأوؿ فورد بألفاظ مختمفة 
، وىو ؤشر الدلاليالم"الأرض" "أسوارؾ" لتجتمع وتتداخؿ فيما بينيا لتحيمنا إلى نفس 

    التيميش والإلغاء والظمـ الذي تعرض لو في وطنو. 
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اني المجموعة ػػػػػػػػأف كؿ عنواف يحمؿ بيف طياتو دلالات، وأغ ا سبؽنستخمص مم 
ي دلالة عمى قصائد الديواف، التي انبثقت منو وجاءت معبرة عف الذات الشاعرة التي ػػػػى

 نتماء إلى أي مكاف.  الاتحمؿ عبئا ثػػػػقيلا مف المسؤولية عمى عاتقيا، والشعور بال

 علاقة العنوان بالنص: -ثالثا
نونة ػػػػػػػػػر في العػػػػػػػػىناؾ علاقة وطيدة بيف النص وعنوانو والظاىر أف استراتجية الشاع 

غير المطمع قد وردت فييا بعض العناويف مجزوءة مف مطمع القصائد وأخرى مف أماكف 
 خرى لـ ترد في المتف إلا بألفاظ دالة عمييا. كما ىو موضح في الجدوؿ الآتي:أوعناويف 

 سم الشاعرا
 

 عنوان القصيدة عنوان الديوان
 المتن

 النهاية الوسط المطمع

 بمند الحيدري
أغاني الحارس 

 المتعب

 × ×  أقراص لمنوـ
  ×  حمـ في أربع لقطات
 ×   الشاىد المقتوؿ

 ×  × اعتذار
 × ×  قؿ لي ... ىؿ لي؟
إلى مدينة كالحجر 

 الناتئ
 ×  

  ×  أنت مداف يا ىذا
 لا... لـ يمت

 
× × × 
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ات وردت ػػػػأف بعض العناويف ىي جمؿ أو كمم -أعلاه–يلاحظ مف خلاؿ الجدوؿ  
 مطمع القصائد أو في الوسط أو في نياية الديواف.في 

واضحا، لأف الأغاني  ايعكس ديواف بمند " أغاني الحارس المتعب " انزياحا لغويو  
تحمؿ معاني البيجة والفرح والإيقاع الرقص عمى أنغامو، لكنو فاجأ المتمقي حينما جعؿ ىذه 

مف، وربط العلاقة انعداـ الأو حزينة تعبر عف المأساة والضياع وعدـ الاستقرار الأغاني 
تعد سمة  وىذا يؤكد وظيفة العنواف فضلا عف المتعب التي ؛الموجودة بيف الشاعر وواقعو

ذلؾ أنو يعيش وضعا مأساويا  واضحة في دلالة العنواف، ونجد أف الشاعر يتمرد عمى واقعو.
ليعبر عف القصائد الموجودة فيو ليذا سمى عنواف الديواف بأغاني  لـ يستطع أف يتكيؼ معو

 والدالة عمى الحالة النفسية والشعورية ليذا الحارس.

تحت عنواف " أغاني الحارس المتعب " وىو كما خص الشاعر معظـ قصائده وصبيا  
مف العناويف المركبة ذات بنية دلالية تنتظـ مف خلاليا كافة القصائد، وىو مؤشر عمى 
اعتماد الشاعر بالوظيفة التعيينية لتسمية العنواف الرئيسي ومدى تعالقو مع العناويف الفرعية 

 لمديواف.

)الشاعر( الذي يترقب ويترصد كؿ كذلؾ عمى وصؼ حالة ىذا الحارس واعتمد  
صغيرة وكبيرة تحدث مف حولو، وىي ترقب الأوضاع الاجتماعية والسياسية السائدة في وطنو 

 العراؽ وحاؿ الأمة العربية المتدىور.

معبرا عف أقراص لمنوـ " المسافة بينو وبيف متنو الشعري ليكوف  يختصر عنواف " 
عر، وبانفتاح عمى النص نمحظ استحضار العناصر حالة الأرؽ والفراغ التي يعيشيا الشا

) خطاب نيكسوف عف الخير لمدنيا والسلاـ ( واندىاشو وتعجبو ، ) تصريح مثؿ الخارجية 
 ارات تأخذػػػػػػػػوىذه العب ف استياءهػػػػػػػع ( وتركة فراغ  يعبر لمدنيا والسلاـ لمبابا بولس عف الخير
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المتمقي إلى الواقع المعيشي الذي أخرج ىذه الذات الشاعرة وجعميا مستاءة مف الأوضاع  
حيف تتساوى الأشياء تفقد معناىا. فعنواف أقراص لمنوـ يعبر عف المتف مبنى و معنى       
و يؤذي وظيفة إخبارية يدعوا مف خلاليا إلى الخلاص مف الأرؽ بأخذ قرص لمنوـ ليناـ     

 عو المر الذي أتعبو و جعمو مغتربا في وطنو.  و ينسى واق

أما عنواف " حمـ في أربع لقطات " فجاء معبرا عف متنو مبنى ومعنى مف خلاؿ  
 مجسدا إياىا في شكؿ لقطات سينمائيةوضاع  التي يعيشيا الألتعبير عف  لمسينما،توظيفو 

 مقاطع بقولو :في ىذه ال''لا''يختصر فييا أحلامو الضائعة بتكراره لحرؼ النفي 

 لا أممؾ بيتا لحنيني  

 صدرا يأويني              

 لا أممؾ مأوى  في أي مكاف              

 و لأني              

 أممؾ مأوى  لا             

 1لا أعرؼ مقيى 

العيش الكريـ، فيو فالشاعر يعبر عف واقعو المر بنفي امتلاكو لأدنى حقوقو في       
ور والغياب ػالذات و تقيدىا برؤيتيا و مصيرىا مف خلاؿ جدلية الحض تجسيد لمحاصرة

 النفسي والمكاني. بالاغترابالواقع  والخياؿ وذلؾ يتجسد في احساسو 

وفي عنواف " النزع " نجد أف الشاعر لـ يذكره في المتف الشعري لكنو أوحى بدلالات  
 تشير إليو بقولو: 

 أشعر بدوار  
                              

 .578أغاني الحارس المتعب، ص بمند الحيدري:- 1
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 ببتيا في مخمب لقطتي أشعر بالأرض التي ح  

 1انييار  

 وقولو أيضا:

 بقايا النفس اللائد بالفرار أمسؾ   

 2ستسقط الشمس لما ينقض النيار   

شكمت محور ارتكاز دلالي في النص لتعبر عف حاؿ المشرؼ لمقاطع اولعؿ ىذه  
عمى الموت وىو يستحضر المحظات الأخيرة قبؿ مغادرة ىذه الحياة وىذا العنواف جسد 

 لإخبارية.الوظيفة ا

عبر عف المبنى والمعنى ويتجسد في وسط المتف يأما عنواف " أنت مداف يا ىذا " فيو  
 نواف والمتف وذلؾ في قوؿ الشاعر:الشعري وبيذا يكوف ىناؾ تعالؽ بيف الع

  !كاف ببابي شرطياف سألاني مف أنت؟   

 بمند بف اكرـ  

 وأنا مف عائمة معروفة  

 وأنا لـ أقتؿ احدا  

 وأنا لـ أسرؽ احدا  

 أنت مداف يا ىذا 

 3ىذا  يا

                              
 .580ص الحيدري: أغاني الحارس المتعب،  بمند -1
 .584المصدر نفسو، ص  -2
 .643، ص المصدر نفسو -3
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مف خلاؿ ىذه الأبيات يتجسد حضور الذات الشاعرة مف خلاؿ اسـ الإشارة " ىذا " 
ىانتو  التي تعبر عمى أف ىذا الشاعر يعيش حالة تيميش مف الآخر الذي تفنف في إدلالو وا 

. كما وردت أيضا إشارات تؤكد اعتزاز الذات وافتخارىا بنفسيا     تياـووضعو في قفص الا
 كاف ىذا  العنواف مجسدا الوظيفة التأثيرية. الموجية إلييا.  الاتياماتو نفييا 

"بمند" قد اختار عنوانا مناسبا لديوانو ليكوف بوابة يتـ مف نستخمص مما سبؽ أف  
أشكالا تركيبية مختمفة ليا عدة دلالات  أخذيوالذي بدوره  ؛خلاليا الولوج إلى فضاء متنو

وقد تكوف ليا علاقة وطيدة بالمتف مف خلاؿ تكرار  ؛مستوحات مف موروثو الثقافي والفكري
توقع المتمقي فيجعمو يتيو كسر أفؽ بالعنواف بداخمو أو يكوف فيمو مف خلاؿ السياؽ أو 

  .اػبينيم

)الحرؼ بمند التكػػػػرار ؼحو دلالات متنوعة ووظػػػػػػػػراء النص و منػػػػػػػػػفالشاعر لجأ لإث
الجمؿ ...( لتأكيد ما يخالجو في أعماقو مف مشاعر الاستياء و الاغتراب التي عانى منيا 

، كما و مف أوضاع العمـ العربي المتأزـنابعة مف تجربتو الشعرية  ةحيث أف طريقتو التعبيري
وقصائده مميئا بالإيحاءات والإشارات  نجد أف الشاعر حرص عمى أف يكوف عنواف الديواف

بيده إلى متف النص، بوصفو صورة نفسية تعكس حالة الشاعر  وتأخذالتي تغوي المتمقي، 
 ؽ عنيا نصا قابلا لمتأويؿ.   ثالشعورية ورؤياه الفكرية كما تكشؼ عف ثقافتو الواسعة والتي انب
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:خاتمة

:بحثي إلى جملة من النتائج أهمهاوتوصلت في خاتمة

أخد مساحة كبیرة من اهتمام الدارسین.أن العنوان -
.أن العنوان أول عتبة تصادف المتلقي-
البنیة الأفقیة مع البنیة العمودیة ( العنوان / النص).ارتباط -
مساهمة المتلقي في فك مغالیق النص من خلال عنوانه.-
أن العنوان هو علامة سیمیائیة یفك المتلقي شفراتها للولوج إلى متنها ورصد العلاقة -

.بین عنوان القصیدة ومتنها
لكل عنوان مركب لفظي قد یكون حرفاأو كلمة أو جملة أو مایفوقها وقد یكون جملة -

اسمیة أو فعلیة أو شبه جملة یكتسي دلالة مفتوحة أو انزیاحیة تعمل على استمالة 
القارئ.  

بالبنیة الدلالیة. الدیواننویارتباط البنیة التركیبیة لعنا-
لجلب انتباه المتلقي للدخول في عملیة ى الغموض و التضاد وذلكاعتماد الشاعر عل-

التأویل.
.وإیدیولوجیةعناوین الدیوان أبعادا سیاسیة واجتماعیة تتخذ-
.تعالق عنوان الدیوان مع عناوین قصائده وتعلق كل عنوان بمتنه-
.لترك المساحة لتأویلات القارئ اعتماد الشاعر على الحذف-
عناوین قصائد الدیوان بالذي كان مرتبطو اختیار العنوان الرئیسيفي أحسن الشاعر -

النفسیة ومعاناته المستمرة. تهمما عكس حال
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الكثیرة التي تضيء شعر بلند الحیدريالنوافذوتبقى هذه الدراسة المتواضعة نافدة من 
وأرجو أن أكون قد وفقت في دراسة هذا الموضوع ولو على وجه قریب من الصحة  وأسأل 

االله التوفیق.
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ملخص

العنونة في دیوان " أغاني الحارس المتعب "  للشاعر بلند ةاستراتیجیتناول البحث 
وقد قسمت الدراسة إلى مقدمة وفصلین وخاتمة.الحیدري 

و أنواع اللغوي والاصطلاحي العنوان تناولت فیه مفهوم -نظري-فالفصل الأول 
العنوان ودلالة العنوان ووظائف العنوان.

البنیة التركیبیة للعناوین وكذا للحدیث عن -تطبیقي–بینما خصصت الفصل الثاني 
البنیة الدلالیة وعلاقة العنوان بالمتن النصي .

لهذا يثم ختمت بحثي بخاتمة تضمنت أهم النتائج التي توصلت إلیها من خلال انجاز 
البحث.

: إستراتیجیة / العنوان / بلند/ الشعر.الكلمات المفتاحیة



Résumé

Cette étude traite La strategie du titre dans Le
diwan"AghaniALharess AL motaab" de poland  EL Haidari .

J'ai divisée cette Recherche par une introduction et deux chapitres et
une conclusion.

Dans Le premier chapitre –théorique- j'ai traité le concept du titre
linguistique et terminologique, les types de titres, la sémantique de
titre et les multifonction du titre.

Aussi, j’ai précisé dans le deuxièmes chapitre -Pratique- La structure
compositif de la phrase, et la structure Sémantique et la Relation entre
le titre et le contex .

Puis j'ai terminé ma recherche par une conclusion, qui à inclus les
résultats les plus important atteint grâce à la réalisation de cette
recherche.

Les Mots Clé:La statégie / titre / poland / poême.
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