
 

 

 

           

 

  

 

 
 
 

 
 
 

 

   

 لميلةعبد الحفيظ بوالصوف المركز الجامعي 

 المرجع:............                                              الآداب واللغات     معهد

  العربياللغة والأدب  قسم

 

 

 

 

 
 

 مذكرة مقدمة لنيل شهادة الليسانس في اللغة والأدب العربي 

 يات تطبيقيةتخصص: لسان

  

  

 
   :الأستارة إشراف                                                              :الطلبت إعذاد    

  مناصري وفاء        بوتارية سناء-

 قندوز راضية-

 
 

 6102/6102السنة الجامعية: 

  

 معهذ الآداب و اللغاث     

 ميذان : الأدب  اللغاث الاجنبيت    

 الجمهوريـة الجزائـريـة الديمقراطيـة الشعبيـة
République Algérienne Démocratique et Populaire 

 وزارة التعليــم العالـي والبحـث العلمـي
Ministère de l’Enseignement Supérieur et de la Recherche Scientifique 

 

 

 

الصىرة والمفارقت في الخطاب الشعري 
 لأحمذ مطر أنمىرجا  7لمعاصر لافتاث ا

 



  

 



 

 وتقديرشكر 
 

 أولا : نحمد الله عز وجل و�شكره الذي هدانا إ�� هذا .

ثانيا : نتقدم بالشكر ا�جز�ل إ�� أستاذتنا ا�ح��مة : �ستاذة وفاء 

 مناصري 

 ال�ي أجادت علينا �علمها و ن�حها وع�� ص��ها معنا . 

كما نتقدم بالشكر و العرفان ل�ل من ساهم �� انجاز هذا البحث 

اس فضلهم وأن 
ّ
راج�ن من المو�� القدير أن نكون من العارف�ن للن

ننا من ردّ ا�جميل .
ّ

         يمك

 

 سناء وراضية



=

  Ú^Ñ‰d 
 

الودود  : " وقضى ربك أن لا تعبدوا إلا إیاه و بالوالدین إلى من قال فیھما الكریم 

 احسانا "

 إلى رمز المحبة و العطاء ، وسر وجودي في ھذا البقاء إلیك أمي الغالیة 

 رھیفة

 إلى الذي رباني على الفضیلة وبین یدیھ كبرت إلیك یا أبي الحبیب

 أحمد

 ان ، حسین ، و صلاح الدیّن إلى النجوم المضیئة ، و ربیع حیاتي إخواني : عبد الرحم

 و أخواتي : ریحانة ، مسعودة ، و فوزیة 

 إلى أختي الغالیة لیلى و زوجھا صالح و أولادھا : اسلام ، سندس ، أنفال ، أمیر 

 إلى أخي فاتح  و زوجتھ عائشة و أولاده : سیرین و یحیى

 إلى أخي خالد و زوجتھ فیروز

 إلى زوجي و شریك حیاتي عادل 

إلى رفیقات دربي و إلى صدیقاتي اللواتي سكّن قلبي : سعاد ، بسمة ، سمیة ، كنزة ، 

 صبرینة ، حنان ، خیریة ، إیمان ، عفاف ، أسماء , و أحلام ...

 و إلى زمیلتي الغالیة على قلبي التي شاركتني ھدا البحث سناء  

 أھدي ھذا العمل ...      

         ÔÎó^á 



 
Ú^Ñ‰d 

 
 

 إلى حبیبي رسول الله صلى الله عل�ه و سلم 
إلى من قال الله تعالى فیهما : " واخفض لهما جناح الذل من الرحمة () وقل 

 ر�ي ارحمهما كما ر��اني صغیرا "    
 إلى أمي و أبي                

 إلى من شاركوني فرحة الص�ا و شقاوة الطفولة " إخواني و أخواتي "
 اري و كل أسراري  " صد�قاتي"إلى من شاركوني أفك

 إلى من صبرت على ما بدر منّي فكانت مفتاح نجاحي الغال�ة " راض�ة"
 إلى كل من أعانني من قر�ب أو �عید

 اهدي هذا العمل ...     
 

 
Ú_·ã 

 



    

 مقدمـــــــــــــة



   مقدمة

 

 
 أ

 : مقدمــــة
المفارقة أسّا المبنى الشعري المعاصر، كونهما �شكلان أقوى و  تعد الصورة الشعر�ة

من ، و نمودج الواحددرجات الانحراف الذي �عتق الخطاب من رهن الامتثال إلى رسوم�ة الأ

 .هنا كان احتراف الشاعر العر�ي لهما ضرورة لا مناص عنها

وفي ، حمد مطرأولقد جاء هدا ال�حث رغ�ة منا لتقصي هذه الآل�ات الخطاب�ة في شعر  

 .خ�ا�ا شعرنا الأصیلو  مد جسور معرف�ة من خلل هذا النتاج الشعري 

ما یتعلق : وعل�ه فقد سعى هذا ال�حث للإجا�ة على �عض الإشكالات المطروحة أهمها 

وكیف نظر إلیها القدامى والمحدثین ؟ أما في ، �مصطلح الصورة الشعر�ة في إطارها النظري 

  .حمد مطرأالصوري في شعر و  ى آل�ات التمثیل المفارق جانبها التطب�قي فانصب عل

، وكما هو معلوم أنّ ال�حث في هدا المجال لابد أن �كون وفق منهج معین ودقیق 

 .�تجلى في المنهج الوصفي التحلیليو 

ذكر جهود السا�قین فقد اطلعنا على �عض الرسائل و  وحرصا منا على شمول ال�حث 

رسالة ماجستیر لعبد الرزاق بلغیث �عنوان : دراسة من بینهافوجدنا ما هو مرت�ط بهده  ال

رسالة ماجستیر لنصیرة بلحسیني �عنوان ، الصورة الشعر�ة عند الشّاعر عز الدین میهو�ي

ورسالة ، نمودجاأ -عل�ه السلام-الصورة الفن�ة في القصة القرآن�ة قصة سیدنا یوسف 

 .في شعر عبد الرزاق عبد الواحدماجستیر لصل�حة س�قاق �عنوان جمال�ة المفارقة 

وفي محاولة للإجا�ة على هذه الإشكالات سلك ال�حث خارطة منهج�ة تتوزع في  

 فصلین ومقدمة وخاتمة 

مفهوم : المفارقة ل�قف علىو  حیث عالج الفصل الأول قراءة في مفهوم الصورة الشعر�ة 

الصورة قد�ما وحدیثا �الإضافة إلى وكدا أقسام ، الغر�یینو  المفارقة عند النّقاد العربو الصورة 

 وصولا إلى عناصر المفارقة وأنواعها ووظ�فتها.، أنماطهاو  مستو�اتها



   مقدمة

 

 
 ب

وتضمّن أهم ، المفارقة لدى احمد مطرو  في حین تناول الفصل الثاني بن�ة الصورة 

المفارقة ، الصورة المفردة المرك�ةو  المفارقة: الصور والمفارقات الموجودة في شعره مثل

 .و مفارقة الفكاهة الساخرة، فظ�ة �التضاد والتنافرالل

ثم تلاها ملحق ، ثم انعطف إلى خاتمة تعرض أهم النتائج التي آل إلیها هذا ال�حث 

 المراجع.و  وفي الأخیر ثبت لأهم المصادر ، تضمّن ح�اة الشاعر احمد مطر

 لا یخلو أي �حث عملي من صعو�ات تعیق عمل ال�احث وتجعل مهمته صع�ةو  

فان كنا نحسب أن ذلك أمرا طب�ع�ا في كل عمل علمي أكاد�مي �طمح إلى نتائج ، وشاقة

 .تكون في مستوى تطلعات ال�احث

و�خصوص الصعو�ات التي واجهتنا  أثناء انجاز هذا ال�حث �مكن التركیز على عق�ة  

 الحصول على مجمل المراجع التي كانت منو  هي صعو�ة التفرغ من اجل ال�حثو  رئ�س�ة

المراجع و  �الإضافة إلى قلة المصادر، الممكن أن تساهم �شكل كبیر في تنم�ة هذا ال�حث

 .في مكت�ة الجامعة

واعتمدنا في هذا ال�حث على مصادر عر��ة تراث�ة قد�مة ككتاب الحیوان للجاحظ،  

بن ودلائل الإعجاز لعبد القاهر الجرجاني، مفتاح العلوم للسكاكي العمدة لا، وأسرار ال�لاغة

منهاج البلغاء لحارم القرطجني وغیر ذلك...،إضافة ، رشیق، نقد الشعر لقدامة ابن جعفر

، عز الدین إسماعیلو  إذ استفدنا من كتا�ات جابر عصفور، إلى المراجع العر��ة الحدیثة

 ...أحمد علي الفلاحي، وغیرهم

ل�حث فقد حبتنا وقد كان للأستاذة المشرفة وفاء مناصري الفضل الكبیر في إنجاز هذا ا 

فكانت �حق نعم المعلم ، بتوجیهاتها الق�مة ونصائحها الثمینة ومنحتنا من مكتبتها الكثیر

 الاحترام.و  الرشید فلها منا كل التقدیر والشكر



   مقدمة

 

 
 ج

، ولا �مكننا الجزم �أن هذا ال�حث قد استوفى كل المضامین فالكمال لله س�حانه وتعالى 

وإن ، فإن أصبنا فمن الله، كقطرة ماء في ال�حر، ن العلموما قدمناه ما هو  إلا جزء قلیل م

  أخطأنا فمن أنفسنا ومن الش�طان. 

 



  

 الفصل الأوّل:
ر�ة ـقراءة في مفهوم الصورة الشع

 ةـوالمفارق
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 تعد الصكرة الشعرية ىي أس التمثيل الشعرؼ المعاصر، بكصفيا تركيبا لا تمثيميا يتأبى
الانصياع لسطحية المألكؼ، تكخيا لتكتر الخرؽ الباني للانيائية الشعر، كىك ينفمت عف 
قبضة المحدكد. كتبعا لذلؾ يبتدر السؤاؿ الآتي ما ماىية الصكرة الشعرية كما ىي المفارقة 

 كما أثر تكاشجيما ضمف المبنى الكاحد؟

 ماهية الصورة الشعرية:
 :الصورة لغة

يقاؿ تصكرت الشيء: ك  الشّكل، عمى أنّيا: " لسان العرب فيكرد تعريف الصكرة لغة 
قاؿ ابف الأثير: الصكرة ترد في كلاـ ك  التّصاكير: التّماثيل،ك  تكىمت صكرتو فتصكرت لي،

  1ماىيتو كصفتو"ك  عمى معنى حقيقة الشيءك  العرب عمى ظاىرىا
 كمف ذلؾ قكلو تعالى:، القرآن الكريم الصكرة أيضا في ةكما كرد لفظ

 2«ؾ بَ ك  رَ  اءَ ا شَ مَ  ةٍ كرَ صُ  ؼّ ي أَ فِ  »
 3«ـكُ رَ كَ صُ  فَ سَ حْ أَ ـ فَ كُ رَ ك  صَ ك  »ك قكلو تعالى 

تستعمل الصكرة بمعنى ك  " الصكرة بالضـ = الشكل جمع صكر القاموس المحيطكفي 
 4"الصفةك  النّكع
 
 

                                      
1
 .304ص، 7ج ، 2006، 1ط، لبناف، بيركت، خالد رشيد القاضي: تح، ابف منظكر: لساف العرب  

2
 .8الانفطار: الآية  سكرة  

3
 .3سكرة التغابف: الآية   

4
 73ص، 2ج، ىػ1344، 2ط، المطبعة الحسينية المصرية، الفيركز أبادؼ: القامكس المحيط  



 قراءة في مفهوم الصورة الشعـرية والمفارقـة :الفصل الأوّل

 

 

7 

 التعريف الاصطلاحي:
ة ػػامػػادتو اليػو كمػػػكسيمتك  اؿػػػيا: "أداة الخيػػػػكأما اصطلاحا فقد تأتى تعريف الصكرة بكصف
كفي ضمف ما يمكف أف يؤكؿ إليو ىذا  1التي يمارس بيا، كمف خلاليا فعاليتو كنشاطو"

 ة استنطاقا لتكترات الذات.ػػػة الخبرات الشعريػػػػػػالطرح أف الصكرة فاعمية تنصير منيا جمم
ية التي تعطي المعنى كمف ىنا نمفي أف: " الصكرة الشعرية مف بيف العناصر الأساس

 2بعدا شاملا، كتقربو مف ذىف السامع أك القارغ بأسرع مما يقربو منو التعبير الجاؼ المجرد "
كأفضل ، كمؤدػ ذلؾ أف الصكرة تؤتينا مكنة فيـ المعنى كتقريبو لمذىف بطريقة أكضح

 مف التعبير الجاؼ الخالي مف الصكر.

الشكل الفني الذؼ تحدده الألفاظ كالعبارات بعد :" مأخذالصكرة في الشعر  تأخذكمف ىنا 
أف ينظميا الشاعر في سياؽ بيني خاص يعبر عف جانب مف جكانب التجربة الشعرية 

مكاناتيا في الدلالة ، الكاممة في القصيدة الإيقاع كغيرىا ك  التركيبك  مستخدما طاقات المغة كا 
الشاعر الأكلى التي يصكغ منيما ذلؾ  الألفاظ كالعبارات ىما مادة، ك مف كسائل التعبير الفني

مف ضمف ما يمكف أف يؤكؿ إليو ىدا الطرح ىك ك   3الشكل الفني أك يرسـ بيا صكرة شعرية "
أف الصكرة في الخطاب الشعرؼ تكتر تنضخ بو التجربة الشعكرية في قالب شعرؼ ينزاح عف 

 ػ الشاعر.تجاكبا كتكترات الخبرة الشعكرية لد، حدكد التمثيل الفني المرجّع
كاستبانو لجدامير الصكرة في المكركث الأدبي نعرج عمييا في خضـ خركج الدرس 

 البلاغي القديـ.

 :الصورة الشعرية لدى القدماء
 نظرا لممرجعية الفكرية لكل منظّر كمف ىنا ، يتجاذب ىدا المصطمح جدؿ يعسر فضو 

                                      
، 3ط، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، البلاغي عند العربك  الصكرة الفنية في التراث النقدؼ: جابر العصفكر 1

  .14ص، 1992
 .67ص، 1992، جامعة منتكرؼ قسنطينة، 10العدد، مجمة العمكـ الإنسانية، الصكرة في الشعر الزياني: بكحلاسةنكار  2 
    .435ص، 1988، د ط، بيركت، مكتبة الشباب، الاتجاه الكجداني في الشعر العربي المعاصر: عبد القادر القط 3
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عر قائـ عمى الصكرة مند أف ذلؾ لاف" الش  1" لـ تكف... شيئا جديدا ": يرد بكصفيا أنيا
كلكف استخداـ الصكرة يختمف بيف شاعر كآخر، كما أف الشعر الحديث ، حتى اليكـ  كجدت

نمفي  كفي مقابل ىدا المعطى  2يختمف عف الشعر القديـ في طريقة استخدامو لمصكرة "
ما  كمف ذلؾ، اىتماما جادا بعممية التأصيل لمفيكـ الصكرة في المكركث النظرؼ العربي

 البدكؼ ك  العربيك  " المعاني مطركحة في الطريق يعرفيا العجمي: أفرزتو بيانات الجاحع بقكلو
كفي صحة ، كثرة الماء، ك سيكلة المخرج، ك كتغيّر المفع، الشّأف في إقامة الكزف  إنّما، المدنيك 

مما ك  3فإنّما الشعر صناعة كضرب مف النسج كجنس مف التّصكير"، الطّبع كجكدة السّبؾ
كتقدـ تقديما حسيا عبر ، تأتّى فيمو مف خمل ىذا المؤدػ أفّ المعاني معمكمة لدػ العامةي

 الصكغ الفني الرصيف لمعبارة .
 ا كانت المعاني لمشّعر بمنزلةذ" إ: يعرّفيا قائلا قدامة ابن جعفركمف جية أخرػ نمفي 

مكضكع يقبل تأثير كمف انو لابد فييا مف شيء ، كالشّعر فييا كالصكرة، المادة المكضكعة
 4الفضة لمصّياغة"ك  مثل الخشب لمنجارة الصكر منيا،

يتراءػ لنا أف لمصكرة الشعرية جدامير مرجعة في مكركثنا الادبي كالنقدؼ، تعكسيا تمؾ 
 الصكرة الأدبية الممعيرة في قكالب الدرس البلاغي القديـ.

يتأتى تكسّمو لدػ  مع ما، كتعرؼ الصكرة في الكعي النقدؼ القديـ منعرجا مغايرا
سبيل التصكير ، معمكـ أفّ سبيل الكلاـ": الجرجاني، إذ يعرفيا كفق حداثية مكسّعة ؼ

كالصياغة، كأفّ سبيل المعنى الذؼ يعبّر عنو سبيل الشيء الذؼ يقع التصكير كالصياغة 

                                      
، عماف، التكزيعك  ي لمنشربالعر  مكتبة المجمع، ق 3القرف الصكرة في شعر المكلديف حتى نياية : محمد نكرؼ عباس 1

   .15ص، 2014، 1ط ، الأردف
  .16ص، المصدر نفسو 2

، 1966، 2ط ، شركة مكتبة البابي الحمبي كأكلاده بمصر، عبد السلاـ محمد ىاركف : تح، الحيكاف: عمرك بف بحر الجاحع 3
 .132، 131ص، 3ج 

 .19ص، 1978، القاىرة ، مكتبة الخانجي، 3ط ، كماؿ مصطفى: تح، نقد الشعر: قدامة ابف جعفر 4
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يتضح أفّ الانتصار إلى  أكبد 1كالصكغ فيو، كالفضة كالذىب يصاغ منيا خاتـ أك سكار"
نما في طريقة التّشكيل ، ك فمعيار الجكدة ليس في مادة الصكرة، ياغة الدالة عمى المعنىالص ا 

 شعر كامف في تفاكت صياغة كل منيما.ك  الفنّي،  كالتّفاضل بيف شعر
البّعد النّفسي لأفق الصكرة تبعا لأثرىا  ذلؾك مما لا يجدر إغفالو في رجاحة ىدا الطّرح، 

لأف: " المعاني ىي الصّكر الحاصمة  ذلؾحازم القرطجنّي نو بحسب ما أباف ع، عمى المتمقي
فكل شيء لو كجكد خارج الذىف، فإنّو إدا ، في الأذىاف عف الأشياء المكجكدة في الأعياف

فادا عبّر عف تمؾ الصكرة الذىنية ، أدرؾ حصمت لو صكرة في الذّىف تطابق لما أدرؾ منو
و ىيئة تمؾ الصكر الذىنية في أفياـ السّامعيف الحاصمة عف الإدراؾ أقاـ المّفع المعبّر ب

مشيرا إلى أف الطريقة التّي يشكل بيا الشّاعر الصّكرة في مخيّمتو ىي التّي تؤثّر  2كأذىانيـ "
 في القارغ أك المتمقي.

ك في محاكلة منّا لتأصّل حد الصّكرة فيما جادت بو التّصكرات البلاغية القديمة نعمد 
 حدكدىا التّزامنية عمى نحك ما يتأتّى.إلى الإبانة عف 

 :أقسام الصورة وفق المعيار البلاغي القديم
 مف استعارة، عرفت الصكرة الشعرية أنماط متعددة تمثّمت في تمؾ التّقسيمات القديمة

ثر بالغ الأىمية في النّصكص الشّعرية القديمة كلا تزاؿ أكمجاز، ككاف ليا ، كناية، تشبيوك 
فيي عنصر ضركرؼ في عممية ، مف حيث أدائيا كفاعميتيا داخل النّصتحتل الصّدارة 

 الإبداع الشّعرؼ، كلا يمكف الاستغناء عنيا:

                                      
 .254ص، 2004، 5ط، مكتبة الخانجي، محمكد محمد شاكر: تع، دلائل الإعجاز: عبد القاىر الجرجاني 1
، لمكتابالدار العربية ، محمد الحبيب ابف الخكجة، تقديـ كتحقيق، سراج الأدباءك  منياج البمغاء: أبي الحسف حازـ القرطجني 2

  .17ص، 2008 ، 3ط، تكنس
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 التشبيه:  -1
بينيما، بكاسطة  عرفو ابف المعتز بقكلو ىك: "ىك إلحاؽ أمر بأخر، في صيغة مشتركة

 1أداة لغاية معينة".
أك ، شاكمو مف جية كاحدةك  قاربو فيرػ أفّ: " التّشبيو صفة الشّيء بما ابن رشيقأما 

أؼ عدـ المطابقة  2جيات كثيرة، لا مف جميع جياتو، لأنّو لك ناسبو مناسبة كمّية لكاف إيّاه "
 بيف المشبو كالمشبو بو مطابقة كمية إلى درجة الاتحاد ،ك يمح عمى المقاربة بيف الطرفيف . 

التّشبيو مستدع طرفيف، مشبيا  في تعريفو لو بقكلو " لا يخفى عميؾ أفّ  السّكاكيكيشير 
كافتراقا مف آخر، مثل أف يشتركا في الحقيقة كيختمفا في ، كمشبيا بو كاشتراكا بينيما مف كجو

 3الصّفة، أك بالعكس"
فيقكؿ ىك: " الدّلالة عمى مشاركة أمر لآخر في معنى، كالمراد القزويني ك يعرّفو أيضا 

 4كلا التّجريد"، كلا الاستعارة بالكناية، رة التّحقيقيةبالتشبيو ىنا ما لـ يكف عمى كجو الاستعا
  :أربعة ىي: أركان التّشبيه

 كىك المقصكد بالكصف.: المُشبّو
 كىك الشيء الذؼ يُشبّو بو.: المشبّو بو
 كتككف اسما أك فعلا أك حرفا.: أداة التّشبيو
 في المشبّو بو أقكػ المشبّو بو، كتككف ك  كىك الصّفة المشتركة بيف المشبّو: كجو الشّبو

 أظير.ك 

                                      
 .88ص، 2012، 1ط ، مؤسسة الكتاب الثّقافية، تح :عرفاف مطربي، أبك العباس عبد الله ابف المعتز: كتاب البديع 1 

2
، 1981، 5ط ، دار الجيل، تع: محمد محي الدّيف عبد الحميدتح ك ، إبف رشيق القيركني: العمدة في محاسف الشّعر كآدابو   
 .286ص، 1ج
3
 .332ص، 1983، 1ط، بيركت، دار الكتب العممية، نعيـ زرزكر: تع، مفتاح العمكـ: ػ السّكاكي 

4
، لبناف، بيركت، دار الكتاب العربي، إيماف دغريد الشّيخ محمّد: تح كتع، الإيضاح في عمكـ البلاغة: الخطيب القزكيني  
 .147ص، 2004، 1ط
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 أركان التشبيه                                    

 
 

  حركؼ التشبيو      المشبو بو        كجو الشبو  لمشبو   ا              

 
 

 أنواع التّشبيه:
 ينقسـ التّشبيو إلى:

 التّشبيو المرسل: ما ذكرت فيو الأداة. -
 التّشبيو المؤكّد: ما حذفت منو الأداة. -
 التّشبيو المفصّل: ما ذكر فيو كجو الشّبو. -
 كجو الشّػبو.ك  التّشبيو البميغ: ما حذفت منو الأداة -
 التّشبيو الصّريح -
 التشّبيو الضّمني: ما يفيـ مف سياؽ الكلاـ. -
 التّشبيو التّمثيمي: كىك ما كاف فيو كجو الشّبو منتزعا مف متعدّد. -

 الاستعارة: -2
يقكؿ:  ابن المعتز مف أبرزىـ:ك  كرد تعريف الاستعارة عند العديد مف المّغكييف كالنّقاد

مثل قكؿ قائل: الفكرة مخ  1"لشيء لـ يعرؼ عف شيء قد عرؼ بيا "ىي استعارة الكممة
أؼ الركح المدبّر لمعمل .إذ اعتبر الاستعارة شكلا مف أشكاؿ التّعبير  -خالصو  -العمل 
 لي.الجما

                                      
1
 .11ص، ابف المعتز: كتاب البديع  

 مخطط توضيحي لأركان التشبيه
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بأنّيا " نقل العبارة عف مكضع استعماليا في أصل المغة  أبي هلال العسكري ك ذكرىا 
أك تأكيده ، كذلؾ الغرض إما أف يككف شرح المعنى كفضل الإبانة عنو، إلى غيره لغرض
كمؤدػ ذلؾ أفّ الاستعارة أداة لمتعبير عف دلالات لا يمكف أف تؤدييا  1كالمبالغة فيو..."
 إذ أنيا أكثر قدرة عمى أداء المعنى كشرحو بقميل مف الألفاظ .، عةالألفاظ المكضك 
" اعمـ أفّ الاستعارة في الجممة أف يككف لفع الأصل في : قائلا الجرجانيكيعرّفيا 

ثـ يستعممو الشّاعر أك ، تدؿ الشّكاىد عمى أنّو أختص بو حيف كضع، الكضع المغكؼ معركفا
 2مو إليو نقلا غير لازـ فيككف ىناؾ كالعارية "الأصل، كينق ذلؾغير الشّاعر في غير 

كمف ضمف ما تؤديو أفّ الشّاعر يعمد إلى استعماؿ شيء في غير الجنس الذؼ كضع 
 جاز بو مكضعو . ك  نقمو عف أصموك  لو، أؼ أنّو استعاره منو

أيضا :" ىي أف تذكر أحد طرفي التشبيو، كتريد بو الطّرؼ السّكاكي  ك قاؿ
بإثباتؾ لممشبو ما يخص  ذلؾؿ المشبّو في جنس المشبّو بو، دالا عمى الآخر،مدّعيا دخك 

مدّعيا أنو مف جنس ، أنت تقصد الشّجاعك  قابمت أسدا،: أف تقكؿ ذلؾكمثاؿ  3المشبّو بو "
 الأسكد، فثبت لمشّجاع ما يخص المشبو بو.

 أقسام الاستعارة:
 . مكنيةك  تنقسـ الاستعارة إلى قسميف تصريحية

فقكلؾ: )قابمت ، كصرح بالمشبو بو، ىي ما حذؼ فييا المشبّو: الاستعارة التصريحيةأ ـ 
لأنّؾ صرّحت بمفع المشبّو بو )بحرا( كحذفت ، بحرا( كأنت تريد رجلا كريما استعارة تصريحيو

 لفع المشبّو )اسـ الممدكح( .

                                      
1
دار احياء الكتب ، محمد أبك الفضل ابراىيـ، عمي محمد البجاكؼ : تح، الشّعرك  الصناعتيف الكتابة: أبك ىلاؿ العسكرؼ   

 .274ص، 1952، 1ط ، العممية
2
 .22ص، أسرار البلاغة: عبد القاىر الجرجاني  

3
 .369ص، ػ السّكاكي: مفتاح العمكـ 
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رُمِز إليو ، ك شبّو بوالمراد بالاستعارة المكنية ىي ما حذؼ فييا الم: ب ـ الاستعارة المكنية
قكلو صلى الله عليه وسلم " بُني الإسلاـ عمى خمس"  ذلؾكذُكر فييا المشبّو. كمثاؿ ، بشيء مف لكازمو

لأنو قد حذؼ المشبّو بو كبقي المشبّو. ، فالرّسكؿ صلى الله عليه وسلم شبّو الإسلاـ بالبيت كىي استعارة مكنية
 ستعارة التّصريحية. معنى ىدا أفّ الاستعارة المكنية عكس الا

 الكناية: -3
بأنّيا " لفع أريد لازـ معناه مع قرينة لا تمنع مف إرادة المعنى ابن المعتز عرّفيا 
 1الأصمي"

عمى حسب ما عممكا ، ك عند أبي ىلاؿ ىي" أف يُكنّى عف الشيء كيُعرّض بو كلا يُصرح
 2التّكرية عف الشيء"ك  بالمّحف

بالكناية ىك أف يريد المتكمـ إثبات معنى مف المعاني،فلا إلى " أفّ المراد الجرجاني  يشير
يذكره المفع المكضكع لو في المغة، لكف يجيء إلى معنى ىك تاليو كردفو في الكجكد فيكمئ 

فالكناية ىنا تعمل معنى الخفاء ،ك شيئا مف الغمكض الذؼ   3يجعمو دليلا عميو"ك  بو إليو
 ى يصل لعمق الصكرة .العقل حتك  يدعك المتمقي إلى إعماؿ الفكر

يرػ أفّ"الكناية ترؾ التصحيح ،بذكر الشّيء عمى ذكر ما يمزمو لينتقل  السّكاكيك كذلؾ 
كىك طكؿ ، مف المذككر إلى المتركؾ،كما نقكؿ فلاف طكيل النّجاد،لينتقل إلى ما ىك ممزكمو

 4القامة"
 أقسام الكناية:

 لمكناية ثلاثة أقساـ ىي كالآتي:

                                      
1
 .83ص، كتاب البديع: ابف المعتز   

2
  .368ص، ػ ابك ىلاؿ العسكرؼ:الصناعتيف 

3
 .90ص، عبد القاىر الجرجاني: اسرار البلاغة  

4
 .512ص، مفتاح العمكـ: السّكاكي  
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لكف لا نصرح بالصفة  كبالنسبة إليو، كفييا نصرح بالمكصكؼ،أـ كناية عن صفة :
المكنى عنيا، بل بصفة أك بصفات أخرػ تستمزميا. كفي ضكء قكؿ اّللّ تعالى في سكرة 

نرػ  1ىِي خَاكيَةٌ عَمَى عُرُكشِيَا"ك  الكيف  " كأُحِيطَ بِثُمُرِهِ فَأصْبَح يُقَمِّبُ كَفَيْوِ عَمَى مَا أَنْفَقَ فِييَا
الحديقة كىك يقمب كفيو، كتقميب الكفيف صكرة خارجية كنّى بيا اّللّ سبحانو كتعالى  صاحب

 عف حالة نفسية كىي شدّة الألـ.
لكف لا نصرّح ، فييا نصرح بالصفة، كنصرّح بالنّسبةو ب ــ كناية عن موصوف:

 بالمكصكؼ صاحب النّسبة، بل نُكنّي عنو بما يدؿ عميو كيستمزمو .
 يكنّي صاحبتو فيقكؿ :فيدا إمرؤ القيس 

 ك بيضة خدر لا يُراـ خباؤىا       تمتّعت مف ليك بيا غير مُعجّل
 المرأة صاحبة الخدر: ؼ )بيضة خدر( كناية عف مكصكؼ ىك

لكنّنا لا نصرح بنسبة ، نصّرح بالمكصكؼك  كفييا نصرّح بالصفة: ج ـ كناية  عن نسبة
 بة أخرػ تستمزميا .بل نكني عف ىده النّسبة بنس، الصفة إلى المكصكؼ

ىي الأدب ك  يحلّ الأدب حيث يحلّ محمّد. فنحف صرّحنا بالصفة: مثاؿ ذلؾ
أؼ نسبة الأدب إلى ، لكف لـ نُصرح بنسبة الصّفة إلى المكصكؼ ، ىك محمدك  كبالمكصكؼ

كىي كناية عف نسبة الأدب إلى ، بنسبة الأدب إلى حيف يحلّ محمد ذلؾمحمد ،كلكف كنينا عف 
 كىك في مثالنا محمد.، لاستحالة قياـ الأدب بمكاف كضركرة قيامو بإنساف، محمد
 : المجاز -4

، " المّفع المستعمل في غير ما كُضع لو بالكضع الشخصي أك النكعي: المجاز ىك
 2لعلاقة بيف المعنييف، مع قرينة عدـ إرادة  ما كضع لو "

                                      
  .42: الآية، سكرة الكيف: القرآف الكريـ 1 

2
 .104ص، 6ج، ـ1969، 1ط، مطبعة النعماف، تحقيق شاكر ىادؼ شكر، أنكار الربيع في أنكاع البديع: معصكـ المدني  
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كما ، مجازا، صدر جُزتَ ىك م، ك مأخذهك  ك يذكر ابف رشيق المجاز بأنو " طريق القكؿ
1قمت مقالا "، ك مقاما، تقكؿ قُمت

 

بالتحقيق ، ك عند السّكاكي " المجاز ىك الكممة المستعممة في غير ما ىي مكضكعة لو
 2مع قرينة مانعة مف إرادة معناىا "، بالنسبة إلى نكع حقيقتيا، استعمالا في الغير
 أقسام المجاز:

كممة في غير معناىا الحقيقي لعلاقة مع قرينة ممفكظة ىك استعماؿ : المجاز المغوي ــ  أ
 أك ممحكظة.

لعلاقة مع قرينة ، ىك إسناد الفعل أك فيما معناه إلى غير صاحبو: المجاز العقمي ب ــ
سُمي عقميا لاف التجكز مف العقل لا مف المغة كما في المجاز ك  تمنع أف يككف الإسناد حقيقيا

 المغكؼ ػ
ىك المفع المفرد المستعمل في غير ما كضع لو في اصطلاح بو : المجاز المرسلــ  ج

مع ، المغكية العامة لعلاقة غير المشابيةك  المتخاطب عمى كجو يصح ضمف الأصكؿ الفكرية
 قرينة صارفة عف إرادة المعنى الأصمي
 ك لو أقساـ يجمميا المخطط الآتي:

 العلاقات المجاز المرسل بحسب

 

 

 المكانية   الحالية  الكمية  الجزئية  باعتبار ما كاف باعتبار ما سيككف  سببية  المسببية

 

                                      
1
 .266ص، آدابوك  العمدة في محاسف الشعر: إبف رشيق القيركاني  

2
 .359ص، مفتاح العمكـ: السّكاكي  

 مخطط توضيحي لأقسام المجاز المرسل
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 تعريف الصورة في الخطاب الشعري المعاصر

 ا" تركيب كتعرؼ الصكرة الشعرية بحسب ما أبانت عنو المدكنة النقدية الحداثية بكصفيا
، لعلاقة بيف شيئيف يمكف تصكيرىما بأساليب عدةعاطفي متخيّل ك  لتصكير معنى عقمي الغكي

فالصكرة الشعرية  1أك التّجسيد أك التّشخيص أك التجديد أك التّراسل"، إما عف طريق المشابية
 تمثّل التّجسيد الكلامي لتصكر دىني حكؿ صفة مشتركة بيف شيئيف مختمفيف .

كيفية تشكيميا عف مقتضى كتعد الصكرة " كسيمة تعبيرية لا تنفصل طريقة استخداميا أك 
أك ، إما جانب النفع المباشر، يكجو مسار قصيدتوك  الحاؿ الخارجي الذؼ يحكـ المشاعر

فيي الكسيمة المعتمدة مف طرؼ الشاعر في التعبير كىك كحده  2جانب المتعة الشكمية"
 مفاد غرضيا. ك  المسؤكؿ عف طريقة

لشاعر عف تجربتو الإبداعية مف كما يُنظر إلييا عمى أنّيا "تشكيل فني يعبر فيو ا
مف ضمف ما يعنيو ذلؾ التكاشج الفكرؼ  3الخياؿ بأسمكب انفعالي مؤثر"ك  العكاطفك  الأفكار

 .تتفيا الصكرة بدؿ الصناعة البيانية القديمة ، ضمف أسمبة شعرية

 :الصورة الشعرية عند الغربيين

غ الصعكبة لككنيا ؛ أؼ يعد إعطاء تعريف شاؼ لمفيكـ الصكرة الفنية أك الشعرية بال
متطكرة لارتباطيا بالشعر دؼ الطبيعة المتغيرة ،ك مف بيف التعريفات ك  الصكرة الشعرية متغيرة

 نمفي
 

                                      
1
 .18ص، محمد نكرؼ عباس: الصكرة في شعر المكلديف حتى نياية القرف الثالث لميجرة  

2
 .332ص،، البلاغي عند العربك  الصكرة الفنية في التراث النقدؼ: جابر عصفكر  

3
 .28ص، 2013، 1ط ، عماف، دار غيداء، الصكرة في الشعر العربي: عمي الفلاحي أحمد  
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" الصكرة في أبسط معانييا رسـ : الذؼ يرػ أف c day lwis سي دي لويستعريف 
الفنية التي ليس غريبا عف المكحات ، إد اعتبر الصكرة عملا فنيا خالصا 1قكامو الكممات"
ألكانو ىي الكممات التي يصكغ بيا ك  ريشتو، ك غير أف الرساـ ىنا ىك الشاعر، يبدعيا الرساـ

 صكرتو .
اعتبرىا " إبداع خالص لمطيف لا يمكف أف : André Bretonي بروتون ر أندك كذلؾ 

ما  بقدر، ك بل ىي نتاج لممقارنة بيف كاقعيف متباعديف، تنتج عف مجرد المقارنة أك التشبيو
 .2محققة ليدؼ الشاعر"ك  صادقة بقدر ما تككف الصكرة قكيةك  تككف علاقة الكاقعيف بعيدة

تحريو ك  فيركف أف " سر الجماؿ في العمل الأدبي ىك في مطابقة الكاقع الماركسيون أما 
الصكرة الفنية في العمل الأدبي ىي التصكير ، ك فالفف حسب رأييـ تقميد لمكاقع، في التّصكير

حياة ك  مظاىر الطبيعة، ك الذؼ تنعكس فيو بصفة كبيرة الجكانب الحسية لمكاقعالمترجـ 
فيـ يتجاكزكف تمؾ الكظيفة التي تقكـ بيا الصكرة مف تصكير الشاعر لعالمو  3المجتمع "

الداخمي ليصل لمعالـ الخارجي إلا أفّ كظيفة الصكرة تتكقف في التعبير عف العالـ الحقيقي 
حتى كلك لـ ، مما يجعل العمل الفني ينقل الحقيقة بالضبط، نقلا حرفيا مطابق بكل حيثياتو

 ت الشاعر الشخصية . تكف تتطابق مع ميكلا
 L’imageفي قكلو " إف الصكرة الأدبية  أيضا غاستون باشلاركما أشار إلييا 

littéraire نما ك  بكجو عاـ ليست مجرد شكل يفتقر إلى الخياؿ ؛  -ذلؾعمى العكس مف -ا 
 4ىي الخياؿ نفسو في حيكيتو المطمقة ،ىي الخياؿ في أقصى حريتو "

                                      
1
حساف : اشراؼ، آدابياك  المغة العربية، جامعة الخميل، الصكرة الشعرية في شعر ابف الساعاتي: سياـ راضي محمد جبراف  

 .2ص، 2011، التميمي
2
 .3ص، المصدر نفسو  

3
، جامعة أبي بكر بمقايد، رسالة ماجستير، قصة سيدنا يكسف، القصة القرآنيةالصكرة الفنية في : بمحسيني نصيرة  

 .27ص، 2015، رمضاف كريب: إشراؼ، تممساف
4
 .23 ص، 1ط، لبناف، بيركت، النشرك  التنكير لمطباعة، جماليات الصكرة، غاستكف باشلار: غادة الاماـ  
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لاقتراب مف الاقتراب مف المفيكـ الحداثي لمصكرة مما لامناص عنو في محاكلة اك 
مر الذؼ سنحاكؿ البحث طرقو في المبحث ضركرة الكلكج إلى استكناه مستكياتيا التركيبية الأ

 الآتي 

 مستويات الصورة الشعرية 
 : الصورة المفردة -1

  الصكرة المفردة بكصفيا: فاستيلاد الصكرة كاممة  نتيجة تفاعل جممة المستكيات منيا
لأنيا تقدـ تصكيرا معينا  كتمثل المرحمة الأكلى في التصكر،، أبسط أنكاع الصكرة الشعرية"

يتمثل في البيت أك البيتيف ألا أنيا تكتسب أىمية خاصة لككنيا تمثل الأساس الذؼ تقكـ 
 1عميو الصكرة المركبة أك الصكرة الكمية".

مية كبرػ في بنية كنسج كمف ضمف ما يؤديو ىذا الطرح ىك أف لمصكرة الجزئية أى
الصكرة الكمية مما يقتضي مف الباحث ضركرة الإبانة مما تفرزه ىذه الصكرة "سكاء كانت 
الصكرة مستقمة أـ كانت جزءا مف صكرة مرئية فإنيا مطالبة بأف تككف عضكية في التجربة 

ى ثر ىدا عمك  2الشعرية ،كأف تؤدؼ كظيفتيا داخل التجربة الشعرية التي ىي الصكرة الكمية"
الطرح ننتيي إلى أف الصكرة الجزئية تتكاشج مع مختمف الصكر الجزئية الأخرػ تكحيدا 

 الشعرية لمقصيدة كاممة .ك  لمتجربة الشعكرية
مف ىنا تجدر الإشارة إلى أف مجمل ىده التراكمات لمختمف الصكر الجزئية يسيـ في ك 

 كلادة الصكر المركبة 

 لصورة المركبة:ا -2
ىي " مجمكعة مف الصكر المفردة المتكاثفة تيدؼ إلى تقديـ عاطفة أك  الصكرة المركبة

فيعمد الشاعر إلى خمق ، يحمل نكعا مف التعقيد لا تستكعبو الصكرة المفردة، فكرة  أك مكقف
                                      

1
 .140ص، الصكرة في الشعر العربي: أحمد عمي الفلاحي  
 2
 .140ص، المصدر نفسو  
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نكع مف الصكر يستطيع إستعاب كل ما يجكؿ في خاطره مف صكر متشابكة كمترابطة 
 1كمتآلفة كمنسجمة مع بعضيا"

ة المركبة " ىي أكثر شمكلية كأشد اتساقا في التعبير عف المعنى  المراد إذف فالصكر 
تكصيمو، أك تصكير جانب متكامل مف العمل الشعرؼ ،كيشترط أف لا تتنافر ىذه الصكر 

 2المفردة  فيما بينيا ،إنما يجب أف يرتبط دائما بما قبميا كما بعدىا مف صكر برباط حيكؼ"
بل نتيجة ، كرة المركبة ليس ىك بمعنى الصكرة الكاحدةلاف " المعنى المنبمج عف الص

 3علاقتيا الكاحدة بالأخرػ"ك  لكل المعاني النابعة مف اتصاؿ ىده الصكر
فإفّ كلا مف الصكرتيف بدكرىما ، ككما تسيـ الصكرة  المفردة في كلادة الصكرة المركبة

 شكمة ليا . كتعتبراف مف أىـ الدّعامات الم، تسيماف في إنتاج الصكرة الكمية

  الصورة الكمية: -3
الصكر فيو ، ك فالعمل الفني كلّ لا يتجزأ، "الفكرة العامة المجسدة في شكل قصيدة ىي 

 4عبارة عف إيقاعات كميا تعزؼ لحنا كاحدا ىك الفكرة الكمية لمقصيدة "
 " فإنيا تتحدد مف خلاؿ العلاقات  الكافرة المتشابكة: أما سمة الترابط في الصكرة الكمية

التي تحدثيا مجمكعة الصكر المفردة في السياؽ العاـ بعد أف تتخذ ىده الصكرة ليا أكضاع 
ا فالصكرة الكمية تقكـ عمى ذإ 5عضكية تتحدد بالنسق القائـ في القاعدة النفسية التي شكمتيا "

الشعرؼ أك المعنى  المركبة التي تخدـ في النياية المكضكعك  مجمكعة مف الصكر المفردة
 .لمقصيدةالعاـ 

                                      
  .21ص، الصكرة الشعرية في شعر ابف الساعاتي، سياـ راضي محمد جبراف 1 

2
 .142ص، الصكرة في الشعر العربي: أحمد عمي الفلاحي  

3
 .142ص، المصدر نفسو  

4
  .25ص، الصكرة الشعرية في شعر ابف الساعاتي: سياـ راضي محمد جبراف  

5
 .25ص، المصدر نفسو  



 قراءة في مفهوم الصورة الشعـرية والمفارقـة :الفصل الأوّل

 

 

20 

أف تؤدؼ كل صكرة كظيفتيا في  ذلؾيقتضي ك  ك الصكرة عضكية في التجربة الشعرية
بأف تككف الصكرة الجزئية مسايرة لمفكرة  ذلؾك ، داخل التجربة الشعرية التي ىي الصكرة الكمية

العامة أك الشعكر العاـ لمقصيدة  كأف تشارؾ في الحركة العامة لمقصيدة حتى تبمغ الذركة في 
 ماءال

فالصكرة الكمية إذف ىي " التجربة الشعرية التي يجسد الشاعر  مف خلاليا فكرة القصيدة 
عكاطف، لأف الشاعر في بعض الأحياف يحتاج إلى ك  العامة بما تحمل في داخميا مف أفكار

 مجمكعة مف الصكر القادرة عمى الإحساس الذؼ يمتمكو "

 أنماط الصورة الشعرية 
تنكعت أنماط الصكرة الشعرية بتنكع الصكر المبتكرة سكاء كانت حسية أك عقمية ) 

 ذىنية( 

 الصورة الحسية: -1
الحكاس ىي و، المجازؼ ك  فييا بيف لحقيقي لا فرؽ ، ك ىي التي تستمد مف عمل الحكاسك  

مف فيعيد تشكيميا بناء عمى ما يتصكره ، النافدة التي يستقبل بيا الدىف مكاد التجربة الخاـ
يتفرع ىدا النّمط إلى ، ك النّقاد المحدثكف يقسمكف الصكر بحسب الحكاس، ك دلالاتك  معاف

أك ، أك لمسية، أك ذكقية، أك سمعية، خمسة أنكاع بحسب الحكاس ،فتككف الصكرة بصرية
أك بصرية سمعية ذكقية في الكقت ، قد تتداخل ىده الصكر فتككف بصرية سمعية، ك شميّة
 .Correspondanceتراسل الحكاس كىك ما يسمى ب، نفسو

، العيف ىي الجزء الذؼ يستطيع بو الإنساف رؤية كل ما يحيط بو: الصورة البصرية -أ
كبالتالي فالصكر البصرية ىي ، لتنقميا إلى العقل الذؼ يخزنيا، يقع في دائرة المبصراتك 

كقت استرجاع التي يتخيميا الشاعر بطريقة تدرؾ مف خلاؿ الرؤية البصرية إلى أف يحيف 
 العيف كذلؾ "ىي الأداة الأكلى، ك عند صياغة صكرة فنية استعارية بصرية، ه المرئياتذى
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أىـ ما تعتمد ، ك كما أنّيا تدرؾ القبح أيضا 1الإحاطة بمعانيو"ك  الكبرػ للإحساس بالجماؿك 
ي كضكحا فك  باعتباره أحد الصفات المممكسة الأكثر بركزا، عميو الصكرة البصرية ىك المكف 

 الأشياء.
، ىي كجو مف أكجو الصكرة الحسية مثميا مثل الصكرة البصرية: الصورة السمعية -ب

ىدا راجع إلى أفّ المدركات ، ك إلا أف التركيز مف طرؼ الدارسيف يككف عمى الصكرة البصرية
كمع ىدا يعد الصكت مف العناصر التي ، البصرية تمثّل النسبة العميا  بيف المدركات الحسية

حاسة السمع ىي الحاسة الكحيدة التي لا يستطيع الانساف التحكـ ، ك الصكرة الشعرية تشكل
مف ىنا يتميز السمع ك  بينما المرئيات لا تدرؾ إلا بتكافر الضكء، نياراك  فيي تعمل ليلا، فييا

 عف البصر .
سيطرتيا في ، ك بالرغـ مف الأىمية التي تمثميا حاسة البصر: الصورة الممسية -ج

مما جعل ، إلا أنّيا لا تستطيع أف تقكـ مقاـ حاسة الممس، لصكرة الشعرية الحسيةتشكيل ا
الشعراء يستعينكف بيا في تشكيل صكرىـ مف الزاكية التي لا يستطيع غيرىا القياـ بيا، كىي 

 البصرية .ك  قميمة مقارنة بالصكرة السمعية
يعني أنيا تبادرت ، غيرىاإفّ الشاعر حينما يختار كممة معينة دكف : الصورة الذوقية -د

لكنو رأػ في المفظة التي اختارىا ، ك إلى ذىنو مجمكعة  مف الكممات التي تراكمت عميو
خرجت ك  لك كاف في لحظة الإبداع ك  حتى، القدرة دكف غيرىا عمى أداء المعنى المقصكد

الشاعر في ، ك أفضل لأنّو يمكّف الدارس مف مقاربة حقيقية ذلؾالألفاظ مف سمطتو ،بل إفّ 
التي تميّز المبدع عف ك  حالة براءة ساذجة تمؾ السذاجة الايجابية التي تعكس عفكية الإبداع

 غيره

                                      
1
نقلا عف سياـ راضي محمد جبراف :الصكرة الشعرية في شعر ابف ، الصكرة في شعر بشار بف برد، عبد الفتاح صالح نافع  

 .48ص، الساعاتي
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غالبا ما ، ك كىي الصكرة التي تعتمد عمى حاسة الشـ في تككينيا: الصورة الشميّة -ه
 الأزىار. ك  يستمدىا الشاعر مف الطبيعة كرائحة الكركد

فالصكرة ، انية الانفعاؿ بالمكضكع في غيبة الجسـ الفاعلكالشّـ يتفق مع السّمع في إمك
ف كاف جسميا ، ك الشمية مستعصية عمى الحجب لأنيا صكرة منتشرة بإمكانيا التأثير بفعميا ا 

 غائبا أك محجكبا . 
ىي إحدػ الكسائل التي يمجأ إلييا الرّمزيكف : الصورة المتراسمة أو تراسل الحواس -و

حائية لصكرىـ  إذ " يرػ الرّمزيكف أنّو كي تتكافر الصّفات الإيحائية سعيا لتكفير الصفات الإي
لمصكّر عمى الشّاعر أف يمجأ إلى كسائل ػعنى بيا المغة الكجدانية كي تقكػ عمى التعبير عما 

أؼ كصف مدركات كل حاسة مف  "تراسل الحكاس"مف ىده الكسائل ، يستعصي  التعبير عنو
تُصيّر المشمكمات ك  فتعطي المسمكعات ألكانا، لأخرػ الحكاس بصفات مدركات الحاسة ا

العطكر تنبعث مف مجاؿ كجداني ك  الأصكاتك  تصبح المرئيات عاطرة... كالألكاف، ك أنغاما
، فنقل صفات بعضيا إلى بعض يساعد عمى نقل الأثر النّفسي كما ىك قريب مما ىك، كاحد
 1دقيقة "بدا تكمل أداة التّعبير بنفكذىا إلى نقل الأحاسيس الك 

 الصورة الذهنية: -2
التي تككف عناصرىا مستمدة مف ، الصكرة الدىنية ىي الصكرة الشعرية العقمية

 المكضكعات العقمية المجردة فيي " نتيجة لعمل الذىف الإنساني في تأثره بالعمل الفني
 2فيمو لو "ك 

كىي أيضا نتيجة الخياؿ الكاسع الذؼ ىك "القدرة عمى تككيف صكرة ذىنية لأشياء غابت 
 الصكرة الأسطكرية.ك  كسنأخذىا مف خلاؿ الصكرة الرمزية 3عف متناكؿ الحس"

                                      
1
  .395ص، 2001، التكزيعك  النشرك  نيضة مصر لمطباعة، النقد الأدبي الحديث: محمد غنيمي ىلاؿ  

2
نقلا عف عبد الرزاؽ بمغيت :الصكرة الشعرية عند ، القرف الثاني لميجرةالصكرة في الشعر العربي حتى آخر : عمي البطل  

 .98ص، جامعة بكزريعة، رسالة ماجستير، عز الديف مييكبي
3
 .13ص، البلاغي عند العربك  الصكرة الفنية في التراث النقدؼ: جابر عصفكر  
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لو خصكصياتو ، الرّمز ىك كجو مف كجكه التّعبير الأدبي المتعددة: الصورة الرمزية -أ
" يمجأ المبدع إلى ك 1جو مقنع مف كجكه التّعبير بالصكرة "التي تميّزه عف غيره فيك فيك " ك 

الصكرة الرمزية بتكجيو مف تجربتو الشعكرية المطردة التي لا يمكف التّعبير عنيا إلا بالصكرة 
ىك ما يُعنى بو ك  ما يمنح ىده الرّمزية أىمية ىك اتّساميا بالغمكض،ك  2الرّمزية  دكف غيرىا "

الإبياـ عمى الصكرة الشعرية مف أجل أف يشعر ك  إضفاء لغمكضالرّمزيكف حيث يميمكف إلى 
 المتمقي قراءاتو لمشعر بالمّذة التي يشعر بيا الشعراء في لحظة الإبداع .

مف الكسائط التي كجد فييا الشعراء ضالتيـ لمتعبير : الصورة الشعرية الأسطورية -ب
فعكدة الشعراء إلى الأسطكرة "  ،المكركث الشعرؼ ك  عف تجربتيـ الشعرية العكدة إلى التاريخ

يفسر أزمة  الإنساف ، ىك تعبير مممح عف الإحساس الجديد بالماضي إحساسا طاغيا
 الأماكف ك  فيي تعمل عمى تكحيد العصكر 3الحديث في ظل الحضارة العممية الصاخبة"

ي القصيدة فكما تؤدؼ كظيفتيا الفعالة ، أجكائوك  ثقافاتوك  مزجيا بعصرنا، ك الثقافات المختمفةك 
 .باعتبارىا صكرة شعرية

 :مفهوم المفارقة

 المفارقة معجميا تعني:
 جاء في لسان العرب: -1

يقا فر تَ  ادؽ للإفسرّ كف صّلاح فرقًا،لمؽ ر ف: قًا ،كقِيلر قُو فر قوُ يفر الفرؽ: خلاؼ الجمع، فَ 
يء كت نفرؽ الش   ترؽ.فكا ؽ فر  كا 

 الفُرقة.  اقا:باينوُ. كالاسـر ؽ الشًيء مفارقة كفر كفا

: فار كتفا   ا.عضب ـط بعضير ؽ القكـ
                                      

1
 .99ص، الصكرة الشعرية  عند  مييكبي، نقلا عف ع الرزاؽ بمغيت، الشعر العربي المعاصر: عز الديف إسماعيل  

2
، الصكرة الشعرية عند مييكبي، نقلا عف ع الرزاؽ بمغيت، الرمز كالقناع في الشعر العربي الحديث، محمد عمي الكندؼ  

 .100ص
3
 .132ص، 1991، 1ط، شعرنا الحديث إلى أيف ؟ دار الشركؽ : غالي شكرؼ شكرؼ   
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 ا.يفارقة كفراقا:باينمكفارؽ فلاف امرأتوُ  
قْنَا بِكُـ البَحْرَ »كقاؿ تعالى:  ذْ فَر   . كمعناه شققناه.]  50  سكرة البقرة: الآية[ 1«كاِ 

 اؽ.ر ـ، كالجمع أفسالق: ؽ ر الفِ ك       
يء ك   ،كمنو قكلو تعالى: " فَانْفَمَقَ فَكَافَ كُلُّ فِرْؽٍ ق منو مفَ ذا انإالفِرؽُ: الفمقُ مف الش 

 3 .] 63سكرة الشعراء:الأية [ 2كَالط كدِ العَظِيْـ"

 وجاء في قاموس المحيط : -2
لَ، قاؿ تعالى: : " فَرَؽَ بَيْنَيُمَا فَرْقًا كفُرْقَانَا بالضّـ -   4«كَفِيْيَا يُفْرَؽُ كُلُّ أَمْرٍ حَكِيْ ٍـ» فَص 

 أؼ: يقضى . ] 4الآية : سكرة الدخاف[
قْنَاهُ »  - مْنَاهُ    ]106الآية: سكرة الإسراء[   5«كقُرْانًا فَر   أَحْكَمْنَاه .ك  أؼ: فَص 

[«فَالفَارِقَاتِ فَرْقًا »  -
6
المَلَائِكَةُ تَنْزِؿُ بِالفَرْؽِ بَيْفَ : أؼ ] 4الآية : سكرة المرسلات  

 7الحَقِّ كالبَاطِلِ."
التبياف كالتشعب، فيي " المكضع الذؼ يفرؽ فيو الشعر ،كمف بمعنى  كعرفيا أيضا:

 8  المكضع الذؼ ينشعب مف طريق أخر". الطريق:

 

 

 

                                      
 .50: الآية، البقرة: سكرة  1

  .63: الآية، الشّعراء: سكرة 2
 .) مادة فرؽ (، 3398ص، المجمد الخامس، د ط، القاىرة، دار المعارؼ، لساف العرب: ابف منظكر الإفريقي المصرؼ  3
   .4: الآية، الدّخاف: سكرة 4
  .106: الآية، الإسراء: سكرة 5
 .4: الآية، المرسلات: سكرة 6

7
، لبناف، بيركت، 8ط، مكتبة تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة، العرقسكسي القامكس. تحقيق :محمد نعيـ، الفيركز أبادؼ  

 .917ص، 2005
 .916ص، المصدر نفسو 8 
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 :وفي أساس البلاغة -3
كفرؽ في الطريق مفركقا كانفرؽ ، كفرقة ، ذكر تحت مادة " فرؽ " "بدا المشيب في مفرقو

 1لؾ طريقاف فاستباف ما يجب سمككو منيما" اتجوإذا ، انفراقا

  :أما في المعجم الوجيز -4
كفارقو مفارقة ، فصل كميز بيف أحدىما فقد عرّؼ المفارقة ب: " فرؽ بيف شيئيف أؼ:

أؼ: حكـ ، فرؽ القاضي بيف الزكجيف، أحدث بينيـ فرقة: كفراقا: باعده. كفرؽ بيف قكـ أؼ
 2بالفرقة بينيما "

جميا أف جميع  يتضح، كخلاؿ ىذا الحشد مف المعاجـ التي ذكر منيا معنى الفرقة
ما ك  تعني التبايف،، الصيغ  المنتجة مف الفرؽ سكاء القرآف الكريـ أـ في المعاجـ العربية

 كتؤكد عمى مدلكؿ كاحد كىك الانقساـ كالتباعد.، يفرؽ كيفصل بيف شيء كأخر

  المفارقة اصطلاحا:
ب لككنو يمتمؾ تاريخا طكيلا يصع، مصطمح المفارقة مصطمح غامض كيثير الالتباس

إذ يرتبط بقصة الخمق كبشعكر الإنساف لأكؿ مرة بالخمط بيف القبح كالجماؿ  تحديده بدقة،
، ،كبيف الخير كالشر. غير أنو مف المؤكد أف الإنساف يعيش مند نشأتو داخل ظاىرة المفارقة

 فالمفارقة كما يقكؿ غكتو " ىي درة الممح التي كحدىا تجعل الطعاـ مقبكؿ المذاؽ".
  غربي ظير مؤخرا لدػ النقاد العرب في العصر الحديث.ك ىي مصطمح 

  3"الاستخداـ المراكغ لمغة ،كىي شكل مف أشكاؿ البلاغة".أرسطو  فيي عند

                                      
، ـ1998، 1ط، لبناف، بيركت، دار الكتب العممية، تحقيق :محمد باسل عيكف السكد، الزمخشرؼ: أساس البلاغة 1 

 .782ص
2
 .469ص، 1994، دط، بيركت، المعجـ الكجيز: مجمع المغة العربية  

3
، 16المجمد الأكؿ عدد، نقلا عف المجمة الجامعية، المفارقة كالأدب دراسة في النظرية كالتطبيق: خالد سميماف   

 .76ص، 2014فبراير
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النقيضة )شرط لابد فيو( لممفارقة ، ك : "المفارقة شكل مف النقيضةشميجلكيقكؿ أيضا 
 1فيي ركحيا كمصدرىا كمبدأىا".

فيذكر تعريفا أكثر تطكر لممفارقة فيقكؿ: "قكؿ شيئ بطريقة دي. سي. ميويك أما 
 2تستثير  لا تفسيرا كاحدا، بل سمسمة لا تنتيي  مف التفسيرات المغيّرة"

كما عرّؼ النقاد العرب المحدثكف المفارقة بكصفيا مصطمحا نقديا متأثريف بما جاء مف 
 الغرب عبر ترجمة المصطمح 

لو " صيغة بلاغية تعبر عف القصد باستخداـ كممات بقك  عبد الواحد لؤلؤةفيعرفيا  
 .3تحمل معنى المضاد"

 بأنيا: " تناقض ظاىرؼ، لا يمبث أف نتبيّف حقيقتو".عموش سعيد كيعرفيا 
في مكضكع ما  ، كيقكؿ أيضا :"المفارقة ىي إثبات لقكؿ :يتناقض مع الرأؼ الشائع

 .4بالاستناد إلى اعتبار خفي ،عمى الرأؼ العاـ"

بأنيا "إثبات لقكؿ يتناقض مع الرأؼ   paradoxالمفارقة  مجدي وهبةؼ أيضا كتعر 
 .5الشائع في مكضكع ما بالاستناد إلى اعتبار خفي عمى ىذا الرأؼ العاـ حتى كقت الإثبات"

يرتكز أساسا عمى تحقيق ، " المفارقة بادغ بدء تعبير لغكؼ بلاغي نبيمة ابراهيمك تقكؿ 
كىي التي لا ، لفاظ اكتر مما يعتمد عمى العلاقة النغمية أك التشكيميةالعلاقة الذىنية بيف الأ

                                      
1
المؤسسة العربية لمدراسات ، مكسكعة المصطمح النقدؼ، عبد الكاحد لؤلؤة: ترجمة، دؼ.سي.ميكؾ :المفارقة كصفاتيا  

 .151ص، 1993، 1ط، 4ـ، بيركت، كالنشر
2
 . 162ص، المرجع نفسو  

3
، 16العدد، المجمد الاكؿ، المجمة الجامعة، محمد سالـ قرميدة: نقلا عف، عبد الكاحد لؤلؤة: ترجمة، جكف ماكيف: الترميز   

 .77ص، 2014فبراير 
4
 . 162ص، 1985، 1ط، لبناف، بيركت، دار الكتاب المبناني، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة: سعيد عميكش  

5
 .376ص، 1984، 2ط، بيركت، مكتبة لبناف، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مجدؼ كىبة   
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تنبع مف تأملات راسخة كمستقرة داخل  الذات  فتككف بذلؾ ذات طابع غنائي أك عاطفي 
 1 ،كلكنيا تصدر أساسا عف ذىف متكقد ككعي شديد لمذات بما حكليا".

بأنّيا تمؾ" سفية الموسوعة الفمفي  paradoxesكما نمفي مصطمح المفارقات 
التّناقضات المنطقية الشّكمية )الصكرية( التي تنشأ في نظرية المجمكعات كفي المنطق 

 .2الصّكرؼ"

 :المفارقة في التراث البلاغي القديم
كأجدادنا القدامى كانكا  إف مف يتأمل تراثنا البلاغي القديـ يجده زاخرا بكل ما ىك ثميف،

كتفكقكا عمى أنفسيـ فمـ يترككا شيئا مما يتعمق بالمغة كأصكليا دائما متميّزيف، سبقكا عصرىـ 
كما يرد إلينا مف مسميات أضيفت إلى ، كما نراه مف دراسات لغكية، إلا كأدلكا فيو بدلكىـ

كلكف تحت مُسميات أخرػ تبيّف لنا ، المغة كقضاياىا نجد ليا أصكلا عند شيكخنا العرب
 حقيقة المفارقة المغكية .

المجاز، رد الإعجاز عمى ، التّكرية، الالتفات، ت أبكاب كثيرة منيا: العدكؿكتندرج تح
 التّشكيؾ...ك  التّعريض، التّيكـ، الصدكر، الكناية
حيث يقكؿ ابف رشيق القيركاني ىك "مف ممح الشعر، كطرؼ الكلاـ كلو في التّشكيك: 

كلا يميز احدىما ، ينيماكفيو يقترب الشبياف: " حتى لا يفرؽ ب ،3 النفس حلاكة، كحسف مكقع"
 4عف الآخر"

ىك أسمكب رفيع مف القكؿ يخرج فيو منشأ الكلاـ عمى النمط المألكؼ إلى نمط العدول: 
 الإبداعية في الكلاـ.ك  كمف اجل تحقيق الجمالية، غير مألكؼ لدكاع بلاغية كمعنكية

                                      
سبتمبر  –أبريل ، 4ك3العدداف ، المجمد السابع ، مجمة فصكؿ الييئة المصرية العامة لمكتاب، نبيمة إبراىيـ المفارقة  1

 .132ص، 1987
 .486ص، 1974، 1ط، لبناف، بيركت، دار الطميعة، سمير كرـ: ترجمة، آخرك  ركزنتاؿ.ـ: المكسكعة الفمسفية 2

3
 .304ص، 1ج، محمد محي الديف ع الحميد: تحقيق، ابف رشيق القيركاني:العمدة في محاسف الشعر كآدابو  

4
 .304ص، المصدر نفسو   
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بلاغي لإرادة معنى بعينو لغرض  ذلؾىك الانتقاؿ مف أسمكب إلى أخر ك الالتفات: 
 كغاية في الإبداع كالمتعة الفنية.

كالتيكـ يأخد شكل ، : ىك قكؿ نقيض الشيء الذؼ نقصده سكاء كاف قكلا أك فعلاالتهكم
 ذلؾكيخرج عف ، الاستيزاءك  المفارقة أداة أسمكبية فعالة لمتيكـ  " ؼ، مف أشكاؿ المفارقة

بل يرد إلى أدكات لغكية ، الاستيزاء الذؼ تخمك صياغتو المغكية مف مفارقة المفع لممعنى
  1أسمكبية أخرػ"

 :تطورهاو  أصل المفارقة
فيك أمر غائر في الزمف، ، ironyمف الصعب تحديد زمف الاستجابة لظاىرة المفارقة 

قصة أدـ ، مع قصة الخمق"بدأ كعي الإنساف بالمفارقة : تربطيا نبيمة إبراىيـ بقصة الخمق
كحكاء في الجنة كىبكطيا منيا، فكاف شعكر الإنساف لأكؿ مرة بالخمط بيف القبح كالجماؿ 

 2)في الثمرة( كالخير كالشر )الشيطاف في الشيء الكاحد(".

"مالا  كما يقكؿ نيتشو:، كمف الصعكبة بمكاف الكصكؿ إلى تعريف جامع مانع لممفارقة
 3أما ما يممؾ تاريخ طكيلا فإف تعريفو يككف مف الصعكبة  بمكاف"، تاريخ لو يمكف تعريفو

 كلعل تعدد المفاىيـ يعكد إلى:

 . أف ىذه التعريفات تصمنا دفعة كاحدة دكف إيضاح تطكرىا الدلالي -

 . تأتي منزكعة مف سياقيا الفكرؼ كالتاريخي مما يجعميا ممتبسة  -

 كما أف تعريفاتيا مأخكذة مف مصادر مختمفة.  -

حيث كجد ، أجمع الباحثكف أف سقراط ىك الصانع الأكؿ لممفارقة في التاريخكقد 
في جميكرية   EIRONEIAكقد كرد كممة  المصطمح لأكؿ مرة  في جميكرية افلاطكف "

                                      
1
 .17ص، 1994، 1ط، دار الفكر العربي، محمد العبد:المفارقة القرآنية   

2
 196ص، مصر، الفجالة، مكتبة غريب، بيف النظرية كالتطبيقصفف الق: نبيمة إبراىيـ   

3
 .129صدؼ سى ميكيؾ المفارقة كصفاتيا    
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كقد كرد ، نفسو في المغة الإنجميزية كيعني المفارقة IRONY كىي مصطمح ، أفلاطكف 
الأشخاص الذيف كقعكا فريسة محاكرات  المصطمح في جميكرية  افلاطكف عمى لساف أحد

كىي طريقة معينة في المحاكرة لاستدراج شخص ما حتى يصل إلى الاعتراؼ ، سقراط
كىي عنده شكل مف ، بجيمو، ككانت الكممة نفسيا تعني عند أرسطك الاستخداـ المراكغ لمغة

 1يندرج  تحتيا المدح في صيغة الذـ، كالذـ في صيغة المدح"، أشكاؿ البلاغة

كلـ يجر استعماليا بشكل عاـ حتى بكاكير  1502" حتى عاـ : كلـ تظير كممة المفارقة
لكف المغة الإنجميزية كانت غنية بمفردات تجرػ عمى الاستعماؿ ، القرف الثامف عشر...

المفظي بما يمكف احتسابيا مفارقة مف حيث الجكىر: )يسخر، ييزأ، يعير، يغمز، يتيكـ، 
 2يزدرؼ، يحتقر...("

، كمع بداية القرف التاسع عشر بدأت تكتسب مفاىيـ جديدة إلى جانب معانييا القديمة 
أصبح "ينظر إلى العالـ أجمع عمى أنو ، فبعدما كانت مجرد كسيمة عرضية مؤقتة كىادفة
 3مسرح ذك مفارقة كالبشر جميعا محض ممثميف"

 عناصر المفارقة:
فلا بد مف عناصر الاتصاؿ ، كالقارغ  بما أف العمل الأدبي حمقة التكاصل بيف الكاتب

كباعتبار المفارقة إحدػ الأساليب كمككنات الأدب ، المتمثمة في المرسل كالمتمقي كالرسالة
 فلا بد أف تتكفر فييا ىذه العناصر حتى تحقق الغرض المقصكد منيا كىي:

فييا مف  كالذؼ يمتمؾ  إحساسا شديدا بالمفارقة كما يتجمى، كىك صانع المفارقة :المرسل
، كالأكؿ حينما يقكؿ شيئا بينما يقصد شيئا ناقضا: كجو لثلاث حالات تضاد كتناقض فيك "

                                      
 .197ص، نبيمة إبراىيـ: فف القص  1
 .179ص، دؼ سي ميكيؾ :المفارقة كصفاتيا  2
 .31ص، المرجع نفسو  3
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كالثاني يقكؿ شيئا، بينما يفيـ الممتقي شيئا أخر ،كالثالث يقكؿ شيئا، بينما ػ في نفس الكقت 
 1يقكؿ شيئا مخالفا"-

كيككف متسمحا ، الرسالةكىك الممتقي الكاعي الحذر، الذؼ يعيد إنتاج  المرسل إليه:
 بآليات خاصة تجعمو يتعمق في فيـ بنية النص.

إذ تشكل لغة ، : كىي البنية المفارقة التي ينبغي إخضاعيا لإعادة التفسيرالرسالة
المفارقة سمة مميزة في عصرنا كىذا ما أكدتو نبيمة إبراىيـ إذ أفّ" المفارقة بخاصة في الأدب 

 2تتميز بطابع لغكؼ مميزا ".-المعاصر عمى المستكػ العالمي

 :أنواع المفارقة )أشكالها(
كقد جاءت ىذّه الأنكاع مختمفة مف باحث إلى ، لقد قسـ النّقاد المفارقة إلى أشكاؿ عدّة

فيناؾ مف قسّميا ، آخر بحسب الاعتبارات التي أُخدت في الحسباف أثناء عممية التقسيـ
عمى تمكقعيا كتمثّلاتيا في النّص، كما  كالبعض الآخر اعتمد، معتمدا عمى درجة شدّتيا

 عُني آخركف بمكضكعيا، كاىتـ البعض الآخر بتأثيرىا.
 مفارقة المكقفك  (verbal ironyكيكجد نكعاف أساسياف لممفارقة ىما: المفارقة المفظية)

( situational irony). 

 المفارقة المفظية: -1
لشعر المعاصر، كىدا ما جعل ىي ابرز أشكاؿ المفارقة مف حيث انتشار تكظيفيا في ا

"ىي شكل  :محمد العبدكىي كما يعرّفيا ، النّقاد يركزكف عمييا في دراساتيـ النّظرية كالتّطبيقية
مف أشكاؿ القكؿ يُساؽ فيو معنًى ما، في حيف يُقصد منو معنًى آخر، يخالف غالبا المعنى 

                                      
1
، إضاءات نقدية لأحمد عبد المعطى الحجازؼ ، "!المفارقة في قصيدة "لمف نغني: ؟مظاىر : رقية رستـ بكرممكى كأخريف   
 .50ص، 2016، 22-21ع
 .135ص، المفارقة: نبيمة إبراىيـ 2
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مدلكليف متناقضيف في الآف فيك يشير ىنا إلى أفّ القكؿ الكاحد يؤدؼ  1السّطحي الظّاىر"
 كىذا مُعتمد مف قبل اغمب الشعراء المعاصريف. نفسو،

 كقد مي ز ميكيؾ بيف أسمكبيف في المفارقة المفظية ىما:
يرػ ناصر شبانة أفّ صاحب المفارقة اليادفة يقكؿ أسموب الابراز )المفارقة الهادفة(: 

كافّ التّظاىر ، استعمالو مف جانب كاحدمُساء ، شيئا مف اجل اف يُرفض عمى انّو زائف
كمثاؿ ذلؾ ما نجده مف عبارات الذـ بما  ، 2بالمفارقة مف طرؼ صاحبيا شيء أساسي فيو

 يشبو المدح كقكلنا " أحسنت " لمف اخطأ التصرؼ.

يرػ ميكميؾ أفّ صاحب المفارقة الممحكظة أسموب النّقش الغائر)المفارقة الممحوظة(: 
لمفارقة ك"صاحب المفارقة الممحكظة ىك المرء الذؼ تضطره الظركؼ يبرز شيئا يتّصف با

كيقصد ميكيؾ   3كيؤدؼ إلى عكاقب كخيمة "، لاف يقكؿ ما يعرؼ انّو سيُساء فيمو لا محالة
الاستخفاؼ بيا، ك  مف تسمية ىدا النّمط )بالنقش الغائر( انو  يقكـ عمى النّيل مف الذات

كمنحو بعدا كعمقا يدفع القارغ أك السّامع ، حجج النص فالمفارقة المفظية تساىـ في تقكية
 لمبحث عف المعنى الحقيقي القابع كراء النص.

 المفارقة السياقية )الموقف( : -2
تعتمد مفارقة المكقف عمى مدػ دىاء كحدؽ صانعيا في تصكير الأحداث التي تحيط 

تاركا ، ايشتو لوبو، بحيث ينبع ىدا الدىاء في صناعتيا مف مدػ إحساسو بالمكاقف كمع
كىده الأخيرة تختمف عف المفارقة المفظية في ككنيا ، كشف تناقضاتياك  لممتمقي ميمة تحميميا

بينما تعتمد الأكلى ، تعتمد عمى القارغ في كشف التعارض بيف المعنييف الظاىر كالباطف
 كقد جمع )الدكتكر سعيد شكقي( أكجو الالتقاء، عمى صاحب المفارقة في كشف مقصدىا

                                      
 .71ص، المفارقة القرآنية: محمد العبد  1

2
، 2016ػ- 2015، جامعة محمد لميف دباغيف سطيف، شيادة ماجستير، نقلا عف: صميحة سبقاؽ، المفارقة: ناصر شبانة  

 .55ص
3
 .39ص، المفارقة كصفاتيا: دؼ سي ميكيؾ  
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الافتراؽ بيف المفارقة المفظية كمفارقة المكقف المكجكدة في كتاب دؼ سي ميكيؾ في ك 
 1الجدكؿ التالي:

 

 الموقف مفارقة المفظية المفارقة

 تكشف عف حقيقة تكمف كراء المظير -
 الحقيقة المكشكؼ عنيا افتراض -
 يكجد معنى مؤدػ -
 قد تجتمع مع مفارقة المغة -
 البلاغةتثير أسئمة قد تقع في باب  -

 الأسمكبك 
 ينظر إلييا مف كجية صاحب المفارقة  -
 تميل أف تككف ىجائية -

 تكشف عف حقيقة تكمف كراء المظير -
 الحقيقة المكشكؼ عنيا حالة -
 لا يكجد معنى مؤدػ -
 قد تجتمع مع  معنى مؤدػ -
ينظر إلييا مف كجية نظر المراقب  -

 المتصف بالمفارقة.

تميل أف تككف مأساكية أك ككميدية أك  -
 فية.فمس

 

مَت مفارقة المكقف إلى عدة أنماط منيا:                قُسِّ
كتعرؼ أيضا بمفارقة سكفككميس، كىي منتشرة بكثرة خاصة في : المفارقة الدرامية

كحتى تتحقق ىده المفارقة لابد مف تكفر شركط أكجزىا خالد ، الأعماؿ الشعرية كالمسارح
 سميماف فيما يمي :

 مقابل أخرػ أقكػ منيا:، التّكتر في العمل مف خلاؿ كضع شخصية تتسـ بالغفمة "ػ تكفر
أف تككف الشخصية الأكلى جاىمة بالظركؼ التي حكليا مما يكلد التناقض بيف  -

 .الحقيقةك  المظير

                                      
 .57ص، نقلا عف صميحة سبقاؽ، سعيد شكقي :بناء المفارقة في المسرحية الشعرية 1
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أف يككف الجميكر عمى عمـ تاـ بالكضع الحقيقي لمشخصية الغافمة التي ىي ضحية  -
ازداد ، الجميكر عمى عمـ سابق سكؼ تكشفو الضحية فيما بعدإد كمما كاف ، المفارقة

 1تأثير المفارقة فيو"
يككف الكاتب ىك المسئكؿ عف ، تعرؼ بأنيا نكع مف أنكاع الكتابةالمفارقة الرومانسية: 

بيدا تككف المفارقة الركمانسية ىي ك  تعرّفيا نبيمة إبراىيـ بقكليا "، ك أفعاليـك  العالـ كأفراده ذلؾ
 2ة التي يسمك الفف عف طريقيا إلى القكة العميا"الكسيم

كما يقر ميكيؾ أفّ " المفارقة الركمانسية كانت الحجر الأساس لمكثير مف الأفكار 
 . 3كالمبادغ التي قامت عمييا الحركة الركمانسية بكل عاـ"

 يشير ميكيؾ إلى أفّ ىدا النّكع مف المفارقة تّـ تجاىمو مف قبل: مفارقة خداع النّفس
كيتمثّل ىدا ، المتخصّصيف في المفارقة كأنّيـ قد فشمكا في التّمييز بينيا كبيف المفارقة الدرامية

جيمو أك ضعفو أك خطأه أك  -غير كاع –النّكع مف المفارقة حينما يكشف شخص ما بشكل 
قية قد كُجد ىدا النّكع في الدراما الإغريك  ليس بما يحدث لو .ك  أك بما يفعل، حماقتو بما يقكؿ

 مكليير .ك  ككذلؾ في أعماؿ شكسبير، كمحاكرات أفلاطكف 
: يذىب ميكيؾ إلى أنّو يكجد في ىدا النّكع مف المفارقة مستكياف: مفارقة الورطة

، المستكػ الأعمى كيتمثّل في صاحب المفارقة، ك المستكػ الأدنى كيتمثّل في ضحية المفارقة
أخذ المفارقة فيو أشكاؿ التّناقض كىذاف المستكياف يتعارض أحدىما مع الآخر حيث ت

 الظاىرؼ أك المنطقي أك شكل الكرطة .
أشكاليا تككف غير معقّدة مف ك  ىذه المفارقة في أبسط أنكاعيا: مفارقة التّنافر البسيط

تتحقق مفارقة التّنافر البسيط ك  أك الشخصية أك كجكد مفيكـ لمضّحية، جانب تقديـ الحدث
 حينما يككف ىناؾ تجاكز بيف ظاىرتيف بينيما تنافر شديد يمكف إدراكو بسيكلة . 

                                      
 .60ص، نقلا عف صميحة  سبقاؽ، المفارقة كالأدب: خالد سميماف 1
  2 135ص، نبيمة إبراىيـ :المفارقة 
 .109ص، دؼ سي مكيؾ: المفارقة كصفاتيا 3
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  خاصة، ك خفية، صريحة: أما من ناحية الدّرجات فقد قسّمها ميويك إلى
دراؾ : المفارقة الصريحة - يككف فييا الضحية أك القارغ أك كلاىما عمى كعي كا 

ما يميّزىا ىك ، ك يدركانو في الحاؿك  يعنيو صاحب المفارقة لممعنى الحقيقي الذؼ
 ظيكر التّنافر أك التّناقض بشكل كاضح . 

يتميز ىدا النكع مف المفارقة بخاصية التعّمد في إخفائيا كجعميا : المفارقة الخفية -
كصاحب المفارقة فييا يتجنب أيّة إشارة مف شأنيا أف تكشف مفارقتو ، غير مرئية

، كاضح، سكاء أكانت ىده الإشارة  في النّغمة أـ السّمكؾ أـ الأسمكبك  بشكل مباشر
المفارقة الخفية ىي ، ك فيك يحاكؿ أف يمرّر ما يريد أف يقكلو دكف الكشف عنو

المقتطفات ك  الأكثر ملائمة  لمتعبير ،ك ذلؾ عف طريق استخداـ التّعميقاتك  الأفضل
تعتمد أكثر عمى ، ك يمة أك مسيبةكىي تفقد قكتيا إذا صارت مبيمة أك طك ، القصيرة

 فطنة القارغ كذكائو .

كليس اليدؼ ، تكمف غالبا المفارقة الخاصة كراء المفارقة الخفية: المفارقة الخاصة -
الكاتب الذؼ ينخرط في المفارقة ، ك منيا أف تدركيا الضحية أك أؼ شخص آخر

بصكرة   -دهكح-الخاصّة ينبغي أف يمتمؾ دليلا خارجيا أك إضافيا يستخدمو ىك 
يككف ىدا الكاتب قادرا عمى الاعتماد عمى ضحيّتو التي ليس بإمكانيا رؤية ك  متفرّدة

 ىذا التّناقض الدّاخمي .
 وهذا تقسيم آخر لممفارقة اعتمد في الدرس البلاغي المعاصر:

 ـ المفارقة عنوانا:1
، يسعى فيو المبدع دائما إلى كضع عنكاف ذا دلالات متنافرة بيف عناصره المغكية إذ

 كفؾّ ىدا المّبس كتحميل ىده المفارقة.، كيككف النّص كمو محاكلة لاكتشاؼ ىده الدلالات
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فيناؾ ، تتفاكت النّصكص في احتكائيا عمى المفارقات ـ المفارقة جزء من النّص:2
فتككف ، كأخرػ تتضمّف عدد لا بأس بو مف المفارقات، ةنصكص تتضمّف مفارقة كاحد

يتطمب ىدا مف القارغ أف يككف خبيرا في حل ك  ا بالنّص ىي علاقة الجزء بالكل،علاقتي
 الكقكؼ عمى دلالاتيا. ك  شفرتيا كتفكيكيا

كيعني ىدا أفّ النّصكص قد أنشأت بصكرة كميّة ككاممة عمى ـ المفارقة نصا كاملا:  3
"القصائد المقاطع" كمف ابرز  يتجمى ىدا النّكع في القصائد القصيرة جدا أكالمفارقة، ك 

 الشعراء المعاصريف العرب المنتصريف ليدا النكع "احمد مطر".
 تمقي القارغ :ك  تتمكّف بألكاف يحددىا قصد المفارقة، كالمفارقة بأشكاليا الثلاثة

نافريف في الدلالة المغكية بشكل "يجمع ىدا النمط مف المفارقة بيف المتمفارقة الأضداد: 
فالمعنى المقصكد فيو يككف متناقضا كمخالفا لممعنى الظّاىر، كيسمى أيضا بمفارقة  1مباشر"

 التجاكر، فيعمد الشاعر فيو إلى مجاكرة الأضداد بطريقة تستنفر القارغ.
أتي يُبنى ىدا النّكع عمى مكقف يناقض ما يُنتظر فعمو تماما، إذ ي: مفارقة السخرية

 التي يُفترض بالإنساف أف يقكـ بيا كرد فعل، الفعل مُغايرا تماما لمكجية
ىك شكل مف أشكاؿ المفارقة، يفيض بالسخرية، كالفرؽ بيف المفارقتيف مفارقة الإنكار: 

الإنكار( ىك أف الأكلى تعتمد الأسمكب الخبرؼ، أما الثانية فتعتمد الأسمكب  )السخرية|
 الإنشائي.

يعتمد ىدا النّمط عمى كجكد مكقفيف متضاديف تماما، لكل منيما نظرة مفارقة التّقابل: 
الأمر الذؼ يجعل المتمقي أماـ مشيد كاسع اليكة بيف المتكقع كالمتحقق عمى ، تخالف الأخرػ 

 نحك يثير الدىشة كالغرابة.

                                      
1
مجمة كمية الآداب كالعمكـ ، شعرية المفارقة بيف الإبداع كالتمقي، نقلا عف: نعيمة سعدية، فضاءات شعرية: سامح الركاشدة  

 .16ص، 2007، 1العدد ، الإنسانية كالاجتماعية
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إلى دلالات جديدة  كتتحكّؿ، كفي ىدا النّمط تبدأ الصكرة بدلالات معيّنة: مفارقة التّحول
 كاف تككف الدلالة في بدايتيا ايجابية ثـ تتحكّؿ إلى سمبية في نيايتيا.، مختمفة

، تظير المفارقة ىنا في أف الحق لا إلى صاحبو أك مف جدير بوو مفارقة الاستحقاق:
 لكنّو يؤكؿ إلى اقل النّاس جدارة بو

الذؼ ، قعو المرء في المكقفتقكـ ىده المفارقة عمى مخالفة ما يتك : مفارقة الفجاءة
 يعيشو مما يؤدؼ إلى تناقضو.

 وظيفة المفارقة:
ىناؾ أسباب عديدة تؤدؼ بالمبدع المجكء إلى المفارقة لتكصيل معنى معينا، بدلا مف 

 المجكء إلى القكؿ المباشر مف بينيا :
الأدب كالفف فمغة ، كتعتبر مف أىـ الأسباب التي تغدؼ الحس بالمفارقةالأسباب الفنّية:  ـ 1

 الانحراؼ الدلالي كالخركج عف المألكؼ. ذلؾمحققة ب، يجب أف تبتعد عف الآلية كالحرفية
ككذلؾ تمتع الناس ، كاطّلاع العرب عمى كتابات الغرب في مجاؿ المفارقةعوامل ثقافية: ـ 2

 في بيئة ثقافية معيّنة بالحس المفارقي.
مفارقة كمتمقييا اعتقاد يختمف عف الآخريف، يمتمؾ كل مف صاحب ال: العامل الإيديولوجيـ 3

 التغير قانكنو.، ك فيك ينظر إلى الكجكد عمى انو متناقض، بل التناقض جكىره
 ك"التي أصبحت ليا السّيادة في عصرنا عمى المستكػ العممي: سيادة قوانين الاحتمالاتـ 4
كأحمّت ، المسبّبك  السّببفمقد أدت ىده القكانيف إلى كسر العلاقة المؤكّدة بيف ، الفكرؼ ك 

كقد ترتّب عمى ىدا أفّ منطق القيـ الذؼ عيدناه ، محمّيا احتمالات كثيرة تتكه بينيا الحقيقة
حلّ محمّو منطق آخر تتضارب فيو ، الزّيفك  الصّدؽك  الشرك  يفصل في كضكح بيف الخير

 .1القيـ"

                                      
 1
 .202ص، بيف النظرية كالتطبيقصنبيمة إبراىيـ: فف الق  
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ا عادة تقييمو فنيا، ، ك ة اليوبالعكد ذلؾو: موقف الكتّاب المرتبط ثقافيا بالتّراث الحضاري ـ 5
 تحكيمو.ك  كتفسيره

كىي مف أىـ العكامل التي جعمت الكتاب : السّياسية والاجتماعيةو  العوامل التّاريخيةـ 6
الاجتماعية ؼ"عندما ك  نتيجة لمقير الممارس مف قبل القكػ السياسية، يمجئكف إلى المفارقة

مف الأمـ في عصر مف العصكر، فيكبل يشتد الطغياف كالقير السياسي كالاجتماعي في امة 
حريات الشعكب كيفرض عمى أصحاب الكممة مف شعراء ككتاب كمفكريف ستارا رىيبا مف 
الصمت بقكة الحديد كالنار كبقكة النبذ الاجتماعي،...فاف أصحاب الكممة قد يمجئكف إلى 

 كسائميـ كأدكاتيـ الفنية
رائيـ كأفكارىـ بطريقة فنية غير الخاصة التي يستطيعكف بكاسطتيا أف يعبركا عف آ

 1مباشرة لا تعرضيـ لبطش السمطة الغاشمة "
كتكخيا لمبعد الاجرائي لمصكرة كالمفارقة نعمد إلى مباشرة الخطاب الشعرؼ لدػ أحمد 
 مطر كعمى إثر ذلؾ يبتدر لنا الإشكاؿ الآتي: ماىي آليات التمثيل الشعرؼ لدػ أحمد مطر؟

 .شكاؿ في ما يؤديو الفصل الثاني مف ىذا البحث المتكاضعكتبعا لذلؾ نفؾ سنف ىذا الإ
 
 
 

                                      
1
ػ  2011، جامعة   باتنة، رسالة ماجستير: نقلا عف سياـ الحشيشي، راثيةاستدعاء الشخصيات الت عمي عشرؼ زايد:  

 .53ص، 2012
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المفاه�م والتقن�ات الحدیثة في النّقد، فوجدت لها مكانا رح�ا  تأتّت المفارقة في ح�اض

الفراغ والصدمة ومسافة  تحت مسم�ات مختلفة  كالمفاجآت والتوقع والانحراف والفجوة أو

 أفق التّوقع وغیرها.كسر التوتّر و 

التضاد والاختلاف بین الأنساق الظاهرة  �ضمره أنّ المفارقة تكمن  من ثمة یتراءىو 

التي یلتقي عند أعتابها  كل من ال�اث والمستقبل، �الشكل الذي تت�ح  في لغة النّص،خف�ة وال

للأخیر فرصا عدیدة من القراءة والفهم والاستجا�ة على مستو�ي اللغة والفكر، لدى اعتنى 

الدارسون بهده الظاهرة وتناولوها من وجوه عدیدة ومت�اینة بت�این الزّوا�ا التي ترصد المظاهر 

، في أحمد مطرمبرزة لها، ومن هنا كانت لنا هذه الوقفة مع أنماط من المفارقة في شعر ال

محاولة لإبراز ما توافر في تلك النّصوص من عناصر إبداع قائمة على عنصر المفارقة  

 وقد اشتملت على: 

 المفارقة والصورة الجزئ�ة ال�س�طة: -1
�عض كتا�ات مطر لونا آخر من ألوان المفارقة، وذلك من خلل اعتماده الصورة  تشمل

بت�ادل المدركات  �التشخ�ص، أو الفن�ة التي تحتوي دلالات مكثفة وعم�قة إما �التجر�ة أو

 ومثال ذلك قصیدة "حسب الأصول"

 ! دُقّ �ابي �المزامیر ودقّات الطُّبولْ 

 ! ما الذي یجري؟

 اب الفُضولْ.فَتحتُ ال�ابَ من �

 من؟ -

 أنا (السّعد).  -

 ! تسمّرتُ على لوْحِ الذُّهولْ  

 ! أنت؟ -

 قد اوشكت أن أ�أس..
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خولْ. ل �الدُّ  حُیِّیتَ تَفضَّ

 عشْتَ..-   

 بَیتٌ عامرٌ،

 لستَ على جدولِ شُغلي،

 ما أنا إلاَ رسولْ.

 خِلُّكَ (النَّحْسُ) �قولْ 

 أهلُهُ الیومَ على وَشكِ الوُصولْ 

 لأن �أتي بِهِمْ مُضطرٌّ  وهو

 حتى یُواف�كَ على مَوعدِه ..

 1 ! حَسْبَ الأُصولْ 

نّ إ ؛�حیثإذ یُولّد تشخ�ص ال�أس في هذه القصیدة الصورة المفارقة في أرقى تجلٍ لها 

الشاعر یتقمص دور الضّح�ة الذي یذهَل �استق�ال الحظ السعید، و�دخله بیته ل�ض�ِّفه 

واحدة غیر مُتوقعة تتبدل اللهجة، وتنقلب المواز�ن وُ�كرمه حسب الأصول، ولكن في لمحة 

إلى الضّد، حینما یتحول الحظ السّعید لمجرد رسول جاء لیخبر الشّاعر بإیذان موعد النّحس 

وأقرانه، وتسهم الصورة هنا في تصعید المفارقة من خلل تشخ�صها للمجرّدات /ال�أس / 

من أعماق نفس یئست من الجور ولا النحس /السّعد، ورسمها صورة مرع�ة ومخ�فة تنبثق 

 تزال ممزقة تسح سحا �الحزن.

والصورة في هدا المقام تُظهر المفارقة واضحة لا ل�س فیها ولا غموض، غیر أنّ أثرها 

عمیق وغامض، تت�این درجة عمقه وغموضه �حسب نفس�ة المتلقي ووع�ه �مأساة الوطن 

 العر�ي .
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  :المفارقة والصورة المفردة المرك�ة -2
إنّ توالي الصّور الجزئ�ة ال�س�طة والمفردة في القصیدة یولد الصورة  المرك�ة والكل�ة  

 و�تجلى ذلك في قصیدة "الواحد والأصفار"

 ما معنى أن �ملِكَ لصٌّ 

 أعناقَ جم�عِ الأَشرافْ ؟

 ل�س اللّص شُجاعًا أبداً..

 لكنَّ الأشرافَ تخافْ 

 والثعّلبُ قد یبدوا أسَداً  

 ! عیْن الأسدِ الخَوّافْ  في

 ما بلَغَ (الواحِدُ) مِقداراً 

 لولا أن واجهَ أصفاراً 

 1 ! فَغدا آلافَ الآلاف

�قدم الشاعر ضمن هده القصیدة ثلاث صور مفردة، تتكامل ف�ما بینها لتقدم صورة 

مرك�ة كل�ة واحدة، والصورة الأولى تتمثل في تساؤل الشّاعر حول تحكم اللّص �مصیر 

الأشراف وهومن جهة أخرى یدعم مساءلته العدائ�ة و�فجرها حینما یجعل اللص مالكا لأعناق 

دأ برسم ملامح المفارقة، تلك المفارقة التي توسع الهوة بین الحاكم الأشراف، و�هده الصورة یب

الذي ین�غي أن �كون أمینا في تأد�ة رسالته و�كون سبب النفع للعامة والخاصة، و�ین 

المحكوم (الشعب) الذي ین�غي أن �كون حرا لا یخشى حاكمه ،لأنّه (الحاكم) ولید إرادة شع�ه 

اتله وجلاده على الرّغم من إرادته التّي كانت حرة في وتصو�ته ،إذ كیف �ا ترى �ص�ح ق
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اخت�اره، وهنا تكمن المفارقة التي رسمها الشّاعر �عنا�ة فن�ة رائعة بین اللص الواحد، 

 .والأشراف آلاف الآلاف

وتعم�قا للمأساة �قدّم الشّاعر صورة أخرى یدعم بها موقفه الرافض للس�اسة الجائرة من 

سد لرسم صورة فن�ة تز�د من وهج المفارقة، حینما �غدوا الثعلب خلل صورة الثّعلب والأ

بوصفه رمزا عن الحاكم العر�ي أسدا في عین الأسد الخواف الذي �مثّل الشعب الخاضع 

كرها للسلطة الجائرة، كما وظف الشاعر المفارقة في الصورة الأخیرة حینما جاع بتلك 

 م، والاصفار بوصفها رمزا للشعب .   الصورة الرائعة بین الواحد الذي یرمز للحاك

 :المفارقة اللّفظ�ة �التّضاد والتّنافر -3
تتضمن أشعار أحمد مطر مفارقات متنافرة في العلاقات التركیب�ة، تعتمد على الجمع  

بین الأضداد �طر�قة تستفز القارئ ،وتأخذه إلى عوالم التّفكیر بهذا التّناقض والقلب في واقع 

 ومثال ذلك قصیدة "ملاحظات" التي �قول فیها :الأمة العر��ة، 

 یَومي هذا توأمُ أمسي،

 وَغدي توأمُ هذا الیومْ.

 أح�اناً تَعِ�سُ أّ�امي.

 لكنْ أح�اني لا تعدو،

  ! في العادة أكثر مِن.. دَومْ 

فالتّناقض هنا یتجلى في التّماثل الذي أحدثه الشّاعر بین الأمس والیّوم والغد و�ین 

ام الحال لأنه ل�س من المنطق أن تتوالى الأ�ام متماثلة ،كما لوأنّها نسخة عن الأح�ان، ودو 

یوم واحد، كما لا �مكن أن �كون �عضها وأح�انها ككلها ودوامها، إلاّ على سبیل الم�الغة 

 والتّحسر والتّأسي والتّأسف 

 وهذا ما تؤكده اللوحة الثّان�ة التي �قول فیها :
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 ي :�عدَ النّومِ أُقسّم وقت

صُهُ،  قسمٌ للنّوم أخصِّ

 ! والقسمُ الآخرُ.. للنّومْ 

 إفطاري : جوعٌ،   

 وغَدائي :

 شُكرُ اّاللِ على إفطاري،

 1وعَشائي : طَبَقٌ مِن صَومْ 

هنا �عمق من أزمة التّردي والهوان ضمن هده المفارقة التي تجمع بین المتناقضات:  فهو

معاناة الشّ�اب في الوطن العر�ي من س�اسة النوم/ال�قظة، الإفطار/الجوع، وهي تمثل 

التّجهیل وال�طالة، والشاعر بهذا التّضاد یترقّب الفعل المناقض و�أمل في إثارة الرأي العام 

 والثّورة على م�ادئ الصمت التي سنّها الحكام.

 المفارقة اللفظ�ة والتّكرار: -4
المعنى وتحقیق الهدف والمبتغى، فقد  وللتكرار دور مهم في تعمیق المفارقة، وتبئیر

 "لا ضیر" : :�شمل التّكرار لفظة واحدة مثلما �ظهر في قصیدة

 الغلط هامتي فوق  من

 الغلط رجلي وتحت

 الغلط �میني وعن

 الغلط شمالي وعن

 الغلط أمامي ومن

 الغلط  ورائي ومن

                              
 . 283صأحمد مطر: المجموعة الشعر�ة،   1



   بنیـة الصـورة والمفارقــة في شعر أحمد مطر الفصل الثاني:

 

 
44 

 الغلط من عالم في

 الغلط منتهى �ص�ح

 1! الوسط في أستق�م أن

�كثر الشاعر من تكرار لفظة (الغلط) في نها�ة أكثر أشطر القصیدة، لعمل نوع من  إذ

الم�الغة في مقدار انتشار الأخطاء في مجتمعه، فكیف له أن �ستق�م في وسط مجتمع دون 

 .ن تلحقه شائ�ة من شوائ�ه العدیدةأ

وج�ه القصیدة تكرار ع�ارة معینة تكون مستقلة داخل النّص، وقد تكون الفائدة منها ت أو

إكساب النّص ص�غة إ�حائ�ة، ومثال هذا النوع قوله في  في اتجاه �قصده الشاعر، أو

 " أو�ة الحارس ":قصیدة

 أنم لم

 خفت

 أمتي مني �سرق  أن

 الأمم كید

*** 

 أنم لم

 الذئب �ستفرد أن خفت

 ! الغنم �قطعان

 أنم: لم

 اللیل ر�اح تذرو أن خفت

 ! الرمم أكوام

                              
 .306، ص المجموعة الشعر�ة: أحمد مطر  1



   بنیـة الصـورة والمفارقــة في شعر أحمد مطر الفصل الثاني:

 

 
45 

 ... نمت

 أحرسه ما یوجد �عد لم لما

 العدم  إلا

نجد الشاعر في هدا النّص، وكأنّه یوحي إلى المتلقي �أنه وصل إلى حد ال�أس، فلم 

�ستطع أن �قدم شیئا إلى أبناء وطنه لأن كلامه وسكوته أص�حا سواء، فاختار السكوت لأنه 

) إلى تحقیق  لم �عد هناك شيء �ستحق العناء، كما أنه سعى من خلل تكرار ع�ارة  (لم أنم

نوع من الصدى اللفظي الذي �ساعد على تقو�ة جرس الألفاظ، عن طر�ق ترج�ح اللفظة 

 �أصواتها .

 مفارقة الكشف عن الذات : -5
و�عمد صاحب المفارقة في هذا النّوع إلى الانسحاب تماما من الأحداث، ولكنه �عمل 

ن أمثلة هذا النّوع على خلق شخص�ات تجلب لنفسها مفارقات من دون وعي منها، وم

 قصیدة "العروة الواع�ة" 

 المناضل المخ�ط

 یناضل قد�مة سترة فتوق  حول

 صاعد ال�مین إلى

 نازل ال�سار إلى

 خارج وهو �طعن

 داخل وهو �طعن

* * * * 

 : عروته دعا زر

 ال�اسل الرفیق هذا عروتي �ا تأملي

 یرتقه كي الفتق جنب �طعن
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 �الفتائل الجراح و�لحم

 ا مثلا هذا أل�س

 ! ؟ العادل للمستبد

 جاهل �ا : �ه صاحت

 عادل حقا لوكان

 أولا عرضي لصان

 ! سافل زر كل من

 عادل �ستبد لا

 الحق �ضاء ولا

 1ال�اطل  ظلام ز�ت من

فالشاعر �حاول أن یجعل شخص�اته تتحرك �حر�ة تامة، و�تركها تتفاعل مع �عضها 

الزّر، العروة ) ف�مثل (المخ�ط )الحاكم لإنتاج المفارقة، وهذه الشخص�ات هي ( المخ�ط، 

المستبد، و�مثل (الزّر) القوى التي سخرها الحاكم من أجل تحقیق رغ�اته، وتحمیل صورته 

لدى أبناء شع�ه، وأما( العروة ) فقد قصد بها القوى الواع�ة في المجتمع والتي لا تنطلي 

شأ المفارقة بین القوى المجندة من علیها الشعارات المز�فة التي ینشرها الحاكم وأعوانه ،وتن

وموقف القوى الواع�ة أي الموقف الذي  –والتي أص�حت ضح�ة �سبب حمقها  –لدن النظام 

 تدركه أ�سط العقول المتمثلة في ( العروة ).

                              
 . 274ص ، المجموعة الشعر�ة: أحمد مطر  1



   بنیـة الصـورة والمفارقــة في شعر أحمد مطر الفصل الثاني:

 

 
47 

 مفارقة الفجاجة : -6
فج یراد أن ینظر إل�ه  في هدا النّوع من المفارقة یتخلى صاحبها عن مكانة لساذج أو

التّعل�مات التي لا  طرح الأسئلة أو أنّه غیر صاحب المفارقة و�كون عمل هذا الفج هوعلى 

 یدرك مغزاها الكامل ،و�تجلى هذا النّوع في مقطوعة "مذهب الرعاة" 

 للراعي تظلم الك�ش

 ب�عي في تفكر دمت ما

 إش�اعي ترفض فلماذا

 ؟ الداعي ما : الراعي له قال

 مثلي �لادي رعاة كل

 وأداعي أشكو لا وأنا

 قط�ع ضمن نفسك أحسب

 عر�ي

 1الإقطاعي  وأنا

نجد صاحب المفارقة یتخلى عن مكانه و�ترك الزّمام للك�ش الساذج الذي لا �عي حق�قة 

حوله، و�دعه یدخل في حوار مع أحد الرّعاة عن إش�اعه مادام یر�د ب�عه، فطال�ه بتغذیته  ما

لك متحججا �أنّ ولاّة أمره لا �عملون على وليّ أمره رفض ذ حتى الشّ�ع ولكنّ راع�ه أو

الاكتفاء الذاتي لرعا�اهم وحتى الرّاعي وصله نصیب من عدم الاهتمام، و�الرّغم من ذلك لم 

الإقطاعي الذي  هو المواطن العر�ي، و( الرّاعي ) �حرّك ساكنا (فالك�ش )النّقي السّر�رة هو

الحوار �كشف صاحب المفارقة أ�ضا �متلكه فلا حق لهم �الاحتجاج عل�ه ،و�وساطة هذا 

مسألة الصفقات التي تعقد بین الحاكم والدول الاستعمار�ة التي ی�اع المواطن فیها و�شرى 
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من دون أن �كون له أي رأي في ذلك، ول�س له من أي عمل�ة للب�ع سوى تحمل الصفقات 

 التي یتلقاها من الطرفین .

 السّاخرة:مفارقة الفكاهة  -7
أسالیب أحمد مطر الفكاه�ة استخدامه الكثیر من لغات الحیوانات، فإنّه نجح ومن سائر 

في أسلو�ه إلى حد كبیر حیث استطاع أن �عرض كلامه في أفضل القوالب، ومن أنصع 

الأمثلة الجدیرة تطب�قا لهذا النّوع من المفارقة السّاخرة تلك المقطوعة النثر�ة التي عنونها 

 یها :مطر ب "دلال" التي �قول ف

 النملة قالت للفیل :

 قم دلكني .

 ! ومقابل ذلك ضحكني

 وإذا لم أضحك عوضني

 �التّقبیل والتّمو�ل .

 وإذا لم أقنع.. قدّم لي 

 ! كلّ ص�اح ألف قتیل

 ضحك الفیل، 

 فشاطت غض�ا :

 تسخر مني �ا برمیل؟

 ! ما المضحك في ما قد قیل ؟

 غیري أصغر..

 لكن طلبت أكثر مني.

 غیرك أكبر..

 ذلیل. لكن لبّى وهو
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 أيّ دلیل ؟

 اكبر منك �لاد العرب ،

 1 ! وأصغر منّي إسرائیل

فقد قارن الشاعر النّملة (كرمز إسرائیل الغاص�ة) مع الفیل (كرمز لقدرة الدول العر��ة)، 

استخدم الحیوان ورسم بر�شته الشعر�ة أجمل صورة كار�كاتیر�ة، فذكر عواقب الذل  فهو

 والهوان من قبل العرب 

 وكذلك في قصیدة "الانتساب" التي �قول فیها :

 �عدما طارده الكلب 

 وأضناه التعب 

 وقف القط على الحائط 

 ! مفتول الشّنب

 قال للفأرة : أجدادي أسود .

 قالت الفأرة:

 2! عرب ؟هل أنتم 

�الإدّعاءات الكاذ�ة للعرب في زهوهم �السلف  الشاعر�ستهزئ  ضمن هذه القصیدة

(أجدادي أسود)،  و�صور خوفهم فیرسمهم كقطة تفر من الكلب، ولكن عندما تشاهد فأرة 

 ضع�فة تستنكر أمجادها وتفتخر بجدودها .

وب والمفاسد والعی وقد استخدم مطر شعره السّاخر للهجوم على العادات السیّئة

الاجتماع�ة بین شرائح النّاس في المجتمع، فصوّ�ه اتجاه الخداع والرّ�اء كافة، وفي الحق�قة 

ل�س هدفه إضحاك الآخر�ن بل له مقاصد أخرى كحفظ الق�م الإسلام�ة السمحة، الاستهزاء 
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قاومة ...، وفي الواقع تعتبر فكاهته أسلوب من الأسالیب لتغییر الوضع الموجود والم�الجهل

 والصمود .

 المفارقة والتّناص : -8
لم �قتصر مطر على القرآن الكر�م  والحدیث الشر�ف في المحاكاة والاستفادة والتّوض�ح، 

إنّما ادخل التّار�خ الإسلامي وما یتصل �ه من شخص�ات في شعره، غال�ا  ما یرى فیها 

�ة والأخلاق هذا من جانب، تجسیدا لمواقف �طول�ة ،ترسم منهجا واضحا لقانون الق�م الدین

ومن جانب آخر یرسم صورة لقوى الشّر المتجددة في غیر زمان وغیر مكان من هذا العالم 

الإسلامي، ودلیل ذلك ما نجده في مقطوعة " أس�اب ال�قاء" حیث �ستحضر الشّاعر 

أ شخص�ة الصّحابي الجلیل أنس بن النّضر ،إذ أنّ التار�خ الإسلامي یذكر عندما أش�ع ن�

مقتل الرسول صلى الله عل�ه وسام في معركة أحد، فردّ هذا الصحابي في قوله المشهور(وف�م 

 �قاؤكم ادن)

فالشاعر هنا یوظف هذا القول ف�حاول أن �ضفي عل�ه ملامح عصر�ة تخدم مقصدیته 

 :�قول في قصیدته هذه في النص، فهو

 ما عندنا خبز .. ولا وقود. -

 ما عندنا ماء .. ولا سدود

 عندنا لحم .. ولا جلود.ما 

 ما عندنا نقود .

 ! كیف تع�شون إذن ؟ -

 نع�ش في حب الوطن ؟ -

 الطن الماضي الذي �حتله الیهود

 والوطن ال�اقي الذي

 ! �حتله الیهود
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 أین تع�شون إذن ؟ -

 ! نع�ش خارج الزّمن -

 الزمن الماضي الذي راح ولن �عود

 والزمن الآتي الذي 

 ! ل�س له وجود

 1 ! إذن ؟ ف�م �قاؤكم -

فالشاعر من خلل هدا القول �ستدعي صورة مكتملة العناصر الفن�ة  صورة الصحابي 

نعلم أن الرسالة في ذلك الوقت  الجلیل الذي آمن  أنّ سر �قائه �كمن في �قاء محمد صلى الله عليه وسلم  ونحن

لرسالة  و�التالي هز�مة د�انة لم تكتمل، و�التالي فإن موت الرسول صلى الله عليه وسلم �عني عدم اكتمال ا

 التّوحید والعودة إلى الجاهل�ة .

هذا المشهد أدرك مكنونه الشاعر وفسّر عناصره وحاوره واستطاع أن یوظفه خدمة 

لنصّه، فالمشهد السّابق �كل عناصره �مكن أن �كون صورة عن المشهد الفلسطیني 

ة هي الفناء والموت، فالشعب المعاصر، وإن اختلفت الدّواعي والأس�اب فالنتیجة واحد

 الفلسطیني لا یجد الأرض التي �ع�ش علیها، ولا الزمن الذي �ع�ش من خلاله .

إذن فالنتیجة الموت والفناء تماما مثلما رأى الصحابي الجلیل أنس إذ أنّه لا مبرر 

 لوجوده �عد هدم الدّین �موت الرّسول صلى الله عليه وسلم .

 أنت ) الحضور: رقة الخطاب ( أنا /امف -9
�ق�م الشاعر خطا�ا مع الآخر في هذا النّمط على أساس الحضور ( حضور الطرفین ) 

أنا وأنت، والمفارقة في هذا النّوع من الخطاب �قدمها لنا عبر اخت�اره للشخص�ة التي �ق�م 

 خطا�ه.معها 

                              
 .270ص ، المجموعة الشعر�ة: أحمد مطر  1
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ففي قصیدة " ب�عة الفاني" نجدها تفصح عن موقف سلبي �شي �الانسحاق من أول 

 وهلة، إذ  نجد الأنا تنكر ذاتها �الاستفهام ف�قول :

 تطلب الب�عة منّي ؟

 ! من؟ أنا ؟

 �ا سیّدي أخجلت كبتي .

 ما أنا إلاّ فراغ 

 ! �ملأ اللاشيء من فوقي لتحتي

 إذ إنّ فاقد الشّيء لا �عط�ه ،یتا�ع خطا�ه للآخر متعج�ا ومنكراثم 

 كیف بي ذكرتني 

 وسمتي؟ من �عدما أنسیتني وصفي

 كیف لي أن أفتح ال�اب

 وقد هدّمت بیتي ؟

 كیف أعط�ك ثماري..

 ! �عد أن ألغیت نبتي ؟

 ! تطلب الب�عة منّي ؟

و�عد هذه الاستفهامات الدالة على استلاب (الأنا) وانسحاقها من جراء قهر (الآخر/ 

الم تتجاذ�ه أنت) ینتقل إلى موقف تجد ف�ه ( الأنا) فرصتها لإث�ات وجودها وكینونتها في ع

قوة السلطان (الآخر) إث�اتا ونف�ا، بناء وهدما، فتحاول (الأنا ) أن تضع لنفسها رقما حتى 

 :دلة الحاكم والمحكوم إذ نقرا لهولوكان محایدا في معا

 أعطیني رأسي لكي أعط�ك صوتي 

 أعطیني صوتي لكي أعط�ك صمتي 

 أعطیني صمتي لكي أعط�ك موتي
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 ري أعطیني موتي كفاك اّالل ش

 وكفاني شرّ تضی�عي لوقتي 

 بین ع�ش ل�س �مضي

 1! ووفاة ل�س تأتي

�استلاب مقدمتها، فكیف یدلي �صوته من  ة �فصح عنها انتفاء أجو�ة الشّرطوثمّة مفارق

 . ي الصّمت من لم �متلك حقّ الكلاملم �متلك رأسه، أم كیف �عط

                              
 . 270ص أحمد مطر: المجموعة الشعر�ة،  1



    

 مـــــــــــــةخات
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 :خاتمة
 :في نياية ىذا البحث المواضع حصمنا عمى جممة من النتائج عمى النحو الآتي

 ،الغربيينحظيت الصورة الشعرية باىتمام بالغ من طرف النقاد و البلاغيين العرب و  -
، فالنقاد القدامى قد اقتصرت عندىم في التشبيو و الاستعارة و الكناية المحدثينالقدامى و 
 .، في حين الحدثين سعوا إلى التحرر من ىذه القيودو المجاز

، وىي الحد الفاصل الذي يميز بين الصورة الشعرية عنصر أساسي من عناصر التعبير -
 .التصور و التعبير

منجما لمعواطف و الأفكار تتشكل فييا التجربة رية مصدرا لمتأمل و أضحت الصورة الشع -
 .، تشكيلا نفسياالشعورية

تؤدي المفارقة دورا بالغ الأىمية في الحياة و في الأدب ، فادا كان عنصر المفارقة في  -
واقع الحياة عنصرا سمبيا يود المرء أن يتخمص منو، فان التوتر الذي تحدثو في الأدب 

 ا فنيا وجماليا .يعد عنصر 
ي في كل ذلك تمنح النّص ىتمنح المفارقة القارئ سمطة لا تقل عن سمطة صانعيا و  -

 .حيويةو انسجاما 
يتجمى لنا في الجزء التطبيقي أن واقع الشاعر احمد مطر وذاتو القائمين عمى و   

 .التناقض أسيما في جعل نصوصو الشعرية أرضا خصبة لنمو المفارقات المختمفة
فارقات المفظية        توزعت بين المقد انتشرت المفارقة بشكل مكثف في قصائده و و 

 .والموقفية
ما مصير القراءة أمام النص المغمق  :الآتيوفي ختام ىذا البحث ننتيي إلى الإشكال  

  بمغم الإبيام ؟



 

 

 ملحق



    ملحق

 

 

   نبذة عن الشاعر

حمد حسن مطر الهاشمي، و�نتهي نس�ه إلى السید إبراه�م المجاب أ : هواسمه ونس�ه 

  1المطهرة.(عل�ه السلام)، المدفون في الروضة الحسین�ة 

، في قر�ة التنومة، إحدى نواحي شط 1950: ولد الشاعر احمد مطر في عام مولده 

العرب في ال�صرة، في أسرة مؤلفة من عشرة أولاد من البنین والبنات، وكان ترتی�ه الرا�ع بین 

 إخوته . 

وقد وصف ذات مرة قر�ته الوادعة الغاف�ة �كسل تحت الشمس الحارقة �ما لفظه " أنها 

قر�ة تنضح �ساطة ورقة وطی�ة وفقرا ،مطرزة �الأنهار والجداول و�یوت الطین والقصب، 

وال�ساتین وأشجار النخیل ال�اسقة التي لا تكتفي �الإحاطة �القر�ة، بل تقتحم بیوتها اقتحاما 

 2جريء" 

وفي سن الرا�عة عشر بدأ مطر �كتب الشعر، ولم تخرج قصائده  بدا�ة مشوار الشعر :

لكن سرعان ما تكشفت له خفا�ا الراعي بین السلطة ، الأولى عن نطاق الغزل والرومانس�ة

والشعب، فألقى بنفسه في فترة م�كرة  من عمره  في دائرة النار، حیث لم تطاوعه نفسه على 

لمأتم، فدخل المعترك الس�اسي من خلل مشاركته الصمت، ولا على ارتداء ث�اب العرس في ا

في الاحتفالات العامة  بإلقاء قصائده من على المنصة، وكانت هذه القصائد في بدا�اتها 

طو�لة، تصل إلى أكثر من مائة بیت، مشحونة �قوة عال�ة من التحر�ض، وتتمحور حول 

وقف إن �مر �سلام، الأمر موقف المواطن من سلطة لا تتركه ل�ع�ش، ولم �كن لمثل هدا الم

                              
، ثائر سمیر حسن الشمري ،جامعة �ابل: إشراف، ،رسالة ماجستیر سدي: لغة الشعر عند احمد مطرلأمسلم مالك �عیر ا 1

 . 11ص ، 2008
 .7ص، الجزائر، احمد مطر شاعر المنفى واللحظة الحارقة ،دار فلیتس: هاني الخیر  2
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الذي اضطر الشاعر في النها�ة إلى تود�ع وطنه ومرا�ع ص�اه، والتوجه إلى الكو�ت هار�ا 

 1من مطاردة السلطة .

وفي الكو�ت عمل في جر�دة الق�س محررا ثقاف�ا، كما عمل أستاذ  ح�اته في الكو�ت :

عشر�نات  من عمره، حیث للصفوف الابتدائ�ة في مدرسة خاصة، وكان أنداك في منتصف ال

مضى یدون قصائده التي أخد نفسه �الشدة من اجل ألا تتعدى موضوعا واحدا وإن جاءت 

وراح �كتنز هذه القصائد وكأنه یدون یوم�اته في مفكرته ، القصیدة كلها في بیت واحد

نها الشخص�ة، لكنها سرعان ما أخدت طر�قها إلى النشر، فكانت ' الق�س' الثغرة التي اخرج م

رأسه، و�اركت انطلاقته الشعر�ة الانتحار�ة، وسجلت لافتته دون خوف، وساهمت في نشرها 

 2بین القراء .

وفي رحاب القدس عمل الشاعر مع الفنان ناجي العلي، لیجد  :احمد مطر وناجي العلي

ا كل منهما توافقا نفس�ا واضحا، فقد كان كلاهما �عرف غی�ا أنّ الآخر �كره ما �كره و�حب م

�حب، وكثیرا ما كانا یتوافقان في التعبیر عن قض�ة واحدة، دون اتّفاق مسبق، إذ أنّ الروا�ط 

بینهما كانت تقوم على الصدق والعفو�ة والبراءة وحدّة الشعور �المأساة، ورؤ�ة الأش�اء �عین 

 مجردة صاف�ة، �عیدة عن مزالق الایدیولوج�ا 

في الصفحة الأولى، وكان ناجي العلي یختمها وقد كان احمد مطر یبدأ الجر�دة �لافتته 

 3بلوحته الكار�كاتیر�ة في الصفحة الأخیرة .

ومرة أخرى تكررت مأساة الشاعر، حیث انّ لهجته الصادقة،  موقف السلطات العر��ة :

وكلماته الحادة ن ولافتاته الصر�حة، أثارت حف�ظة مختلف السلطات العر��ة  تماما مثلما 

أثارتها ر�شة ناجي العلي، الأمر الذي أدى إلى صدور قرار بنفیهما معا من الكو�ت، حیث 

                              
 . 5ص ، المجموعة الشعر�ة: حمد مطرأ  1
 . 5ص: المرجع نفسه  2
 . 5ص : المرجع نفسه  3
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فقد احمد مطر صاح�ه ناجي العلي الذي اغتیل  ترافق الاثنان من منفى إلى منفى وفي لندن

�مسدس كاتم الصوت، ل�ظل نصف میت وعزاؤه أنّ ناجي مازال معه نصف حي، لینتقم من 

 .1قوى ال�شر �قلمه

: یجد كثیر من الثور�ین في العالم العر�ي، والناقمین على الأنظمة مبتغاهم ملك الشعراء 

�ه �ملك الشعراء، و�قولون إن كان احمد شوقي في لافتات احمد مطر حتى أنّ هناك من یلق

 2ملكهم. أمیر الشعراء فأحمد مطر هو

: �عرف عن الشاعر احمد مطر أنّه لم یتمكن من اجت�از مرحلة مصادر ثقافته

المتوسطة، �سبب ق�ام أ�اد خبیثة بإبدال دفتر الامتحان كي ینال النجاح أحد أبناء الذوات، 

لترك الشاعر مقاعد الدراسة، ولكنّه (الشاعر) شید لنفسه  وإن كان السبب لا �قدم العذر

مدینة من الكتب راح یجوب أزقتها هار�ا من الواقع المر�ر، وقد شكّلت هده الكتب لبنة ثقافته 

الأولى لتندمج �عد ذلك مع مكونات ثقاف�ة عدّة، منها البیئة الطب�ع�ة الغن�ة بجمالها، الفقیرة 

 .ر�ر الذي تتخ�ط �ه القوى الجاهلةالس�اسي الم�سكانها البؤساء، والواقع 

ومما ساعد في تكو�ن ثقافته ولعه �النصوص المسرح�ة، والتّمثیل المسرحي، والاشتغال 

�الصحافة، وقراءة كثیر من القصص، وكذلك لا �مكن أن ننسى أثر القرآن الكر�م في ثقافته، 

�م تؤ�ده كثرة ورود النصوص القرآن�ة في ولا س�ما أنّه من عائلة متدیّنة، وتأثره �القرآن الكر 

 شعره .

ومن مصادر ثقافته أ�ضا كثرة مطالعاته في دواو�ن الشعراء القدامى المحدثین، وهذه 

  3المصادر أثرت في تكو�ن ثقافته الخاصة التي أفاد منها في إنشاء نصوصه الإبداع�ة .

 

                              
 . 5ص : المرجع نفسه  1
 . 5ص : المرجع نفسه  2
 . 18ص ، لغة الشعر عند احمد مطر: مسلم مالك �عیر الأسدي  3
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 من أقوال أحمد مطر :  

 ر�ة لا تهدى بل تستجدى "" الحاكم علّمنا درسا .. أنّ الح -

 " في أيّ قطر عر�ي .. إن أعلن الذكي عن ذكائه .. فهوغبي "  -

 " في الأرض مخلوقان  : انس وأمر�كان " -

 " الفرد في �لادنا .. مواطن أوسلطان .. ل�س لدینا إنسان " -

 " قال الصبي للحمار.. �اغبي .. قال الحمار للصبي.. �ا عر�ي "   -

 ووضعوا �كفي المغارب والمشارق "" أنا لن أنافق حتى ول -

 " وصیتي إذا مت أن تكتبوا على شاهدتي : هنا یرقد "مطر" من �طن أمه إلى القبر". -

 من أهم مؤلّفاته :  

 اللافتات:      

 1984عام :  1لافتات 

  1987عام :  2لافتات 

  1989عام :  3لافتات 

  1993عام :  4لافتات 

 1994عام :  5لافتات 

  1997عام :  6لافتات 

 1999عام :  7لافتات 

 الدواو�ن :       

 1687ما أصعب الكلام : قصیدة إلى ناجي العلي سنة  

 1989إني المستوفى أعلاه : 

  1989دیوان الساعة : 

 . 1990العشاء الأخیر لصاحب الجلالة إبل�س الأول : 
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 .القرآن الكريم 

 قائمة المصادر والمراجع:
، 5ط، مكتبة الخانجي، تع : محمود محمد شاكر، عبد القاىر الجرجاني : دلائل الإعجاز -1

2004 . 
محمد الحبيب ، تقديم وتحقيق، منياج البمغاء و سراج الأدباء : أبي الحسن حازم القرطجني -2

 . 2008، تونس، 3ط، الدار العربية لمكتاب، ابن الخوجة
مؤسسة الكتاب ، تح :عرفان مطربي، أبو العباس عبد الله ابن المعتز: كتاب البديع -3

 . 2012، 1ط ، الثّقافية
تع: محمد محي الدّين عبد تح و ، في محاسن الشّعر وآدابو إبن رشيق القيروني: العمدة -4

 . 1ج، 1981، 5ط ، دار الجيل، الحميد
 . 1983، 1ط، بيروت، دار الكتب العممية، تع : نعيم زرزور، السّكاكي : مفتاح العموم -5
، : إيمان دغريد الشّيخ محمّد تح وتع، الخطيب القزويني : الإيضاح في عموم البلاغة -6

 . 2004، 1ط، لبنان، بيروت، العربيدار الكتاب 
محمد أبو ، تح : عمي محمد البجاوي ، و الشّعرالكتابة أبو ىلال العسكري : الصناعتين  -7

 . 1952، 1ط ، دار احياء الكتب العممية، الفضل ابراىيم
،  1ط، لبنان، بيروت، دار الكتب العممية، عبد القاىر الجرجاني : أسرار البلاغة -8

1988 . 
مطبعة ، تحقيق شاكر ىادي شكر، ني : أنوار الربيع في أنواع البديع معصوم المد -9

 . 6ج، م1969، 1ط، النعمان
، 2006، 1ط، لبنان، بيروت، تح : خالد رشيد القاضي، ابن منظور : لسان العرب -10

 . 7ج
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 .2013، 1ط ، عمان، دار غيداء، : الصورة في الشعر العربي أحمد عمي الفلاحي -11
، جامعة الخميل، : الصورة الشعرية في شعر ابن الساعاتيسيام راضي محمد جبران  -12

 . 2011، اشراف : حسان التميمي، المغة العربية و آدابيا
رسالة ، قصة سيدنا يوسف، بمحسيني نصيرة : الصورة الفنية في القصة القرآنية -13

 . 2015، إشراف : رمضان كريب، تممسان، جامعة أبي بكر بمقايد، ماجستير
، بيروت، التنوير لمطباعة و النشر، جماليات الصورة، غاستون باشلار:  غادة الامام -14

 .1ط، لبنان
، دار الفكر لمنشر و التوزيع، الصورة في شعر بشار بن برد، عبد الفتاح صالح نافع -15

 .1983، 1ط، عمان
، نيضة مصر لمطباعة و النشر و التوزيع، محمد غنيمي ىلال : النقد الأدبي الحديث -16

2001 . 
، دار الاندلس، ل : الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني لميجرةعمي البط -17

 . 1981، 2ط
 . 1972،  2ط، بيروت، دار العودة، : الشعر العربي المعاصر عز الدين إسماعيل -18
 . 2003، 1ط، الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث، محمد عمي الكندي -19
 . 1991، 1ط، ؟ دار الشروق غالي شكري شكري : شعرنا الحديث إلى أين  -20
، دار الكتب العممية، تحقيق :محمد باسل عيون السود، الزمخشري: أساس البلاغة -21

 . 1998، 1ط، لبنان، بيروت
 . بيروت، 1994، د ط، المعجم الوجيز: مجمع المغة العربية -22
دراسات في النظرية و ، خالد سميمان : المفارقة والأدب دراسة في النظرية والتطبيق -23
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