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ار  الغزل في شعر ابن الأبَّ

 دراسة تحليلية دلالية



 دعاء
 ًا زب

 إذ أعطيتني هجاحا فلا تأخر تواضعي

 إذا أعطيتني تواضعا فلا تأخر إعتزاشي بكسامتي

 ًا زب

لا تدعني أصاب باليأس إذا فشلت بل ذكسوي أن الفشل هو 

 التجسبت التي تسبق الىجاح

 ًا زب علمني أن التسامح هو مساتب القوة

 ًا زب

هب لي من لدهك زحمت وألحقىا بالصالحين وأجعل لسان 

 صدق الآخسين واجعلني من وزثت جىت الىعيم

 اللهم أزشدوي إلى سواء السبيل وحقق لي هدفي الىبيل

 آمين ًا زب العالمين



 شكر و عرفان
المهم إنا سألك إيمانا دائما ، و قمبا خاشعا ، و عمما نافعا ، و يقينا صادقا  و دينا قيما، و 

 .نسألك دوام العافية و نسألك الغنى عن الناس يارب العالمين
 .قبل كل شيء نشكر ونحمد حمدا كثيرا طيبا مباركا لمذي خمقنا وشق سمعنا و بصرنا

أن وفقنا لإتمام و إكمال هذا العمل المتواضع الذي يعتبر قطرة من بحر، بعد شكر الله و حمده  
 :نتقدم 

 .بكممة شكر وعرفان وكما قال الرسول صمى الله وسمم من لم يشكر الناس لم يشكر الله
 :نتقدم بخالص الشكر وعظيم التقدير إلى

التي شممتنا بعنايتها ، وكانت معينة، و بسخائها وعطائها قادتنا إلى    " سعاد بولحواش" الأستاذة 
انجازه بفضل توجيهاتها السديدة و نصائحها – بعد الله عز وجل –غمار هذا البحث وقد يسرت لنا 

 الثمينة 
كما لا يفوتنا أن نتقدم بجزيل الشكر إلى كل من ساعدنا من أساتذة المركز الجامعي  بميمة 

 .وعمال المكتبة، وغيرهم من قريب أو بعيد
و لا يسعنا ايضا في هذا المقام إلا أن نتقدم بجزيل الشكر إلى المجنة المناقشة لهذا اعمل    

 .المتواضع و إثراءه بأفكار قيمة ، فمهم منا كل الاحترام و التقدير 
 

 :وقد صدق الشاعر إذ قال 
 أهلا و سهلا بالحاضرين فإنكم       في حضرة العمم و الحمم والآداب
               ماذا أقول في مدح المعمم يا ترى     فهل بقي لممدح أحرف وكـــــتاب
  يا أيها المعمم نجمك ساطـــــــــع      لولاك لكان العمم طمسم وحجاب
                أمـــــــا معمــــــمي بك معــــــجــــــب       وكمما سمعتك زاد بي الإعجاب

                    هل لي بقمب مثل قمبك زاخر           فرحــــــــاب قمبــــــك رائع خــــلاب                 
              يارب هب لمعممي منك رحمة         انـــــــك أنـــــت الكريـــــم الوهـــاب 

 

 

 

  

 

 



 

 

 

 

 مقدمة



 مقدمة
 

 

 أ

     الغزل من أقدم الفنون الشعرية عند العرب وأكثرىا شيوعا لأنو متصل بطبيعة الإنسان      
وبتجاربو الذاتية، وينبع الغزل من النفس بعد أن يتفجر الحب في أعماقيا، إذ أن الغزل ليس 
تعبيرا عن تجربة ماضية فقط، إنما ىو تعبير عن تجربة ماضية أو حاضرة تترك أثرىا في 
مستقبل كل إنسان، أما في أدبنا العربي فقد احتل الغزل حيزا كبيرا من الشعر في مختمف 

العصور،نظمو أكثر الشعراء وتغنوا بالمرأة ووصفوا عواطفيم وخفقات قموبيم وعذاباتيم بأروع 
الموحات الوصفية والقصصية الحوارية حممت دلالات إيحائية، إذ اىتمت بعض الدراسات 

 .النقدية بدراسة الغزل دراسة دلالية
والدلالة أحد فروع عمم المسانيات الذي ييتم بدراسة المعنى والمبنى، أي تيتم بالكممة 
وما تحممو من رموز لغوية باعتبار الكممة وسيمة اتصال والمغة ىي أداة لنقل الأفكار، لذا 

درسنا في ىذا البحث الغزل دراسة تحميمية دلالية؛ حيث أن شعر الغزل يحمل دلالات سياقية 
 .متعددة تستمد من الإطار العام الذي توجد فيو

كما أن الدلالة تعد من أىم فروع عمم المغة الحديث وذلك لأنيا تبحث عن المعنى الذي 
ىو غاية كل الفروع أو المستويات المغوية الأخرى كالمستوى الصوتي، الصرفي والنحوي  

  ..الغزل في شعر ابن الأبَّار دراسة تحليلية دلالية: ومن ىنا وسمت ىذه المذكرة ب
ما الغزل؟ وكيف كان تطوره في العصور :      وقد طرحنا إشكاليات عديدة لعل أىميا

الأدبية باعتباره من أكثر الفنون الشعرية انتشارا بين الشعراء؟ وما ىي الدلالات التي تحمميا 
؟ وكيف ساىمت البنى في .الغزلية من دلالات صوتية، صرفية ونحوية  قصائد ابن الأبَّار

 خمق الدلالة في قصائد ابن الأبّار ؟
 :أما عن الأسباب التي كانت وراء اختيارنا ليذا الموضوع نذكر

 . قمة الدراسات التطبيقية حول الغزل في شعر ابن الأبَّار-
 .ميمنا إلى شعر الغزل و الرغبة في التعرف عمى دلالة الغزل في شعر ابن الأبَّار -

وتكمن أىمية ىذه الدراسة في محاولة إبراز ما في شعر ابن الأبَّار من قيم جمالية 
ودلالية وتبيان القيمة الجمالية والفنية والروحية لمشعر الذي يترجم ىذه الأحاسيس والمشاعر 

 .المرىفة
   أما اليدف الرئيس من ىذا البحث ىو تبسيط المعاني الغزلية في قصائد ابن الأبَّار 

ظيارىا عمى نسق واضح سيل الفيم      .وا 



 مقدمة
 

 

 ب

 : فجاءت خطة البحث مكونة من ثلاثة فصول مقدمة وخاتمة، ذلك كما يمي
، تناولنا فيو "الغزل وعمم الدلالة بحث في المصطمح والمفيوم"فجاء المدخل بعنوان 

بإيجاز مفيوم الغزل ونشأتو والفرق بينو وبين النسيب والتشبيب، كما تطرقنا إلى مفيوم عمم 
 .عند كل من نقاد العرب والغربيين، وبعدىا تحدثنا عن العلاقات الدلالية الدلالة

الدلالة الصوتية،وضم ىذا الفصل مجموعة من العناصر : أما الفصل الأول فجاء بعنوان
مفيوم الدلالة الصوتية، ثم دلالة الأصوات في الديوان، وأنواع المقاطع وكذلك التكرار : ىي

 .ودلالة الإيقاع
الدلالة الصرفية والنحوية وأخذنا فيو مفيوم الدلالة : أما الفصل الثاني فجاء بعنوان

الصرفية وأنواع الصيغ الصرفية ودلالاتيا ودلالة الصيغ الصرفية، ثم تعرضنا فيو لمدلالة 
 .النحوية مفيوميا وأنواعيا

 الدلالة المعجمية وتناولنا فيو مفيوم الدلالة المعجمية : وقد جاء الفصل الثالث بعنوان
 .ونظرية الحقول الدلالية وأىم أنواعيا   

وقد اقتضت طبيعة الموضوع أن نتخذ المنيج التحميمي الوصفي الذي يعتمد عمى 
وصف الظواىر الدلالية البارزة في القصائد وتحميميا تحميلا لغويا بالاعتماد عمى السياقات 

 .الواردة فييا
وقد استعنا ببعض المفاىيم الإجرائية من المنيج التاريخي من خلال تتبعنا لتطور 

 .الغزل عبر العصور، وتطور الدلالة عند عمماء الغرب والعرب
 : ومن الدراسات السابقة العربية من موضوع دراستنا نذكر

الغزل عند العرب، وقد اعتمدنا عمى مجموعة من المصادر   كتاب حسان أبو رحاب
وكتاب الخصائص لابن جني، كتاب جميرة روائع  والمراجع منيا ديوان ابن الأبَّار كمصدر،

الغزل في الشعر العربي لكمال الخميمي، كتاب الأصوات المغوية لإبراىيم أنيس كتاب عمم 
عمم الدلالة ومباحثو في التراث العربي لمنقور عبد  وكتاب الدلالة لأحمد مختار عمر،

 .الجميل
ومن الصعوبات التي اعترضت سبيل البحث تمك التي تعمقت بقمة الدراسات التي 
أنجزت حول شعر الغزل لابن الأبَّار وطبيعة موضوع البحث والتي تستوجب الكثير من 

 .الجيد الفكري 



 مقدمة
 

 

 ج

كما نتقدم بخالص الشكر والتقدير والاحترام لأستاذتنا الكريمة المشرفة عمى بحثنا سعاد 
بولحواش التي وجيت ىذا العمل حتى استوى عمى ساقو وعمى كل ما قدمتو لنا من توجييات 

 .ونصائح فجزاىا الله عنا كريم الجزاء



 

 مدخل

الغزل وعلم الدلالة 
 بحث في

 المصطلح والمفهوم

 

الغزل - أولا    

علم الدلالة- ثانيا  
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يعد الغزؿ مف أىـ الفنكف كأبرز المكضكعات التي عني بيا كثير مف الشعراء، فيك قريب مف 
نفس العربي كأعمقيا بالقمب، كأقربيا إلى طبيعة الإنساف، فسجمكا فيو عكاطفيـ كخكاطرىـ 
كتحدثكا عف المرأة كمحاسنيا كجماليا، كصفاتيا كسحرىا، كما يفعؿ بيـ الشكؽ كالحنيف، 
فالعربي لـ يحتفؿ بشيء مثؿ ما احتفؿ بالغزؿ، سكاء كاف ذلؾ نابعا مف القمب ناتج عف 

تجربة صادقة، أـ كاف تقميدا اعتاد الشعراء التحدث عنو ليدخمكا إلى الأغراض التي يريدكف 
 .الكصكؿ إلييا

 :الغزل-أولا
 :مفهوم الغزل -أ

 :لغة -1
لقد ظير مصطمح الغزؿ مند القديـ، فيك مرتبط بحياة الإنساف تناكلو كؿ مف النقاد 

لىت المرأىة القطف كالكتاف ):قعمى أف كالمغكييف، أكرد تعريفو في لساف العرب لابف منظكر غىزى
لىت المرأىةغكغيرىما، ك ،: زى ابف كذكر    حديثي الفًتٍياف كالفىتىيات:  ىككالغىزىؿي  أىدارت المًغٍزىؿى

لىتييفٌ ،  النساء الغىزىؿي المَّيك مع : في كتابو المخصص ةسيد دتييفَّ كقد : كميغازى ميحادثتييفَّ كميراكى
لىيا لة غازى لىتٍو ميغازى ؿ اأىم ذك غىزىؿو كفي المث، بً مميتىغىززِّؿه بالنساء عمى النىسً : غىزىؿي أكرجؿ ، كغازى
 .1(كغىازىؿى الأربىعًيفى دىنىا مًنٍيىا....مف امرئ القيس أىغٍزىؿي 

كمف خلاؿ ىذا التعريؼ فإف ابف منظكر قد أكرد مدلكلا لغكيا لمفظة الغزؿ، كالتي سار 
عمى دربيا جؿ أصحاب المعاجـ العربية كبقيت تدكر حكؿ نفس المعنى الذم ذكره في 

ىك كجكد المرأة مع الرجؿ، كما يدكر بينيما مف حديث   ابف منظكر معجمو، فالغزؿ عند 
لتًيًفى ): أما في  القامكس المحيط لمفيركز آبادم  فيك ادثةي النًسىاءً كميغىازى  .2(ميحى

                              
، النيؿرنيش اكعبد الله الكبير كرفقائو، دار المعارؼ ؾ، لساف العرب، تح: ابف منظكرمحمد بف مكرـ - 1

 .3252، ص (ؿ. ز. غ) ، مادة(ت.د) ، (ط.د)،37جمصر،القاىرة،
 ، مصرالقاىرة، قامكس المحيط، الييئة المصرية العامة لمكتاب، اؿ: محمد الديف محمد بف يعقكب  الفيركز أباد الشيرازم-2
 .230، ص(ؿ.ز.غ)، مادة 1980، 3، ط4ج
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: في حيف نجد مفيكـ الغزؿ في قامكس محيط المحيط لبطرس البستاني يتبمكر في قكلو
ٍـ الغىزَّؿى ) لىتٍنًي كىالاسى لتييىا كىغىازى دىىىا، تقكؿ غىازى دىثىيا كىرىاكى لة حى ليكا  (....)غىازىؿ المىرأىة ميغىازى تىغىازى كى

ا  .1(غىازىؿى بىعٍضيٍـ بىعٍضن
 .كبيذا فقد أجمع عمماء المٌغة عمى أف الغزؿ ىك التحدث إلى النساء كالتكدد إلييف

 .2الرجؿ، المرأة، كالحديث: فحضكر الغزؿ يستكجب حضكر ثلاث أطراؼ
 : اصطلاحا -2

فصاح عما يجيش في صدره مف مشاعر )كالغزؿ أيضا  ىك حديث الشاعر عف المرأة كا 
الحب نحكىا ككصؼ لجماليا، كمفاتنيا، كتعبير عف آلاـ فراقيا كتباريح الشكؽ إلييا، كالجزع 

 .3(لصدكدىا كالعتاب عمى إخلاؼ مكاعيدىا كنكت عيكدىا
فالغزؿ ىك ما يمجأ إليو الشاعر لمتعبير عما يجكؿ في داخمو مف آلاـ الفراؽ، كالشكؽ، 

 .كالحنيف لمحبكبتو، كغيرىا مف الأحاسيس التي تتخبط بداخمو
كالغزؿ ىك أحد الفنكف الشعرية، كأغراضيا، كاشتقاقو مف الرقة لأف المتغزؿ يرقؽ ألفاظو 

 . 4حتى يستميؿ بيا القمكب كيعدىا لمرسائؿ كالكسائؿ بيف المحب كالمحبكب
 العمدة في محاسف الشعر كآدابو ك نقده  بأف  في كتابو يقكؿ  ابف رشيؽ القيركاني 

حؽ النسيب أف يككف حمك الألفاظ رسميا قريب المعاني، سيميا غير كزَّ كأف يختار لو مف )
الكلاـ ما كاف ظاىر المعنى، ليف الآثار، رطب المسكر، شفاؼ الجكىر، ييطٍرًبي الحزيف 

 .5(كيستخؼ الرَّصيف

                              
، 3 ط لبناف،محيط المحيط قامكس مطكؿ لمغة العربية، مكتبة لبناف لمسياحة رياض الصمح، بيركت،: بطرس البستاني- 1

 .658 ص،(ؿ. ز. غ)، مادة 1987
 .302، ص2004، 1مصر، طالقاىر، الغزؿ عند العرب، مكتبة الثقافة الدينية، : بك رحابأحساف - 2
، 1993 ،)ط.د( لبناف،بيركت،ر،شجميرة ركائع الغزؿ في الشعر العربي، المؤسسة العربية لمدراسات كالف: كماؿ خلايمي- 3

 .11ص
 .302، ص2001، 1 لبناف، ط بيركت،معجـ المصطمحات النقد العربي القديـ، مكتبة لبناف ناشركف،: أحمد مطمكب- 4 
، 2 لبناف، جبيركت،العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، دار الجيؿ لمنشر كالتكزيع كالطباعة،: ابف رشيؽ القيركاني- 5
 .116، ص1981، 5ط
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فالغزؿ أسمكب متعارؼ عميو يجب أف تككف ألفاظو حمكة كسيمة الفيـ يستطيع مف 
 .خلاليا أف يعبر الشاعر عف كؿ ما تختمج نفسو كيؤثر في المتمقي

 نشأة الغزل  -ب
 :الغزل في العصر الجاهلي -1

كاف الشعر الجاىمي صكرة صادقة عبر فييا العرب عف الحياة التي كانكا يعيشكنيا 
 .فسجمكا فييا أخبارىـ كحركبيـ كعاداتيـ، كتقاليدىـ

كقد أشار النقد الحديث إلى أف الشعر الجاىمي شعر مجيكؿ النشأة اختمؼ الباحثكف 
كالدارسكف في تحديد أكلياتو، كفي نسبة الشعر إلى قائمو، ليذا لا نستطيع تحديد أكؿ مف 

 .تغزؿ بالمرأة؟ كمف رسـ لنا أكصاؼ المرأة المتغزؿ بيا؟
لقد طغى الغزؿ عمى معظـ الفنكف الشعرية التي كصمت إلينا، كلا تكاد تخمك قصيدة 
جاىمية ميما كاف نكعيا مف الغزؿ، فكؿ الشعراء يبدؤكف مدائحيـ، كأىاجييـ، كمراثييـ 

بالغزؿ تحدثكا عف أطلاؿ ديار الأحبة عف الكصؿ كاليجر، كالسعادة، كالعذاب كعف القرب 
 .1كالبعد

ككاف الشعراء الجاىميكف مف شغفيـ بالغزؿ أف جعمكه أكؿ مكضكع يستيمكف بو القصائد 
الطكاؿ سكاء كانكا يدرككف الغزؿ مباشرة أـ يدرككف الديار، ديار الحبيبة لتنقميـ إلى ذكرىا 

 .2كالتغزؿ بيا كسرد ذكرياتيـ
فالشاعر الجاىمي اعتاد عمى ذكر الغزؿ في قصائده، سكاء كاف ذلؾ تعبيرا عف 

الأحاسيس التي تجكؿ بخاطره، أك تعبيرا عف تجاربو، كآلامو، كآمالو، أك كاف تقميدا لمشعراء 
 .الذيف جاؤكا قبمو

د القىصًيدً إنما ): كىذا ما ذىب إليو ابف قتيبة بقكلو سمعت بعض أىؿ الأدب يذكر أفٌ مقصى
بٍعى، كشكىابكىى ابتدأ فييا بذكر الدزِّيىار كالدزِّمىف كالآثار، ؼ  ليجعؿ ، الرفيؽى كاًسٍتكٍقؼ، كخاطب الرَّ

                              
 .8، ص(ت. د)، (ط. د)الغزؿ في الشعر العربي، دار الراتب الجامعية، بيركت، لبناف، : سراج الديف محمد- 1
، 2015، 1لاكم لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، طدالشعر الجاىمي خصائصو كفنكنو، دار مج: يحيى الجبكرم- 2

 .237ص
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ثـ يكاصؿ ذلؾ بالنَّسًيب، فشكىا شدٌة الكجدً كألـ الفراؽ ، ذلؾ سببان لذكر أىميا الظَّاعًنًيفى عنيا
كفرط الصبابة كالشكؽ، لًييمًيؿ نحكه القمكب، كيصرؼ إليو الكجكه، ليستدعي بو إصغاء 
ا قد جعؿ الله في تركيب  الأسماع إليو، لأفٌ التَّشبيب قريب مف النفكس لائط بالقمكب، لًمى

لؼ النساء  .1(العباد مف محبة الغزؿ كا 
فالشعراء الجاىميكف جعمكا مف حضكر الغزؿ في بداية القصيدة سنة متبعة لابد منيا 

 .لممركر إلى مكضكعات أخرل
فالغزؿ نشأ عند العرب مف خلاؿ تمؾ الأحداث التي عاشيا العربي مف قسكة الحياة التي 
تحتـ عميو الرحيؿ كالانتقاؿ مف مكاف إلى آخر، بحثا عف أسباب العيش، فيدا الاضطراب 

خمؼ تضاربا في العكاطؼ مف شكؽ كحنيف، كفراؽ الأحبة، كالديار التي يصبيا في قصائده  
 . التي تختمج نفسوسليعبر عف تمؾ الأحاسي

إفٌ الشاعر الجاىمي عندما تحدث عف المرأة أجاد كصؼ ملامحيا كمفاتنيا فالمرأة ىي 
مكضكع الغزؿ، كقد تناكؿ الشاعر جماليا كأكؿ ما لفت نظره جماؿ كجييا، كجماؿ 

أعضائيا، كالكصؼ الجسدم ىك الأمر العاـ الطاغي عمى الغزؿ، كذلؾ يقكـ الشاعر أيضا 
 .2....بكصؼ محاسف المرأة الخمقية كالنفسية مف طيبتيا كحبيا كحنانيا

 :كمنو مثلا قكؿ أمرئ القيس
ػ ػيٍػري ميػفىػاضى ػاءي غى ػػؿً كؼى ػي ؼ تىػرىائػًبيػيىػا مىػصٍ ة       ميػيىػفٍػيىػفىػةه بىػيٍػضى ػنٍػجى ةن كىػالػسَّػجى

دى فىػػاحغشىكفىػرٍعو يىػ ػػتػٍفى أسٍػكى ػػقًػػنٍػػكً الػنَّػػخٍػؿً ـ        الػمى  الميتىػعىػثٍكًؿً ة أثػًػيٍػػثو كى
ػدىا ميرٍسىػمدارمؿى الػنىظى         ػػريهي ميػسٍػتىػشٍػزًرىاته إلىػػى الػعيػلائً غى  .3ؿ فًػي ميثىػنَّى كى

                              
، 1997، 2، ط1 ج مصر،رنيش النيؿ، القاىرة،كحمد محمد شاكر، دار المعارؼ ؾأالشعر كالشعراء، تح، : ابف قتيبة- 1

 .75، 74ص
 .238الشعر الجاىمي خصائص كفنكنو، ص: يحي الجبكرم- 2
، 2003 ،(ط.د)الديكاف ،ضبط كتصحيح، مصطفى عبد الشافي، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف،: امرئ القيس- 3

 .110ص
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 :الغزل في صدر الإسلام -2
الإسلاـ ديف كحركة في كقت كاحد، كلقد عني الإسلاـ بيداية المسمميف كتزكية نفكسيـ 

كما عني بإصلاح أحكاليـ، كتنظيـ حياتيـ العامة في الدكلة كتنظيـ حياتيـ في الأسرة فكانت 
 .1أكؿ فترات الإسلاـ القضاء عمى العصبية القبمية

فالإسلاـ جاء بمجمكعة مف القيـ التي بثيا في نفكس المسمميف فيدب مشاعر الشعراء 
مف الفحش في القكؿ، كأبعدىـ عف كؿ ما يفسد سمككيـ، فكضع بدلؾ جيلا مف الشباب 

 .المؤمف الظاىر العفيؼ البعيد عف كؿ أنكاع الفساد
جاء الإسلاـ بتعاليـ تدعك  لمخضكع إلى نظـ خاصة  كقكانيف شاممة، لكؿ ألكاف الحياة 
فكاف لابد أف يمتزـ الشعراء بتمؾ النظـ كأف يتكجيكا في أغراضيـ نحك تمؾ الحياة الجديدة 

ياىا مف الأغرا  التي ألفكىا في حياتيـ الجاىمية لأنيا لـ تعد تتفؽ ضكيطرحكا مالا يتناسب كا 
كمبادئ كأخلاقيات المجتمع الإسلامي الجديد كأبرز تمؾ الأغراض التي ابتعد عنيا الشعراء 

 .2المسمميف الغزؿ المتيمؾ كالخمريات كاليجاء المقذع الفاحش
فلإسلاـ جاء ميذزِّبا لمنفكس، بث فييا الأخلاؽ الفاضمة التي كانت في نفس العربي قبؿ 

 .   مجيء الإسلاـ
ذا كاف مف غير المنكر أف يككف  كالشعر الذم كصؿ إلينا في صدر الإسلاـ قميؿ جدا كا 
قسما مف ذلؾ الشعر قد ظؿ جاىميا في كؿ شيء،  كمف غير المستغرب أيضا أف نجد قسما 

 .آخر منو قد أصبح إسلاميا في أغراضو، كثر فيو المديح كقؿ فيو اليجاء
فقد تغزؿ كعب بف زىير في قصيدة قبؿ الإسلاـ كبعده، فالشاعر الإسلامي ىك الشاعر 
الجاىمي نفسو لـ يتغير كلـ يتبدؿ، بؿ إنو لا يستطيع أف يخترع جديدا في زمف قصير، ليذا 

                              
، ، دار العمماء لمملاييفلأمكيةتاريخ الأدب العربي، الأدب القديـ مف مطمع الجاىمية إلى سقكط الدكلة ا: عمر فركخ- 1

 .239، ص1981، 4، ط1، ج فنابيركت، لب
 .67، ص1996، (ط.د) الككيت ،ككيت،اؿسلاـ كالشعر، عالـ المعارؼ، لإا: سامي مكي الغاني- 2
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ناـ الغزؿ خلاؿ صدر الإسلاـ، كلـ يستفؽ إلا بعد أف انتقمت الخلافة إلى دمشؽ أيف ظير 
 .1الغزؿ الأمكم

فالإسلاـ عندما جاء بتمؾ القيـ لـ يستطيع أف يغير تمؾ العادات التي تعكد عمييا 
الشعراء، كىي التغزؿ في مطمع قصائدىـ خاصة في تمؾ الفترة القصيرة جدا في العصر 

 .الإسلامي، حيث بقي الشعراء متمسكيف بما تعكدكا عميو في العصر الجاىمي
 :الغزل في العصر الأموي -3

مف خلاؿ تتبعنا لتطكر الغزؿ عبر العصكر نلاحظ بأف الغزؿ الأمكم منحدر مف الغزؿ 
الجاىمي، كالفارؽ بينيما ىك أف الغزؿ الجاىمي كاف غرضا مف أغراض القصيدة، يأتي بو 

الشاعر في مطمع قصائده ثـ ينتقؿ إلى غرض آخر في نفس القصيدة ،أما في العصر 
 .الأمكم فقد أصبح يختص بقصيدة كاممة كغرض مستقؿ

ففي المجتمع الأمكم أصبحت المرأة العربية حرة تمتقي بالرجاؿ كتحادثيـ، ككانت تعجب 
بكؿ مف كاف يصؼ جماليا كبما يقاؿ فييا مف غزؿ، كعمى ىذا النحك كاف الناس في مكة 

إف تعددت ألكانو، كاتسعت اتجاىاتو، كمف ثـ انقسـ الغزؿ )كالمدينة يقبمكف عمى شعر الغزؿ 
 .2(، كغزؿ عذرم(قصصي)إلى ثلاث أقساـ غزؿ تقميدم، كغزؿ حضرم 

 فكاف امتداد المذىب المتقدميف مف الجاىميف فيك يقؼ عند :الغزل التقليدي -3-1
  كصؼ المرأة، أك الحنيف إلييا، كقد شاع ىذا الغزؿ عند كثير مف الشعراء كجرير         

كغيرىـ، كقد يأتي ىذا الغزؿ في قصائد  كذم الرمة قيس الرقياتكالفرزدؽ كالأخطؿ، كابف 
 : قصائد المديح أك اليجاء كمف قكؿ جريرك في مقدماتأمستقمة 
لىكٍ طيكزِّعٍتي ماأبى  ميطي، كى  كقىطىعيكا مفٍ حًباؿً الكصؿً أىقٍرىانىا   بىانىا فى الخى

يزِّ المىنىازًؿى إذى  كىلا الجًيرىافى جًيرىانىا  بًالدارً دارىا         لا نىبٍتىغي بىدىلان احى

                              
    ، 2، ط1 ج،ر، القاىرة، مصفنكف الأدب العربي فف الغنائي الغزؿ، دار المعارؼ ككرنيش النيؿ: محمد سامي الدىاف- 1
 .37، 36، 35، ص( ت.د)
، 2012، (ط.د) كالأمكم، دار السيرة لمنشر كالتكزيع كالطباعة، عماف، الأردف، الإسلاميالأدب : سامي يكسؼ أبك زيد- 1

 .255ص
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كىره  فى ػػػ قىتافى ػػٍمػػػػػً ٍـ ييحٍيػػىػّـَ ؿػػػي نىا ثػػىػقىتىمف         إفٌ العيييكفى التي في طىرٍفًيا حى  .1الاى
 كىذا النكع مف الغزؿ ىك حب صادؽ برمء لأنو يصدر :الغزل العذري العفيف -3-2

خلاص، كحب متبادؿ لا تشكبو شائبة مف الميك كالمجكف كالعبث كالفجكر، لا تراه  عف كفاء كا 
فكاف ىذا النكع مف الغزؿ ىك حب صادؽ ينبع .2كصفا ماجنا أك حديثا خميعا، أك قكلا ساخرا

مف قمب طاىر تعمؽ بحب امرأة كاحدة ترجـ فييا الشاعر عاطفتو الحارة الصادقة كالممتيبة 
كلقد مثؿ ... جميؿ بثينة مثلا:  كقد اقترف شعراء ىذا النكع مف الغزؿ بحبيبة كاحدة فقيؿ

العفاؼ عند شعراء الحب العذرم جانبا أخلاقيا تجسدت فيو قدرة السيطرة عمى أىكاء النفس 
 .3كعدـ ارتكاب الخطيئة

فالحب العذرم يتصؼ بالعفة كالتعمؽ بامرأة كاحدة كما يجب التأكيد عميو ىك أف معجـ 
، يقكؿ جميؿ 4الغزؿ العذرم بسيط في معانيو لا تحتاج إلى الكثير مف التمحيص كالتدقيؽ

 .بثينة
كدي ػػػػ يع،فى ػػػػػػػ يا بثي،لػػػكدىر تكؿ       دي ػػػػػػابً جدمػػػافى الشبػألا ليتى ريع

ذ ـ،قريبه        يـ ػػػ كأنت،كفي ػػػػػػا كنٌا نؾػػػل كىـ ػػػفىنىبؽى  دي ػػػػمػػػػػػػػػػػ زهفى ذًؿبٍػػػػػػػا تي ػػػػكا 
رتيؾى ،   لكلا العييكفي التي ترل: كلا قكلىيا دكدي ػػػػػي فدىتؾى ج،م ػػفاعذيرٍف، لزي

اٍ ألقىى مىف الكجٍدً بىاطًفه  ، مى مىيٍمىيَّ ، الغىدىاة  شييدي قى  كدىمٍعًي بً   خى ا أيخٍفًيى
5. 

نشأ ىذا الغزؿ في حاضرتي الحجاز مكة كالمدينة كقد تعددت : الغزل الحضري- 3-3
تسمياتو فقد سماه طو حسيف بيذا الاسـ الغزؿ الحضرم نسبة إلى  عمر بف أبي ربيعة كىك 

 .6عنده فف جديد نشأ في ىذا العصر كلـ يكف مكجكدا مف قبؿ

                              
 .492، 390، ص1986، ( ط.د)  لبناف،الديكاف، دار بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت،: جرير- 1
 .171الغزؿ عند العرب، ص: حساف أبك رحاب- 2

دار الرضكاف لمنشر ، (الشكؿ كالمضمكف  دراسة في ثنائيات)شعر الغزؿ في العصر الأمكم: ىناء جكاد العيساكم- 3 
 .19، ص2014، 1كالتكزيع، عماف،الأردف، ط

في بلاغة الغزؿ العذرم بحث في المككنات الفنية لمنص، دار كنكز المعرفة لمنشر كالتكزيع، عماف : محمد عدناني- 4
 .32، ص 2016، 1الأردف، ط

 .15، ص1982،(ط.د)،  ، لبنافالديكاف، دار بيركت لمطباعة كالنشر، بيركت: جميؿ بثينة- 5
 .335، ص1925، 1 مصر، طالقاىرة ،حديث الأربعاء ، دار المعارؼ،: طو حسيف- 6
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كقد سماه شكقي ضيؼ الغزؿ الصريح لأف الشاعر يصؼ مغامراتو مع فتيات نبيلات لا 
 .1يتعدل المقاء كالمتعة بالحديث

ككاف طبيعيا أيضا أف يككف غزؿ ىذه الطائفة المترفة اللاىية مف شعراء مكة كالمدينة   
كالطائؼ مطبكعا بالطابع اللاىي الصريح، فمـ تكف عكاطؼ ىؤلاء الشعراء صادقة في جميع 

شعرىـ، كلـ يقتصر الشاعر في غزلو عمى ذكر امرأة كاحدة بؿ كاف يشيب بكؿ النساء 
 .الجميلات المكاتي يصادفيف في مجالس الميك كمكاسـ الحج

 كأبدع عمر بف أبي ربيعة في كصؼ المرأة فكصفو لا يتجاكز القيـ الجمالية العامة
الجاىمية، فكاف مقياس جماليا مكحدا، فيي ممتمئة الأرداؼ، نحيمة الخصر، كىي 

 :كمف ذلؾ يقكؿ عمر بف أبي ربيعة . كالصبح أك الشمس أك القمر في البياء
ا ييضًيءي ظىلاىـ اؿىـ خكدى تىضًيءي ظىلاى  تىيا كىمى كٍرى نٍديسً القىمىر جي  البىيٍتً صى

عٍ مىنىاكًبىيا مًؿء اؿلىةى مىجٍديك ٍـ تيكضى مٍؽً لى يٍبا أيليكؼن ا،نىاؽى قى  الخى ىىا عىطًر ػػػػػيػ جى
لاىخًمييىاؾي مىـ سًر ػىػػػػػكمينٍؾشيػػػػػػػػٍع نىشبػػػػػػػىػػػا مًنٍيػػػىػػا،  ؼى  كرىة ي السىاؽً، مىقٍصيكهـ خى

 .2رثػػػػًػػػػػػػػتكادي، مف ثقؿً الأرداؼً تىنٍبى         عىكىارًضيياة ه مىصٍقكؿ،ىىيٍفاءى لًفىاءى 

 :الغزل في العصر العباسي -4

عرؼ الغزؿ العباسي ازدىارا كبيرا في مختمؼ المجالات، كالعمكـ كقد كثر الغزؿ في ىذا 
العصر، حتى يمكف أف يقاؿ أف جميع الشعراء قد نظمكا فيو كاىتمكا بو، كقد مضكا يتبٌعكف 

كؿ صكره القديمة، فكصفكا الأطلاؿ كالديار الدارسة، كحاكلكا أف يبثكا فيو طكابع فكرىـ 
حساسيـ الحضرم المرىؼ  .3الدقيؽ كا 

فقد شاع الغزؿ في العصر العباسي شيكعا كبيرا بيف الشعراء متتبعينو في كؿ صكره 
القديمة كىذا راجع لضعؼ تأثير الديف كالأخلاؽ كشاع الفسؽ بيف العكاـ كالخاصة، كفقد 

 .الحب قيمتو الحقيقية

                              
 .253 كالأمكم، ص الإسلاميالأدب : سامي يكسؼ أبك زيد- 1
 .261، ص  (ت.د )، (ط.د )الديكاف، دار القمـ، بيركت، لبناف، :  ربيعةأبيعمر بف - 2
 .370، ص2004، 16القاىرة، مصر، طتاريخ الأدب العربي العصر العباسي الأكؿ، دار المعارؼ،: شكقي ضيؼ- 3
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كظير نكع مف الغزؿ في العصر العباسي كىك التغزؿ بالغمماف، فيك يصكر ما انتيت 
 .1إليو حياتيـ مف فساد لكثرة الرقيؽ

كذلؾ أف الشعراء أكغمكا في المجكف فمـ تعد ترضييـ المرأة، فمجئكا إلى الشذكذ، كالتغزؿ 
 .بالغمماف كمعظميـ مف الفرس كالركـ

كما أف مظاىر الترؼ كالبعد عف الفضائؿ الدينية دفع الناس كالشعراء خاصة لمتغني 
 .2بالفسؽ كعدـ الخكؼ مف أم رادع اعتقادا منيـ أف الفسؽ دليؿ الحضارة

فمـ تعد المرأة ترضي الشعراء فانصرفكا إلى نكع آخر يصكر لنا ذلؾ الفساد الذم شاع 
في ىذا العصر كىك التغزؿ بالغمماف أك بالمذكر، كىذا النكع مف الغزؿ يدؿ عمى الفساد 

 : الأخلاقي الذم نتج عف الترؼ كالمجكف كالبعد الديني، كيقكؿ  أبك نكاس
ائًبيوي  ػػػػػر ما ذاؾى عػػػػػفىقيمتي لا تيكثً           دَّ جػػػػػػػػػػػ بىدىتٍ فًيٍ اؿ :اةي ػػػػػػقاؿى الكيش

مى ما كينتي أىعيىديهي  قي  ػػػالًبي ػػػػػػػػرزه لىوي مًمىف ييطجى ري سًحكىاؿ        الحيسفي مًنوي عى
رَّ ش         قي ػػػػػت مىحاسًفي ػػػػػػػى  كىأىكثىرى ما كافمبىوً  وي كىاًخضى ارًبيوي ػػأىف زاؿى عارًضي

دَّتًوً يىمٍجئ كىصارى مىف كافى     قي ػػي  إًف سيؿى عىنٌي كىعىنوي قاؿى صاحًب         في مىكى
3. 

 :الغزل في الأندلس -5
الغزؿ مف أكثر فنكف الشعر الأندلسي الذم شغؼ بو الشعراء الأندلسيكف ككجدكا فيو 

 .مجالا للإبداع، فما مف شاعر إلا كقد أدلى بدلكه فيو
فالإنساف يحتاج دائما لتغذية حاجاتو الفطرية التي تتفؽ مع مجتمعو كيتجو بكؿ قدراتو 
لتحقيؽ رغباتو مف خلاؿ ما يسمى الحب كالحب يرتكز عمى قاعدة أساسية تتمثؿ في ميؿ 

 .4لبعضيما، أم أف كؿ جنس بحاجة للاكتماؿ بالجنس الآخر" الذكر كالأنثى"كلا الجنسيف 

                              
 .371تاريخ الأدب العربي العصر العباسي الأكؿ ، ص:  شكقي ضيؼ-1
،    (ت.د)، 7الغزؿ في الشعر العربي، مكسكعة المبدعيف، دار الراتب الجامعية، بيركت، لبناف، مج: سراج الديف محمد- 2

 .44ص 
 .199ص،2009،(ط.د)مكتبة الآداب،القاىرة ،مصر،الشعر العباسي تطكره كقيمتو الفنية،: محمد أبك نكار- 3
صكرة المرأة في الأدب الأندلسي في عصر الطكائؼ كالمرابطيف، عالـ الكتب الحديث لمنشر : محمد صبحي أبك حسيف- 4

 .111، 110، ص2005، 2ربد، الأردف ، طإكالتكزيع، 
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الغزؿ المادم الحسي : كينقسـ الشعر الأندلسي إلى قسميف أساسييف مف الغزؿ ىما
 .كالغزؿ المعنكم العفيؼ

كىك الذم يميؿ فيو الشاعر إلى التعمؽ بمفاتف المحبكبة : الغزل المادي الحسي- 5-1
 .الجسدية أك التعبير عف العكاطؼ تعبيرا ينطكم عمى رغبة صريحة

إف الخدكد مشرقة كالصباح، كالقدكد، أك :  كلقد كرر الشعراء الكصؼ في غزلياتيـ فقالكا 
 .1القامات كغصكف الآراء، كجكاىر العقكد عمى الترائب كالنجكـ

   كبيذا الكصؼ كاف الشاعر الأندلسي شديد الارتباط بالتراث في الغزؿ الحسي، فيك 
متكاصؿ مع أصكلو الشعرية القديمة كالشاعر في ىذا المكف مف الغزؿ يحدثنا عف عيكف 

 ....حبيبتو كشعرىا كخدكدىا، كثغرىا كابتسامتيا كحديثيا كعطرىا
كىك في الأندلس مستمد مف الغزؿ العذرم إلا أنو لا يسمى : الغزل المعنوي العفيف- 5-2

غزلا عذريا، فالغزؿ العذرم كما حدده الدارسكف أشمؿ مف الغزؿ العفيؼ فالعفة عنصر مف 
 .2عناصر الغزؿ العذرم، كمف خصائصو تعمؽ الشاعر بامرأة كاحدة يقصر غزلو عمييا

كطبيعي أف تتجو معاني الغزؿ العذرم إلى دركب أخرل غير تمؾ التي سمكيا شعراء 
الغزؿ المادم، فالشاعر يبدك في غزلو محبا صادقا لا ينظر إلى المرأة تمؾ النظرة المبتذلة 
كىك لا يعنى بأكصاؼ المرأة الحسية، لكنو يعنى بكصؼ عكاطفو الصادقة إزاءىا فيتحدث 

عف أثر الحب في نفسو كيفيض في كصؼ ما يعانيو مف عذاب، كغالبا ما يبدك الشاعر في 
 .3صكرة المحب الدليؿ الخاضع لمحبكببتو، المتفاني في حبيا برغـ قسكة محبكببتو

كالشاعر الأندلسي في ىذا الغزؿ يصكر حبا مخمصا كما يعانيو مف ألـ الشكؽ كالبعد 
 بعيدا عف الكصؼ المادم، كىك حب بائس يبمى بو صاحبو كيتمذذه كيرضى بعذابو

 

                              
 .112، صصكرة المرأة في الأدب الأندلسي في عصر الطكائؼ كالمرابطيف : محمد صبحي أبك حسيف- 1
 .148المرجع نفسو، ص- 2
، الإسكندريةالمكشحات، دار المعرفة الجامعية لمطبع كالنشر كالتكزيع، - الشعر- الأدب الأندلسي النثر: فكزم عيسى- 3

 .12، ص2012، (ط. د)مصر، 
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 :الفرق بين الغزل والنسيب والتشبيب- ج
مترادفة بالمعنى الأخص في عرؼ  (الغزؿ، كالنسيب كالتشبيب)ليست ىذه الكممات 

الناس، كلكف بينيا فرؽ نبو إليو مجمكعة مف النقاد، فحاكلكا أف يكضحكا أف لكؿ مصطمح 
 .مجمكعة مف المميزات التي تميزه عف غيره

بمعنى كاحد يقكؿ   (كالنسيب كالتشبيبالغزؿ،  )إف بعض عمماء المغة جعمكا ىذه الكممات
كىارًم، كالتىغزَّؿ): ابف سيدة  في كتابو  المخصص الغىزىؿ تحدًيثٍ الفىتٍياف الجى تكىميؼ ذىلؾى  إًف َّ
 .1(كالنىسًيبٍ التىغىزيؿ بًيًفى فًي الشًعر

تىشىبىبى بًيًفى فًي الشًعىر نىسىبى بالنساءً، كيىنٍسًبي نىسىبان كأنو ): كفي  لساف العرب لابف منظكر
 .، أم النَّسيب رقيؽ الشعر في النساء2(أىنٍسىبى مًفٍ ىىذىا أىمى أىرىؽي نىسًيبنا
قىاؿى فًييىا الغىزَّؿى كالنَّسًيب، كىىك يًشَّبًبي بًيىا أىمٍ يىنٍسًبي : شىبَّبى بًالمىرأة):أما في التشبيب فيقكؿ

 .3(بًيىا، كالتَّشبًيبي النَّسًيبي بالنًسىاءً 
فالنَّسيب كالتَّشبيب بمعنى كاحد كىما التغزؿ بالنساء في الشعر، في حيف أف الغزؿ 

 .يختمؼ عنيما عمى أنو تحدث الجكارم كالفتياف
أف قدمكا لكؿ كممة مدلكليا  قدامة بف جعفر: كحاكؿ بعض النقاد القدامى مف بينيـ

الخاص بيا، فكصمكا إلى أف كؿ كممة تختمؼ عف غيرىا، فيذا قدامة بف جعفر في كتابو  
.  4(ذكر خمؽ النساء كأخلاقيف كتطرؽ أحكاؿ اليكل بو معيف): نقد الشعر ذكر أف النَّسيب

 .5(التصابي كالاستيتار بمكدات النساء): كالغزؿ إنما ىك
بأف الغزَّؿ ىك ما يشعر بو الإنساف :  بيف الغزَّؿ كالنٌسيب حيث قاؿ فرؽ قدامة بف جعفر

 .في حيف أفٌ النَّسيب ىك ذكر النساء في الشعر

                              
 .236الشعر الجاىمي خصائصو كفنكنو، ص: يحيى جبكر- 1 
 .4406، 4405، ص (ب.  س.ف)، مادة 50لساف العرب، ج: ابف منظكر- 2
 .2181، ص (ب. ب.ش)، مادة 25جالمرجع نفسو، - 3
 .134، ص(ت. د)، (ط. د)نقد الشعر، تح، عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، : قدامة بف جعفر- 4
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا- 5
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 .1(ترقيؽ أكلو بذكر النساء)كالتشبب في الشعر ىك 
اشتقاؽ التشبيب يجكز أف ): إلى أف في كتابو العمدة كقد ذىب ابف رشيؽ القيركاني

يككف مف ذكر الشبيبة، كأصمو الارتفاع كأف الشباب ارتفع عف حالة الطفكلة أك رفع 
 .2(صاحبو
شبب الخمار عف كجو الجارية، إذ أجلاه ككصؼ : كيجكز أف يككف مف الإجلاء كيقاؿ)

 .3(ما تحتو مف محاسف
 .كالتَّشبيب عند ابف رشيؽ ىك كصؼ مفاتف المرأة كمحاسنيا

 .علم الدلالة- ثانيا
 :مفهوم علم الدلالة -أ

 :لغة -1
لقد ظير مصطمح الدلالة منذ القديـ نتيجة التزاكج الذم كاف حاصلا  بيف الثقافتيف 

العربية كالغربية، الذم كاف لو يد في انتشار المصطمح، فتحددت آراء المغكييف حكؿ المفيكـ 
ا استدىؿى بًوً كالدىلًيؿي ):  فجاء في لساف العرب لابف منظكر. المغكم ليذا المصطمح الدىليؿي مى

مىى الطىرًيؽ، يىديؿي دىلاىلىةن بًفىتحً الدىاؿٍ أىكٍ كىسٍرًىىا كالفىتحي أىعٍلاىه  .4(الدَّاؿي، كى قىدٍ دىؿَّ عى
ينحصر في دلالة الإشارة، أك العمـ بالطريؽ الذم يدؿ " دىؿَّ "فالمعنى الحقيقي لمفظة 

 .الناس
دًدنا الكضع المُّغكم لمفظة  " دؿَّ "كيشير كذلؾ  الفيركز آبادم  في  القامكس المحيط  ميحى

مىيٍوً دىلاىلىةن ): فيقكؿ دَّؿى عى ، كى ميمًؾى مىى حى ا تىديؿي بًوً عى يىثىمىثىوي )كالدىلاىلىةي مى دىليكلىةن فاندىؿى  (كى سىدىدىهي إلىيٍوً : كى
قىد دىلتٍ تىديؿي كىالدىاؿي كاليىدٍمً  (...)  .5(كى

                              
 .156معجـ المصطمحات النقد العربي القديـ، ص: أحمد مطمكب- 1
 .117 الشعر كآدابو كنقده، صفالعمدة في محاس: ابف رشيؽ القيركاني- 2
 .127 ، صالمرجع نفسو- 3
 .1414، 1413 ص، (ؿ.ؿ.د) مادة ،12، جلساف العرب: ابف منظكر- 4
 .365 ص، (ؿ.ؿ.د) مادة القامكس المحيط،: الفيركز آبادم- 5
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ا يىقٍتىضيوً ): كجاء في المصباح المنير لممقرئ الفيكمي الدَّلالة بكىسرً الدٌاؿ كفتٍحًيىا كىيكى مى
يـ الفىاعًؿً دىاؿي كىالدىلًيؿي ىيكى الميرشد الكىاشًؼي   .1(الىمفٍظي عًنٍدى إطلاىقًوً كاسٍ

دى ىىذىا المصطمح: أما في قامكس المحيط الأعظـ لابف سيدة عىمىتٍوي لمدىلًيٍؿ أىكٍ ): فىقىدٍ كىرى مىا جى
 .2(الدَّلاىؿي 

مىى ): في قامكس تاج العركس لممرتضي الحسيني الزبيدم" دؿَّ "ككذلؾ نجد لفظة  دؿَّ عى
دىةى بالتَّسٍدًيدً أىرىادىهي الطَّرًيؽٍ، دىؿَّ عميو    ديلاىلىةن، سىدىدىهي إًلىيٍوً، كالميكىارى دًلاىلىةن كى الطىرًيؽ، تىديليوي دىلاىلىةه كى

مى الطىرًيؽً سىدىدىهي إًلىيٍوً  ديلىكلىةن فاندىؿى عى  .3(يىديليوي دىلاىلىةن كى
كبيذا يتضح أف أصحاب المعاجـ السابقة الذكر قد أكدكا ما سف ابف منظكر بأف الأصؿ 

 .المٌغكم لمفظة دؿ يعني اليدم كالإرشاد كالتسديد
 :اصطلاحا -2

 "semantikos"كمذكره " sémantiké "ثاشتقت لفظة دلالة مف الأصؿ اليكناني المؤف
أم الإشارة، كقد نقمت كتب المٌغة ىذا المصطمح " sêma"يدؿ، كمصدره كممة : أم بمعنى

 sémantique".4"إلى الانجميزية كحظي بإجماع جعمو متداكلا بغير لبس 
 . التي تعني الإشارة "sêma" فمصطمح الدلالة مشتؽ مف أصمو اليكناني

أما عمـ الدلالة فيك مستكل مف مستكيات الكصؼ ): كعرؼ ميشاؿ زكريا  الدلالة فقاؿ
في تطكر معنى الكممة : المغكم ، كيتناكؿ كؿ ما يتعمؽ بالدلالة أك المعنى فيبحث مثلا

 .5(كيقارف بيف الحقكؿ الدلالية المختمفة

                              
 عبد العظيـ الشنتاكم، ،المصباح المنير في غريب الشرح الكبير لمرافعي، تر: أحمد بف محمد بف عمي المقرئ الفيكمي- 1

 .199 ،ص(ؿ.ؿ.د )، مادة (ت.د)، 2مصر، ط رنيش النيؿ، القاىرة،كالمعارؼ ؾ دار
 ، مصطفى حجازم، خميؿ يحي ناجي، معيد المخطكطات العربية، القاىرة،حالمحكـ كالمحيط الأعظـ، ت: ابف سيدة-2

 .221 ص، (ؿ.ؿ.د )مادة ،2003، 2، ط9مصر ج
، (ط. د) ،4ج،الككيتتاج العركس، تح، عبد الستار فراح، مطبعة محككمة، الككيت، : الحسيني الزبيدمممحمد مرتض- 3

 .48، 47ص، (ؿ.ؿ.د)مادة ، 1965
، 2عمـ الدلالة العربي النظرية كالتطبيؽ دراسة تاريخية تأصيمية نقدية، دار الفكر، دمشؽ، سكريا، ط: فايز الدايـ-4

 .8، ص1996
 .211، ص1983، 2 لبناف، طبيركت،عمـ الدلالة لمٌغة الحديثة، المؤسسة الجامعية لمدراسة كالنشر،: اشاؿ زكرممـ- 5
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فعمـ الدلالة تبحث عف تغير كتطكر الكممة باعتبارىا فرع مف فركع الدراسات المٌغكية 
 .التي تيتـ بالكممة

: كما يطمؽ مصطمح الدلالة عمى دراسة عمـ المعنى، كقد عرفو محمد السعراف بقكلو
عمـ الدلالة أك دراسة المعنى فرع مف فركع عمـ المٌغة، كىك غاية الدراسة الصكتية )

 .1(، كالنحكيةةكالفكنكلكجي
دراسة المعنى أك العمـ الذم يدرس المعنى أك ذلؾ الفرع مف عمـ ): كالدلالة أيضا ىي

المٌغة الذم يتناكؿ نظرية المعنى أك ذلؾ الفرع الذم يدرس الشركط الكاجب تكافرىا في الرمز 
 .2(حتى يككف قادرا عمى حمؿ المعنى

فالدلالة ىي عمـ تدرس المعنى، فيي بيذا فرع مف عمكـ المغة تيتـ بالكممة كما تحممو 
 .مف رمكز لغكية، كما أنيا تدرس الأصكات كالنحك

عمـ الذم ييتـ بدراسة المعنى كالكممات، كىك جزء مف عمـ المسانيات )كعمـ الدلالة ىك 
فالدلالة تيتـ بدراسة المعنى، ليذا يمكف أف نعد الدلالة . 3(باعتبار أف المعنى جزء مف المغة

 .جزء مف المسانيات
 الدلالة عند علماء الغرب -ب

تعد الدلالة مف اىتمامات المفكريف منذ أمد بعيد كما الشأف عند الينكد قديما، حيث كاف 
منبع الدراسات المغكية، كما كاف لميكناف أثرىـ البيف في بمكرة مفاىيـ  (الفيدا)كتابيـ الديني 

ليا صمة كثيقة بعمـ الدلالة، فمقد حاكر أفلاطكف أستاذه سقراط حكؿ مكضكع العلاقة بيف 
 المفظ كمعناه، ككاف أفلاطكف يميؿ إلى القكؿ بالعلاقة الطبيعية بيف الداؿ كالمدلكؿ، كأما 

أرسطك فكاف يقكؿ باصطلاحية العلاقة، كذىب إلى أف قىسىـ الكلاـ إلى كلاـ خارجي ككلاـ 

                              
، (ت.د)، (ط.د)عمـ المغة مقدمة لمقارئ العربي، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، : محمكد السعراف- 1

 .261ص
 .11، ص1998، 5عمـ الدلالة، عالـ الكتب، ط: حمد مختار عمرأ- 2
، 1975، ( ط.د)بغداد، العراؽ، ة، ممستنصراؿعمـ الدلالة، تر، مجيد ماشطة، كمية الأدب الجامعية : فرانؾ بممر- 3

 .3ص
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داخمي في النفس، فضلا عف تميزه بيف الصكت كالمعنى، معتبرا المعنى متطابقا مع التصكر 
 .الذم يحممو العقؿ عنو

كقد تبمكرت ىذه المباحث المغكية عند اليكناف حتى غدا لكؿ رأم أنصاره مف المفكريف 
فتأسست بناءن عمى ذلؾ مدارس أرست قكاعد ىامة في مجاؿ دراسة المٌغة كمدرسة الركاقييف 

 .1كمدرسة الإسكندرية
كبقي الاىتماـ بالمباحث الدلالية يزداد عبر مراحؿ التاريخ، كلـ يبذؿ المفكركف أم جيد 

مف أجؿ تقديـ التفسيرات الكافية لمجمؿ القضايا المغكية التي فرضت نفسيا عمى ساحة 
 .الفكر

 الأسس ليذا العمـ مرتكزا عمى جيكد المٌغكييف "Michel Breal"ياؿ بر ك لقد أرسى ميشاؿ 
القدماء مف الينكد، كاليكناف، كاللاتيف كعمماء العصر الكسيط، كعصر النيضة الأكركبية 

فتحت كميا منافذ كبيرة لمدرس المٌغكم الحديث كأرسك قكاعد ىامة في البحث الألسني 
 .2كالدلالي

إذ يعد عمـ الدلالة مف أحدث فركع المسانيات الحديثة الذم ييتـ بدراسة المعنى، دراسة 
كصفية مكضكعية فقد كاف أكؿ استعماؿ لو عمى يد المٌساني الفرنسي ميشاؿ 

 ثـ فصَّؿ القكؿ فيو كتابو 1883 في مقالو الذم صدر عاـ "Michel Breal"ياؿبر
 .essai de sinante"3"المكسكـ بمحاكلة في الدلالة

  Aldou  "كفي أكائؿ القرف التاسع عشر ظير عمؿ لغكم لمعالـ السكيدم ألدكؼ نكرييف
 Nourine"دراسة تاريخية لنحك المغة الفرنسية خصصو لمتطكر :  دراسة عمى نكعيف

 كتعد ىذه الحقبة 1931 دراسة عف المعنى كتطكره "strine"الدلالي، ثـ نشر العالـ ستريف 
                              

 عمـ الدلالة أصكلو كمباحثو في التراث العربي، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا،  :منقكر عبد الجميؿ- 1
 .18 ص،2011 ،(ط.د)
 .16، ص1985 ،(ط.د)القاىرة، مصر، دكر الكممة في المغة، تر، كماؿ محمد بشر، مكتبة الشباب،: ستيفف أكلمف- 2
 لنيؿ شيادة مذكرة- نمكذجا–التحميؿ الصكتي كالدلالي لمغة الخطاب في شعر المدح ابف سحنكف الراشدم : نجية عبابك- 3

الماجيستير في المغة العربية كآدابيا، إشراؼ عبد القادر تكزاف، قسـ المغة العربية كآدابيا، جامعة حسيبة بف بكعمي، الشمؼ 
 .50، ص2009الجزائر، 
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كفي القرف التاسع عشر ظيرت أعماؿ لغكية كتتابع التأليؼ عند . 1كىي نضج عمـ الدلالة
 ."Kristof. Nayrouni"بعض العمماء أمثاؿ كريستكؼ نايركف 

كىكذا بقي البحث الدلالي في تطكره حتى ظيرت نظريات أخرل تيتـ بالمعنى، كالبحث 
 .إلخ....في الدلالة كنظرية الصفات الدلالية، كالعلاقات الدلالية، كالحقكؿ الدلالية

 .الدلالة عند علماء العرب -ج
     إف مفيكـ العربي لمدلالة لا يبعد عف المفيكـ الذم كضعو عمماء الدلالة المحدثيف في 
الغرب مند اىتماميـ بيذا العمـ، إلا أف الأسس النظرية التي انبنى عمييا مصطمح الدلالة 

نشأت في رحاب الدرس الفقيي الذم ييتـ بفيـ كتاب الله كاستنباط الأحكاـ منو، كذلؾ نجد 
مختمؼ عمكـ التراث المعرفي العربي تشترؾ إلى حد بعيد في أدكات البحث كمصطمحاتو 
 ...العممية كخير دليؿ عمى ذلؾ ظيكر فركع مف عمكـ العربية أطمؽ عمييا مصطمح فقو المغة
كما يمكف أف نممس ىذا الاىتماـ بالدلالة لدل المتقدميف مف عمماء العرب في مياديف 

، كبناء عمى 2مختمفة مف المعارؼ كالعمكـ كالمنطؽ كالفمسفة، كأصكؿ الفقو كالتاريخ كالنقد
 :ىذا سنبيف تعريفات الدلالة عند كؿ مف

 :الفرابي-1
لا تخرج عف إطار علاقة الألفاظ بالمعاني ضمف القكانيف  فالنظرية الدلالية عند الفرابي

المنطقية، كيمكف أف نجمؿ تعريؼ الفرابي لعمـ الدلالة بأنو الدراسة التي تنتظـ كتتناكؿ 
 .3الألفاظ  كمدلكلاتيا

 :الشريف الجرجاني -2
ىـ ): الدلالة فقاؿ كما يعرؼ الشريؼ الجرجاني مً ٍـ مف عى الدلالة ىي ككف الشيء بحالة يىمٍزى

ىـ بشىيٍءو آخر، كالشيء الأكؿ ىك الدٌاؿ كالشيء الثاني ىك المدلكؿ، ككيفية دلالة  بو كالعًمٍ

                              
، رسالة معدة لنيؿ شيادة كالأصكلييفتكظيؼ سياؽ الحاؿ في فيـ المعنى عند النحكييف كالبلاغييف : زعطكط حسيف- 1

الجزائر، ، الدكتكراه في المغة كالأدب العربي، إشراؼ عبد المجيد عيساكم، قسـ الأدب، جامعة قصادم مرباح، كرقمة
 .56، ص 2013

 .28عمـ الدلالة أصكلو كمباحثو في التراث العربي، ص: منقكر عبد الجميؿ- 2
 .31المرجع نفسو، ص- 3
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شارة النص  المٌفظ عمى المعنى باصطلاح عمماء الأصكؿ محصكر في عبارة النص، كا 
 :الجرجاني  اثناف  فأقساميا عند. 1(كاقتضاء النص

 .إذ كاف الشيء داؿ لفظا: الدلالة المفظية
 .إذا كاف الشيء غير داؿ لفظا: الدلالة غير المفظية
لا تخرج عف العلاقة المكجكدة بيف الألفاظ  الفرابي أف الدلالة عند: كبيذا يمكف القكؿ

كالمعاني، أم الألفاظ كمدلكلاتيا، كما أف الدلالة عند  الشريؼ الجرجاني تتمحكر في علاقة 
 .المٌفظ بالمعنى

 .العلاقات الدلالية -د
تعد نظرية العلاقات الدلالية كاحدة مف أحدث النظريات في عمـ المغة التي تيتـ بالمعنى 

كتعدد ألفاظو، كتتمثؿ أىميتيا في طبيعة العلاقة التي تربط بيف الكممات المختمفة في لغة 
مف المغات أك نص مف النصكص باختلاؼ أنكاعيا، كمف ىذه العلاقات نجد الترادؼ 

 .كالتضاد، كالمشترؾ المفظي
 "synonymy": الترادف -1

نظر لأىمية ىذا المكضكع خاصة مف الناحية الدلالية، فقد تناكلو العمماء قديما كحديثا 
 .2بالدراسة كالشرح ككميـ بيف منكر كمثبت لو، ككؿ قدـ أدلتو عمى إنكاره أك ثبكتو

 .3(الألفاظ المفردة الدالة عمى شيء كاحد)كالترادؼ ىك 
فالترادؼ مرتبط عند الدلالييف بالمعنى إذ يمكف أف نعبر عف المعنى الكاحد بألفاظ 

 .مختمفة

                              
معجـ التعريفات، تح، محمد صديؽ المنشاكم، دار الفضيمة لمنشر كالتكزيع : عمي بف محمد السيد الشريؼ الجرجاني- 1

 .91، ص2004، (ط.د) مصر،كالتصدير، القاىرة،
العلاقات الدلالية في التراث البلاغي العربي دراسة تطبيقية، مكتبة كمطبعة الأشعار الفنية، : عبد الكاحد حسف الشيخ- 2

 .47، ص1999، 1، طر، مصالقاىرة
 .215عمـ الدلالة، ص: أحمد مختار عمر- 3
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 "Homonymy Polysemy "المشترك اللفظي -2

كىك خاص بمجاؿ المعني لمفظ، كتتحدد في ضكئو تعددية المدلكلات كاختلافيا، إذ يمكف 
 .أم احتماؿ أف يحمؿ المفظ معنييف أك أكثر.1أف تتعدد المعاني عمى المٌفظ الكاحد

 كذلؾ أكثر ؛أف يسمى الشيئاف المختمفاف بالاسميف المختمفيف): كالمشترؾ المفظي ىك
، عيف الماء، عيف (المشترؾ المفظي)الكلاـ، كرجؿ كفرس كتسمى الأشياء الكثيرة باسـ كاحد 

 .2(السحاب، فيسمى الشيء الكاحد بالأسماء المختمفة المترادفة نحك السيؼ كالميند كالحساـ
 .فالمشترؾ المفظي ىك المفظ الكاحد الداؿ عمى معاف مختمفة

 "Antonymy: "التضاد -3

يعنى تعاكس الدلالة كالكممة ذات دلالات ):  بقكلو"Frank Palmer"عرفو فرانؾ بممر
 .3(المتعاكسات كالمتضادات

 Opposition of"كالتضاد يتحدد في تضاد، أك نقبض الدلائؿ أك المعنى لمفظ الكاحد 

the meaning" 4 كيمكف عده جزءا مف المشترؾ المفظي. 
 .فالتضاد ىك ما يعرؼ في المغة بالعكس أك نقيض الكممة مثؿ قكؿ الميؿ كالنيار مثلا

 

                              
، 2007، 1عمـ الدلالة التطبيقي في التراث العربي، دار الأمؿ لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط: ىادم نير- 1

 .486ص
 .79عمـ الدلالة عند العرب، ص: فايز الدايـ- 2
، 1997، (ط.د)، الككيتالمدخؿ إلى عمـ الدلالة، تر،خالد محمكد جمعة، دار العركبة، الككيت، : فرانؾ بممر- 3

 .144ص
 .المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا- 4
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عني القدماء بالدلالة الصوتية التي تيتم بالدراسة الصوتية لمعمل الأدبي لمعرفة الدلالة 
التي تمعبيا الأصوات في المعنى المغوي، أو بالأحرى وظيفة الأصوات ومدى تأثيرىا في 

 .المعنى
فالأصوات المّغوية مثلا عند انضماميا وتآلفيا مع بعضيا البعض ىي تؤدي دلالة 

معينة، والكممة كذلك عندما تغير ىيئتيا أو نيتيا من صيغة إلى أخرى فيي بلا شك تسعى 
 .لتأدية أغراض معينة ومعان خاصة

 مفهوم الدلالة الصوتية- أولا
تحدث ابن جني عن الدلالة الصوتية وىي عنده الدلالة المّفظية ومثل ليا بالحديث 

بوحداتو الصوتية يدل عمى معنى القيام  (قام)المقترن بزمن ودلالتو عمى مصدره، فالفعل 
 .1وكل واحد منيما يدل عمى حدث مغاير للآخر تبعا لاختلاف أبنيتيا الصوتية

الدلالة الصوتية بالكلام المقترن بزمن ودلالتو عمى مصدره، أي الوحدات  ربط ابن جني
الصوتية تدل عمى معنى، وكل واحد منيا يدل عمى حدث مخالف للآخر بحسب اختلاف 

؛ أي أن 2أبنيتيا الصوتية، والدلالة الصوتية ىي التي تستمد من طبيعة بعض الأصوات
 .بعض الأصوات تؤدي دورا ميما في الكممة في حين أن بعضيا الآخر لا تؤدي أي دور
والدلالة الصوتية تعتمد عمى تغير الفونيمات أي باستخدام المقابلات الاستبدالية بين 
الألفاظ، حتى يحدث تعديل أو تغيير في معاني الألفاظ لأن كل فونيم ىو مقابل استبدالي 

لفونيم آخر، فتغيره أو استبدالو بغيره لابد أن يعقبو اختلاف في المعنى، كما نقول في 
 .3نفر ونفد، فبمجرد استبدال الراء بالذال يتغير معنى الكممتين بصورة آلية: العربية

 .بمعنى أن أي تغير أو استبدال في المّفظ يعقبو اختلاف في المعنى

                              
 .151عمم الصرف الصوتي، ص: عبد القادر عبد الجميل- 1
،   (ط. د)الدلالة الصوتية في المغة العربية، المكتب العربي الحديث، القاىرة، مصر، : صالح سميم عبد القادر الفاخري- 2
 .43، ص(ت.د)
 الدلالة الصوتية عند ابن جنى من خلال كتابو الخصائص، مجمة حوليات التراث،مستغانم ،: بوزيد ساسي ىادف- 3

 .103، ص2009، 9الجزائر، ع
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.  الأصوات في القصيدة-ثانيا
من الأصوات والرموز التي اصطمحت عمييا الجماعة بغرض تعد المغة مجموعة 

التواصل والتخاطب فيما بينيا، مما يتضح أن الظاىرة المغوية عبارة عن نظام يخضع لجممة 
من القوانين والأسس، وبناءا عمى ىذا المنطمق ظيرت دراسات تفصيمة للؤصوات المغوية 

 .أدت إلى حفظ السمات الرئيسية لأصوات ىذه المغة
 : مفهوم الصوت -أ

 :لغة -1
من صَاتَ، يَصُوت صوتاً، فيو صائت، ):أن الصوت جاء في لسان العرب لابن منظور

الصائح ورجل : الصوت صوت الإنسان وغيره، والصائت: معناه صائح، قال ابن السكيت
 .1(صَيْتٌ أي شديد الصوت

 :اصطلاحا-2
الصوت ظاىرة طبيعية ندرك أثرىا قبل أن ندرك ): يعرف إبراىيم أنيس الصوت بقولو

كنييا، فكل صوت مسموع يستمزم وجود جسم ييتز عمى أن تمك اليزات قد لا تدرك بالعين 
 .2(في بعض الحالات

فقد ردَّ إبراىيم أنيس الصوت إلى الظاىرة الطبيعية التي تستوعب أثرىا قبل أن تستوعب 
 .كنييا

ىو اضطراب في جزيئات اليواء أو ): الصوت بقولو ويعرف محمد إسحاق العناني
تخمخل وتضاغط في جزيئاتو، فأصوات الكلام إذًا ىي تغيرات في ضغط اليواء الناتجة عن 

 .3(اىتزاز الأوتار الصوتية
وحدة من وحدات الكلام الإنساني ذلك أن ): فيعرفو بقولو أما الصوت عند الزركشي

 .4(الكلام عبارة عن سمسمة متصمة بالحركات

                              
 .1521، ص (ت. و. ص) ة، ماد28لسان العرب، ج : ابن منظور- 1
 .05، ص(ت.د)، (ط.د)الأصوات المغوية، مكتبة نيضة مصر، القاىرة، مصر، : إبراىيم أنيس- 2
 .133، ص2008، 1مدخل إلى الصوتيات، دار وائل لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط: محمد إسحاق العناني- 3
المستوى الصوتي من الظواىر الصوتية عند الزركشي في البرىان، عالم الكتب الحديث، إربد، : تارا فرىاد شاكر- 4

 .20، ص2013، 1الأردن، ط
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وصامتة  (vowels)صائتة : وتنقسم الأصوات بحسب عمماء المغة المحدثين إلى
(consonants.) 
 :الصائت -ب

 (vowel)وىو مصطمح لغوي اقترحو بعض المغويين العرب كترجمة لمصطمح 
: قائلا( أصوات المّين)الفرنسي، فأطمق إبراىيم أنيس عمييا مصطمح  (voyelle)الانجميزي و

وأصوات المّين ما اصطمح القدماء عمى تسميتو بالحركات، من فَتْحَةٍ وضَمَةٍ وكَسْرَةٍ وكذلك )
، وبيذا فالصوائت ىي كل الحركات من فتحة 1(ما سموه بألف المدّ و واو المدّ وياء المدّ 

 .وضمة وكسرة
الصوت المجيور الذي يحدث ) بأنو (vowel)مصطمح الصائت  وعرف  كمال بشر

أثناء النطق بو، أن يمرَّ اليواء حرا طميقا دون أن يقف في طريقو أيّ عائق أو حائل، ودون 
 .2(أن يُضيقَ مجرى اليواء ضيقا، من شأنو أن يحدث احتكاكا

فإذا كان النفس الذي يتم إصداره يجري طميقا لا يعترضو عائق حتى خروجو بحرية من 
 .الفم كان صائتا

 :والصوائت في العربية أنواع
 :الصوائت الثابثة -1

وىي الحركات التي تقع ضمن بنية الكممة، مثل أواخر الكممة المبنية مثل الفعل الماضي 
، كما تتضمن الحركات التي تلازم حروف ...نحوه كَتَبَ، أسماء الإشارة، الأسماء الموصولة

أم طويمة  (الفتحة: كَتَبَ )المباني في الكممة سواء كانت قصيرة كالفتحة والكسرة والضمة 
 .كالضمة الطويمة في غَفُور

                              
، مجمة تشرين لمبحوث (الإفرادية والتركيبية )أثر الصوائت في الدلالة المغوية: محمد إسماعيل بصل صفوان سموم- 1

 .154، ص2010، 1، ع32والدراسات العممية، دمشق،سوريا، مج 
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا- 2
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 :الصوائت المتغيرة -2
وىي العلامة الإعرابية من حركات قصيرة، وحركات طويمة في علامات الإعراب الفرعية 

لمدلالة عمى الوظيفة النحوية لمكممة، وىو معنى إضافي فوق معنى  (الألف، الواو، الياء)
 .المادة المغوية

 :أشباه الصوائت -3
اختمف العمماء في تحميل الصوائت المركبة، فمنيم من عدىا صائتا واحدًا يقوم بوظيفة 

 نصف+  المنفصمة، ومنيم من عدىا صائتا تالفونيم ومنيم من عدىا تتابعا من المصوتا
 .1صائت

 :الصوائت في الديوان
المكونة من اثنين وثلاثين  ابن الآبَّار البمنسي من خلال دراستنا لمقصيدة البائية في ديوان

 :بيتا والتي مطمعيا
 .2   أبَي الحَسْنِ إِلَا أَنْ تَعِـزَّ وَتَغْمِبَ             عَقْيمَةُ ىَذَا الحَيَّ مِنْ سِرِّ تَغْمبَا

 :اتضح لنا نوعين من الصوائت في ىذه القصيدة
 وردت الحركة القصيرة  الفتحة  بنسبة كبيرة من مجموع الصوائت :الصوائت القصيرة -1

القصيرة، إذ لجأ إلييا الشاعر لتوظيف أقصى دلالات الوضوح والقوة من أجل توصيل 
رسالتو لمقارئ، وتظير  الفتحة  بكثرة كدلالة لمتعبير عن حالتو الشعورية من ألم الصبابة 

صَفَقة، دَلَالًا،جَعَمَتْ، مُسَحَبًا إذ : وشوقو لمحبوبتو، والتحسر والبكاء عمييا ومثال ذلك نجد
 .في عكس ألم شوقو لمحبوبتو  ابن الأبَّار يقول

بَا   .3       أُرَاعُ لِذِكْرَاىَا فَأُرْعَدُ خِيْفَةً               كَمَا زَعْزَعَتْ غُصْنًا بَيبَّتِيَا الصِّ

                              
أنموذجا، مذكرة مقدمة " قصائد من الأوراس إلى القدس" البنية المغوية في شعر حسين زيدان ديوان: توفيق بن خميس- 1

، 2009لنيل شيادة الماجستير في المغة العربية، إشراف بمقاسم ليبارير، قسم الأدب العربي، جامعة الجزائر،الجزائر، 
 .27ص
، 1999،  (ط.د)الديوان، وزارة الأوقاف والشؤون الدينية ، الرباط ، المغرب ، : ابن الأبَّار القضاعي البمنسي - 2

 .101ص
 .المصدر نفسو، الصفحة نفسيا- 3



 الدلالة الصوتيةالفصل الأول  

 
28 

الكسرة في المرتبة الثانية من مجموع الصوائت القصيرة، فقد دلت الكسرة في  وتأتي
القصيدة عمى الرقة واليدوء والضعف والاستقرار وذلك أن المواقف التي عاشيا الشاعر أثناء 

تجربتو الشعورية تحتم عميو الرقة والاستقرار، فمم يجد أكثر من الكسرة إيحاءً لذلك، ومثال 
 :وذلك في قولو. اسْتقرَ، أُشْرِبَ، شِئْتُ، بِوِ : ىذا

 .1    فَتَاةُ يَفُوتُ الوَصْفُ مُعْجِبَ حُسْنِيَا      فَلَاغَرْو أَنْ تُزىى دَلَالًا وَتُعْجِبًا
وجاءت الضمة في القصيدة في المرتبة الثالثة من مجموع الصوائت القصيرة، في حين 

شحنت الضمة بدلالة الرفع والعمو والعزة، فيي أقل درجة من الفتحة، سعى الشاعر من 
 ....فَقُمْتُ، عَمَوْتُ، فَنَيْتُ، مِتُ : خلاليا إلى تجاوز نفسيتو المنكسرة ومثال ذلك

 :إذ يقول
 .2     جَمِيلٌ كَرَيْعَانِ الشَّبَابِ وَجَدْتنُِي             ىُنَالِكَ أصْبَى مِنْ جَمِيلِ وَأَنْسَبَا

 :الصوائت الطويمة-2
 :الألف-

عند استقرائنا لمقصيدة البائية  لابن الأبَّار البمنسي  وجدنا أن الألف احتل المرتبة الأولى 
، ىذا ما أضاف عمى 3(صائت لين دائما الألف)من ناحية نسبة توظيفو في القصيدة و

صوائت القصيدة وضوحا سمعيا قويا، فيو يفيد العمو والرفعة بفضل ما يصحبو من ارتفاع 
مَأْرَبَا : في الصوت، فقد صاحب طول الألف لطول النفس الصادر عن أعماقو المتألمة مثل

 :يقول الشاعر.... أعذبا، أَطْيَبَا، أكْثبََا، أَنْسَبَا
نْ كُنْتُ مِنْ نَجْوَايَ لَمْ أَقْضِ مَأْرَبَا  يتُ بَعضَ مَآرِبِي       وَاِ   .4    فَأَبْتُ وَقَدْ قَضَّ
 :الياء-

وتأتي الياء في المرتبة الثانية لتدل عمى الحركة والتفاعل فجاءت القصيدة محممة بجممة 
من الأحاسيس فصور لنا حزنو وألمو، يشكو لربو ذاك الألم والحزن لينتقل إلى البكاء 

                              
 .101الديوان ، ص: ابن الأبّار- 1
 .102المصدر نفسو، ص - 2
 .40الأصوات المغوية، ص: إبراىيم أنيس- 3
 102، صالديوان: الأبَّارابن - 4



 الدلالة الصوتيةالفصل الأول  

 
29 

والتحسر إلى محبوبتو، فمن خلال ىذا الانتقال خمق لنا الشاعر مشاىد صور لنا فييا 
 .....يدٍ، مَاضِيَةٍ، يَجِدْ : تضارب العواطف، ومن توظيفو لمياء نذكر

 :يقول الشاعر
  إلَّى الله أَشْكوا العَيْر لَابَلْ حَدَاتَيا          فموْلَاىُمْ لَمْ أَمْتَطِ الشَوْقَ مرْكِبَا
 .1   بَكَيْتُ عَمَى تِمْكِ الحَقَائِبِ حِقْبَةً          وَحَقَّ لعَيْنِي أَنْ تَسُحَّ وَتَسْكَبَا

 :الواو-
وتأتي الواو في المرتبة الثالثة من خلال ورودىا في القصيدة، وىي للانفعال، والواو تدل   

ىنا عمى الاستمرار؛ أي استمرار ذاك الحب الذي يسري في قمب الشاعر تجاه محبوبتو 
، عموتَ، إذ يقول الشاعر: ومثال ذلك نذكر  :بفَوْزْ، الوَصْفَ، ورَبَّ

با دُورِ عِصَابَةَ        ىُمْ عَصَبُوا قَتْمَى الصَبَّابَةَ وَالصَّ  .2         تُصَادِرُ عَمَا فِي الصُّ
 :"consonants"الصوامت  -ج

وىي سبعة أصوات حددىا مُقَعِدو البنية العربية مما يندرج تحت ىذه الفصيمة )
، سماىا القائمون عمى الدرس الصوتي الحديث بالأصوات الصامتة (الأصوات الصامتة)
"consonants"الميم، التاء، السين، النون : ، وقد توزعت وفقا لطبيعتيا الصوتية إلى ما يمي

 3.(اللام
 :الباء-

وصوت الباء شفوي شديد )احتمت الباء أعمى نسبة من الصوامت في بائية ابن الأبَّار 
بَكَيْتُ : ،  واقترن حرف في القصيدة بالحزن والبكاء والتحسر ومثال ذلك4(مجيور منفتح

 :يقول الشاعر..... تَعْذِيْبًا، مُتَقَمِبَا، اسْتَعَذَبَ، تَسْكُبَ، أَشْرِبُ، القَمْبُ، الحُبُ 
          بَكَيْتُ عَمَى تِمْكِ الحَقَائِبِ حِقْبَةً               وَحَقَّ لِعَيْنِي أَنْ تَسُحَّ وَتَسْكُبَا

 5.         نِزَاعًا لِخَوْدٍ أَشْرِبَ القمبُ حُبّيَا               فَبَاتَ عمى جَمْرِ الغَضَا مُتَقَمّبَا

                              
 .102، صالديوان: الأبَّار ابن -1
 .101المصدر نفسو، ص  -2
 .84عمم الصرف الصوتي، ص : عبد القدار عبد الجميل 3
 . 143الدلالة الصوتية في المغة العربية، ص: صالح سميم عبد القادر الفاخري-4
 .102الديوان، ص : ابن الأبَّار-5
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 :الميم-
، وىذا 1(صوت شفوي أنفي مجيور منفتح)ويميو حرف الميم في المرتبة الثانية، والميم 

ما جعل ىذا الحرف يحمل دلالة عمى العظمة والجلالة منح جوّ من اليدوء والوقار في 
القصيدة، فيدا الحرف يحمل جانبا جماليا من حيث النطق والموسيقى ليا وقع خاص في 

 :إذ يقول.... سَلَامٌ، المُحْيَا، مُنْتعِبَا، مُرْكِبَا،مَزَقَتْني: الآذان والقموب وذلك في قولو
قَتْنِي شُعْبَةً إِثْرَ شُعْيةٍ                فَمَا أَقْتَفِي إِلاَّ العَلَاقَة مشْعَبَا نْ مَزَّ  .2وَا 

م-  :اللاا
في حين جاء حرف اللّام في المرتبة الثالثة من حيث استعمال الشاعر لمصوائت 

 .3(صوت شفوي جانبي مجيور منفتح) الموجودة في القصيدة، واللاَّم
اللّام يحمل دلالة الثبات والتماسك  ، وصوت4(جانبي ذو دبدبة عنيدة لطيفة)فيو صوت 

داخل القصيدة حاول الشاعر من خلالو أن يبين قدرتو عمى مواجيتو ألمو وأحزانو ويستطيع 
 .....تَحَمَّمتُ، عَمِمْتُ، تَمَيُبَا: أن يتخطاىا ومن الكممات التي وظفيا الشاعر نذكر

 : يقول الشاعر 
مْتُ فِييَا اليَجْرَ حَوْلًا مُحَسّبا  .5       وَرُبَّ يَدٍ بَيْضَاءَ عِنْدِي لِمَيْمَةٍ       تَحَمَّ

 :التاء-
حرف )وتأتي التاء في المرتبة الرابعة من الصوامت الموجودة في القصيدة، فحرف التاء 

، وىو يدل عمى الاضطراب والضياع، إذ صور من خلالو الشاعر 6(لثوي ميموس منفتح
الحالة التي يعيشيا من ضياع واضطراب في أحاسيسو ويتضح ذلك من خلال مجموعة من 

، مُوْتُ خِمْتُ، مُعْتَبَ : الكممات التي وظفيا الشاعر في قصيدتو منيا  .....تَسْكُبُ، مِتَّ
 :إذ يقول الشاعر

                              
 .143 ، ص الدلالة الصوتية في المغة العربية:  عبد القادر الفاخريصالح سميم -1
 .102الديوان، ص :  ابن الأبَّار-2
 .143الدلالة الصوتية في المّغة العربية، ص : صالح سميم عبد القادر الفاخري-3
، 1998، (ط. د)خصائص الحروف العربية ومعانييا، منشورات إتحاد الكتاب العربي، دمشق، سوريا، : حسن عباس-4

 .97ص 
 .101الديوان، ص: ابن الأبَّار-5
 .143الدلالة الصوتية في المغة العربية، ص: صالح عبد القادر الفاخري-6
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 .1وَمَابِيَ إِلَا أَنْ يَرى الحَيُّ مَوْضِعِي     فَتَسْمَعَ مِنْ أَجْمِي مَلَامًا وَمَعْتَبَا
: وبالإضافة إلى ىذه الحروف توجد حروف أخرى جاءت في القصيدة بنسب قميمة مثل

استطاع الشاعر من خلاليا أن يعبر عن أحاسيسو ......النون، الضاد، الفاء، الكاف
 .ومشاعره التي تختمج نفسو

 المقاطع الصوتية- ثالثا
 :مفهوم المقطع -أ

مزيج من صامت وحركة يتفق مع طريقة المّغة في تأليف بنيتيا، ويعتمد )المقطع ىو 
 .2(عمى الإيقاع التنفسي

ذلك الجزء من الكممة التي تقع عميو النبرة يتميز عن غيره من أجزاء الكممة بحركة )وىو 
 .3(تشكل نواتو، ويكون ليذه الحركة طولا زمنيا يختمف عن الطول الزمني لمحركات الأخرى

كمية من الأصوات، تحتوي عمى حركة ): كما عرف رمضان عبد التواب المقطع بأنو
 .4(واحدة، ولا يمكن الابتداء بيا والوقوف عمييا

ويتكون المقطع في المغة العربية من مجموعة الصوامت والصوائت عمى السواء، حيث 
 .أن الكممة في المّغة لا يمكن أن تبدأ بحركة أو تبدأ بصامت

الأصوات المغوية كما ينطقيا الإنسان، تخرج مجموعات، وكل مجموعة ): المقطع ىو
المكونة من ثلاثة مقاطع وقد يكون أكثر  (كَتَبَ )تسمى مقطعا، فقد يكون صوتين اثنين نحو 

 .5(المكون من مقطعين اثنين (أَكْتُبُ )مثل كممة 
 :أنواع المقطع -ب

جعل الباحثون لممقطع عدة أنواع، ومن خلال دراستنا لمقصيدة اللّامية لابن الأبَّار من 
 :بحر الطويل والتي مطمعيا

                              
 .102الديوان، ص: ابن الأبَّار-1
المنيج الصوتي لمبنية العربية رؤية جديدة في الصرف العربي، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، : عبد الصابور شاىين-2
 .38، ص1980، (ط.د)
 .83مدخل إلى الصوتيات، ص: محمد إسحاق العناني-3
 .87، ص1999، 1دراسة في عمم الأصوات، مكتبة الأدب، القاىرة، مصر، ط: حازم عمي كمال الدين-4
 .13، ص2014، 1المقطع الصوتي في العربية، الرضوان لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط: صباح عطيوي عبود-5
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 .1 فعِنْدِي إذَا صَحَّ اليَوَى حسُنُ المَطْلُ        عِديني بِوَصلٍ وامطمِي بِنَجازِهِ      
 :يتضح لنا وجود أنواع لممقاطع يمكن أن نرصدىا كما يمي

 .2(صامت ثم حركة قصيرة)ح + ص:  وىو:المقطع القصير المفتوح-1
 :قَطَعَ، سَبَقَ، إذ يقول: ومثال ذلك ما جاء في القصيدة

  حِبَـــــــالَ الوَدّ عَارٌ وَأَنتـُـــــــــــــــمُُ      أَعَزَ جَنَابَا أَنْ يَنَالُكُمْ العَـــــــــــذل قَطقَعقَ        و
 .3 القَضَا     بِحِرْمَانو مِنْ وَصْمكم فَمَوُ الوَيْل  قَبقَ قَ       وَمَا يَصْنَعُ المَيْجُور إِنْ 

. 4(صامت ثم حركة طويمة)+ ص+ ح+ ص:  وىو مكون من:المقطع الطويل المقفل-2
 :مَنْ، لَوْ، لَمْ وذلك في قولو: مثل

دِ لقَووُعُودُوا وَ   لَا لَوُ حَوْلُ مقَنْ  بالطَيفِ مَرْضَى جَفَاكُمْ      وَلَا تَفْتُمَوا بِالصَّ
 .5 تُوَاسَوا ضَـائِعا مَا لَوُ أَىْــــــللقَمْ  يَقْصِد الَأمَال مِنْ بَعْد ىَذِهِ         إِذَ مقَنْ وَ 

لا : ،مثل6(صامت ثم حركة طويمة)ح + ح+ ص  المكون من:المقطع الطويل المفتوح-3
 : يقول الشاعر،ما، يا

  تَبْخَموا بالوَصْل عَنِي فَإنَكُــــــــــم      أَجَل مَقـَــــــامًا أَنْ يَضَـــــافَ لَكُـــــم بُخْـــــــــــللاقَ         وَ 
ا        ف ا حِيمةُ المَطْرُودِ مُن بَابِ نَيْمُكُم      وَ مقَ   عِمَةَ المَشْـــــدُودِ مِن فَضْـــمكم حَــــــلُّ مقَ

 .7غَــــــــايَتةَ المُنَـــى      لَقَدْ سَاءَ حَسْن الظَن وَ وانْقَطَعَ الحَبْل يقَا   فَأَيْنَ دَمَــــام العَيْد 
صَحَّ : ص مثل+ ص+ ح+ ص:  وىو مكون من:المقطع المديد المقفل بصامتين-4

، حَلُّ وفي ذلك قول الشاعر  :صَبَّ
حَّ عِدينِي بِوَصلٍ وامطِمي بِنجَازِهِ، فَعِنْدِي إِذَا  اليَوى حَسُنَ المَطل صقَ

  في ىَوَاكُمْ لَمَا يَسْمُوصقَ َّ فَمَا دَنْبُ صَابَ مَا لَيَا قَطُ عَنْكُمْ     وَمَا عَيْبُ 

                              
 .500الديوان، ص: ابن الأبَّار-1
، 2002، 1الأصوات المّغوية رؤية عضوية ونطقية فيزيائية، دار وائل لمنشر، عمان، الأردن، ط: سمير شريف إستيتو-2

 .316ص
 .500الديوان، ص: ابن الأبَّار-3
 .316زيائية، صيالأصوات المّغوية رؤية عضوية ونطقية ف: ستيتوإسمير شريف -4
 .500الديوان، ص: ابن الأبَّار-5
 .316، صزيائيةيالأصوات المّغوية رؤية عضوية ونطقية ف: ستيتوإسمير شريف -6
 .500الديوان، ص: ابن الأبَّار-7
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للُّ فَمَا حِيْمَةُ المَطْرُودِ مِنْ بَابِ نَيْمِكُمْ    وَمَا عِمَة المَشْدُودِ مِنْ فَضْمكم   .1حقَ
طَالَ، سَاءَ يقول : ص مثل+ ح+ ح+ ص:  المكون من:المقطع المديد المقفل بصامت-5

 :الشاعر
  انْتِضَرِي لَيْمَةً بَعْدَ لَيْمـَــةٍ            بَشِيرَا وَلَوْ فِـــــــي النَوْمِ تَتْبَعُوُ الرسْـــــلطقَالقَ            وَ 

 .2 حسْن الظَن وَانْقَطَع الحبْل قَاءقَ            فَأَيْنَ دَمَامُ العَيْد يَا غَايَةَ المُنَى         لَقَدْ 
وترجع دلالة المقاطع الصوتية إلى الحالة النفسية التي تسيطر عمى الشاعر لحظة نظمو 
لمقصيدة، فالحالة النفسية تؤدي دورا بارزا في إمكانية النطق بالمقاطع بحيث يمتمك الشاعر 

القدرة عمى النطق بمقاطعو الكثيرة دون عناء، فقد استعمل الشاعر في قصيدتو المقاطع 
الطويمة بأصواتيا الممدودة المتواترة، أو المشدودة تحتمل بإصرار مواجية الشعور بالعزلة 
والغربة، والشوق والحنين والحب، فالمعاناة التي يعيشيا الشاعر يمكن قراءتيا من خلال 

التشكيل المقطعي لأبياتو في توظيفو لممقاطع الطويمة المصاحبة لطول النفس، في حين أن 
المقاطع القصيرة لم تظير بكثرة في القصيدة لأنَّيا تصاحب اليدوء والسكينة، وىذا الاختلاف 

 .في المقاطع راجع إلى درجة انفعال الشاعر أثناء نظمو لمقصيدة
 :التكرار- رابعا

لقد اختمف مفيوم التكرار في منظور النقاد والدارسين فكل لو نظرتو الخاصة وآرائو 
النقدية التي استند إلييا في تعريفو لمصطمح التكرار ومنيا قول ابن أبي الأصبع المصري في 

ىو أن يكرر المتكمم المفظة الواحدة لتأكيد الوصف أو المدح أو الذم ): تعريفو لمتكرار يقول
 .فأبي الأصبع يربط التكرار بالغرض الذي يؤديو ،3(أو التيويل أو الوعيد

، والتكرار ىنا ىو أن يعاد 4(إعادة المفظ نفسو في سياق واحد ولمعنى واحد)والتكرار ىو 
 .يعاد المفظ الواحد في السياق مرة أو عدة مرات بمعنى واحد

 :من خلال دراستنا لقصيدة ابن الأبَّار البمنسي من بحر البسيط والتي مطمعيا

                              
 .500 ، صالديوان: ابن الأبَّار-1
 . الصفحة نفسيا،المصدر نفسو-2
تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن، تح، حفني محمد شرف ، : ابن أبي الأصبع المصري-3

 .375، ص (ت. د)، (ط. د)، 3لجنة إحياء التراث الإسلامي، القاىرة، مصر، ج
 .19 ص1987، 1القصص القرآني إيحاءه ونفحاتو، دار الفرقان، عمان، الأردن، ط: فضل عباس-4
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 .1 فَمَا تَقَرُّ بشَيء غَيْرَ مَرآك              يَا قُرَّةَ العَيْنِ إنَّ العَيْنَ تَيْوَاكِ 
 :إذ برزت أنواع من التكرار نذكر منيا ما يمي

تكرار : وقد ظير ىذا النوع من التكرار في القصيدة بكثرة ومثال ذلك: تكرار الحرف -1
 :السين في البيت الآتي حرف

 .2 سُمِيَتِ بِالحُسْنِ لَمَا أَنْ خُصِصتِ بِوِ     فَطَابَقَ إِسْمُكِ يَا حَسْنَا، مَسْمَاكِ 
 :    وكذلك تكرار حرف التاء لما فيو من خفوت، وىدوء، ومثال ذلك في قولو

 .3لَا تَسْتَطِيْعَ حُمَيَّا الكَرَمْ تُسْكرني         وَقَد تَسَاقَطْتُ سُكْرًا مَنْ حَمَياكِ 
 :    بالإضافة إلى تكرار حرف اللّام ومثال ذلك ما جاء في قولو

 .4يَا شُغلَ عَيْنِي إَذَا لَمْ أَخْشَ مِنْكَ نَوَى    وَ شُغْلَ قَمبِي إِذَا لَمْ أَرْجُ لَقْيَاكِ 
قصد بيا إعطاء بعد  (الميم، الشين، الكاف )   وكرر الشاعر مجموعة من الحروف منيا 

 .موسيقى يمفت النظر
حاول الشاعر من خلال تكراره لمحروف داخل القصيدة أن يؤكد عمى مدى صدق     

مشاعره تجاه محبوبتو، ومدى حنينو ليا، واستحالة نسيانيا ونسيان ذكرياتيا التي قضاىا 
 .معيا كما أكد الشاعر عمى حسن جماليا وانبياره بو

 :تكرار الكممة-2
ورد تكرار الكممة في  القصيدة السابقة بشكل كبير، فقد حمل ىذا النوع من التكرار عند 
الشاعر بعدا نفسيا، حيث أن أجوائو النفسية دفعتو إلى تكرار مفردات بعينيا، وذلك لغرض 
استدعاء فكرة تختمر في نفسو، وىو بذلك يدفع المتمقي إلى مشاركة حالتو ومن أمثمة ذلك 

 :قولو
 .5 تَيْوَاكِ               فَمَا تَقَرُّ بشَيء غَيْرَ مَرآكالعقَيْنقَ  إنَّ العقَيْننِ يَا قُرَّةَ 

                              
 .231الديوان، ص: ابن الأبَّار-1
 .الصفحة نفسيا، المصدر نفسو -2
 .،الصفحة نفسياالمصدر نفسو-3
 .،الصفحة نفسياالمصدر نفسو-4
 .، الصفحة نفسياالمصدر نفسو -5
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ويظير التكرار في ىذا البيت من خلال كممة العين، حيث أن دلالة كممة العين الأولى 
يقصد بيا الشاعر حبيبتو التي وصفيا بقرة عينو، أما كممة العين الثانية فيقصد بيا عينو 

 .التي يرى بيا حبيبتو التي لا تمل من رؤيتيا، وتتميف شوقا لأخذ نظرة منيا
 :كما تكررت كممة الشمس وذلك من خلال ورودىا في البيت التالي

ياكالشَّمْسقَ  أَنّ الشَّمْسقَ قَدّْ أخْجَلَ   .1 غَارِبَةٌ            وَمُد تُطَمَّعْتِ لَمْ يَغْرُب مُحَّ
فقد حاول الشاعر أن يبين مدى حسن وجمال محبوبتو إذ وصفيا بالشمس، وأكد أن 
الشمس تغيب ويغيب معيا جماليا في حين أن محبوبتو منذ أن ظيرت لم يخفت جماليا 

 .وبقي مشرقا مطلا لا غروب لو
 دلالة الإيقاع- خام ا

الموسيقى عنصر جوىري في الشعر، إذ لا قوام لمشعر بدونيا، وىي أقوى العناصر 
الإيحائية فيو، حتى قيل أن الشعر موسيقى ذات أفكار، وموسيقى الشعر تقوم أساسا عمى 

 .الوزن والقافية ،إذ ينشأ عنيما وحدة النظم والإيقاع
والمراد بالنغم الوزن الذي تسير عميو القصيدة، والمراد بالإيقاع وحدة ىذا النظم أي 

الذي تسري عميو القصيدة يوفر ليا توازن في جميع العناصر  (البحر)التفعيمة، والوزن 
 .الموسيقية، عن طريق نظام محكم في التفاعيل والحركات والسكنات

 :(البحر)الوزن  -أ
والوزن يعني تكرار المقاطع الصوتية بطريقة كمية أو تبريرية عمى نسق زمني معين كما 

أن تكون )في كتابو منياج البمغاء سراج الأدباء بأن الوزن ىو  يقول حازم القرطاجني
 .2(المقادير المقفاة تتساوى في أزمنة متساوية لاتفاقيا في عدد الحركات والسكنات والترتيب

مثلا كالبسيط يتكون من تكرار  (البحر) بأن الوزن أو يوما يقصده حازم القرطاجن
الوحدات مستفعمن فاعل أربع مرات بنفس الترتيب، إذ أن ىذا النظام لا يسمح بالمخالفة إلا 

 .في حدود ضئيمة تسمى بالزحافات والعمل

                              
 .231الديوان،ص:ابن الأبَّار-1
، ص (ت.د)، (ط. د)موسيقى الشعر عند الشعراء أبولمو، كمية الآداب جامعة القاىرة، القاىرة،مصر، : سيد البحراوي-2

13 ،14. 
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ىو سمسمة السواكن والمتحركات المستنتجة منو، مجزأة إلى مستويات )ووزن البيت 
 .1(الشطران، التفاعيل، الأسباب والأوتاد: مختمفة من المكونات

فوجود النغم في البيت يتكرر، أي تتوالى الحركات والسكنات عمى نحو منتظم في 
 .البيت

وقد اعتمد الشاعر في ديوانو عمى مجموعة من البحور الشعرية ومن بينيا وأكثرىا 
 .مَفَاعِيْمُنْ ، فَعُوْلُنْ فَعُوْلُنْ ، مَفَاعِيْمُنْ ، : عمى وزن استعمالا البحر الطويل
 :وجاء ذلك في قولو

 .2فَتَاة يَقُوتُ الْوَصْفُ مُعْجِبَ  حُسْنُيَا      فَلَاْ غَرْوَ أَنْ تَزْىَىْ دَلَاْلً وَتَعْجَبَا
 فَتَاة يَفُوْتُ لْوَصْفُ مُعْجِبُ حُسْنِيَاْ      فَلَاْ غُرْوَ أَنْ تُزْىَىْ دَلَاًلَنْ وَتَعْجَبَا

 //0// /0/0/0// 0//    /0//0//      0/0//  0/0/0// 0/0// 0//0 
مَفَاْعِمُنْ  فَعُوْلُنْ   مَفَاْعِيْمُنْ      فَعُوْلُنْ       مَفَاْعِمُنْ   فَعُوْلُ   فَعُوْلُ مَفَاْعِيْمُنْ     

من خلال تقطيعنا لمبيت الذي ىو من بحر الطويل لاحظنا أن التفعيلات لم تبق سالمة 
 .ثابتة عمى حاليا بل وقع عمييا تغيرات بزيادة أو نقص وتسمى ىذه التغيرات الزحافات

 :الزحافات-
ما بتسكين الحرف حيث يصير  جمع زحاف وىو كل تغيير يمحق بثواني الأسباب، وا 

ما بحذف الساكن حيث يصير السبب الخفيف  (\) حركة واحدة )\\(السبب تقيل  ( 0\)وا 
 .3(\)حركة واحدة 

 :زحاف بحر الطويل-
 .(حذف الخامس الساكن)فَعُوْلُنْ      فَعُوْلُ   زحاف القبض 

\\0\0\\      0\ 
 .(حذف الخامس الساكن)مَفَاْعِيْمُنْ      مَفَاْعِمُنْ   زحاف القبض 

\\0\0\0\\      0\\0 

                              
 .7، ص1998، 1أوزان الشعر، دار الثقافة لمنشر، القاىرة، مصر، ط: مصطفى حركات-1
 .101الديوان، ص : ابن الأبّار-2
، 2008، (ط. د)موسيقى الشعر بحوره وقوافيو، ضرائره، دار الجامعة الجديدة، الإسكندرية، مصر، : مختار عطية-3

 .93ص

file:\\0\0\0
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اختاره الشاعر ليعبر عن أحاسيسو ومشاعره ، كما أننا نجد أن التغييرات  فالبحر الطويل
التي طرأت عمى الوزن راجعة لتمك الاضطرابات في المشاعر من ألم وشوق وحنين ولوم 

وذلك دليل عمى شدة  ( تفعيلات4)وعتاب، فاختار الشاعر البحر الطويل الذي يتكون من 
ألم الشاعر وحنينو، وحبو لمحبوبتو والشوق إلييا فيو لم يجد متنفس لذلك غير التعبير عنيا 

 .في قالب شعري
مُسْتَفْعِمُنْ، فَاْعِمُنْ  مُسْتَفْعِمُنْ  ( تفعيلات4)كما استعمل الشاعر البحر البسيط المكون من

 :فَاْعِمُنْ ، ومثال ذلك في قولو
 1.       مَنْ لِيْ بَصَبْرِ خَميَّ وَ الفُؤَادُ شَجَ           شَوْقً إلَى البَمَجِ الَفّتانِ وَ الَفَمَج

       مَنْ لِيْ بِصَبْرِنْ خَمَيْيُ وَلِفـُـــــــؤَا  دِ شَجَنْ           شَوْقَنْ إِلَمْبَمـــــَــجِ لْفَتــــاَْنِ وَ لــــــفْـَـــمَجِيْ 
/0/0// 0  /0//0 / 0/0// 0 ///0          /0 /0//0 ///0/ 0/0//0/// 0 

مُسْتَفْعِمُنْ فَعِمُنْ   نْ فَعِلُ    مُسْتَفْعِمُنْ        مُسْتَفْعِمُنْ     فَاْعِمُنْ مُسْتَفْعِمُنْ   فَعِمُنْ           
 : وقد طرأ عمى البيت تغيرات منيا الزحاف وىي

 .(حذف الثاني الساكن)فَاعِمنْ     فَعِمُنْ زحاف الخبن 
\0\\0\      \\0 

إذ يعتبر ىذا البحر، البحر الأنسب ليعبر بو الشاعر عن الدفقة الشعورية لطول النفس 
 .الشعري فيو الملائم لأسموب التعبير عن عواطفو الجياشة

 :تعريف القافية -ب
 لغة -1

 من قَفَوْتُ فلان إذ تبعتو، وسُميت قافية لأنَّيا تقْفُو آخر كل بيت، وكل قافية تتبع أختيا )
، إن القافية جاءت بمعنى تَتَبَعَ، سميت كذلك 2(قبميا، فيي قَوافٍ يَقْفُو بعضيا بعضا

 .لأنَّيا تأتي في آخر كل بيت شعري

                              
 .116الديوان، ص : ابن الأبّار -1
، 2004، 1القواعد العروضية وأحكام القافية العربية، مكتبة أىل الأثير، الكويت ،الكويت، ط: محمد بن فلاح المطيري-2

 .103ص
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 :اصطلاحا -2
 .1(الحرف التي تبدأ بمتحرك قبل أول ساكن في آخر البيت الشعري):تعرف القافية بأنيا
المقطع الصوتي التي تكون في أواخر أبيات القصيدة، أي المقطع ): والقافية أيضا ىي

 .2(التي يمزم تكرار نوعيا في كل بيت
 :أنواع القافية-3
 : القافية المقيدة-3-1

زمانْ، حنانْ )وىي ما كانت ساكنة الروي، سواء كانت مرَدفَة كما في كممات 
بسكون ...( حسنْ، ظنْ، محنْ )، أم كانت خالية من الرِّدف كما في كممات (....عيونْ 
 .3النون

إذ أن الشاعر لم يستعمل القافية المقيدة في القصائد الغزلية، وىذا راجع إلى حالة 
الشاعر النفسية والشعورية أثناء الكتابة، إذ أن ىذه القافية تقيد الشاعر عن التعبير عما 

 .يختمج نفسيتو ومشاعره فلا تمنحو الحرية في التعبير عن كل أحاسيسو
 : القافية المطمقة-3-2

الأملُ )وىي ما كانت متحركة الرويّ، أي بعد روييا وصل بإشباع كما في كممات )
بالفتح، وكذلك من ....( الأملَا، العملَا، البطلاَ :)بالكسر أو الضم، مثل (...العملُ، البطلُ 

القافية المطمقة ما وصمت بياء الوصل سواء أكانت ساكنة أي بلا خروج، أم كانت متحركة 
 .4(أي ذات خروج

وقد جاءت القافية المطمقة في كثير من النماذج الشعرية في قصائد ابن الأبَّار، ومثال 
 :ذلك قولو

 
 

                              
 .251ضرائره، ص و بحوره وقوافيو العربيموسيقى الشعر: مختار عطية-1
، 1987، (ط.د)، نعمم العروض والقافية، دار النيضة العربية لمنشر والتوزيع، بيروت، لبنا: عبد العزيز عتيق-2

 .134ص
 .164المرجع نفسو، ص-3
 .165المرجع نفسو، ص-4
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دُورِ عِصَابَة    ىُمْ عَصَبُوا قَتْمَى الصَابَةِ وَ الصَبَا  تَصَادِرَ عَمَا في الصُّ
                                                            وَصْصَبَا

/                                                            0//0 
فَتَاة يَقُوتُ الْوَصْفُ مُعْجِبَ  حُسْنُيَا      فَلَاْ غَرْوَ أَنْ تَزْىَىْ دَلَاْلًا وَتَعْجَبَا 

 1وَتَعْجَبَا                                                               
                                                               //0//0 

فالقافية المطمقة ىي القدرة عمى إطلاق المشاعر استعمميا الشاعر بشكل كبير، سعى 
 .من خلاليا لمتعبير عما يجيش في داخمو من مشاعر متضاربة

وقد استعمل الشاعر القافية المطمقة، التي حركتيا الروي بحركة مد طويمة في تموجات 
القافية، ليصبح حرف الروي جزءا من بنية القافية، فحممت بذلك دلالة شعورية منحت 

 .إحساسا قويا حاول من خلالو الشاعر التفريج عن نفسيتو
 

                              
 .101الديوان، ص: ابن الأبَّار-1
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الدلالة الصرفية - أولا
:  مفهوم الدلالة الصرفية-أ

تقوـ عمى ما تؤديو الأوزاف الصرفية، وأبنية الكممات )ىي الدلالة التي : الدلالة الصرفية    
؛ فأي تغير في الصيغة الصرفية يؤدي إلى تغير المعنى الدلالي الذي تؤديو 1(مف معاني

الكممة، فصيغ أفعاؿ الماضي والمضارع والأمر تدؿ عمى الحدث وزمنو وكؿ زيادة في ىذه 
الأفعاؿ يؤدي إلى تغير المعنى وزيادتو فكممة خرج إذا زيدت اليمزة عمييا تصبح أخرج فيذه 

. اليمزة جعمت المعنى يختمؼ وأعطتو دلالة مختمفة
    وقد اىتـ القدماء بيذه الدلالة الصرفية ومف بينيـ ابف جني الذي عرفيا بالدلالة 

فأقواىف الدلالة ): الصناعية، وتأتي مف حيث القوة في المرتبة الثانية وذلؾ مف خلاؿ قولو
. 2(المّفظية ثـ تمييا الصناعية، ثـ تمييا المعنوية

:  والدلالة الصناعية عند ابف جني ىي الوعاء الذي تصب فيو الألفاظ يقوؿ ابف جني
ف لـ تكف لفظا فإنّيا صورة يحمميا ) الدلالة الصناعية أقوى مف المعنوية؛ مف قِبَؿِ أنّيا وا 

المّفظ، ويخرج عمييا ويستقر عمى المثاؿ المعتزـ بيا فممّا كانت كذلؾ لحقت بحكمو وجرت 
. 3(مجرى المّفظ المنطوؽ بو فدخؿ بذلؾ في باب المعموـ بالمشاىدة

    والمستوى الصرفي ييتـ بدراسة الصيغة المّغوية والتغيرات التي تعتري صيغ الكممات 
. فتعطي معنى جديدًا

الوحدة الصرفية أو      عرَّؼ عمـ المّغة الحديث الدلالة الصرفية، أو
. 4(أصغر وحدة لغوية ذات معنى في بناء المّغة وتركيبيا: )بأنو (Morpheme)المورفيـ

ىو الوحدات التي تقوـ بتركيب الكممات وتنظيميا، وأي تغير  (Morpheme)    فالمورفيـ
ُـ ىو اليمزة  فمف ،في نظـ الكلاـ يؤدي إلى حدوث تغير في المعنى، فمثلا المورفيـ أَرْسُ

ُـ ولا يمكننا القوؿ ىُوَ  . أأَررْ سُمسُ المفروض أفّ المورفيـ اليمزة يمكننا مف القوؿ أَنَا أَرْسُ
                                                           

  .46الدلالة الصوتية في المّغة العربية، ص: صالح سميـ عبد القادر الفاخري-1
  (ط.د)، 3الخصائص، تح، محمود عمي النجار، دار الكتب المصرية، القاىرة، مصر، ج: أبو الفتح عثماف بف جني-2
  .98، ص(ت.د)
 .96المرجع نفسو، ص-3
  .  31، ص2006، 1دلالة المّواحؽ التصريفية في المّغة العربية، دار دجمة، عماف، الأردف، ط: أشواؽ محمد البخار-4
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:  أنواع الدلالة الصرفية-ب
: وتنقسـ الدلالة الصرفية إلى نوعيف    
اسـ الفاعؿ، اسـ المفعوؿ ):  مثؿ أوزاف الأفعاؿ والمصادر والمشتقات:الأوزان الصرفية- 1

. وأوزاف جمع التكسير والتصغير (الصفة المشبية، اسما الزماف والمكاف، اسـ الآلة
ياء النسبة وعلامات : والمواحؽ مثؿ (أنيت) مثؿ حروؼ المضارعة:اللّواحق وال وابق-2

التثنية، والجمع والمقحمات وىي التي تدخؿ في صمب أو أحشاء بنية الكممة لتحقيؽ معاني 
. 1معينة كالألؼ في اسـ الفاعؿ والواو في اسـ المفعوؿ

:  الصيغ-ج
ىي الشكؿ والبناء، وغالبا ما تستعمؿ في مجاؿ المقيسات مف الأحكاـ فيقاؿ في فَعِيْؿْ     

. وفُعَيْعِؿْ، وفُعَيْعِيْؿْ صيغ تصغير
ويقاؿ في فَاْعِؿْ مف فَعَؿَ صيغة اسـ الفاعؿ كما يقاؿ في مَفْعُوؿْ منو صيغة اسـ المفعوؿ 

فالصيغة . 2وأوزاف أسماء الزماف والمكاف، والمصدر الميمي تعتبر صيغًا قياسية ليا مدلولاتيا
. ىيئة الكممة وميزانيا

صورة أو قالب لكؿ اسـ فاعؿ يأتي مف  (فَاْعِؿْ )    وىي عبارة عف صور الألفاظ فصيغة
. 3كَاْتِبْ، قَاْئِؿْ، سَاْجِدْ : الثلاثي نحو

 
 
 
 
 
 

 
                                                           

التحميؿ المّغوي في ضوء عمـ الدلالة، دراسة في الدلالة الصوتية والصرفية والنحوية والمعجمية، دار : محمد عكاشة-1
  .61، ص2005، 2النشر لمجامعات، الإسكندرية، مصر، ط

  .128ص ،1985، 1معجـ المصطمحات النحوية والصرفية، دار الفرقاف، عماف، الأردف،ط: محمد سمير نجيب المّبدي-2
  .46الدلالة الصوتية في المغة العربية، ص: صالح سميـ عبد القادر الفاخري-3
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: دلالة الصيغ الصرفية في الديوان- ثانيا  
: وتتمثؿ في:  دلالة الصيغ الصرفية الب يطة-أ
: صيغة الفعل من حيث التجريد و الزيادة- 1
وىو ما جرد مف أحرؼ الزيادة، فكانت حروفو أصمية لا يسقط حرؼ : الفعل المجرد- 1-1

. 1الثلاثي والرباعي: منيا بغير عمة تصريفية والفعؿ المجرد قسماف
:  صيغ الفعل الثلاثي المجردة -1-1-1

بنسبة كبيرة لتدؿ عمى الحركة والتغير  وردت ىذه الصيغ في القصائد الغزلية لابف الَأبَّار    
: ومف بيف ىذه الصيغ نذكر

، يأَفرْعأَلسُ )صيغة  .  بسكوف الفاء في المضارع وفتح عينو في الماضي والمضارع:(فأَعأَلأَ
طَمَعَ، جَعَؿَ، سَكَبَ، فَقَدَ، سَمَؼَ : في قصائده مثؿ (فَعَؿَ، يَفِعَؿُ )     واستعمؿ الشاعر الصيغة

، بَرَحَ، فَتَحَ، قَطَعَ، نَدَبَ، رَىَبَ، ذَىَبَ  َـ ...... كَتَ
: إذ يقوؿ

 .2 حُمَّػتْ لِطَمِعَتِيَا الحُبَىطأَلأَعأَترْ مِفَ البَيْضِ حَمْرَاءُ المَطَارِؼِ وَالحُمَى             إِذَا 
: وفي قولو أيضًا
عأَلأَترْ وَقَدْ   .3 تَشْتَدُّ نَحْوَ خِبَائػِيَا              لِتَخْبِأَ نُػورًا مُدْ تَلََْلَأ مَا خَػبَا جأَ

أف يبرز ما تحممو محبوبتو مف  (فَعَؿَ، يَفْعَؿُ )    سعى الشاعر مف خلاؿ توظيفو لصيغتي 
لما ليما دلالة عمى الحركة التي قامت بيا  (طَمَعَ، جَعَؿَ )حسف وبياء، وجماؿ كما في الفعؿ

. محبوبتو لتسير نحو خِبائيا لتخفي جماليا الذي وصفو بالنور المتلَلأ
طَمَعَ، نَدَبَ، حَرَسَ : بضـ عيف مضارعو وفتحيا في الماضي مثؿ: (فَعَؿَ، يَفْعُؿُ )صيغة 

: وذلؾ في قوؿ الشاعر.... ىَجَرَ، سَكَرَ، شَكَى
ُـ بالمُنَى             وَخَمَّتْ غُرَابَ البَيْفِ  بَا يأَنرْدسُبسُ فَرَاحَتْ إِلَى النُعْمَافَ تَنْعَ . 4 غرَّ

                                                           

  . 35، ص2007، 4أسس الدرس الصرفي العربية، دار مقداد، غزة، فمسطيف، ط: كريـ محمد زرندج-1
  .101الديواف، ص: ابف الأبَّار-2
 .الصفحة نفسيا ،المصدر نفسو- 3
 .المصدر نفسو ، الصفحة نفسيا - 4
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    فالشاعر ىنا يصؼ حالتو المحزنة؛ حيث تركتو حبيبتو وراحت تنعـ بحياة جديدة بعيدة 
الذي صبَّ فيو الشاعر  (ندَبَ )عنو، فوصؼ نفسو بالغراب، وذلؾ مف خلاؿ استعمالو لمفعؿ 
 .جؿَّ حزنو، لما يحممو ىذا الفعؿ مف كؿ معاني الحزف والأسى

لسُ )صيغة  ، يأَفرْععِ قَنَصَ، غَمَبَ، نَصَبَ : بكسر عيف مضارعو وفتحيا في الماضي مثؿ: (فأَعأَلأَ
: يقوؿ الشاعر.... مَمَؾَ 

. 1 لَوَاحِظُيَا فُؤَادِي              فَبَرْحُ ىَوَايَ لَيْسَ بِرَاحِ مأَلأَ أَترْ وَقَدْ 
 حيث يبيف الشاعر كيؼ افتتف بجماؿ محبوبتو وكؿ تفاصيؿ حسنيا، وىذا ما جعميا ممكة 

. صوّر لنا مدى حبو وانبياره بجماؿ محبوبتو (ممؾ)قمبو، فمف خلاؿ توظيفو لمفعؿ
: الفعل المزيد- 1-1-2

    وىو كؿ فعؿ زيد عمى حروفو الأصمية حرؼ يسقط في بعض تصاريؼ الفعؿ لغير عمّة 
 وىو 3.، وحروؼ الزيادة جمعت في كممة سألتمونييا2تصريفية أو حرفاف أو ثلاث أحرؼ

. قسماف المزيد الثلاثي والمزيد الرباعي
:  المزيد الثلاثي
بزيادة الألؼ  (فَاْعَؿَ )بزيادة اليمزة و (أَفْعَؿَ )وىو عمى ثلاثة أوزاف: المزيد بحرف واحد- 1

. 4بتضعيؼ العيف فالحرؼ المضعؼ بمنزلة حرفيف (فَعَّؿَ )بيف الفاء والعيف و
: في القصائد الغزلية لابف الأبَّار بنسبة كبيرة مثؿ (أَفْعَؿَ ) وردت ىذه الصيغة:صيغة أأَفرْعأَلأَ - 

، أَفْمَتَ، أَخْجَؿَ، أَكْثَبَ  َـ ...... أَعْذَبَ، أَطْيَبَ، أَنْصَؼَ، أَنْسَبَ، أَغْمَبَ، أَقْصَرَ، أَظْمَ
: كما في قوؿ الشاعر

لأَ قَدْ  جأَ ْـ يَغْرُبْ مُحَيَّاؾِ  أأَ رْ . 5 الشَّمْسَ أَفَّ الشَّمْسَ غَارِبَةٌ        وَمُد تَطَمَّعْتِ لَ
    فالشاعر يصؼ محبوبتو بالشمس الساطعة التي تمنحو النور والضياء وذلؾ مف خلاؿ 

ليبيف أفّ الشمس تغرب ويغرب معيا جماليا في حيف أفّ محبوبتو تبقى  (أَخْجَؿَ )توظيفو لمفعؿ

                                                           

 .136الديواف ، ص: ابف الأبَّار- 1
  .27ص (ت.د)، (ط.د)التطبيؽ الصرفي، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، : عبده الراجحي-2
  .  79، ص2000، 1في الصرؼ وتطبيقاتو، دار النيضة العربية لمنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، ط: محمود مطرجي-3
  .43، ص2008 ،1الرائد في عمـ الصرؼ،منشورات جامعة قاريونس، بنغازي ،ليبيا، ط : شعباف عوض العبيدي- 4
  .232الديواف، ص: ابف الأبَّار-5
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 (أَفْعَؿَ )وتدؿ صيغة. منيرة مشعة ويصفيا بأنّيا جميمة فائقة الجماؿ قد أثارت غيرة الشمس
. غالبًا عمى مدى استعظاـ الشيء وعمو مكانتو

لأَ -  ، كقوؿ (فَاعَؿَ )عمى وزف  (جَاوَز): وردت في القصائد في موضع واحد مثؿ: صيغة فأَااأَ
: ابف الأبَّار

زأَ تَعَمَمْتُ لَمَا  اوأَ بْتَ لَمَّا جأَ زأَ  الحَيُّ يَعْمَمَا        وَثَرَّ اوأَ كْبُ يَثْرِبَاجأَ . 1 الرَّ
. لمدلالة عمى المتابعة والحركة (جَاوَزَ )فتوظيؼ الشاعر ليذا الفعؿ 

بنسبة ضئيمة وتدؿ أغمبيا عمى المبالغة والكثرة  (فَعَّؿَ )ووردت ىذه الصيغة : صيغة فأَععَّلأَ - 
: ومف ذلؾ قوؿ ابف الأبَّار....حَمَّؿَ، لَيَّبَ : مثؿ

لعِيرْلأَيعَّ   .2تأَلأَهُّبأَاأَمَّا رَبَّةُ القَمْبِ فَارْمَقَا       بِيَا القَمْبَ أَعْشَارُ يَذُوبُ  أَ
    فالشاعر في ىذا البيت يشكو إلى خميمو شوقو إلى محبوبتو التي جعميا ربّة قمبو، وبأنّو 
يتمنى عودتيا ليملَ الفراغ الروحي الذي يحتويو قمبو، فالفراؽ الذي طالما شكى منو الشاعر 

لممبالغة عمى شدة  (لَيَّبَ )قد أجَجَّ مشاعره، فزاد ذلؾ مف لوعتو واِشتياقو لمحبوبتو وجاء الفعؿ 
. المييب الذي يحممو قمبو مف حرقة ونار

 (اِنْفَعَؿَ )ومف بيف الصيغ التي ظيرت في القصائد الغزلية صيغة: الثلاثي المزيد بحرفين- 2
: وذلؾ في قولو (اِنْكَفَئ)بزيادة اليمزة والنوف وصيغة اِنْفَعَؿَ جاءت تدؿ عمى المطاوعة مثؿ 

  .3       فَسَمْرَ شَباب الحَيِّ مَاضِيَةُ الشَّبَااعِنرْ أَفأَ رْ كَمَا أَوْمَاَتْ بالكَؼِ أَفْ كَؼَّ وَ  
. (كفئ)مطاوعا لمفعؿ الثلاثي  (اِنْفَعَؿَ )عمى وزف (اِنْكَفَئَ )فجاء الفعؿ 

. (اِسْتَفْعَؿَ )وذلؾ بزيادة اليمزة والسيف والتاء وصيغتو : الثلاثي المزيد بثلاثة أحرف- 3
تأَفرْعأَلأَ -  اِسْتَعْذَبَ : وردت في القصائد الغزلية بنسبة قميمة لتدؿ عمى الطمب مثؿ: صيغة اعِ رْ

: وذلؾ في قوؿ الشاعر..... اِسْتَدْرَجَ، اِسْتَسْقَى
تأَعرْ بأَ وَلَا  . 4 القَمْبُ المُعَذَبُ حَتْفَوُ          وَحَسْبُؾَ تَعْذِيبَا يَرَى الحَتْؼَ أَعْذَبَاأأَ رْ

                                                           

 .102الديواف ، ص: ابف الأبَّار- 1
  .المصدر نفسو، الصفحة نفسيا- 2
 . ، الصفحة نفسياالمصدر نفسو -3
 .المصدر نفسو، الصفحة نفسيا- 4
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    فالشاعر ىنا لـ يتمكف مف الحصوؿ عمى ما كاف يتمناه قمبو مف راحة واطمئناف اتجاه 
عمى وزف  (اسْتَعْذَبَ )محبوبتو، بؿ بقي قمبو يتعذب مف شدة الشوؽ والحنيف إلييا فجاء الفعؿ 

. ليبيف شدة وقوة الحزف والأسى الذي يعانيو قمبو (اسْتَفْعَؿَ )
بزيادة التاء  (تَفَعْمَؿَ )ولمرباعي المزيد بحرؼ وزف واحد ىو: صيغ الفعل الربااي المزيد- 4

  :لتدؿ في أغمبيا عمى المطاوعة، كما في قولو.... تَلََْلَأَ، تَظَمَؿَّ : مثؿ
رْلأأَ وَقَدْ جَعَمَتْ تَشْتَدُّ نَحْوَ خِبَائػِيَا              لِتَخْبأ نُػورًا مَدْ  . 1 مَا خَػبَا تأَ أَ

ومف أىـ ىذه الصيغ التي برزت في قصائد ابف الأبَّار :  دلالة الصيغ الصرفية المر بة-ب
: الغزلية نذكر منيا

قد قَطَعَ، قد جَعَؿَ، قد ىَجَرَ، قد حَضَرَ، قد شَدَدَ، قد كَرََـ :  وذلؾ مثؿ:(فأَعأَلأَ +قد)صيغة - 1
واستعمميا الشاعر في أغمبيا لمدلالة عمى التأكيد، ومف أوجو استخداـ ىذه ...... قد قَا َـ

:  الصيغة قوؿ الشاعر
ْـ تَطَوَؿُ نَوَاؾِ            والقَمْبُ  رأَ مَيْلَا أُمَامَةُ كَ . 2 الحِسَافَ سِوَاؾِ قأَدرْ  أَجأَ

لمتأكيد عمى مدى تعمؽ الشاعر بمحبوبتو  (ىَجَر )عمى الفعؿ الماضي (قَدْ )    حيث دخمت 
. دوف غيرىا مف الفتيات الحسناوات

:  وردت ىذه الصيغ بنسبة كثيرة نذكر منيا: (فأَعأَلأَ + أداة نفي) -2
وذلؾ في ....لـ يَفْقَدْ، لـ يَطْرَبْ، لـ يَرْىَفْ، لـ يَبْقَى، لـ يَنْصَؼْ :  مثؿ:(يأَفرْعأَلرْ + لأَمرْ )صيغة - 

: قوؿ الشاعر
. 3 بِيَا الرَكْبُ مَشْرَبَالأَمرْ يأَفرْ أَدرْ أردُّ بِأَرْدَانِي سَوَابِؽَ عَبْرَتِي         وَلَوْ شِئْتَ 

ْـ )عمى الفعؿ المضارع، وىي جزـ لنفي المضارع، وقد عبرت صيغة  (لـ)    حيث دخمت  لَ
. عمى نفي الحدث في الماضي (يَفْعَؿْ 
رَ، مَا خبَى: مثؿ:(فأَعأَلأَ + ما)صيغة -  : يقوؿ الشاعر.... مَا قَطَعَ، مَا قَسَى، ما ضَّ

. 4               وسَخَتْ بِمَاءِ شُؤُونِيَا عَيْنَاؾِ مأَا قأَ أَالَصَبَا فُؤَادُؾَ لِي وَرَؽَّ ؼَ 

                                                           

 .الديواف ، الصفحة نفسيا: ابف الأبَّار- 1
 .233المصدر نفسو، ص- 2
  .102المصدر نفسو ، ص- 3
  .233المصدر نفسو، ص- 4
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عمى الفعؿ الماضي لتنفي معناه فالشاعر ينفي قساوة قمب  (ما النافية)    حيث دخمت
محبوبتو مف خلاؿ توظيفو لػػما النافية، وبيف خضوع قمب محبوبتو لو وكيؼ جادت عيناىا 

. بماء يحكي ما يحممو قمبيا مف مشاعر تختمج نفسيا
:  المشت ـــات-ج

الاسـ المشتؽ ىو الذي أخذ مف غيره، ويؤدي ىذا إلى وجود تقارب بينيما في المعنى     
ضَارب )فيو يتفرع عنو  (ضَرَبَ )واتفاؽ في الحروؼ الأصمية، ومف أمثمة ذلؾ المصدر

. ويدؿ الاسـ المشتؽ عمى ذات وحدث ينسب إلييا (...مضروب، مَضْرَب
اسـ الفاعؿ، صيغ المبالغة، اسـ المفعوؿ، الصفة ):     والمشتقات في المغة العربية سبعة

. 1(المشبَّية، اسـ التفضيؿ، اسما الزماف والمكاف، اسـ الآلة
:     مف بيف أىـ المشتقات التي برزت في قصائد ابف الأبَّار الغزلية نذكر ما يمي

ىو ما اشتؽ مف المبني لمفاعؿ لمف وقع منو الفعؿ أو تعمؽ بو، وىو مف ): ا م الفاال- 1
خَائِؼْ، عَارِضْ، مَاجِدْ، سَاطِعْ، ضَائِعْ، ضَائِرْ، نَافِعْ : مثؿ. 2(الثلاثي عمى وزف فاعؿ غالبا

: لتدؿ بعضيا عمى الاتصاؼ بالفعؿ، إذ يقوؿ الشاعر (...صَارِ ْـ
ْـ يَكُفْ فِي صَبْوَتِي اليَوَفُ  . 3            فَتَا   مَا فِي سَمْوَتِي ضَائِرِي الكِبَرْ نأَافعِععِيإِذَا لَ

عمى وزف  (نفع)، وىي اسـ فاعؿ مف الفعؿ الثلاثي الصحيح (نافع)    حيث دلت كممة
. فاعؿ عمى الاتصاؼ بصفة الفعؿ وىي صفة النفع

 :الدلالة النحوية- ثالثا
    لكؿ لغة مف المّغات نظاـ خاص تسير عميو في ترتيب كمماتيا في الجمؿ، فمنيا ما يمتزـ 

طريقة معينة في ىذا الترتيب، ومنيا ما يكوف فييا الترتيب اختياريا، ومنيا ما يقؼ وسطا 
. بيف ىذيف النوعيف

                                                           

 1الصرؼ التعميمي والتطبيؽ في القرآف الكريـ، مكتبة المنار الإسلامية، الكويت، الكويت، ط: محمود سميماف ياقوت- 1
  . 219، ص1999،
شدا العرؼ في فف الصرؼ، دار الكياف لمطباعة والنشر والتوزيع، الرياض، : أحمد بف محمد بف أحمد الحمداوي- 2

  .121، ص(ت.د)، (ط.د)السعودية، 
  .226الديواف، ص: ابف الأبَّار- 3
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    فيذا النظاـ في ترتيب الجمؿ أو ىندستيا التي تسير عميو المّغات المختمفة لو اختؿ 
. 1أصبح مف العسير فيـ المراد مف الكلاـ

: مفهوم الدلالة النحوية- أ
وىي الدلالة التي تحصؿ مف خلاؿ العلاقات النحوية بيف الكممات التي تتخذ كؿ منيا     

موقعا معينا في الجممة حسب قوانيف المغة، إذ أفَّ كؿ كممة في التركيب لابد أف تكوف ليا 
. 2وظيفة نحوية مف خلاؿ موقعيا

    وعمى ىذا فإفَّ الدلالة النحوية تحصؿ نتيجة التفاعؿ بيف الوظائؼ النحوية والمفردات 
المختارة لشغميا في بناء الجممة الواحدة، وتتأزر القرائف المّفظية والمعنوية ودلالات السياؽ 
المختمفة، وطريقة التركيب المّغوي ويكوف لمنحو النصيب الأكبر فييا لبموغ المعنى الدلالي 

. 3العاـ وفيمو وتحميمو إلى عناصره تحميلا دقيقا
 :أنواع الدلالة النحوية- ب

:     يقسـ المغويوف الدلالة النحوية إلى قسميف أساسيف ىما
 وىي المعاني العامة المستفادة مف الجمؿ والأساليب بشكؿ عاـ  :وظائف نحوية اامة- 1

وتتمثؿ ىذه الوظائؼ في دلالة الجمؿ أو الأساليب عمى الخبر والإنشاء، والإثبات والنفي 
والتأكيد، وفي دلالتيا عمى الطمب بأنواعو كالاستفياـ والأمر والنيي والعرض والتخصيص 

. 4والنفي
وتتضح الصمة بيف الوظيفة النحوية  وىي معاني الأبواب النحوية:  وظائف نحوية  اصة-2

الخاصة وبيف الباب النحوي إذا عرفنا أف الكممة التي تقع في باب مف أبواب النحو تقوـ 
بوظيفة ذلؾ الباب ويَتَمَثَؿُ ىذا في وظيفة الفاعمية التي يؤدييا الفاعؿ، والمفعولية التي يؤدييا 

. المفعوؿ، والحالية التي يؤدييا الحاؿ، ووظيفة التفسير التي يؤدييا التمييز

                                                           

  .45الدلالة الصوتية  في المّغة العربية، ص: صالح سميـ عبد القادر الفاخري- 1
الدلالة النحوية بيف القدامى والمحدثيف، مجمة واسط لمعموـ الإنسانية،بغداد،العراؽ، : زينب مديح جبارة النعيمي- 2
  .10، 09، ص(ت.د)،12ع
  .10المرجع نفسو، ص- 3
، القاىرة، مصر، : فاضؿ مصطفى الساقي- 4 ، 1988، (ط.د)أقساـ الكلاـ العربي مف حيث الشكؿ والوظيفة، دار العموـ

  .210، 209ص
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    وعمى المستوى التطبيقي في استخداـ الوظائؼ النحوية الخاصة أو معاني الأبواب 
أفَّ الأسماء والصفات والضمائر مف بيف أقساـ : لمتفريؽ بيف أقساـ الكلاـ يمكف أف نقوؿ مثلا

الكمـ ىي التي تصمح أف تكوف فاعلا فالفاعؿ باب نحوي، أما الفاعمية فيي وظيفتو النحوية 
الخاصة في الكلاـ، وأما بقية أقساـ الكلاـ كالأفعاؿ والظروؼ والأدوات فلا تصح أف تؤدي 

. 1وظيفة الفاعمية
 :دلالة الجملة في الديوان- رابعا

: مفهوم الجملة- أ
أما الكلاـ فكؿ لفظ مستقؿٌ بنفسو ): عرؼ عثماف بف جني الجممة بأنّيا الكلاـ حيث قاؿ    

؛فالجممة عند ابف 2(زيد أخوؾ وقاـ محمد: مفيد لمعناه وىو الذي يسميو النحوييف الجمؿ نحو
. جني ىي كؿ كلاـ قائـ بنفسو مفيد في معناه

    والجممة عبارة عف فعؿ وفاعمو كقاـ زيد والمبتدأ وخبره كزيد قائـ، وما كاف بمنزلة 
. (مبتدأ وخبر)أو جممة اسمية  (فعؿ وفاعؿ)؛ فالجممة قد تكوف جممة فعمية 3أحدىما

: دلالة الجملة الاعِ مية- ب
. 4ىي التي تبدأ باسـ معرب ثـ يَأْتي بعده الخبر: الجملة الا مية- 1

    وردت الجممة الاسمية في قصائد ابف الأبَّار الغزلية بنسبة قميمة لتدؿ في معظميا عمى 
: السكوف والثبات ومف بيف ىذه الجمؿ التي استعمميا الشاعر نذكر ما يمي

. 5صَبْوَةٌ لَا أَمِيؿُ إِلاَّ إِلَيْيَا                    رُبَّ طَبْعٍ يَكُوفُ طَوْعَ التَصَابِي
لا أميؿ إلا )وجممة فعمية (صبوة)حيث صرح الشاعر في البيت مف الشطر الأوّؿ عف المبتدأ

، والتي أكد مف خلاليا تعمقو بمحبوبتو دوف غيرىا (صبوة)في محؿ رفع خبر المبتدأ (إلييا
. وشدة ولعو بيا

                                                           

 .212أقساـ الكلاـ العربي مف حيث الشكؿ والوظيفة ، ص: فاضؿ مصطفى الساقي- 1
 .17، ص1الخصائص، ج: أبو الفتح عثماف بف جني- 2
،  2014، (ط.د)الجممة الاستثنائية في القرآف الكريـ، دار جرير لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، : صكر خمؼ الشعباني- 3

 .23ص
  .87، ص2013، 1الوجيز في النحو، دار جميؿ لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط: سالـ عطية أبو زيد- 4
 .67الديواف، ص: ابف الأبَّار- 5
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:     وفي قولو أيضا
. 1فَتَاةُ يَفُوتُ الوَصْؼُ مُعْجِبَ حُسْنِيَا              فَلَا غَرْو أَفّ تَزْىَى دَلَالَا وَتُعْجَبَا

 (يَفُوتُ الوَصْؼُ مُعْجَبٌ حُسْنُيَا)، والجممة الفعمية (فَتَاةُ )  جاء الشاعر في ىذا البيت بالمبتدأ 
ليبيف ما تتصؼ بو محبوبتو مف جماؿ وبياء يفتف بو كؿ  (فَتَاةٌ )في محؿ رفع خبر المبتدأ 

. مف نظر إلييا
:     ويقوؿ في موضع آخر

ْـ وَمِمَا أَجْنَحُ  ىَذِي الجَوَانِحُ بِالجَوَى مَمْمُوءَةٌ              مِمَا أَمِيؿُ لَكُ
2 .

وىو اسـ إشارة في محؿ رفع خبر  (ىذه)    حيث فصؿ الشاعر في ىذا البيت بيف المبتدأ
. ليؤكد عمى مدى فيض قمبو بالعشؽ والغراـ (بالجوى)بشبو جممة (ممموءة)المبتدأ، والخبر

: كما استعمؿ الشاعر الجممة الِاسمية المنسوخة ومف بينيا نذكر في قولو
َـ عَمَى كَبْرَةٍ        لأحْدَى الكَبَائِرِ فاسْتَعْتِبِ         فَّ الغَرَا . 3وَاِ 

وىو شبو جممة  (عمى كبرة)والخبر (الغراـ)في ىذا البيت عمى المبتدأ (إفَّ )    حيث دخمت
؛ حيث بيف الشاعر أف الغراـ في الكبر كبيرة مف الكبائر لا يمكف (إفَّ )في محؿّ رفع خبر 

. ارتكابيا
: عمى التوكيد في قولو (إفَّ )كما دلت 

 4.إِفَّ فِي اليَوْدَجِ حَمْرَاءَ الحُمَى              مِفْ بَنَاتِ الحَي تُصْبِي اليَوْدَجَا
فِي )منصوب، والخبر  (إفَّ )وىو اسـ  (حَمْرَاءَ )عمى المبتدأ  (إفَّ )    ففي ىذا البيت دخمت

وىو شبو جممة في محؿ رفع خبر إفَّ والشاعر ىنا يصؼ محبوبتو وىي في اليودج  (اليوْدَجِ 
ويميزىا عف باقي بنات الحي بما تتصؼ بو مف جماؿ وما تضعو مف زينة زادت مف 

. حسنيا
    فمف خلاؿ ىذه الأمثمة التي أوردناىا وجدنا أف الجممة الاسمية في معناىا العاـ تحمؿ 
دلالة الثبوت والاستقرار، كما أفَّ الشاعر خرج عف المعنى الأصمي إلى معنى فرعي في 

                                                           

 .101الديواف ، ص: ابف الأبَّار- 1
  .138المصدر نفسو، ص- 2
  .104المصدر نفسو ، ص- 3
  .115المصدر نفسو ، ص- 4
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بعض الحالات التي وظؼ فييا الجممة الاسمية في قصائده الغزلية، فتدؿ عمى الحدث 
والتجديد إذ كاف خبرىا مفردا أو جممة اسمية وخبرىا جممة فعمية أو وجدت قرينة تدؿ عمى 

. ذلؾ
 :دلالة الجملة الفعلية- ج
ىي التي تتكوف مف فعؿ وفاعؿ، والفعؿ ىو ما دؿ عمى معنى في : الجملة الفعلية- 1

. 1نفسو مقترف بأحد الأزمنة الثلاثة ماض ومضارع وأمر
    استخدـ الشاعر الجممة الفعمية في قصائده الغزلية بنسبة كبيرة قصد الإخبار عف 

الحدث، والزمف الماضي والمضارع، أو الأمر، لتدؿ عمى الحركة والتغير ومف أمثمة ىذه 
: الجمؿ الفعمية نذكر ما يمي

ْـ تَحْفُ رَامِيَةَ عَمَى أَحْنَاءِ  . 2رَمَتِ الفُؤَادَ فَأَقْصَدَتْوُ سِيَامُيَا            لَ
فاعؿ + (رمت، تحف)    يتكوف ىذا البيت مف جممتيف فعميتيف ليما نفس المكونات فعؿ

، ويتحدث الشاعر ىنا عف محبوبتو (الفؤاد، رامية)مفعوؿ بو + (ضمير مستتر تقديره ىي)
. التي أصابت قمبو بسياـ الحب في حيف أفَّ محبوبتو لـ ترأؼ بحالو وحاؿ قمبو المعذب

:  ويقوؿ أيضًا
. 3وَرُبَّ يَدٍ بَيْضَاءَ عِنْدِي لِمَيْمَة          تَحَمَمَّتُ فِييَا اليَجْرَ حَوْلًا مُحْنِيَا

    حيث وردت الجممة الفعمية في الشطر الثاني مف البيت وىي مكونة مف فعؿ 
وقد فصؿ الشاعر ىنا الفعؿ والفاعؿ عف المفعوؿ بو  (اليجر)مفعوؿ بو+ (تحممت)وفاعؿ

.  ويتحدث عف تحممو ليجر محبوبتو، وما يعانيو مف ألـ وحزف،(فييا)بجار ومجرور 
:     كما وردت الجممة الفعمية في قوؿ الشاعر

. 4بَكَيْتُ عَمَى تِمْؾَ الحَقَائِبِ حِقْبَةً            وَحُؽُّ لِعَيْنِي أفْ تَسُحَّ وتَسْكَبَا

                                                           

 .70الوجيز في النحو، ص: سالـ عطية أبو زيد- 1
 .52الديواف، ص: ابف الأبَّار-2
  .101المصدر نفسو، ص-3
  .102المصدر نفسو، ص-4
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فصؿ فيو  (حقبة)مفعوؿ بو+ (بكيت)    وجاءت ىنا الجممة الفعمية مكونة مف فعؿ وفاعؿ
، فالشاعر ىنا بيَّف لنا (عمى تمؾ الحقائب)الشاعر الفعؿ والفاعؿ عف المفعوؿ بو بشبو جممة

. حالة حزنو وبكائو عمى الأزمنة التي عاشيا مع محبوبتو وما حممتو مف ذكريات جميمة
:     وفي قوؿ الشاعر أيضًا

. 1وتَبْخَؿُ مِفْ أَزَاىِرِ وَجْنَتَيْيَا          بِشَِـ الوَرْدِ أَوْ لَثْـ الَأقَاحِي
مفعوؿ + فاعؿ تقديره ىي+ (تبخؿ)    وقد تكونت الجممة الفعمية في الشطر الأوؿ مف فعؿ

وسعى الشاعر مف خلاؿ توظيفو لمجممة الفعمية أف يبيف بخؿ حبيبتو وعدـ تركو  (وجنتييا)بو
. لتقبيؿ وجنتييا

    مف خلاؿ الأمثمة التي أوردناىا نرى بأفَّ الجممة الفعمية تدؿ في معناىا العاـ عمى 
الاستمرارية والحدث، كما أفَّ الشاعر قد خرج عف المعنى الأصمي إلى معنى فرعي في 

بعض الحالات التي استعمميا في قصائده الغزلية، فتدؿ عمى حدوث الأمر في المستقبؿ إذا 
كانت مبدوءة بفعؿ مضارع، وتدؿ عمى حصوؿ الحدث في الماضي إذا كانت مبدوءة بفعؿ 

.   ماضي
: دلالة الجملة الإنشائية- د

: ىي التي لا تحتمؿ الصدؽ والكذب وىو عمى قسميف: الجملة الإنشائية -1
الإنشاء الطمبي وىو ما يستدعي مطموب كالأمر والنيي والاستفياـ والإنشاء غير الطمبي 

. 2وىو ما يستدعي مطموبا كصيغ العقود وألفاظ القسـ والرجاء ونحوىا
:  أق ام الجملة الإنشائية- 2
: الجملة الإنشائية الطلبية- 2-1

في قصائده الغزلية الجممة الإنشائية الطمبية بنسبة كبيرة التي تتميز  استعمؿ ابف الأبَّار    
بحركية الدلالة وحيويتيا لأنّيا تنشط النص إذا دخمتو، وسنوضح فيما يأتي بعض أحواؿ 

. الجممة الإنشائية الطمبية المختمفة في قصائد ابف الأبّار الغزلية

                                                           

  .136الديواف،  ص: ابف الأبَّار- 1
  .170، ص2009، 3الجممة العربية تأليفيا وأقساميا، دار الفكر، عماف، الأردف، ط: فاضؿ صالح السمرائي- 2
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وىو أحد الأساليب الإنشائية الطمبية، وىو طمب الكؼ عف عمؿ ما ويتـ بإدخاؿ : النهي- 
لا الناىية عمى الفعؿ المضارع فتجزمو، وىي لا تختص بالمخاطب فقط شأف فعؿ الأمر بؿ 

لى الغائب : ، ومف أمثمة ذلؾ ما يمي1تستعمؿ مع المضارع المسند إلى المخاطب وا 
رْ وَ  ْـ بُخْؿُ لاأَ ْـ          أَجَؿُّ مَقَامًا أَفْ يضَاؼَ لَكُ . 2 تَبْخَمُوا بِالوَصْؿِ عَنِيْ فَإِنَّكُ

    ويتحدث ابف الأبّار في البيت عف أحبتو ويطمب منيـ عدـ بخميـ عمى وصمو مف خلاؿ 
. توظيفو لا الناىية فيو أعمى مقامًا مف أف ينسب ليـ صفة البخؿ

:  ومف أوجو استعماؿ الشاعر لأسموب النيي ما يمي
ْـ           و دِ مَفْ لَا لَوُ حَوْؿَ لاأَ وَعُودُوا وَلَوْ بِالطَيْؼِ مَرْضَى جَفَاكُ . 3 تَقْتُمُوا بِالصَّ

    والشاعر ىنا ينيي أحبتو عف صدىـ لو ويدعوىـ إلى وده وربط حباؿ الحب بينيـ، كما 
: ورد أسموب النيي أيضا في قولو

. 4 تَبْرُزِي لِي فِي حَمْي وَفِي حُمَؿِ             فَالْحُسْفُ غَشَاؾَ مَا وَشَّى وَحَلَاؾَ لاأَ 
    ففي ىذا البيت ينيي الشاعر حبيبتو عمى الظيور أمامو وىي متزينة لأفّ الحسف 

. مغروس فييا ومف سماتيا
وىو واحد مف أكثر الأساليب الإنشائية توظيفًا في الشعر العربي، والاستفياـ : الا تفهام- 

مف أكثر الوظائؼ المّغوية استعمالا، لأفَّ الاتصاؿ الكلامي يكاد يكوف حوار بيف مستفيـ 
:   ومف أمثمة ذلؾ ما يمي5ومجيب، والاستفياـ طمب الفيـ،

ْـ ىَؿْ لِعَانِي اليَوَى فِدَاءُ  أَلرْ   لِمُعَانِي اليَوَى دَوَاءُ            أَ
6 .

    فالشاعر ىنا يتساءؿ عف الإنساف الذي اكتوى بنار الحب إف كاف ىناؾ دواء يشفيو مف 
. (ىؿ)نار الحب وعذابيا وذلؾ مف خلاؿ توظيفو لأداة الاستفياـ

: وجاء في قوؿ ابف الأبّار أيضًا ما يمي
 

                                                           

  .343، ص2010، 2التطبيؽ النحوي، دار النيضة العربية، بيروت، لبناف، ط: عبده الراجحي-1
  .500الديواف، ص: ابف الأبَّار- 2
 .المصدر نفسو، الصفحة نفسيا- 3
  .231المصدر نفسو، ص- 4
  .346التطبيؽ النحوي، ص: عبده الراجحي-5
 . 53الديواف، ص : ابف الأبَّار- 6
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. 1 أَنْسَى عُيُودًا بِالحِمَى سَمَفَتْ           لَا صَبْرَ لِي عِنْدَ ذِكْرَاىَا وذِكْرَاؾِ  أَيرْفأَ وَ 
، ليكشؼ عما في نفسو مف حيرة (كيؼ)    استخدـ الشاعر في ىذا البيت أداة الاستفياـ

وقمؽ؛ حيث كاف يتساءؿ عف كيفية نسياف العيود التي تواعدىا مع محبوبتو، إذ أنّو لا 
. يستطيع أف يصبر عف ذكرىا وذكر عيودىا

 :الجملة الإنشائية غير الطلبية- 2-2
:     وردت في قصائد ابف الأبَّار بنسبة قميمة عمى عدة أحواؿ مختمفة ومف بيف ذلؾ نذكر

. 2ىو مف الأساليب الشائعة في العربية وتستعمؿ فيو أنواع كثيرة مف التراكيب: التعجب- 
: ومف أمثمة ذلؾ قوؿ الشاعر

. 3مَا أَعْجَبَ الدَىْرَ يَرْجُو أَفْ يُنْسِيَنِي           ىَوَاؾِ جَيْلًا، ولَا، وا ، أَنْسَاؾِ 
في ىذا البيت يتعجب الشاعر مف الدىر الذي يحاوؿ أف ينسيو ىوى محبوبتو بالرغـ مف     

 .حبو ليا، وذلؾ مف خلاؿ توظيفو لصيغة التعجب ما أعجب عمى وزف ما أفعؿ
 ىو مف الأساليب التي لا يستغني عنيا إنساف وتستعمؿ فيو جممة تسمى جممة :ال  م- 

: ومثاؿ ذلؾ قوؿ ابف الأبَّار. 4الباء، التاء، الواو: القسـ  وحروؼ القسـ الشائعة ثلاثة
. 5وَا  مَا قَرَّ قَمْبِي بَعْدَ فُرْقَتِوِ              شَوْقَا لِرُؤْيَتِوِ حِيْنَا وَلَا سَكَنَا

؛ حيث يقسـ بأفّ قمبو لـ يستقر بؿ بقي (وا )    وظؼ الشاعر في ىذا البيت حرؼ القسـ
:  يتألـ لفراؽ الحبيب، ويتعذب شوقًا لرؤيتو ويقوؿ الشاعر أيضًا

ْـ يَكُفْ فِي صَبْوَتِي اليَوَفْ نَافِعِي        فَتَا   مَا فِي سَمْوَتِي ضَائِرِي الكِبَرْ  إِذَا لَ
6 .

ليبيف مف خلالو أنّو لو لـ ينفعو العذاب  (تا )    في ىذا البيت استعمؿ الشاعر حرؼ القسـ
. في حبو وشوقو فإفَّ عذابو لـ يزده تكبرا وترفعا

                                                           

  .231الديواف ، ص: ابف الأبَّار- 1
  .351التطبيؽ النحوي، ص: عبده الراجحي-2
  .231الديواف، ص: ابف الأبَّار- 3
  .373التطبيؽ النحوي، ص: عبده الراجحي-4
  .339الديواف، ص: ابف الأبَّار- 5
  .226المصدر نفسو، ص- 6
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...     فالجمؿ التي استعمميا الشاعر في قصائده تتنوع بيف النيي والاستفياـ والنداء والنفي
فقد عبر عنيا بإيقاع تنغيمي ونبرة خاصة حاممة لعواطفو ومشاعره وأحاسيسو التي شعر بيا 

. فأراد البوح بيا مف خلاؿ استعمالو ليذه الأساليب الإنشائية
: دلالة الجملة ال برية- ه
لمتصديؽ والتكذيب في ذاتيا بغض النظر عف  ىي الجممة المحتممة: الجملة ال برية- 1

. 1قائميا، فكؿ كلاـ يصح أف يوصؼ بالصدؽ والكذب فيو خبر
    ووردت الجمؿ الخبرية في قصائد ابف الأبَّار الغزلية بنسبة كبيرة ليخبرنا بيا عما في قمبو 

ىزت كيانو، ومف أمثمة ىذه الجمؿ  (...حب، ألـ، حزف، عشؽ، شوؽ)مف مشاعر متضاربة
: نذكر ما يمي

. 2وَطَاؿَ اِنْتِظَارِي لَيْمَةً بَعْدَ لَيْمَةٍ           بشِيْرا وَلَوْ فِي النَوِْـ تَتْبَعُوُ الرُسْؿُ 
وظؼ ابف الأبَّار الأسموب الخبري بغرض إخبار محبوبتو عف شوقو ليا، وبطوؿ انتظاره     

وذلؾ بعد قطع حبؿ الود بينيما، كما يتمنى أف تأتيو ولو مرة في المناـ . ليا ليمة بعد ليمة
. لتبشره بوصميا وودىا

: ويقوؿ أيضًا
بَا . 3أُرَاعُ لِذِكْرَاىَا فَأَرْعَدُ خِيْفَةً         كَمَا زَعْزَعَتْ غُصْنَا بِيَبتِيَا الصَّ

يخبرنا الشاعر ىنا عف حالتو أثناء ذكر محبوبتو وذكر الأياـ التي خمت فيصور لنا     
. حالتو في أبمغ صورة حيث شبو نفسو بالغصف المتمايؿ حيف تزعزعو الرياح

: وجاء في قولو أيضًا
 .4أَبْكِي، وَتَبْكِي غَيْرَ أَنِّيَ مُعْرِبٌ        عَمَا أُكِفُ مِفَ الغَرَاِـ وَتُعْجِ ُـ

فتوظيؼ الشاعر ىنا للَسموب الخبري كاف بغرض أف يخبرنا أنو يبكي ويفصح عما     
. يكنو لمحبوبتو مف غراـ وحب إلا أنّيا لا تفصح عف مشاعرىا اِتجاىو، وتخفييا عنو

: وجاء الأسموب الخبري أيضًا في قولو
                                                           

  .170الجممة العربية تأليفيا وأقساميا، ص: فاضؿ صالح السمرائي- 1
 .500الديواف، ص: ابف الأبَّار- 2
  .101المصدر نفسو ، ص- 3
  .297المصدر نفسو ، ص- 4
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. 1قَمْبِي لَدَيْؾِ وَفِي يَدَيْؾِ فَإِفْ يَضَعْ         فَعَمَيْؾِ أَرْجَعُ بِالفُؤَادِ الضَائِعِ 
. والشاعر ىنا يخبرنا أنو قد منح قمبو لمحبوبتو ووضعو بيف يدييا

    فتوظيؼ الشاعر لمجمؿ الخبرية لـ يكف يقصد بيا الإخبار عف حدث أو عف شيء جديد 
نما أراد بيا التعبير عف حالات شعورية أحس بيا مف شوؽ وحنيف وحب  لا يعرفو السامع، وا 

، وبيذا تصبح لمجممة الخبرية وظيفة ىامة في قصائد ابف الأبَّار، وىي وظيفة ....وألـ
. جمالية فنية

    
 

                                                           

  .373الديواف ، ص: ابف الأبَّار- 1
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تعد الدلالة المعجمية من أىم المواضيع التي اىتم بيا الدارسون منذ القديم، والتي تيتم 
بالمعاني التي تكتسبيا الكممات المفردة أثناء الوضع المّغوي حسب ما اصطمح عميو 

 .المجتمع
 : مفهوم الدلالة المعجمية- أولا

الدلالة التي وضعيا الأسلاف للألفاظ المختمفة، وتكمفت ببيانيا ):الدلالة المعجمية ىي
قواميس المّغة العربية حسب ما ارتضتو الجماعة واصطمحت عميو، وتستعمل في الحياة 
اليومية بعد تعمميا بالتمقين والسماع والقراءة والإطلاع عمى آثار السابقين الأدبية شعرا 

 . 1(ونثرا
 ويقصد بيا أيضا تمك الدلالة التي تكتسبيا الكممات المفردة أثناء الوضع المّغوي         

 .ويسمييا بعض الدارسين المعنى المفرد لمكممات
فقد اىتم عمماء المعاجم العربية بالدلالة المعجمية لمكممة، والبحث عن معاني الألفاظ  

والتمييز بين الكممات المعربة والدخيمة حتى أصبحت دراسة المعنى المعجمي لمكممات اليدف 
الأساسي لعمم المعاجم، ليذا ارتبطت الدلالة المعجمية ارتبط حتميا بالمعجم الذي يعرف 

كتاب يضم مفردات لغويّة وترتيبا معينا، وشرحا ليذه المفردات، أو ذكر ما يقابميا بمغة  ):بأنو
  .2(أخرى

  والدراسة المعجمية وثيقة الصمة بثلاثة عموم تندرج تحت عمم المغة العام الحديث
"Linguistiqu" وىي عمم الدلالة "semantiqse "عمم المفردات"  Vocablary" 

 ."lexicolgye"   وعمم المعاجم 
يعرف عمماء المغة عمم الدلالة بأنو العمم الذي يدرس المعنى، سواء عمى مستوى 

 .الكممات المفردة أم التركيب 

                              
 .196، ص 1986، 2عمم المغة بين القديم والحديث ، مطبعة الجبلاوي ،القاىرة ، مصر ، ط: عبد الغفار حامد ىلال -1
المعجمية العربية في ضوء مناىج البحث المّساني والنظريات التربوية الحديثة، دار ىومة، : ابن حولي الأخضر ميذني-2

 .68، ص 2010،  (ط.د)الجزائر،
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ويعرف عمماء المعاجم عمم الدلالة بأنو ذلك الفرع من عمم المغة الذي يقوم بدراسة 
؛ فيو العمم الذي ييتم بدراسة المعنى سواء عمى مستوى الكممة المفردة    1المعنى المعجمي

 .أم عمى مستوى التركيب
 فيو عمم يعترف ضمنا بالوجود المستقل والمتميز "Vocablary"أما عمم المفردات 

لمكممة إلا أن ىذا المصطمح قد استقر في عمم المغة لمدلالة عمى عدد من الموضوعات، كميا 
تتصل بالمفردات وطرق دراستيا، فيو عمم يدرس حصيمة المفردات التي يتصف فييا المتكمم 

أو الكاتب أو الشاعر، ومقدار الثروة المفظية في لغة معينة، كما يدرس مجموعة 
 .2المصطمحات التي تستعمل في دائرة عممية أو فنية محددة

 فيو فرع من فروع عمم المّغة يقوم بدراسة وتحميل مفردات "lexicolgy"أمّا عمم المعاجم 
أي لغة بالإضافة إلى دراسة معناىا، أو دلالتيا المعجمية بوجو خاص وتصنيف ىذه الألفاظ 

 .3استعدادا لعمل المعجم
عمم )ومن خلال ىذا يتبين أن ىناك علاقة وطيدة بين المصطمحات الثلاث السابقة 

والتي تجتمع فيما بينيا في الدراسة المعجمية لمكممة  (الدلالة، عمم المفردات، عمم المعاجم
 .غير أن عمم الدلالة ىو أعميا وأشمميا

ويرى عمماء المغة المحدثون والمعاصرون وفي مقدمتيم عمماء المعاجم أن المعنى 
 : المعجمي يتكون من ثلاث عناصر رئيسية وىي

 " Désignation"  أو " Dénotation" ما تشير إليو الكممة في العالم الخارجي -1
 "Connotation"ما تتضمنو الكممة من دلالات أو تستدعيو في النص من معان - 2
  .Rang application"4" درجة التطابق بين العنصر الأول والثاني-3

 مفهىمعمى العنصر الأول أو  ويطمق إبراىيم أنيس مصطمح الدلالة المركزية

"Dénotation" ويقصد بالدلالة المركزية ذلك القدر المشترك من الدلالة، الذي يسجمو 

                              
 .99، ص 1998، 2، طرالكممة دراسة لغوية معجمية، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، مص: حممي خميل-1
 .100المرجع نفسو ، ص-2
 .101المرجع نفسو، ص-3
 .106المرجع نفسو، ص -4
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دراك معناىا، وقد تكون  المّغوي في معجمو، ويعرفو أفراد المجتمع ويوصمو إلى فيم كممة وا 
 .ىذه الدلالة المركزية واضحة في أذىان كل الناس كما قد تكون مبيمة في أذىان بعضيم

 "Connotation" كما يطمق مصطمح الدلالة اليامشية عمى العنصر الثاني أو مفيوم
 بيا تمك الظلال التي تطفو عمى الكممة، وتختمف باختلاف الأفراد تبعا لاختلاف دويقص

 .    1طبائعيم، وتجاربيم وعاداتيم وتقاليدىم
كممة ليل ليا دلالة مركزية يعرفيا جل أفراد :     ولتوضيح ما سبق نسوق المثال التالي

عَقِيْبُ )المجتمع وليا دلالة ىامشية تختمف من شخص لآخر، أما الدلالة المركزية فيي 
  .     2(النيار ومبدؤه من غروب الشمس

أما الدلالة اليامشية لكممة الميل تختمف في معناىا فقد يسمعيا شخص فتثير في نفسو 
قوة الله وعظمتو في خمقو، يسمعيا شخص آخر فتثير في نفسو مشاعر السرور والفرح لأن 

في الميل تسكن وترتاح النفوس، ويسمعيا شخص آخر فتبعث في نفسو مشاعر الحزن واليم  
 .لأن في الميل الظلام الذي ينبئ بالحزن

وىذا يدل عمى أن كثير من الكممات المفردة في المغة العربية تحمل معاني متعددة فدلالة 
 .الكممات تتبدل وتتغير بتطور الزمن

 :نظرية الحقول الدلالية - ثانيا
مجموعة من الكممات ترتبط دلالتيا، وتوضع بمادة تحت لفظ  ):يعرف الحقل الدلالي 

عام يجمعيا، مثال ذلك كممة الألوان في المغة، فيي تقع تحت المصطمح العام لون وتضم 
 . 3(الخ..أحمر، أزرق، أصفر، أبيض: ألفاظ مثل

 ىو قطاع متكامل ):وقد أورد أحمد مختار عمر تعريف ستيفن أولمن لمحقل الدلالي بقولو

                              
  .106،107دلالة الألفاظ، ص: إبراىيم أنيس-1
 .411، ص (ل.ي.ل) ة، ماد46لسان العرب، ج : ابن منظور-2
نظرية الحقل الدلالي دراسة تطبيقية وفقا لمعامل النحوي، مجمة كمية لأدب ،القاىرة ،مصر، : حاسم محمد عبد العبود-3
 .267،ص (ت.د)، 97ع
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 ، فالحقل الدلالي إذن يشكل حيزا 1( من المادة المغوية يعبر عن مجال معين من الخبرة
لغويا لمجموعة من كممات تدور في فمك و معنى عام يضميا كما عرفو جونز 

 .2( مجموعة جزئية لمفردات المغة)ىو "J.Iyons"ليونز
     وقد بدأت نظرية الحقول الدلالية لدى العمماء في أبحاثيم من خلال الاعتماد عمى 

مصطمح بشكل عام، ولم تتبمور فكرة الحقول الدلالية إلا في العشرينات والثلاثينات من القرن 
 وجولز Ispen  "1934"العشرين عمى أيدي عمماء سويسريين وألمان، بخاصة  إيسبن 

"Jolles" 1934 ،بروق  و "prozig "1934  وكان من أىم تطبيقاتيا المبكرة دراسة 
إلى أن " Trier"،حيث توصل 3للألفاظ الفكرية في المغة الألمانية الوسيطة"  Trier"تراير

الكممات تشكل مجموعات متماسكة بحيث أن كل واحدة منيا ترتبط داخل المجموعة من 
 أول من عرض أفكار بشكل "Meyer"الناحية الدلالية بالكممات الأخرى، كما يعد مايير 

منظم تقريبا حول نظرية الحقول الدلالية ، ولكن ىذه الأفكار والآراء لم تكن لغوية بحتة 
وبقيت غير واضحة المعالم بشكل يجعميا بداية حقيقية ليا، ليذا ذىب عمماء المغة المحدثين 

سوسير ىو أول من أقر بوجود علاقة دلالية بين عدد ما من مدلولات  إلى أن  فيرنان دي
خشى، توجس، وخاف، فيذه الكممات : بعض الألفاظ التشاركية الموجودة بين الوحدات مثلا

 .رغم قمتيا تشكل مجموعة دلالية صغيرة يضميا مفيوم عام وىو الخوف
    ومن أحدث المعاجم التي تطبق نظرية الحقول الدلالية المعجم الذي تم إخراجو من 

أي العيد الجديد اليوناني  "Greek new tastament"طرف مجموعة لسانين تحت اسم
الذي يقوم بإعداده فريق من المغويين يعد من أىم التصنيفات التي قُدمت، وأشمميا وأكثرىا 

منطقية، إذ ضم خمسة عشرة ألف معنى لخمسة آلاف كممة، ثم توسع مفيوم الحقل الدلالي 
 .4ليضم الكممات المترادفة والمتضادة 

                              
 .79عمم الدلالة، ص : أحمد مختار عمر-1
 .المرجع نفسو ،الصفحة نفسيا-2
 .82المرجع نفسو، ص- 3
، 2002، 2 ، الجزائر، عةنظرية الحقول الدلالية ، مجمة العموم الإنسانية جامعة محمد خيضر، بسكر: عمار سمواي -4

 .42-41ص 
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 : أنواع الحقول الدلالية في ديوان ابن الأبَّار- ثالثا 
 من خلال دراستنا لمقصائد الغزلية في ديوان لابن الأبَّار استخرجنا أىم الحقول الدلالية التي 

 :برزت ومن أىميا نذكر 
 : حقل الألفاظ الدالة عمى الغزل -1

تعد الألفاظ الدالة عمى الغزل في قصائد ابن الأبَّار الغزلية من أىم الحقول الدلالية  
حيث اشتممت عمى الكثير من الألفاظ التي تعد مفتاحا لقصائده الغزلية، التي صور فييا كل 
معاني الحب الذي يكنو لمحبوبتو فعبر عن كل ما يختمج نفسو من مشاعر الحب والحنين 

شوق : والشوق، وقد تكررت ىذه الألفاظ بنسبة كبيرة في قصائده ومن أىم ىذه الألفاظ نذكر
حب، لقاء، الفؤاد، حبيب، نسيب، متيم،اليوى، الوصال، الود، القمب، الرقة، فؤاد، الغرام 

 ....لوعة 
 :الهوى- 1-1

وتعد لفظة اليوى من أكثر الكممات التي استعمميا الشاعر في قصائده الغزلية كمفظة 
 : عبر فييا عن كل معاني الحب والعشق الذي يسري في داخمو، ومثال ذلك في قولو

  فِدَاءُ الهَوَى دَوَاءُ              أَمْ ىَلْ لِمُعَانِي لهَوَى               ىَلْ لْمُعَانِي ا
 .1  مِنْ شِدَةِ الشَوْقِ وَىُوَ مَــــاءُ                 وَمَا لِدَمْعِي يَـــعُودُ نَــــــارًا            

 إذ يتساءل الشاعر ىنا إن كان لمُعاني اليوى دواء يشفي عذابو، كما يقول أيضا أنو من 
 .شدة الشوق لمحبوبتو وبكاءه عمييا أصبحت دموعو نارا تميب قمبو

 :الفؤاد- 1-2
وظف الشاعر لفظة الفؤاد في كثير من قصائده الغزلية، ليعبر عن المشاعر           
والأحاسيس الجياشة التي يشعر بيا، والفؤاد مسكن الحب، فيو تختزن كل معاني العشق    

 : والغرام ومن أمثمة ذلك يقول
 2.             رَمَتِ الفُؤَاد فَأَقْصَدَتْوُ سِيَامُيَا           لَمْ تَحْنُ رَامِيَةٌ عَمَى أَحْنَاءِ 

                              
 .53الديوان ، ص : ابن الأبَّار -1
 .52المصدر نفسو ، ص - 2
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ويتحدث الشاعر ىنا عن محبوبتو التي أصابت قمبو بسيام الحب في حين أن محبوبتو 
 .لم تحن عميو بل رمت قمبو بسيام الحب التي أعيتو و عذبت قمبو

 :القمب-1-3
وظف الشاعر لفظة القمب وىو عضو من أعضاء الإنسان التي يعمم ويميز ويدرك بيا 
حيث أثقل الحب قمبو وأعياه من شدة الشوق والحنين إلى محبوبتو فجاء توظيف ىذه الكممة 

 :في كثير من المواضع منيا قولو
 .1 بَعْدَ فُرْقَتِوِ                شَوْقًا لِرُؤْيَتِوِ حِينًا وَلَا سَكَنَاقَمْبِي            والله مَا قَرَّ 

في ىذا البيت يؤكد الشاعر أنو منذ أن اكتوى قمبو بنار الفراق والبعد عن حبيبتو ما ىدأ 
 .قمبو بل بقي يتعذب من شدة شوقو لرؤيتيا

 : الصبابة- 1-4
وىي من ألفاظ الغزل التي استعمميا الشاعر في قصائده الغزلية وىي الشوق أو حرارة 

الشوق ومكابدتو، ورقة اليوى والحب، وظفيا الشاعر ليبين شدة الشوق والحنين والعشق الذي 
 : يكنو لمحبوبتو، ومن ذلك قولو

 .2 آىَةَ اليَوَى        فَقُمْتُ ارْتِشَافُ الرَّاحِ يَتْبَعُوُ السسُّكْرُ الصّبَا        يَقُولُونَ أَتْبَعْت 
 فالشاعر في ىذا البيت كالعاشق المشتاق الذي اكتوى بنار الشوق، حيث شبو ىذا الألم بمن 

 .يشرب الخمر حتى يسكر، فسكر اليوى أشبو بسكر شارب الخمر
 :حقل الألفاظ الدالة عمى الحزن- 2

وظف الشاعر الألفاظ الدالة عمى الحزن بنسبة كبيرة في قصائده الغزلية، حيث صور لنا كل 
معاني الحزن والأسى الذي  يشعر بو اتجاه محبوبتو من ألم شوقو وحنينو وبعده عنيا فمثل 

أشكو، طال، انتظاري، الميجور، حرمان، ضائع، يقتمني ): لنا ذلك بكممات حزينة منيا
 .(.الفراق، الوداع، الدموع، الجراح، البين، اليأس، الأنين

 
 

                              
 .339الديوان ، ص: ابن الأبَّار- 1
 .226المصدر نفسو، ص -2
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 : الشكوى- 2-1
استعمل الشاعر لفظة الشكوى في بعض المواضع من قصائده الغزلية ليعبر عن حزنو 

لى محبوبتو إذ يقول  : وشدة معاناتو فتراه يشكو معاناتو إلى الله وا 
 .1 ألِيـــــمَ نَـــوَاكِ أَشْــــكُو               والله لَوْ أَبْصَرْتِنِي تَحْتَ الدسُّجَى        مُتَمَـــــمْمِلًا 

فالشاعر ىنا يخاطب محبوبتو ويشكو ألمو ويخبرىا كيف كان يتمممل تحت الدجى       
 .وكيف كان يتألم لبعدىا وفراقيا لو

 :المواساة - 2-2
 .2 ضَائِعًا مَا لَوُ أىْلُ تُوَاسُوا         وَمَنْ يَقْصد الآمَالَ مِنْ بَعْدِ ىَذِهِ           إِذَا لَمْ 

وظف الشاعر لفظة تواسو وحاول من خلاليا أن يطمب المواساة من أحبتو حتى يسترجع 
أممو في الحياة بعدما عانى شدة الجفى  والحرمان فعبر عن حالة اليأس التي تتممكو نتيجة 

 .شعوره بالإحباط وفقدان الأمل في وصل الحبيبة
 : طال - 2-3

وظف الشاعر كممة طال في بعض المواضع من قصائده الغزلية ليعبر عن الحزن 
الشديد الذي شعر بو ، والوقت الأليم الذي يمر بو أثناء انتظاره لمحبوبتو ليمة بعد ليمة فطول 

 :  يقولذانتظاره شيء أنيك نفسو الحزينة إ
 .3 انْتِظَارِي لَيْمَةً بعْدَ لَيْمَةٍ            بَشِيرًا وَلَوْ فِي النَّوْمِ تَتْبَعُوُ الرسْلطَالَ         وَ 

 : حقل الألفاظ الدالة عمى الطبيعة-3
اشتممت قصائد ابن الأبّار الغزلية عمى عناصر الطبيعة بنسبة قميمة استطاع باستعمالو 
ليا أن يربط بينيا وبين نفسيتو الحزينة، حتى أصبحت تعبر بشكل كبير عن آلامو وعذابو 
من طرف محبوبتو، كما أن الشاعر قد أسقط عناصر الطبيعة وما تحممو من جمال عمى 

 .الخ ...محبوبتو، فشبييا بالبدر وبالشمس، كما شبو خدىا بالتفاح 

                              
 .233الديوان ،ص : ابن الأبَّار-1
 .500المصدر نفسو، ص -2
 .المصدر نفسو،الصفحة نفسيا-3
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الورد، التفاحة، الغراب، حمامة، غصن : ومن أىم ىذه الألفاظ التي وظفيا الشاعر نذكر
 .الخ ...ليال، البدر، الشمس، النجم

 : الغراب- 3-1
وظف الشاعر لفظة الغراب وىو لفظ من بين ألفاظ الطبيعة التي وظفيا في قصائده 

 :الغزلية ، ليدل بو عمى شدة الحزن الذي صاحبو واتخذه رفيقا لو إذ يقول 
 .1 البَيْنِ يَنْدُبُ غُربًاُ رَابَ        فَرَاحَتْ إِلَى نُعْمَانَ تَنْعَمُ بِالمُنَى                وخَمَت 

فالشاعر في ىذا البيت شبو نفسو بالغراب الحزين حين تركتو محبوبتو وحيدا يعاني ألم 
 .الفراق ، فجاءت لفظة الغراب كتعبير عن حالة الشاعر التي يشعر بيا من وحدة وغربة 

 : تفاحة - 3-2
 : وىي عنصر من عناصر الطبيعة التي وظفيا الشاعر وذلك في قولو

يْبَاءِ تفَاحَةةً         حَمَمَتْ بِرَاحَتِيَا شَبِييَةَ خَدِّىَا           لبِسَتْ حمى الصَّ
ويصف الشاعر محبوبتو في ىذا البيت حين حممت التفاحة في يدىا، فتوظيف الشاعر 

لمفظة التفاحة دليل عمى الجمال الذي تتصف بو محبوبتو، إذ شبو جمال التفاحة بجمال 
 .خدييا الناعمتين

  :الشمس و النجوم- 3-3
 .2 المَّيْلِ  إِذَا المَّيْلُ سَجَاأنْجُمَ  اليَوْمِ كَمْ نَرْعَى بِكُمْ       شُمُوسَ       يَا 

شموس  ) وظف الشاعر ألفاظ تعتبر عنصر من عناصر الطبيعة التي أليمتو وىي
ليدل بيا عمى النور والضياء، حيث يصف لنا الحسنوات ويشبيين بالشمس والنجوم  (أنجم

 .التي تنير الكون بنورىا، وقرن جمالين بنور الشمس وجماليا 
 :الميل- 3-4

ذكر الشاعر لفظة الميل وىو تجسيد لحالة اليأس وفقدان الأمل التي يعيشيا وذلك في 
 : قولو

 
                              

 .102الديوان ، ص : ابن الأبَّار-1
 .114، ص المصدر نفسو-2
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نَّ   .1 بَاعَدَتْ مثْوَاكِ المَّيَالِي          وَيرَاكِ مَاثِمَةً لَوُ بِضَمِيرِه       وَاِ 
 فالشاعر يبين ىنا كيف بعدت الميالي بينو وبين محبوبتو وقطعت حبال الود بينيما 

 .بالرغم من حبو ليا وانفطار قمبو عمييا 
 : حقل الألفاظ الدالة عمى جسم الإنسان- 4

استخدم ابن الآبار الألفاظ الدالة عمى أعضاء جسم الإنسان لكن بنسبة قميمة جدا لتدل 
  (، جفن، خد، يدنالقمب، مقمة، رأس، وجو، عين، وجنتي ):في معظميا عمى الوصف مثل

 :الوجنتين- 4-1
  وىما من أعضاء الجسم الخارجية ومن مفاتن المرأة الحسية التي تغري الرجل وتثير 
إعجابو، والوجن الجميل ىو الوجن الأحمر، حيث شبو الشاعر وجنتي محبوبتو بالورد وذلك 

 : في قولو
 .2        بِشَمِّ الوَرْدِ أَوْ لَثْم الَأقَاحِيجْنَتَيْهَا        وَتَبْخَلُ مِنْ أَزَاىِيرِ وَ 

 : العين-4-2
 وىي عضو من أعضاء الجسم التي يفتن بيا الرجل وينبير بسحرىا وذلك في قول 

 : الشاعر 
 .3 في ظُبَتِيِ          أمْضَى السسُّيُوفَ يَرْسُمُ الفَتْكِ بِالمَيحِ عَيْنَااِ        كَأَنّمَا رُكّبَتْ 

فالشاعر يصف عيون حبيبتو حين نظرت إليو فيقول بأن نظراتيا قد وقعت عمى قمبو    
ولا تقل حدة عمى وقع السيف، ونسب السحر والقتل لمعيون يعكس تأثر الشاعر بجمال تمك 

 .العيون وما يخمقو ذلك الجمال من أثر نفسي عمى الشاعر
 : حقل الألفاظ الدالة عمى  الأسماء-5

ذكر ابن الأبَّار الأسماء في قصائده الغزلية بنسبة قميمة جدا حيث كانت ىذه الأسماء في 
أغمبيا تقتصر عمى أسماء النساء لمدلالة عمى تعدد المحبوبات في حياة الشاعر ومن بين 

 .(...لبنى ، حسناء، فتاة، أمامة)ىذه الأسماء نجد 

                              
 .233ص الديوان، : ابن الأبَّار-1
 .136 المصدر نفسو ،ص-2
 .114المصدر نفسو ، ص -3
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 : أمامة - 5-1
 .1 كَمْ تَطُولُ نَوَاكِ           والقَمْبُ قَدْ ىَجَرَ الحِسَانَ سِواكِ أُمَامَة          مَيْلًا 

ذكر الشاعر اسم أمامة مخاطبا إياىا ليخبرىا أنو ييواىا دون غيرىا من الفتيات 
 .الحسان، وىذا يدل عمى شدة حبو وتعمقو بيا

 :حسناء - 5-2
  .2، مُسَمَّاكِ حَسْنَا          سُمِيتِ بِالحُسْنِ لَمَا أَنْ خُصِصْتِ بِوِ         فَطَابَقَ اسْمُك يَا 

وفي ىذا البيت ذكر الشاعر اسم حسناء وخصو بالفتاة التي تتصف بالحسن والجمال إذ 
 .أن الحسن الذي تتصف بو ىذه الفتاة يطابق الاسم الذي تحممو

 :فتاة-5-3
 : كقول الشاعر
 .3يَفُتُ الوَصْفُ مُعْجِبَ حُسْنِيَا          فَلَا غَرْوَ أنْ تَزْىَى دَلَالًا وَتَعَجُبَا         فَتَاةُ 

وظف الشاعر اسم الفتاة الذي دل بو عمى المرأة وىي المرأة الحسناء التي جمعت معالم 
 .الحسن وتجمياتو وليس بيا ما يعيبيا أو يشوه صورتيا، فجماليا جمال فاتن أخاذ

تعد نظرية الحقول الدلالية من أىم النظريات التي وظفيا ابن الأبَّار في قصائده الغزلية  
والتي عكست نفسيتو إذ استعمل الشاعر العديد من المفردات، إلا أنو لم يقصد بيا دلالتيا 

نما ييدف بيا إلى دلالات أخرى سياقية أوردىا  المعجمية الحقيقية التي وضعيا ليا المعجم وا 
 .الشاعر في قصائده الغزلية

ومن أىم الحقول الدلالية التي برزت في قصائد ابن الأبَّار الغزلية حقل الغزل باعتباره 
الموضوع الرئيسي في قصائده، إذ تنوعت ألفاظو وتعددت معانيو مثل الحنين، الشوق  

 .(...الغرام، الحبيب ، لوعة، اليوى 

                              
 .233، صالديوان: ابن الأبَّار-1
 .231المصدر نفسو ، ص -2
 .101المصدر نفسو ، ص -3



 الفصل الثالث                                                         الدلالة المعجمية 
 

 
68 

كما ذكر الشاعر حقل الألفاظ الدالة عمى الحزن الذي كان مسيطرا عمى نفسيتو لفراق 
محبوبتو وشوقو ليا، ىذا ما جعل الشاعر يوظف ألفاظ حزينة عبر بيا عن جراحو، وشعوره 

 .(...بالضياع مثل الفراق ، الوداع، البين، الدموع، الجراح، الأنين
وقد وظف ابن الأبَّار حقل الألفاظ الدالة عمى الطبيعة ليصور محبوبتو تصويرا حسيا 

 (...بالشمس والبدر)ظيرت فيو البلاغة وذلك من خلال حديثو عن  جمال محبوبتو فشبييا 
 .من جية 

واستعمل الشاعر أيضا الألفاظ الدالة عمى أعضاء الجسم خص بيا محبوبتو في 
  .(...الخد،الجفن، الوجو ، اليد): معظميا مثل

كما وظف الشاعر الألفاظ الدالة عمى أسماء الأشخاص وىي أسماء خص بيا محبوبتو 
 .في أغمبيا 
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:  مجموعة من النتائج منيا إلىنياية البحث تُوِصمنا و

 الشعرية التي عني بيا الشعراء عبر العصور التاريخية الأغراضالغزل من أىم  -
، صدر الإسلام، العصر الأموي، العصر العباسي، العصر العصر الجاىمي)

 (الأندلسي
التزم بو الشاعر الجاىمي في مجمل   وكان الغزل في العصر الجاىمي عبارة عن تقميد -

قصائده وجعمو جانبا أساسيا في مطمع قصائده سواء كان غزلا نابعا من القمب أو 
 .مجرد تقميد

خفّ الغزل في صدر الإسلام لما حممو الإسلام من قيم أخلاقية نيت الشعراء عن  -
 .التغزل لانشغال الناس بالدعوة الإسلامية

ظير نوعين من الغزل في العصر الأموي الأول ىو الغزل العفيف وىو حب صادق  -
نابع من القمب يرتبط بحبيبة واحدة ، والثاني ىو الغزل الماجن و ىو الذي ظير مع 

 .عمر بن أبي ربيعة يقوم عمى التغزل بمفاتن المرأة الجسدية
 بقى الغزل في العصر العباسي عمى شاكمتو في العصر الأموي، إلا أنو ظير نوع  -

آخر من الغزل ىو التغزل بالغممان أو بالمذكر، وىذا النوع يصور ما وصل إليو 
 .العصر العباسي من انحطاط و فساد

 : برز في العصر الأندلسي اتجاىان أساسيان ىما  -
 الذي يميل فيو الشاعر إلى التغزل بمفاتن المرأة الجسدية : الغزل المادي الحسي

 وىو الحب الصادق الطاىر : غزل عفيف
اختمف بعض النقاد في تحديد مفيوم الغزل، النسيب، التشبيب، فيناك من عد ىذه  -

 .المصطمحات بمعنى واحد و ىناك من فرق بينيا
يعتبر عمم الدلالة فرع من فروع عمم المغة التي تيتم بكممة وما تحممو من رموز  -

 .لغوية
 . يدرس العمم الدلالة المستوى الصوتي، الصرفي، النحوي، المعجمي -
اىتم عمماء الغرب بعمم الدلالة منذ القديم، حيث ظيرت أعمال لغوية عند بعض  -

ىذا ما أدى إلى  تطور البحث الدلالي  ... ميشال بريل، كرسيتون نايرون : العمماء
 .وظيور نظريات أخرى تيتم بالمعنى كالعلاقات الدلالية 
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كما اىتم عمماء العرب بالبحث الدلالي من خلال تفسيرىم لكتاب الله واستنباط  -
الأحكام منو، كما نممس ىذا الاىتمام بالدلالة لدى المتقدمين من عمماء العرب في 

 ....ميادين مختمفة من المعارف والعموم كالفمسفة و المنطق
أصوات صائتة      : وورد تكرارا الأصوات في قصائد ابن الأبَّار الغزلية عمى نوعين -

 .وأصوات صامتة 
عكس لنا الشاعر من خلال توظيفو للأصوات حالتو الشعورية والنفسية التي كان  -

  (...شوق، جنين، ألم، الصبابة، التحسر )يشعر بيا 
استخدم ابن الأبَّار المقاطع الصوتية استخداما فنيا جماليا، وربطيا بحالتو النفسية  -

حيث وظف المقاطع الطويمة أكثر من المقاطع القصيرة ، إذ أن المعاناة التي عاشيا 
الشاعر يمكن قراءتيا من خلال التشكيل المقطعي لأبياتو في توظيفو لممقاطع الطويمة 

 .المصاحبة لطول النفس
وظف ابن الأبَّار التكرار في سياق النص الشعري من أجل تفجير المواقف الانفعالية  -

 .التي مر بيا ؛ حيث حتمت عميو حالتو النفسية تكرار مفردات بعينيا
اعتمد ابن الأبَّار في قصائده الغزلية عمى عدة بحور مختمفة وذلك لاختلاف قصائده  -

حزن، ألم ، شكوى  )و تنوعيا من حيث تغزلو بحبيبتو ووصفيا وتضارب عواطفو 
  (...حب 

جاءت القافية االمطمقة مرتبطة بالدفقة الشعورية لمشاعر، سعت من خلاليا لمتعبير   -
عما في نفسو من مشاعر، فحممت بذلك دلالة شعورية متخذة إحساسا قويا حاول من 

 .خلالو التفريج عن نفسو
عمى دلالات مختمفة وظفيا  (البسيطة والمركبة والمشتقات )عبرت الصيغ الصرفية  -

الشاعر بغرض البوح والإفصاح عن كل ما يختمج نفسو، وما يحممو قمبو  من حب 
 .وحنين تجاه محبوبتو

جاءت الجمل الاسمية في معناىا العام تحمل دلالة أي ثبوت موقف الشاعر في حبو  -
 .لمحبوبتو

جاءت الجمل الفعمية في معظميا لتدل عمى الاستمرار والحدوث ، أي استمرار حب  -
 .الشاعر لمحبوبتو
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تعددت الأساليب الإنشائية بين الاستفيام، النداء، والقسم، عبر عنيا الشاعر بإيقاع  -
تنغيمي ونبرة خاصة حاممة لعواطفو وأحاسيسو التي أحس بيا، فجاءت ىذه الأساليب 

 .الإنشائية وسيمة لمتعبير عنيا
 . وظف الشاعر الجمل الإخبارية و أراد بيا التعبير عن حالات شعورية أحس بيا -
تعتبر نظرية الحقول الدلالية من أىم النظريات التي تجمع بين الدلالة المعجمية  -

 .والدلالية السياقية لألفاظ القصائد الغزلية
جاءت الألفاظ الدالة عمى الغزل في المرتبة الأولى من حيث عدد ورودىا في  -

 .القصائد الغزلية
جاءت الألفاظ الدالة عمى الحزن في المرتبة الثانية عبر الشاعر من خلاليا عن شدة  -

 .حزنو و ألمو الذي يشعر بو
اعتمد الشاعر عمى حقل الألفاظ الدالة عمى الطبيعة، حيث تحدث لنا الشاعر عن  -

محبوبتو فشبييا بالشمس والبدر نظرا لكونيما من حقل الطبيعة التي تبرز لنا جمال    
 .ورونق الطبيعة

استعمل الشاعر حقل الألفاظ الدالة عمى أعضاء جسم الإنسان ليخص بيا جسم  -
 ...محبوبتو كالوجو ، اليد، الوجنتين 

عكس حقل الأسماء الأشخاص الواردة في قصائد ابن الأبَّار الغزلية تعدد المحبوبات  -
 .لديو
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تناولنا في ىذا البحث موضوع الغزل في شعر ابن الآبار دراسة  تحميمية دلالية وحاولنا 
الكشف عن دلالة الغزل في شعر ابن الآبار وتحميل قصائده وتفسيرىا دلاليا، إذ تعد ىذه 

القصائد أفضل القصائد التي نظميا، فجاءت كتعبير عن حالتو الشعورية المتضاربة من ألم 
وحزن وحب وحنين وشوق، فجاء بحثنا مقسما وفق خطة تضمنت مقدمة  مدخل وثلاث 

 .فصول وخاتمة

 .فتطرقنا في المدخل إلى مفاىيم الغزل وعمم الدلالة 

الدلالة الصوتية، تعرضنا فيو إلى دلالة قصائد الآبار : أما الفصل الأول فجاء بعنوان
وعرفنا التكرار وتطرقنا إلى .الغزلية، كما تعرضنا إلى دراسة دلالة المقاطع الصوتية وأنواعيا

 .دلالة الإيقاع

الدلالة : الدلالة الصرفية والنحوية، ويشمل شقين ىما : أما الفصل الثاني فجاء بعنوان
الصوتية، وتطرقنا فيو إلى دراسة الدلالة الصرفية في قصائد ابن الآبار الغزلية  وذلك بتحميل 
دلالات بعض الصيغ الصرفية البسيطة والمركبة، ثم الدلالة النحوية وكشفنا من خلاليا عن 

الاسمية والفعمية )بعض التراكيب الواردة في القصائد الغزلية وذلك بدراسة دلالة الجمل فييا 
 .(والإنشائية والخبرية

  أما الفصل الثالث جاء بعنوان الدلالة المعجمية كشفنا من خلالو عن مفيوم 
 .الدلالة المعجمية و نظرية الحقول الدلالية و أنواعيا
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تناولنا في ىذا البحث موضوع الغزل في شعر ابن الآبار دراسة  تحميمية دلالية وحاولنا 
الكشف عن دلالة الغزل في شعر ابن الآبار وتحميل قصائده وتفسيرىا دلاليا، إذ تعد ىذه 

القصائد أفضل القصائد التي نظميا، فجاءت كتعبير عن حالتو الشعورية المتضاربة من ألم 
وحزن وحب وحنين وشوق، فجاء بحثنا مقسما وفق خطة تضمنت مقدمة  مدخل وثلاث 

 .فصول وخاتمة

 .فتطرقنا في المدخل إلى مفاىيم الغزل وعمم الدلالة 

الدلالة الصوتية، تعرضنا فيو إلى دلالة قصائد الآبار : أما الفصل الأول فجاء بعنوان
وعرفنا التكرار ثن تطرقنا .الغزلية، كما تعرضنا إلى دراسة دلالة المقاطع الصوتية وأنواعيا

 .إلى دلالة الإيقاع

الدلالة : الدلالة الصرفية والنحوية، ويشمل شقين ىما : أما الفصل الثاني فجاء بعنوان
الصوتية، وتطرقنا فيو إلى دراسة الدلالة الصرفية في قصائد ابن الآبار الغزلية  وذلك بتحميل 
دلالات بعض الصيغ الصرفية البسيطة والمركبة، ثم الدلالة النحوية وكشفنا من خلاليا عن 

الاسمية والفعمية )بعض التراكيب الواردة في القصائد الغزلية وذلك بدراسة دلالة الجمل فييا 
 .(والإنشائية والخبرية

  أما الفصل الثالث جاء بعنوان الدلالة المعجمية كشفنا من خلالو عن مفيوم 
 .الدلالة المعجمية و نظرية الحقول الدلالية و أنواعيا
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