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 مقـدمـة

المناىج النقدية إنما نعني نضج النقد بعد مسيرة طويمة بدأ فييا فطرياً  عندما نتحدث عن     
تأثريا ينأى عن التقويم والتعميل ليس لو سوى الاستحسان أو الاستيجان قبل أن  ساذجا أو

ىذا الرضا أو عدمو قواعد وأصولا يعمل النقد من خلاليا موقفو من الأثر الذي  يصبح
وىذا التعميل اتخذ طرائق مختمفة في تقويم الأدب أو تفسيره تحت تأثير فمسفات  .يعالجو
فكرية أنتجتيا الإنسانية خلال عصور تقدميا وتطورىا ومن ىنا نشأت مذاىب  وتيارات

 ومن بين المناىج التي كان ليا الصيّت الذّائع في الأوساط شكل مناىج نقدية وطرائق اتخذت
. المنيج السّيميائيالأدبية والنقديّة 

أو السّيميائيّات كميا تتّفق حول نقطة واحدة ىيّ أنّيا السيميولوجيا        المنيج السيميائي،
  عمم من العموم، يخضع لضوابط ونواميس معينة كما ىو الشأن بالنسبة إلى العموم الأخرى

وبدأت السّيميائيّات تفرض نفسيا عمى الدّراسات الأدبيّة والثقّافيّة والإعلاميّة وكذلك الفنّية منذ 
السّرد :سبعينات القرن الماضي، وشكّمت تيّارات مختمفة تنوّعت حسب مواضيع الدّراسة مثل

سوسير ) الكثير من التعاريف جاءت و...الصّحفي ، المسرح ، الكاريكاتير ، الفنون التّشكيميّة،
لكن ثمة تعريفات وآراء أخرى تنظر إلى واختمفت الآراء ، . (…بارث– تودوروف – 

 وكثير من الدّارسين السيميولوجيا باعتبارىا منيجا من المناىج، أو وسيمة من وسائل البحث
المعاصرين يتعاممون مع السيميائيات باعتبارىا منيجا يساعد عمى فيم النصوص والأنساق 

المصطمح غزا كل زوايا العمل الأدبي ، بل تعداه إلى ميادين  فنجد أنّ ىذا العلامية وتأويميا
أخرى في الحياة حتى صار بالإمكان التطرق إلى أي موضوع من وجية نظر سيميائية ، 
فصارت ىناك سيميولوجيا عامة تندرج ضمنيا كل النصوص والفنون ، وكذلك حال الشّعر 

. فقد نالو نصيب وافر أيضا من الدّراسة السّيميائية فجاءت دراسات مكثفّة حولو
      وكذلك الموضوع الذّي نحن بصدد دراستو عبارة عن شعر فقد اخترنا أحد أنواع الشّعر 
الذّي ىو نوعا ما مسكوت عنو إن لم نقل أنّو لم يمقى حظّو مثل نظيره من الشّعر المنظوم ، 

فكان نموذج . فنحن إخترنا الشّعر الشّعبي وتناولنا بالخصوص الشّعر الشّعبي الجزائري
لصاحبيا ابن قيطون ، حيزيّة ممحمة الحبّ والموت ىي من - قصيدة حيزيّة- دراستنا ىو

روائع الشّعر الشّعبي الجزائري ، تمثّل صورة الحبّ العفيف والطّاىر الذّي كنا نتصفّحو في 
أمّيات الكتب العربيّة القديمة ولكن جاءت ىذه القصيدة برؤية معاصرة تتماشى وخصوصيّات 

...  من عادات وتقاليدهالمجتمع الجزائري وما يحتوي
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 مقـدمـة

      دراستنا لمقصيدة كانت دراسة تحميميّة اعتمدنا فييا عمى الجانب الدّلالي أكثر شىء ولقد 
قسّمنا بحثنا ىذا إلى فصمين اثنين إضافة إلى ممحق شعري ،ومن جممة التّساؤلات الّتي يمكن 

: أن نستشفّيا من خلال بحثنا ىذا مايمي 
ما ماىيّة السّيمياء ؟ 

ما ىو الأدب الشّعبي ؟ أغراضو ؟ 

فيما تمثّمت البنية الشّكميّة لمقصيدة ؟ 

ماىي الحقول التّي تنطوي في خضميا ىذه القصيدة؟                                    .
و قد وضعنا لبحثنا ىذا خطة تتماشى مع العناصر المطروحة فجاء بحثنا مكونا من 

فصمين ويتبعو ممحق شعري ،كان الفصل الأول بعنوان المنيج السميائي والشعر 
 :الشعبي، قسمناه إلى مبحثين

.  الأول وتناولنا فيو ماىية السيمياء ،اتجاىاتيا و المآخذ التي طالت النقد السيميائي
 الأغراض التي نظمت مأما الثاني فتطرقنا فيو إلى القصيدة الشعبية الجزائرية، ظيورىا، وأه

. فييا
أما الفصل الثاني جاء بعنوان المقاربة السيميائية وتناولنا فيو بالأخص الجزء التطبيقي حيث 

. كان نموذج دراستنا التطبيقية  قصيدة حيزية لابن قيطون
: واعتمدنا في تحميمنا لمقصيدة عمى ثلاث مستويات

 من دلالات في حين المستوى هالمستوى الأول و تطرّقنا فيو إلى عتبة العنوان وما يحتوي
الثاّني ركّزنا فيو عمى البنية المورفولوجيّة لمقصيدة فتناولنا بالدّراسة الجانب الصّوتي ، الجانب 
التّركيبي وكذلك الجانب الدّلالي ، أمّا المستوى الثاّلث ففد جاء تحت عنوان المستوى الجمالي 
بداعي  ، وأقمنا جانبين من الدّراسة فدرسنا التنّاص و كذلك الانزياح وما أحدثاه من أثر فنّي وا 

في نموذج دراستنا التّطبيقيّة ويمي كلّ ىذه الدّراسة خاتمة والتّي ىي عبارة عن تقييم شامل 
. لعممنا وحوصمة دراستنا لمموضوع

   وكأيّ دراسة توجّب عمينا تطبيق منيج يتلاءم مع الموضوع فطبّقنا المنيج السّيميائي الذّي 
كان أنسب شيء لدراستنا ، كذلك طبّقنا المنيج التّاريخي في تتبّعنا لمسيرة المنيج السّيميائي 

ومن جممة المراجع والمصادر التّي إعتمدناىا ، لسان العرب لابن منظور، قصيدة حيزيّة 
لابن قيطون مع شرح مفصّل ليا ، كتاب الغزل في الشّعر العربي لسراج الدّين محمّد ، معجم 



 

 

 

 

 ج 

 مقـدمـة

المصطمحات العربية، ضف إلى ذلك العديد من المقالات والمحاضرات التّي خدمتنا كثيرا في 
. بحثنا ىذا

      وقد واجينا طيمة مسيرنا في ىذا البحث معيقات كثيرة لعلّ أىميا بالنّسبة لنا ىو نقص 
المراجع في مكتبة الجامعة إن لم نقل انعداميا لاسيّما في ما تعمّق بجانب الشّعر الشّعبي 

 بعد عون الله تعالى لما تمّ ىذا البحث، لذا نقدّم "رضاعامر"ولولا مساعدة الأستاذ المشرف
لو تحيّات الشّكر والامتنان الفائق عمى تأطيره لبحثنا ، دون أن ننسى كلّ من ساعدنا في 

البحث من قريب أو بعيد ، أساتذة كانوا أم طمبة ، ونسأل الله التّوفيق والتنّوير وتكون فاتحة 
. بسماللهالرّحمنالرّحيم:بحثنا 
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ـ السيمياء 1ـ1
 المفيوم المغوي:1-1-1

 من المنظور العربي: أولا 
 :في المعجم العربي -أ

 الرجل أي سّوم بمعنى العلامة والسِّيمياءو السِّيمة والسّومة       جاء في لسان العرب
 وسمةوأصميا  سمة:ىي العلامة ويدل ذلك عمى قوليم :السّيمياء  والسّيمة جعل عميو

ويدل "فِعمى"وىي صورة "عِفمى"ووزنيا  "وسم"والذي ىو مقموب  "سام"وىي مشتقة من الفعل 
  إذا جعل"سّوم" بزيادة الياء وبالمدّ، ويقولون سيمياء بالمدّ، وسيمياءعمى ما يسمى بالقصر و

، وكأنيم غنما قمبوا حروف الكممة قصد تخفيف الأوزان لأنّ قمب عين الكممة متأت سمة
 المقموب وغنما سمع منو فعل "سوم"خلاف قمب فائيا ولم يسمع من كلاميم فعل مجرد من 

  (1 ). السّيمة فرسو أي جعل عميوسّوم:مضاعف في قوليم 
 "وسمت،أسم"علامة، وىي مأخوذة من : حسنة معناىا سِيما قوليم عميو: أبوبكر      قال

فحولت الواو من موضع الفاء فوضعت في موضع  "وسمى" ىو سيمياءوالأصل في : قال
نكسار  "سومى"ما أطيبو و أيطَبو ، فصار : العين ،كما قالوا  وجعمت الواو ياء لسكونيا وا 

 .أي العلامات عمى صوف الغنم السِّيم: ماقبميا ، وقال إبن الأعرابي 
:  مسّومين أي معمّمين، وفي الحديث قالالسّيماءإن لله فرسانا من أىل :      وفي الحديث 

 أي أعمموا لكم علامة يعرف بيا بعضكم بعضا ، سّومت فإن الملائكة قد سّوموايوم بدر 
 ، والأصل فييا الواو فقمبت (2).  التّحميق أي علاماتيمسيماىم: وفي حديث الخوارج جاء 

 فلان فرسو إذا أعمم عميو بحريرة أو شىء  سّوم:بكسر السّين وتمدّ وتقصّر ، ويقال أيضا 
 ياؤىا في الأصل واو، وىي بمعنى العلامة يعرف بيا الخيّر السِّيما: وقال . يعرف بو 
  (3 ).والشرّير

 :في القرآن الكريم - ب

                                                 

 311-312،ص" سوم"،ط   ،مادة(لبنان)لسان العرب،دار صادر،بيروت:إبن منظور -1
 

 .72 ، ص 2005-2004محاضرات في النقد الأدبي المعاصر ، منشورات جامعة قسنطينة ، : يوسف وغميسي -2
 .415لسان العرب ، ص : إبن منظور - 3
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 في القرآن الكريم في مواضع عديدة حيث جاء في كتابو السّيمياء      لقد جاء معنى 
 عِنْدَ رَبّكَ مُسَوّمَةً حِجَارَةً  مِنْ طِينٍ : "العزيز قولو تعالى بعد بسم الله الرّحمان الرّحيم 

 مسوّمة: روي عن الحسن أنيا معمّمة ببياض وحمرة، وقال غيره:وقال الزجّاجي(1)" لِمْمُسْرِفِينَ 
وقال .  أنّيا ممّا عذّب الله بيابسيماىابعلامتو يعمم بيا أنيا ليست من حجارة الدّنيا ويعمم 

 بالضم أي العلامة السّومة: أي عمييا أمثال الخواتيم وقال أيضا الجوىريمسوّمة: الجوىري
 .التي تجعل عمى الشاة وعمى الحرب أيضا
:  في تفسيرهأبو زيد، قال (2) "المُسَوّمَةِ وَالخَيْلِ : "      وجاء في التنزيل الحكيم قولو تعالى 

 أي ما سوّمو فلانا إذا خميتو وسوّمت:  المرسمة وعمييا ركبانيا وىو من قولك المسوّمةالخيل 
 . وىي العلامةالسّومة والسِّيما ىي التّي عمييا المسوّمةالخيل : وقيل. يريد 
 فييا الخيل أي أرسميا ومنيا سوّميكون معمّمين ويكون مرسمين من قولك : الأخفشقال 

.  وعمييا ركبانياسوّمت و إنما جاء بالياء والنّون لأنّ الخيل السّائمة
،وجاء أيضا (3)" فِي وُجُوىِيِمْ  مِنْ أَثَرِ السُّجُودِ سِيمَاىُمْ :"       وقال تعالى أيضا في كتابو

  (4)" فَيُؤْخَذُ بِالنّوَاصِي وَالَأقْدَامِ بِسِيمَاىُمْ يُعْرَفُ المُجْرِمُونَ :" قولو
 :في  الشّعر العربيّ - ج

أسيد بن عنقاء  في الشعر العربي بمعان عدّة ومن ذلك نجد قول سيمياء      وردت كممة 
 :يمدح عميمو حين قاسمو المال الفرازي 

  ارْ ـ َ  تَشُقّ عَمَى الَأبْصَ سِيمْييَاءءُ  غُلَامُ رَمَاهُ الُله بِالحُسْنِ يَافِعًا                لَوُ       
       كَأَنّ الثُّرَيَا عُمِّقَتْ فَوْقَ نَحْرِهِ                وَفِي جَيدِهِ الشِّعْرِي وَفِي وَجْيِوِ القَمَرْ 

عميّ بن  وحكي إبن برّيأي يفرح بو من ينظر إليو ، وقال  (لو سيماء   تشقّ البصر)
:   يروى بيت إبن عنقاء الفرازي : قال حمزة أنّ أبا ريّاش 

 غُلَامُ رَمَاهُ الُله بِالحُسْنِ يَافِعًا        

                                                 

. 34 الآية: الدارياتسورة -1
 .14 الآية :عمرانسورة آل -2 

 .29الآية : سورة الفتح-3
 .41الآية : سورة الرّحمان-4
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نما الأجدر أن يقول   رَمَاهُ الُله بِالخَيْرِ نَافِعًا:  وا 
 (م 898-م831: )البحتري يقول 

                        وَصَمَتْ مَدْحَوُ بِكُلِّ لِسَانْ         سِيمْييَاءْ  وَعَمَيْوِ مِنْ النَّدَى 
 (م 968-م932 : )فراس الحمدانيويقول أبو 

 . اليَوَى وَالحَظُّ المُرِيبْ  سِيمْييَاءءُ  قَدْ جَحَدْتَ اليَوَى وَلَكِنّ أَقَرَّتْ           
 :عند بعض  العمماء القدامى - د

      لم يكن عمم السّيمياء وليد العصر الحديث كما زعم بعضيم ، بل ىو قديم النّشأة فقد 
إىتمّ  القدامى سواء عربا كانوا أم عجما بيذا الجانب المّساني أي من عموم المّسانيات منذ 

 وأكّد (cartyle) ىذا الموضوع في كتابو أفلاطونأكثر من ألفي سنة، فمقد أفرد الفيمسوف 
( signifiant)أنّ الكممة أداة لمتّوصيل وبذلك يكون بين الكممة ومعناىا، أي بين الدّال 

،ونجد عمماء العرب (1 )(.justesse naturelle)تلاؤم طبيعي ( signifie)والمدلول 
القدامى ربطوا بين ىذه المعطيات فالمؤرّخ لعمم السّيمياء يمتقي في فترة مبكّرة من حركة 

 (م815- ه200ت ) جابر بن حيّانالتّأليف في المصطمحات العممية بالعالم المشيور 
بالرّغم ممّا أثير حول سيرتو ومؤلّفاتو من جدال ولقد بمغ مرحمة متقدّمة في عمم الكيمياء 

فإستطاع تحويل المعادن الخسيسة نحو المعادن الثمينة ومن عالم الخيال والوىم نحو عالم 
وتحوّل عنده عمم الكيمياء إلى عمم التنّجيم ، فعمم السّيمياء كما أطمق عميو صاحب . الوقائع
إنّ اسم ماىو غير  ):وليذا قال بعض مؤرّخي تاريخ العموم عند العرب"أبجد العموم "كتاب 

 عالم كبير في مجال السّحر ، وفي صناعة جابر بن حيّانوكان  (حقيقي من السّحر  
 وما أضافوه من إبداعات في ذات المجال ، إبن سينا والسّيرورديالسّيمياء حكايات عن 

 (سيم)عبراني معرّب وأصمو  (سيمياء )إنّ لفظ : وأطال إبن خمدون في ىذا العمم وقال 
 .(السيمياء)اسم الله وجعل في مقدّمتو بابا كاملا يخص أسرار الحروف : ومعناه 

 في مؤلّفاتو أنّ إبن تيميّة    أمّا المقا ت السّبع عشرة فإنّما ىي عمى سبيل الرّمز وقد حقّق 
إنّ كما الدّين بن : وقيل. الحلّاج كان من السّاحرين المشعوذين وفي كتاب طبقات الأطبّاء

                                                 

 .166 ،ص 1983-1982 ، دورة مالية 23عمم السيمياء في التّراث العربي ،مجمة المسان العربي ،عدد : بقاسم دفّة -1
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بأنّ " كشّاف اصطلاحات الفنون " يونس كان  يعرف عمم السيمياء وعرّفو في كتابو الشّيير 
  (1 ).عمم تسخير الجنّ : السيمياء ىو 

 من المنظور الغربي: ثانيا 
الكيمياء وىو العمم :       وردت في المعاجم الأجنبيّة فروقات بين مصطمحين إثنين 

 وىو يرمز إلى ماكان يسمّى عند alechemy وعمم أخر وىو  chemistryالمعروف 
العرب بعمم السيمياء وىو عمم كيمياء القرون الوسطى وربّما سمّوه الخيمياء لقرب المّفتين 

، خاصة لإحتفاظيا ب " السيمياء "لفظا ومعنا ويمكننا  أن نقول أنّيا تحريف  لمّفظ العربي 
التّعريف التّي  زمت المصطمح د لة عمى أصولو العربية ، ويرى بعض العمماء أنّ " أل"

السّيميولوجيا ، السيوليتيك ، السّيميائية لمفظ : ىو أحد المعرّبات الثلاث" السيمياء"لفظ 
من كممة السّيميولوجيا وتعني العلامة وىو عمم يدرس العلامة  (السّيميوطيقا )اليوناني 

  (2 ).ومنظوماتيا أي المّغات الطّبيعية وا صطناعية  
 تحديدا شاملا نوعا ما لمصطمح ) (Larousse        ويعطي المعجم الموسوعي  روس

 : السّيميائية فيجعمو 
 .نظريّة للأدلّة-1
 .نظريّة للأدلّة الثقّافية وخصوصا الأدبيّة-2
  (3 ).عمما عاما للأدلّة بشكل مقاربة عمميّة ظيرت خلال سنوات الستيّنات-3
 المفيوم الاصطلاحي -1-1-2

      لقد سبق التعرّض  ستعما ت ىذا المصطمح ، فقد استخدم الغرب وخاصّة الّلاتين 
واستخدم الإنجموساكسون كممة سيميوطيقا (sémiologie)  كممة سيميولوجيا 

(semiotique)  أمّا في المّغة العربيّة فقد استخدم ا سمان معا عمى قدم المساواة ، وقد 
ولقد نشأ كعمم مستقلّ مع بداية القرن " سيمياء "وجدوا مصطمحا يدلّ عمى الكممتين وىو لفظ 

                                                 

1
 

    www.gynyial.com/t=2022.topic- ://httpعمم السيمياء في التراث العربي:  بمقاسم دفّة-
-السيميائية أصوليا ومناىجيا ومصطمحاتيا: سعدية موسى عمر البشير -2

http//almaktaba.net/VB/shopthread.phep.t=30243 

3
السّحر الخميفة دراسة سيميائية، مخطوط مذكرة ماجستير في " عبّاد الشّمس"البنية العامميّة في رواية : مسيكة ذيب - 

 .3الأدب الحديث ، جامعة منتوي قسنطينة ،ص 
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فرديناند  ، ويعرّفيا (1 ).العشرين ، وقد كانت نشأتيا في أحضان المّسانيات ونظرية المعرفة 
المّغة نظام من العلامات التّي تعبّر عن أفكار ، ومن ناحية أخرى فيي : " بقولو دي سوسير

مماثمة لمكتابة وأبجدية الصّم والبكم والطّقوس الرّمزية وصيغ ا حترام والإشارات العسكريّة 
 ".ورغم ىذه المماثمة تبقى المّغة أىمّ الأنظمة 

      ولذلك يمكن أن نأسّس عمما يدرس حياة العلامات داخل الحياة ا جتماعية فيشكّل ىذا 
العمم جزءا من النّفس ا جتماعية ، وسنطمق عميو اسم عمم العلامات أو السّيميولوجيا 

 (2 ). قسما من السّيميولوجيا  "linguistique" وسوف يكون عمم المّغة 
ليس باستطاعتي أن : "  فيقول في ىذا الصدد تشارلز بيرس      أمّا بالنّسبة لمفيمسوف 

أدرس في الكون كالرياضيّات والأخلاق والميثافيزيقا والجاذبيّة الأرضيّة والدّيناميكيّة الحراريّة 
والبصريّات والكيمياء وعمم التّشريع المقارن وعمم الفمك وعمم النّفس وعمم الصّوتيات وعمم 

  (3)"إّ  أنّو نظام سيميولوجي ...ا قتصاد وتاريخ العمم  والكلام
العمم الذّي يدرس العلامات وبيذا عرّفيا كلّ :       وعّرف عمماء الغرب السّيميولوجيا بأنّيا 

جوزيف  ، جون دوبرا ، جوليا كريستيفا"  وكذلك كلّ من "غريماس " و "ترودوروف "من 
وىي العمم الذّي ييتمّ بدراسة أنظمة : " بقولو "بيرو غيرو "  وقد عرّفيا "راي دوبون 

: " ، ويعرّفيا كذلك رو ن بارث بقولو (4)العلامات ، المّغات وأنظمة الإشارات ، التّعميمات 
وقد إختمفت " .  تبيّن دون أداة تحميميّة دقيقة و  سيميولوجيّة   تقوم بوصفيا سيميائيّة 

التّعاريف التّي تدور حول معنى السّيميولوجيا ولكنّيا دارت في فمك العلامة والأنظمة المّغوية 
ذلك العمم الذّي يبحث في أنظمة العلامات لغويّة كانت أو إيقونيّة أو حركيّة : " ، فييّ 

وبالتّالي فإذا كانت المّسانيّات تدرس الأنظمة المّغويّة فإنّ السّيميولوجيا تبحث في العلامات 

                                                 
 

المنيج السيميائي اتجاىاتو وخصائصو ، أعمال ممتقى السيمياء والنص الأدبي،  منشورات جامعة بسكرة : عمي زغينة -1
  ، ص2002/ 11/ 16- 15
 السّميائية  الأصول و القواعد والتّاريخ ، ترجمة رشيد بن: إين إينو، ميشال أريفيّة و أربعة آخرون -2

 .33 ، ص 2008 ، 1 مالك ، دار مجد وي لمنشر والتّوزيع ،الجزائر ، ط 
 .10م ، ص 1995أعمال ممتقى الأدب الجزائري ، ميدان النّقد السّيميائية والنّص الأدبي ،جامعة عنّابة ، - 3
 

 .18-17ا تجاه السيميولوجي و نقد الشعر ، ص : عصام خمف كامل - 4
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العمم الّذي : "  بأنّياصلاح فضلوعرّفيا . (1)غير المّغويّة الّتي تنشأ في حضن المجتمع 
محمّد السّرغيسي  أمّا .يدرس الأنظمة الرّمزيّة في كلّ الإشارات الدّالة وكيفيّة ىذه الدّ لة

السّيميولوجيا ىي ذلك العمم الذّي يبحث في أنظمة العلامات أيّا كان :" فذىب بقولو إلى أنّ 
 . مصدرىا لغويّا أو سينيّا أو مؤشّريّا 

     ومن التّعاريف السّابقة يتّضح لنا إنفاق الجميع بأنّ السّيمياء عمم ييتمّ بالعلامة ، ومن 
حيث مضمونو فيو دراسة الأنظمة الرّمزيّة والعلاماتيّة  التّي بموجبيا يتحقّق التّواصل بين 

 .النّاس 
 إلى البحث في مقو ت المنطق الأرسطي إلى  بسوسير     وىذا الحذر المّغوي  دفع

 غريماس لمتنظير السّيميائي عند أرسطوالوقوف عمى تمك العلامة التّي تربط بين منطق 
إذا أرضنا  )  سوسير  يدّعي بأنّو يستمدّ ذلك من لسانيّاتغريماسعمى الرّغم من أنّ 

الحديث عن العلامات الّتي تتحكّم في عناصر الحكم فييّ قائمة عمى علامات وجوديّة 
 حكما منفيّا والمنفصل بوصفو  conjonction حكما إثباثيّامتضايقة بين المتّصل بوصفو 

disjonctionس الّتي سيكون ليذه العلاقات حضور متميّز في النّظريّة العامميّة لغر يما. 
  ومعنى ىذا أنّ الثنّائيّة التّي تنتظم فييا الأحكام ترتكز عمى التّفاعل بين الإثبات والنّفي (2)

ومن ىذه الثنّائيّة ينبثق مبدأ التناقض إذ   وجود لتناقض ما لم يكن ىناك تطابق بين 
" المربّع الدّ لي"و " المربّع السّيميائي"الإثبات   والنّفي ومن ىنا تتبيّن لنا الأصول المنطقيّة 

: الذّي يعدّ من أبرز معالم التّفكير السّيميائي لدى غريماس يقيّمو عمى ثلاث علاقات 
التنّاقض و التّضمن و التضاد ، عمى الرّغم من أنّ غريماس وكورناس يعيدانو إلى أصول 

 (3 ).لسانيّة 
 ومربّع التّفائل الذّي لغريماس     وىكذا اتضح لمباحث العلاقة بين المربّع السّيميائي 

اصطنعتو النّسقيّة الأرسطيّة في تطبيق الأحكام عمى مبدأي التنّاقض والثاّلث المرفوع وىو 
                                                 

 
 .المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا: عصام خمف كامل -1
 ، 1، ط (لبنان)الدّ  ت المفتوحة مقاربة سيميائيّة في فمسفة العلامة ، المركز الثقّافي العربي  ، بيروت : يوسف أحمد -2

 .30 ، ص2005
 1، ط (لبنان)السّيميائيّات الواصفة المنطق السّميائي وجيز العلامات ، المركز الثقّافي العربي ، بيروت : يوسف أحمد -3
 .21 ،ص 2005، 
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 كانت فاتحة لمتّفكير السّيميائي لدى الإغريق وبخاصّة انّو أرسطوما يؤكّد بأنّ مقو ت 
أمير  و إميل بنيفيسثاستوجب ىذه المبادىء من خصائص كما أشار إلى ذلك كلّ من 

 .(1)توايكو
:                                                                                    خصائص المنيج السّيميائي-1-2

بالرّغم من تعدّد جوانب المنيج السّيميائي و اتساع أصولو، إّ  أنّو يحتفظ بخصائص 
ومميّزات عامة تحكم مختمف عناصره ، وتطبع سائر أدواتو الإجرائيّة والمنياجيّة ولممنيج 

 :  الذكور ثلاث خصائص وىي 
، وييدف بالأساس (2)أي يركّز عمى داخل النّص  (معاين )  أنّو منيج داخمي محايث  *-

وذلك من . إلى بيان شبكة العلاقات القائمة بين عناصر الدّال من حروف وكممات وعبارات 
منطمق أنّ العلاقة التّي تقوم بين العمل الأدبي ومحيطو الخارجي  ترقى إلى مستوى تأسيس 

 .(3)معنى عميق لمنّص
طريقة في التّحميل يؤتى - باعتبارىا مبدأ–أنّ المحايثة  (l.panier)لويّس باني     ويرى 

والواقع أنّ ىذا المبدأ  (مبنى)وتعبير  (معنى)بيا لمراعاة انقسام النّص إلى محتوى 
عن مبدأ ا ستقلالية ، ووظّف سوسير مستخمص من الدّراسات المّسانيّة، إذ تحدّث 

 في أبحاثو مبدأ المحايثة ، عمى اعتبار أنّ موضوع المّسانيّات ىو الشّكل ، لذلك ىممسميف
" خارج لسانيّة"  حاجة إلى ا ستعانة بما   يرتبط بالشّكل ، ومن ثمّ وجب إقصاء كلّ واقعة 

والمحايثة واضحة وسيمة إّ  أنّ . لما لو من انعكاس سمبي عمى تجانس الوصف المّغوي 
 .ىناك إشكا ت نظريّة ونقديّة طالتيا 

أنّو منيج بنيوي ذلك لأنّو يستمدّ الكثير من مبادئو وعناصره من المنيج البنيوي     *- 
إنّ التّحميل السّيميولوجي تبنّى الإجراءات " : دليل النّاقد الأدبي"يقول صاحب . المّساني 

والمنيجيّة البنيويّة التّي أرساىا سوسير ويظير جميّا من خلال استقراء بعض المصطمحات 
                                                 

 
 .22السّيميائيّات الواصفة المنطق السّيميائي وجيز العلامات ، ص : يوسف أحمد -1
 .12 ، ص 1988ترجمة حميد حمدني و آخرين، دار أفريقا الشرق : لوجية أشكال ا تجاىات السيميو: مارسمو   -2
 

من مظاىر إسيام مدرستي بيرس والشّكلانيين الرّوس في تطوير السّيميائيّات السّردية ،الممتقى الوطني : رابح بومعزة - 3
 .217، منشورات جامعة محمّد خيضر بسكرة ، ص 16/11/2002-15 ، 2الثاّني السيمياء والنّص الأدبي ،ط 
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 le) والمستوى السّطحي ( structure) البنية : الفاعمة في التّحميل السّيميائي مثل 

niveau de surface) والمستوى العميق    (le niveau de profond)   والنّسق
(système)  والعلاقات (relation)  وىذه كمّيا مصطمحات ازدىرت مع النّقد البنيوي

 .الذّي يوصي با ىتمام بداخميّات النّص
أنّو متميّز الموضوع فإذا كانت المّسانيّات تعنى بالقدرة الجمميّة أي بتوليد الجممة     *-

تيتّم بالقدرة  (narrative)بوصفيا أكبر  وحدة لغويّة ، فإنّ السّيميائيّات وخاصّة السّرديّة 
وتنظيمو ولعلّ ىذا مادفع بعض بعض الدّارسين  (discours)الخطابيّة ،أي ببناء الخطاب 

 (1 ).إلى وسم السّيميائيات بصفة النّصيّة
 :   التاّريخ والنّشأة-1ـ1-2

     السّيميائية من العموم الحديث ، ولم تظير ملامحيا المنيجيّة إّ  مع بداية القرن 
 " J.Locke" العشرين ، وأوّل من استعمل مصطمح سيميوطيقا الفيمسوف الإنجميزي 

، إّ  أنّ الدّراسة السّيميائيّة " مبدأ العلامات" وتجمّى ذلك من خلال مقالتو (1632-1704)
، كما أكّد يوسف أحمد (2 ).في عصره لم تخرج عن إيطار النّظريّة العامّة وفمسفتيا النّظريّة 

عمى أنّ أصول الخطاب السّيميائي " الدّ  ت المفتوحة " و " السّيميائيات الوصفيّة " كاتب 
سوسير و شارل ساندرس "توجد في تمك المقو ت الفمسفيّة والفكريّة التّي سبقت مقو ت 

 :، ذلك الطّرح في الكتابين السّابقين عمى النّحو التّالي " بيرس 
 :المنطق الإغريقي-أوّلا

نّما تعود إلى عصور قديمة فيناك الكثير       إنّ السّيميائيّات ليست وليدة مقو ت سوسير وا 
من الفلاسفة الذّين تكمّموا عن العلامة وعن فمسفة المّغة وىم الذّين وضعوا البذور الأولى 
لمسّيميائيات ، لذلك فيناك ارتباط وثيق إلى حدّ التطابق بين السيميائيّات والمنطق ونظريّة 
 (المعرفة وعميو فالمنطق الإغريقي يعدّه في نظره المنطق الأوّل لمسيميائيّات فمقو ت كلّ من

تساعدنا عمى فيم . ) سقراط وأفلاطون وأرسطو ، ىيرقميطس وبارمنديس ، ديمقريطس

                                                 
 

 .218ر السيميائيات السردية ص ي و الشكلانيين الروس في تطو بيرسمن مظاىر إسيام مدرستي :  رابح بومعزة -1
 

- ظاىرة التّعميق في الأفعال القبميّة- نظريّة العامل- السيميائيّة)دراسة في المّسانيّات العربيّة : الحميد مصطفى السّيد - 2
 .11 ، ص 1، ط ( الأردن )، دار حمورابي لمنشر والتوزيع ، عمان  (أزمة المصطمح المّساني- اعتراضات إبن ىشام
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أعطى لمّغة مكانة  (المنطق اليوناني)العلامة بين السّيميائيات والمنطق ، لأنّ اليونانيّون 
 .كبيرة

     ومن المعروف عن المنطق الإغريقي أنّو اىتم بالعلامة اىتمامو بالمّغة والعلامة في 
من الأعراض المرضيّة ويقال ليا  (symptôme)التّفكير الإغريقي قد تدلّ عمى عرض 

وليذا ارتبط ىذا العمم منذ القدم بالطّب ولكنّ أفلاطون يصطنع  (sémion)حينئذ 
  (1 ).المصطمح السّابق ليرادف لديو العلامة المّسانيّة

 :المنطق الرّواقي-ثانيا
     تميّزت الفمسفة الرواقية بالطرح الصّائب والعمق الفكري فيما يخصّ الرّبط بين كلّ من 

قرنّا ميلاد مصطمح االسّيميائيّات  المنطق والمّغة لذلك أسّست بما تسمّى فمسفة المّغة و إذا
 الذّي يمكن إرجاع بعض ينابيع تصوّراتو الفكريّة والفمسفيّة إلى المنطق ) J-Locke (ب

الرّواقي الذّي لم يكن بعيدا عن التّصورّات الأولى لما يمكن أن نطمق عميو اليوم اسم فمسفة 
 (2 ).المّغة 

     فالمسألة المّغويّة في نظر الرّواقيّين ىي مسألة معرفة ، وىنا تظير لنا أىمّية الفمسفة 
الرّواقيّة فيما يتعمّق بالعلامات المّسانيّة والعلامات غير المّسانيّة في المشروع السّيميائي 

الحديث فوجية نظر المنطق الرّواقي لمعلامة لسانيّة كانت أم غير لسانيّة وما ارتبط بذلك 
 وسترجع إلى مفيوم الدّ  ت المفتوحة التّي "بيرس"من مقو ت نتيجة صداه في حد العلامة 

تؤمن بأنّ العلامة ىي محاكاة أو مرآة لما تحممو أو تنقمو أو تتمثّمو بما بنى ذلك العلامات 
، فقد استطاع "المنطق الرّواقي"و "بيرس"،وىكذا تمّ الإتّفاق عمى علاقة منطق (3)الإيقونة 

 (4 ).الرّواقيّون من خلال مداراتيم لمعلامات أن يبنوا نظريّاتيم ا ستد لية 
      ومن ىنا يمكن القول أنّ المنطق الرّواقي ىو منطق العلامة في الفكر الإغريقي وميما 

و " دونس"فمسفة ومنطق أرسطو  وحوارات سقراطيكن فإنّ منطق الرّواقيين إذا أضفناه إلى 
                                                 

 
 ، 1، ط(لبنان) بيروتع ،الد  ت المفتوحة مقاربة سيميائية في فمسفة العلامة ، المركز الثقافي الربي: يوسف أحمد -1

 .20 ، ص2005
 

 .28السّيميائيّات الواصفة المنطق السّيميائي وجيز العلامات ، ص : يوسف أحمد - 2
 .29المرجع نفسو ، ص: يوسف أحمد - 1
  .126خطاب التّأسيس السيميائي ، مجمة الباحث ، جامعة عمار ثميجي الأغواط ، العدد الثاني ، ص : داود نابي  -2
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التّي تكتسي منطقيّة وليست خالصة " بيرس " المنطمقات الأولى لبراغماتيّة "سكوت "
 (1 ).اصطنعيا في بمورة نظريّة حول العلامات

  )  430-354 (  :نالقدّيس أوغسطي-ثالثا
     تعدّ أعمالو من أىمّ المنجزات التي كانت عمى مستوى المسيحيين فيما يخصّ نظريّة 
العلامات فقد قاد التّفكير المسيحي إلى بمورة نظريّة عامّة حول العلامات بما فييا العلامة 

" الجدل "أو " مبادئ الجدل " وكذلكDetrimitate)  ( المّسانيّة و سيّما ما كتبو في الثاّلوث
بل أنّو طعم الفمسفة المسيحيّة ذات التوجّو اللّاىوتي " العقيدة المسيحيّة"أو في مؤلّفو الشّيير 

بالتّحميل السّيميائي الذّي يأخذ طابعا براغماتيّا يصبح معو الكلام والنّصوص المقدّسة 
مصادر ثريّة لنقل المعرفة الحقيقيّة المتمثّمة أساسا في حقيقة الدّين وبالتّالي حقيقة وجود 

 .(2)المّو
     وبفضل الجيود الفكرية التي انصبت عمى التعمق في المغة لفيم العقيدة المسيحية فيما 
صحيحا   يخالطو لبس ، استطاع أن يظير دور العلامة في ا تصال والتوصيل والتواصل 

التي ستكون " الطبيعة الثقافة " وبذلك استطاع أن يقدم قائمة متلاحمة ومرتكزة عمى ثنائية 
مركز تفكير الأنثروبولوجية الثقافية في التفكير الحديث من منطق أن الإنسانية في نظر 

انتزعت من طبيعة وانتمت إلى العالم الثقافي ، حيث   نستطيع أن نتصور غيابيا " كاسير "
ومن ىنا وجب التريث في . عن سيميائيات التواصل وسيميائيات الد لة عمى السواء 

ا ندفاع نحو الإقرار بأن التأملات الأوغيسطينية قد أصابت كبد الحقيقة السيميائية إنما 
وأن التحميل السيميائي يمكنو أن يقتحم .نبيتنا إلى أىمية العلامة في تحميل الخطاب الديني

  (3)حقل المعرفة الدينية عمى نحو نمقيو في جميع الثقافات الإنسانية

                                                 

 .خطاب التّأسيس السّيميائي ، نفس الصفحة: داود نابي - 3
 .  126المرجع السابق ، ص : داود نابي - 4
 .28يوسف أحمد السيميائيات الواصفة المنطق السيميائي وجيز العلامات ،  ص -  1
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 الذي تأثر بالفمسفة الرواقية قد تنبو إلى لأن التصور الرواقي لمعلامة القديس أوغسطين إنّ 
يستطيع أن يحول وعبر مبدأ ا عتباط كل الأشياء إلى علامات  ومن ثم  (مدلول / دال  )

 ( 1)"العلامة الواصفة" وبين " علامات الأشياء " أو " العلامة العادية " فقد ميز بين 

 : ـ الاتجاىات السيميائيّة المعاصرة2ـ2ـ1
يرى أصحاب ىذا ا تجاه أن السيمياء ىي دراسة الأنظمة الدالة من : الاتجاه الأوّل - أ

خلال الظواىر ا جتماعية و الّثقافية الملابسة لمنص ، من منظور أنيا جزء من المسانيات 
عمى خلاف ما يرى دي سوسير فيو اتجاه ساعد في تطوير ىذا العمم و ضبط أسسو و 
مصطحاتو شأنو شأن أي فرع من فروع المّسانيات يؤكد عمى دراسة أنظمة ا تصال غير 

رولان : المغوية بخاصة و قد تحيز ليذا ا تجاه مجموعة من الدارسين و النقاد من بينيم 
و رشيد بن مالك ، و عبد  ، غريماس و كورتيس و محمد غرام ، و بارت و بيرجيرو
 .  وطير تحيّزىم من خلال عديد من الأعمالالكبير الخطيبي

     وىؤ ء جميعا ركّزوا في أعماليم عمى تطبيق مفاىيم الّمسانيات في شكميا البنيوي 
" رو ن بارث"ووجيتيا الد لية الموصمة بالحياة ا جتماعية للأفراد و الجماعات ، حيث يرى 

أن النص الأدبي ليس نتاجا ، بقدر ما ىو إشارة إلى شيء يقع وراءه لتصبح ميمة الناقد 
ىي تفسير ىذه الإشارة و استكشاف حدودىا و تأويميا و بخاصة الحد الحقيقي أو المعنى 

 (2).العميق 

حيث يسجل ىذا ا تجاه أن المغة   تستمد كل إمكانيات التواصل فنحن نتواصل سواء 
توفرت القصدية ، أو لم تتوفر بكل الأشياء الطبيعية و الثقافية سواء كانت اعتباطية أو غير 

اعتباطية ، لكن المعاني التي تستند إلى الأشياء الدالة ما كان ليا أن تحصل دون توسط 
المغة ، إذ أن تفكيك الأشياء الدالة ما كان أن تحصل دون توسط المغة ، إذ أن تفكيك 

الأشياء يتم بالضرورة بواسطة المغة باعتبارىا النسق الذي يقطع العالم و ينتج المعاني و 
ليذا كانت المعرفة السيميولوجية قائمة عمى المعرفة المسانية ، و يتضح مما سبق أن معنى 

                                                 

 123المرجع السايق  ، ص : داود نابي بوداود - 2
ا تجاىات السيميائية المعاصرة ، محاضرات الممتقى الوطني الرابع السيمياء و النص الأدبي ، جامعة : رابح بومعزة - 3

  .219 – 218 ، ص 2006 ر نوفمب29  -28بسكرة ، 
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لمفصل بين التواصل و الد لة و أن المغة في حقيقة أمرىا تتمفصل حوليا معا ، فالبحث في 
الأنساق الدالة بحث في الد  ت التي تتم توصيميا إلى الإنسان بشكل واع أو بشكل غير 

 قد قامت بقتل الإنسان و نواع ، و لعمو يمكننا الملاحظة أن نظرية التواصل عند البنيويو
 (1).استبدالو بالنسق 

يرى أن السيمياء دراسة الأنظمة ا تصال المغوية منيا و غير المغوية و : الاتجاه الثاني-ب
يسعى إلى تحديد ىذه الأنظمة المختمة وفق عدد من الإشارات التي من ضمنيا الألفاظ 

 و غيرىم و يذىب ىذا جورج مونان بريتو و بيرنزالمغوية ، و قد تبنى ىذه الوجية كل من 
و ليست خاصة بالأنظمة الدالة (2)الفريق إلى أن السيمياء دراسة الأنظمة ا تصال عامة 

، ...فحسب ، حيث يرى مونان أن بارت حينما عمل عمى دراسة أنظمة المباس و الغذاء 
فإنو نظر إلييا بوصفيا أنظمة دالة ، مقدار أن مشكمة الرسالة بين المرسل و المرسل إليو قد 

حمت ، ي حين أن المشكمة بالذات ىي التي كان سويسر قد أثر من عمى أنيا موضع 
لمسيمياء و بذلك يكون بارت قد أغفل المشاكل الأساسية المرتبطة بانطلاقو من الد لة 

 .ا جتماعية 
      و يتضح من ىذه المقولة أن السيماء إنما ىي أساس لمتواصل عامة ، و بذلك تصبح 
المغة أو الرموز المغوية جزءا من أنظمة التواصل مثميا مثل الإيماء و الإشارة و إ  مثولو 
ليكون أصحاب ىذا التوجو التفسيري قد أعادونا إلى النقطة التي منيا دي سويسر الذي 

 (3).يتبدى منو أن ىذا المنيج محايث ، يقضي المرجع 
 بين ا تجاىين السابقين ، أي يبين الرمز المغوي و ق فحاول إن يواف:الاتجاه الثالث-جـ

الرمز غير المغوي باعتبارىما يتكاملان مع المسانيات ، و يذىب إلى أن ىناك تضامن 
نظاميا بين الد لة و التواصل في السيمياء ، عمى أساس أن د لة ا تصال قائمة عمى 

نظرية إنتاج العلامة ، و للافت لمنظر أن العلامة   يمن فصميا عن نظرية الشفرات التي 
ىي أساس الد لة ،و قد برزت في ىذا المنحنى جممة من المقاربات النظرية و التطبيقية 

                                                 

 .266اتجاىاتو و خصائصو  ، ص : المنيج السيميائي : عمي زغنية - 1
 .المرجع السابق ، الصفحة نفسيا:  رابح بومعزة - 2
 .220المرجع نفسو ،ص :  رابح بومعزة -  3
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و أمبرتو إيكو وجوليا كرستيفاتتدرج تحتيا أعمال من الباحث كل من الباحث الإيطالي 
 (1).و غيرىم الحميد بورايو محمد مفتاح و عبد

      و يستمد ىذا ا تجاه مفاىيمو النقدية من مرجعيات و مدارس لسانية مختمفة و متباينة 
، كما يستفيد أيضا من الفمسفة الماركسية من فمسفة الأشكال الرمزية لكاسيرزو ينطمق من 

اعتبار الظواىر الثقافية موضوعات تواصمية و أنساقا د لية و الثقافية عبارة عن إسناد 
وظيفة للأشياء الطبيعية و تسميتيا و تذكرىا ، و ىي بذلك تكون مجا  لتنظيم الإخبار في 
 .المجتمع الإنساني ، إذ ترسخ التجارب السابقة و تمعب دور البرنامج و تشتغل كتعميمات 
فعميو تكون الثقافة برامج و تعميمات تتحكم في سموك الإنسان و يكون السموك الإنساني 

تواصلا ، لأن التواصل   يتحقق إ  با عتماد عمى بنية سموكية إنسانية إن إدراك الإنسان 
لمعالم إدراك برمجتو الثقافة بواسطة أنساقيا الدالة المفظية أو غير المفظية التي تؤطر عمل 

فالثقافة نسق مكون من عدة أنساق المغات 2الإنسان و ممارستو ا جتماعية ، و ىكذا 
 .   الخ...طبيعية و اصطناعية ، فنون ، ديانات 

      و كل نسق من ىذه الأنساق ليس نسقا تواصميا فحسب، و إنما ىو نسق منمذج 
لمعالم،وىكذا يصبح كل نسق ثقافي نسقا تواصميا بما أن الموضوع الثقافي قد صار المحتوى 

، ميما (3)الممكن لأية عممية تواصمية ، و يعني ذلك أن قوانين التواصل ىي قوانين ثقافية
يكن أمر ، فإن ا تجاىات المذكورة آنفا تضعنا أمام عدة استنتاجات من ضمنيا أن تعدد 
ا تجاىات و الآراء و تباينيا و تشبعيا حول تحديد السيمياية و ضبط مفاىيميا دليل عمى 
وجود تعارض يقف حاجزا أمام نموىا وتطورىا يضاف إلى ذلك أن التوجيات النظرية و 

القرائية في الدرس السيميائي المعاصر عمى اختلافيا نستنجد غالبا بالنظريات المسانية وىو 
مسار يحتم عمى المتحدى لمنص الإبداعي إن يكون مدركا تمام الإدراك إن ىذا النص 
يوظف بنى لغوية مفتوحة و بنى لغوية مغمقة سواء أكانت ىذه البنى المغوية افرادية أم 

                                                 

 . .المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا- 1
 .267المنيج السيميائي  ا تجاىات وخصائصو ص : زغينة عمي - 2
 .المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا:  عمي زغينة - 3
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تركيبية و سواء أكانت ىذه البني المغوية توليدية أم محولة ومن ثم فإنو   يمكنو إستكناه معا 
 (1).إّ  بالمجوء إلى بنياتيا العميقة المتوازية خمف بنياتيا السطحية

 :ـ المآخذ التي طالت النقد السيميائي3ـ1-2
      إن ىذه ا ضطرابات المعرفية و المفيومية في الحقل السيميائي و المتمظيرة في تعدد 

 و المبادئ لدى منظرييا ، و في ظل ىذا التعدد تأتي اعترافات السيميائيين أنفسيم مالمفاىي
 يقر بأن الحديث عن (J . KOKY)  كوكي .جبقصور السيميائية و ضحالتيا فيذا 

نفسو  ) (Greimas  غريماسالسيميائية  يجري في اتجاىات مختمفة و بلا تمييز ، و
بأن السيميائية قد تكون موضة و لم يستبعد أن يكف  1973يعترف و بكل صراحة عام 

 أن السيميائية بقيت مجرد تودوروفعنيا الحديث في مدة   تتجاوز ثلاث سنوات ، و يرى 
مشروع أكثر منو عمما ، و بقيت الجمل التي تنبأ سوسير مجرد أمل ، و ما نستشفو من ىذه 

التصريحات ىو أن السيميائية باتجاىاتيا المتباينة بقيت مجرد اقتراحات أكثر من  كونيا 
 (2 ).مجا  معرفيا متميزا ىذا عن مشكمة تعدد المفيوم

 تداخلا  (Sémiologie)  بالسيميولوجيا  (Sméiotique)       فتداخل السيميائية 
مريعا في الكتابات الغربية و العربية يوحي في أكثر الأحوال بأنيما حدان لمفيوم واحد ، و 

 ديكروو تودوروف يتجاىل الفروق الجوىرية اليسيرة التي تفصل ىذه عن تمك ، حيث يقدم 
السيميائية أو )ىذين المفيومين وفي قاموسيما الموسوعي، بصيغة العطف و التخيير

القاموس الموسوعي )، وىي الصيغة التي يحتفظ بيا"عمم العلامات "ىي  (السيميولوجيا
: "  ، مع إضافة تعريفية بسيطة   تلامس الفارق في الجوىر لديكور و شيفر (...الجديد 

إ  أن قاموس "ىي دراسة العلامات و السيرورات التأويمية  (السيميائية أو السيميولوجيا 
 بالمصادفة  –معادل "  يميز قميلا بين المصطمحين ، إذ يشير أن السيميائية جورج مونان

 شارل مورسلمسيميولوجيا ، ينتمي إلى الو يات المتحدة الأمريكية بصفة خاصة ، عند - 

                                                 

 .221المرجع نفسو، ص : رابح بومعزة - 1
 .207،ص  (س.د)أبجديات في فيم النقد السيميائي مفاىيم و إشكا ت ،: بشير تاوريريت -  2
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 بدقة أكبر لمد لة عمى نظام من العلامات غير المغوية  كإشارات –مثلا ، و يستعمل أحيانا 
 (1)" المرور 

 يحيل عمى مفاىيم – أساسا –      و يفيم من ذلك أن السيميائية معطى ثقافي أمريكي 
معطى ثقافي أوروبي ىو ادنئ  (السيميولوجيا  )فمسفية شاممة و علامات غير لغوية ، بينما 

إلى العلامات المغوية و المجال لألسني عموما ، منو إلى أي مجال آخر ، فكان الأولى 
أعتنق تاريخيا و أوسع موضوعا من الثانية فضلا عن تباينيا في مجال جغرافية التداول 
،عمى أن عمماء العلامات في مجمميم كثيرا ما يرادفون بين المصطمحين و يساىمون في 

 (2).إبدال أحدىما بالآخر و   يتقيدون بما بينيما من فروق 
     كما أن صعوبة نقل المصطمح إلى المغة العربية تدفعنا إلى دمج عدة مورفيمات في 
كممة واحدة مما يؤدي إلى الإضراب أو يصيب الإنسان العربي بالعجز عن مواجية ىذا 

فيناك عاملان أساسيان مسؤو ن عن الخمط و >> ...السيل المتدفق من المصطمحات 
ا ضطراب أو التدفق المستمر في المصطمحات الناجم عن التنوع اليائل في المجا ت 

السيميائية ، حشر و النقل ، و إما في موقف العابث الذي يميو في إلقاء الكممات الرديفية 
 .اعتباطا
إن لم يكن جيمو في عموم الد لة و المنطق و البلاغة و أصول : إىمال التراث : و ثانيا 

التفسير جعل الباحث العربي يستحدث مصطمحات غربية أدت إلى تشويش في الفيم بد  
 (3).من التواصل المطموب 

فيذه العوامل أدكت لييب المواجية ا صطلاحية العربية ليذه المصطمحات و المفاىيم 
 (4).المتقاربة

     و قد أدى إلى نوع من البمبمة و ا رتباك عند القارئ العربي أساسيا ىذه المغا ة في 
نحت المصطمحات و اختلاف الأفاق النظرية و المنيجية ، مما أدى إلى رد فعل سمبي 

التمقي القارئ لذلك الخطاب بحيث صار فعمو يتراوح بين الفروق التام عن قراءتو >> عمى 
                                                 

  .64المرجع نفسو ،ص : يوسف و غميسي - 1
 .المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا- 2
 .121ا تجاه السيميولوجي و نقد الشعر، ص : عصام خمف كامل - 3
 .65المرجع نفسو ص : يوسف وغميسي - 1
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و بين تعميق ىذه القراءة إلى حين ظيور كتاب من شأنو أن يواجيو و يجنبو التييان في 
 .التفاصيل الزائدة و يسمب لو قيادة لغة النقد التقنية المنيعة 

فوضى الترجمة التي أدت إلى اختلاف نطق المصطمح و إلى اختلاف كتابتو بالمغة العربية 
السيمية ، السيميائية  " السيمياء " من قطر  إلى أخر فالمصطمح  نفسو يترجم بـ 

لأنيا متقاربة عمى وزن عربي " السيمياء " السيميوطيقا، السيميولوجيا ، الرمزية ، و الأفضل 
  (1)خاص بالد لة عمى العمم 

     و من المؤسف أن الأمر دوما يتجاوز الحدود ا صطلاحية لينعكس عمى المفاىيم 
عمم الد لة الذي درجنا زمنا طويلا عمى أن : بالسمب و ليس أدل عمى ذلك من مصطمح 

 ، و   يزال "Semantics" "  Sémantique"نجعمو مقابلا حميما لممصطمح الأجنبي 
" اختصاصا لغويا شائعا في مختمف الجامعات العربية ، إ  أنو عاد ليظير بمظير جديد 

في عدد غير قميل من "  مقابلا لمفيوم آخر ىو السيميوتيكا و ليس السيمنتيكا كما كان
الكتابات العربية المعاصرة ، فتتداخل ا ختصاصات و تسود الفوضى و يمتبس الأمر عمى 
القارئ ، و ربما يتحمل عادل فاخوري بعض ىذا الوزر ، لأنو طمع عمى القارئ العربي سنة 

عنوانا لو ، حيث إن كثيرا من القراء " عمم الد لة "بكتاب سيميائي ميم ، لأنو جعل  1985
عمم الد لة عند العرب  )يجتزئون بعنوانو الكبير ، و   ينتبيون إلى عنوانو الفرعي الخفي 

 (2) .( دراسة مقارنة مع السيمياء الحديثة –
ذاتيا   (الفرنسية  ) الغربية م     و لعل ىذه الإشكالية أن تستمد بعض جذورىا من المفاىي

الخطاب  : برنارتوسانفالعامة في فرنسا نفسيا تخمط بين المفيومين عمى نحو ما يؤكده 
عمم ) و  {Sémantiqueيقصد المترجم  } (د لة  )الصحفي يخمط دائما بين مصطمحين 

 ، و في بعض الأحيان   ندرك ا ختلافات الموجودة بين Sémiologie (العلامات 
دراسة  {كذا  }ييدف " عمم العلامات " المصطمحين ، إ  أن ا ختلاف بسيط نعمم أن 

  تيتم إ  بالمدلو ت و د  ت المغات و " الد لة " العلاقات بين الدا ت و المدلو ت 
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 و عمى ركاكة ىذه الترجمة ، فإن المفيوم واضح إذ (1)" مختمف أشكال التعبير و التواصل 
، بينما تيتم  (أو المحتوى المغوي  )ينحصر في دراسة المدلو ت " عمم الد لة " يعني أن 

 )السيميائية بالعلامة المغوية و غير المغوية في تعالق دواليا و مدلو تيا ، مع التركيز عمى 
نؤرخ ( و السيميائية الفرنسية عامة ) ، ثم إن مدرسة باريس السيميائية  (شكل المحتوى 
 الذي لم لجوليان غريماس ، تاريخ صدور الكتاب السيميائي الرائد 1966لميلادىا سنة 

الذي " عمم الد لة البنيوي" ىو كتاب " عمم الد لة " عنوانا لو ، بل " السيميائية " يجعل 
أول عمم >> : عمق ناشره عميو ، في صفحة غلافو الأخيرة ، من الطبعة الجديدة بأنو 

يقول << لقد كان النص المؤسس لممدرسة الفرنسية في السيميائية " بريال " الد لة منذ 
يجب أن نعمم أن عمم الد لة كان دوما فقير الصمة >> :  في بداية الكتاب غريماس
 .<< بالألسنة 

 ىذا التعدد ، فبمغ ما يقارب عبد الله بوخمخال      و قد أحصى باحث معاصر و ىو 
السيميائية ، السيميولوجية ، عمم العلامات ، الد لية : "تسعة عشر مصطمحا ، و من ذلك 

الخ و يبدو لي أن مشكمة المصطمح ىي مشكمة ثانوية ذلك لأنو ميما تعددت ...
المصطمحات تظل مفاىيميا واحدة في الأغمب الأعم ، فالمصطمحات الرديفو لمصطمح 

السيميائية كميا تحيل إلى مضامين المنيج نفسو ، سواء عمى المستوى النظري أو الإجرائي 
."(2) 

 و تماثيميا   يمغي أبدا بعض التعارضات الجوىرية بين م      إن القول بواحدية المفاىي
مختمف ا تجاىات السيميائية ، و ندلل في ا ختلاف في زاوي النظر لبنية النص بشقييا 
الظاىر و الخفي ، حيث يقع ا ختلاف فيما يخص العناصر المكونة ليذه البنية ، و لعل 

فيقع  (العالم السردي  )ىذا ما جعل مثلا سيميائية غريماس تشمل القواعد التي تخضع ليا 
ا ىتمام خاصة بالبناء الوظائفي تختل العلاقات بين الفاعمين أو القوى الفاعمية في مستوى 

 (3)...العمودي و الأفقي 
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 تطمح إلى التعمق في المنيج جوليا كرسنتيفا      وفي مقابل ذلك نجد سيميائية 
 كما يحاول ىذا Goldmadilocienا جتماعي في النقد و تأجيل النظريات القولدمانية 

 (1).ا تجاه استيعاب معطيات التحميل النفسي و صيرىا ضمن التحميل ا جتماعي 
      وىكذا نحظ كيف أن منطق ا ختلاف يمس بأصابعو اتجاىين سيميائيين دعا النقاد 

غريماس و أنيما ينتميان إلى شجرة نسب واحدة ، اختلاف تمتد أناممو من ناقد لآخرين 
 كل واحد بحسب ما تمميو عميو أيدلوجية ، اختلاف مس بؤرة النظر لمبنية الظاىرة و جوليا ،

 و جولياالعميقة ، فكان التميز بينيما واضحا ، و السر في عدم انفراج الزاوية النقدية بين 
 مرة إلى أن الأرضية الألسنة للاتجاىين كانت واحدة ، فالأصل الألسن ىو الذي غريماس

أنبتا فييما مثل ىذا التقارب في الطرح لدى كل من غريماس و جوليا   سميا عمى المستوى 
 (2).الإجرائي 

      ما يجب أن نؤكد عميو ىو أن أزمة النقد السيميائي   تنبثق كمية من تمك الإجراءات 
التطبيقية و إنما تنبثق أيضا من قصور المفيوم الذي يشغمو النقد السيميائي ، ما ىو إ  

معمول أو نتيجة لعمة أو مقدمة  زمة لزوما ضروريا عما يفرزه المفيوم و لو كانت أزمة ىذا 
النقد في ممارسة الإجرائية ما كانت ىناك تصريحات السميائيين المنظرين أنفسيم بالأزمة و 

إذا كان منظرو السيميائية في الغرب قد صرحوا بمعضمة السيميائية ، فإن النقاد العرب 
يجسده اعترافيم  ( 3)الذين أسسوا لمسيميائية في وطننا العربي لم يتوانوا في ذلك ، و ىذا ما

 ه يتساءل عن عالية النقد السيميائي فيجيب عن إست خداممحمد مفتاح: بأزمة ىذا النقد فـ 
  . (4).لمسيميائية بعضيا أفاقا   واقعا 

 من أين إلى –و عبد المالك متراض الميموم بالسيميائية يتساءل و في أكثر من موضع 
 (5)أين ؟ و بأي منيج نقتحم النص ؟ 
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 إلى المزج في كثير من الأحيان بين عبد المالك مرتاض      تساؤ ت كثيرة ما تقود الناقد 
أين ليلاي " و ىذا ما نلاحظو في دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة . السيميائية و التفكيكية 

 و كتاب تحميل الخطاب 1992 و نشره سنة 1987 الذي ألفو سنة لمحمد العيد آل خميفة" 
 و نشر 1989السردي ، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاق المدق الذي ألفو سنة 

 .1995سنة 
      إن ىذا التضافر بين السيميائية و التفكيكية في عممية إجرائية واحدة نعده من دون 

ىوادة مغالطة نقدية ، أنيا تكشف عن قصور الحقمين و يتمظير ذلك التركيب الإستدعائي 
بين السيمياء و التفكيك ، فمو كانت السيميائية قادرة عمى استنباط الروح الجمالي لمنص ما 

 بعبد الله محمد الغدامي نمتقي عبد المالك مرتاضإلى جانب  ،(1 )كان مثل ىذا ا ستدعاء
إن منيج نقدي نأخذ بو ، و أي نسعى إلى تكوينو ، أي :" الذي عرف السيمياء بقولو 

مدرسة نشكميا لن تكون كميا سواء حوافز غرست من قبل في جبين الزمن السابق لوجودك 
 "بل مكونة لوجودك و ليس إ  بعض صناعيا 

و أمام ىذه الحيرة و ا ضطراب المنيجي نتساءل من جديد عن الأفاق التي تنفتح        
ترى : عمييا المشروع السيميائي ، و ىو تساؤل آخر يفصح عن أزمة السيميائية مرة أخرى 

ما د ئل التصريحات السالفة الذكر من النقاد السيميائيين عرب و أجانب ؟ و ىل ما تدعو 
إليو السيميائية واقعا بالفعل في نطاق عمم المسان ؟ و إلى أي مدى يمكن اعتبار السيميائية 
واقعا بالفعل في نطاق عمم المسان ؟ و إلى أي مدى يمكن اعتبار السيميائية عمم صارما ، 
و مبدع العلامة فييا ىو الذي يدرس العلامة ؟ أي ربط العلامة بمرجعيا ، و كيف يمكن 
لمسيميائية أن تكون عمما موضوعا و ىي تختفي خمف البدائل المسانية ، وىي متغيرات أو 

عمى الأقل عرضو لمتغيير ؟ و إذا كانت السيميائية تحاول الربط بين الأنساق كأنظمة رمزية 
، (2 )و بين ما تثيره ىذه الإستاق من إيحاءات و د  ت ، كإشارات المرور و الألوان الثلاثة
إنيا خطوة إيجابية ترتقي بالنص صعدا في سمم الحضارة الجمالية غير أن ىذا ا رتقاء 

 –سرعان ما يتم وأده و ذلك في المحظة التي تعمن فييا السيميائية بأسسيا و مفاىيميا 
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دخوليا عمى النص الأدبي دخو  آليا ، و سؤال النقد السيميائي خاصة و النقد ا حترافي 
فالغربيون " عبد الله محمد الغدامي" عامة ليس ىو مجرد سؤال عن فكرة المرجعية كما ادعى

ليم مناىج نقدية و ىذه المناىج ليا أصول فمسفية قامت عمييا و استمدت منيا عطائيا 
النظري ، لكن ىذه المناىج استنفدت  ستنفاد أصوليا الفمسفية ، فالجدر الفمسفي يستنفد و 
الذي   يستنفد ىو التصور النابع من الإبداع، و نود الإشارة ىنا إلى أن النقد ا حترافي 
لألسني سواء أكان بنيويا أم سيميائيا أو تفكيكا   يمكن ليذه الموضات النقدية أن تأخذ 

 إ  في ضوء –موقعيا الصحيح ضمن الخارطة النقدية الجديدة بإستراتيجياتيا الجمالية 
سؤال المفيوم فقط الذي لقي تحديدات و تقنياتو في كتابات الشعراء المنظرين عرب كانوا أم 

 السيميو إجرائية مرده تأجانب،والثابت    المتحول أن الجمال الذي تتحسسو في العمميا
إلى التطور الذي يمتمكو المبدع الناقد عن النص فالتضافر بين آليات ىذا التصور الشاعري 

، وآليات المنيج السيميو بنيوي ىو الذي يؤدي و سيؤدي إلى مرض لجمال في النص 
. (1)الشعري ، بصفو صديقا لغويا أو جاذبية مجيول  تشدك شدا ، وتؤزك أزا

 
 
 
ري ـي الجزائـلأدب الشعبا

 حاجة ممحة، فرضتيا إشكالية البحث في الأدب الشعبي الجزائري      إن الحديث عن 
فالأدب الشعبي يعد أحد أىم الركائز .القيم الثقافية والفكرية الأصمية لمشخصية الوطنية

والبحث في مجالو يعد بحثا أصيلا مرتبطا بالكيان الثقافي لأية أمة من .الثقافية الوطنية 
 . الأمم البشرية

      إن ىذه الحاجة بدون شك يممييا الواجب،ومسؤولية إثبات الذات وتحديد ىويتيا 
وتدعيم بقائيا واستمرارية صمودىا، في خضم ىذا التيافت الفكري، السياسي، الثقافي ،و 

 .الإيديولوجي
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      الأدب الشعبي الجزائري كغيره من آداب الأمم الأخرى، يمتاز بالتعددية و التنوع من 
 (.عربية رسمية وما تفرع عنيا من ليجات دارجة)حيث أشكالو التعبيرية 

      إن ىذه الإشكالية والأجناس مرتبطة ارتباطا عضويا بيموم الإنسان وآمالو في حركيتو 
والجزائر . الثقافية ا جتماعية ،السياسية والنفسية داخل فضائو الجغرافي الذي يحده ويميزه

كما ىو معروف تاريخيا، قد تعرضت منذ القدم ليجرة شعوب مختمفة احتمتيا واستوطنت 
فييا،وأقامت عمى أرضيا امتدادا لحضاراتيا المتنوعة،مما شكل في نياية الأمر تراكما 

 .معرفيا متعدد الأصول والمرجعيات وتكون منو الموروث الثقافي الشعبي الجزائري
التي أقامت بيذه المنطقة،لمدة طويمة،ىم _كما ذكر التاريخ_      وأول ىذه الشعوب

 قبل 145 إلى880وقد امتد تواجدىم من .الفينيقيون والذين أسسوا الإمبراطورية القرطاجنية 
 (الجزائر)ولحقت المنطقة .م.ق146ولما ضعف ىذا التواجد،أزاحيم الرومان عام .الميلاد

بعدىم دخل الوندال ،وىم قبائل جاءت من . ميلادية431بالإمبراطورية الرومانية حتى عام 
أوروبا عن طريق أسبانيا تمتين الحرب و الخراب،وتقول كتب التاريخ أنيم لم يتركوا أي أثر 

حضاري في المنطقة،بل حطموا كل مظاىر الحضارة التي وجدوىا أماميم،وكان بقاؤىم 
 إلى 534م حين داىميم البيزنطيون وحموا محميم من  534 إلى غاية 431ممتدا من 

 . م647
ىذا التواجد قد ترك أثره الكبير .سنة1527      لقد دام ىذا التواجد دخول الإسلام ما يقارب 

مما يجعل .في المنطقة من حيث الموروث الشعبي والتشكيل الديموغرافي والتنوع الثقافي
وىذا أيضا ما يفسر لنا بعض العناصر الثقافية .التمييز بين العناصر البشرية أمرا صعبا

المتبقية من المرجعيات الثقافية المنتمية ليذه الشعوب والتي نتصادف معيا في تعاممنا مع 
تراثنا الشعبي من حين لآخر،أو قد نمارسيا في عاداتنا دون أن نعي خمفياتيا الفكرية 

 .والثقافية
      ىذه كميا شكمت جزءا، والجزء المكمل مع العناصر الثقافية المحمية، تمثل في التواجد 
العربي، بدخوليم مع دخول الإسلام ثم ا متزاج الذي حصل بعد ذلك بين ىؤ ء جميعا،إذا 

ىجرية في عيد عثمان بن عفان، 27كانت الحممة الأولى لممسممين عمى شمال إفريقيا سنة 
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ثم استمرت الغزوات الإسلامية عمى شمال .ثم توقفت نظرا للأحداث التي وقعت بعد مقتمو
 .ىجرية84إفريقيا إلى أن انتشر الإسلام فيو، وتم فتح المنطقة سنة 

غير أن التواجد العربي في الجزائر لم يكن بالشكل المؤثر في التشكيمة البشرية إ  بعد قدوم 
القبائل البدوية العربية المنضوية تحت اسم قبائل بني ىلال والمعرفة في الأدب 

وقد استطاعت ىذه الغزوة أو ىذه اليجرة .الشعبي،بالغزوة الكبرى أو سيرة بني ىلال
م،ثم 1051الجماعية أن تغير تاريخ شمال إفريقيا،وتأثر فيو لعدة قرون،وقد تم ىذا في حدود 

ومما ساعدىم عمى سيولة ا ندماج .توزعت ىذه القبائل عمى مختمف المناطق واستقرت بيا
 .في المجتمع المغربي ،امتيازىم بالنزعة التحررية التي ىي سمة المغاربة منذ أقدم العصور
      ومن ىذا التشابو في الطباع والنظم القبائمية حدث تأثير متبادل بعد ا حتكاك بين 

، وزاده تعمقا التقارب في نظام الحياة (الأمازيغية)والقبائل المغاربية  (اليلالية)القبائل العربية 
ومن ىذا التزاوج ا جتماعي المشترك مع مرور الزمن تكونت سمات .ا جتماعية والمعيشية

زيادة عمى ىذا كمو   يمكن أن نمر دون الإشارة إلى .مشتركة طبعت المجتمع الجزائري
 .بعض التأثيرات التركية في مجا ت مختمفة يصفو عامة

  ومن ىذا كمو تشكل المجتمع الجزائري بكل شرائحو وطبقاتو،وتشكمت بو ثقافتو وتراثو 
الشعبي،الممتد في عمق التاريخ والذي  زال يحمل بصمات العصور المتعاقبة عميو في 

 .طياتو
      والأدب الشعبي الجزائري،كغيره من الآداب الشعبية الأخرى،نشأ مع نشوء الإنسان 

،نشأ قبل أن يخترع الإنسان الكتابة،وبقي ىذا الأدب يواكب مسيرة الإنسان يعبر عنيا ويرسم 
تطوراتيا،حتى أصبح الوسيمة الوحيدة لعموم الطبقات الشعبية،لمتعبير عن مشاعرىا 

ىو الوعاء الحافظ لقيمو وأفكاره، كما أنو ىو نفسو السبيل إلى .وأحاسيسيا،أفراد أو جماعات
 .الوصول إلى معرفة المكونات الفكرية والثقافية ليذه الطبقات الشعبية

      وعمى الرغم من أىمية ىذا الأدب في حياة الناس،إلى إن العناية وا ىتمام بو لم يكن 
فقد تجنبو الباحثون و . في مستوى الدور الذي يمعبو ىذا الأدب في حياة ىذا الإنسان

الدارسون عمى مختمف توجياتيم ومستوياتو العممية، وتعامموا معو معاممة الشك والريبة 
وناصبو شكل من أشكال العداء،عمى الرغم من وجود مصنفات قيمة في المأثورات الشعبية 
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الواقدي . البخلاء: الجاحظ. كميمة ودمنة : ابن المقفع)عند بعض أعلام الفكر والأدب 
عمى اعتبار أن التعامل معو ىو ضرب  (...الأغاني:الأصفياني. المغازي، فتوح  إفريقيا:

لمغة العربية الرسمية،أو ىو تقوية لميجات العامية عمى حساب المغة العربية ،أو ىو شكل 
 ،وان التعامل   يكون إ  في إطار الموروث الأدبي النعرات العرقيةمن أشكال بعث 

 .الرسمي
     ومن ىنا بقي الأدب الشعبي الجزائري معزول عن الحياة الفكرية الجزائرية ، وقد أىممو 
الدارسون الجزائريون للأسباب السابقة، والتي في مجموعيا بوضع الثقافة العربية في عيد 
ا حتلال، فقد كان المثقف الجزائري المعبر بالمغة العربية مرتبطا بالأدب العربي الرسمي، 

 مشدودا إلى المدرسة التقميدية التي ترى في الأدب الشعبي ضربا من التعبير
  يرقى إلى مستوى الدراسة والبحث، وتناسى ىؤ ء الدورة الذي لعبتو الثقافة الشعبية بصفة 

عامة في الحفاظ عمى اليوية الوطنية و الإبقاء عمى مقومات الشخصية الجزائرية،حينما 
 .عممت فرنسا عمى محاولة طمس ا نتماء الجزائري لمجزائريين

     وترجع بدايات ا ىتمام بالمواد الثقافية الشعبية في الجزائر إلى بداية ا حتلال الفرنسي 
في الربع الثاني من القرن التاسع عشر، إذ  بد لمغازي أن يعمل عمى استكشاف الإنسان 

عند ذاك .الذي يتعامل معو، ومعرفة من يحارب معرفة تعمل ضمن إستراتيجيتو العسكرية
بدأت الدراسات التي تتناول الحياة الشعبية،وقد قام بيا في بداية الأمر ولفترة طويمة الضباط 
العسكريون،واستمرت ىذه الدراسات مواكبة لمختمف مراحل ا ستعمار تعكس سياستو،وتتخذ 
الإدارة الفرنسية في الجزائر من نتائجيا سلاحا يساعدىا في توجيو الجزائريين لمتكيف مع 
وجودىا ومع نظميا فكانت في ذلك الثقافة الشعبية ىي الرصيد المعتمد في ا ستكشاف 

 .العممي لممجتمع الجزائري
     والحقيقة إن كتاب ا حتلال الفرنسي قد اىتموا بدراسة الأدب الشعبي الجزائري، وكان 
اليدف من ىذه الدراسات ىو عم فكرة ا حتلال و القضاء عمى المقومات الأساسية لمشعب 

ن كان اليدف .الجزائري وقد اتخذ وقف ىؤ ء الدارسين اتجاىات مختمفة للأساليب والنظرة، وا 
 .واحدا
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 وىو ما يمكن أن نطمق عميو الدراسات النفسية من خلال القصص :    الاتــجاه الأول
الشعبي و الشعر،بغية الوصول إلى معرفة العلاقات ا جتماعية بين مختمف الطبقات 
الشعبية،ليسيل عمييم تخطيط سياسة تؤدي في النياية إلى زرع التفرقة و الكراىية بين 

 .المواطنين
 ترسيخ الدعاية الفرنسية وىي أن الشعب الجزائري ليس شعبا واحدا إنما :    الاتجــاه الثانـي

 .ىو مجموعة من القبائل المتباينة في أصوليا و ثقافتيا وعاداتيا
 أن ىذه الدراسات قد خصت بعض الميجات المحمية بمكانة اجتماعية :    الاتجــاه الثالـث

فعمد المحتل الفرنسي إلى .وثقافة متميزة ليستغميا في ضرب المعايشة المغوية في الجزائر
 .توظيف نتائج الدراسات و البحوث في خدمة ا حتلال وتمكينو منذ البداية

     وقد حظي الأدب الشعبي في عيد ا ستعمار الفرنسي باىتمام ضئيل إذا ما قورن 
بجوانب الحياة الشعبية الأخرى،وما حظي با ىتمام كان يرتبط ارتباطا مباشرا بالثقافة 

المادية ،واعتمده الباحثون كمادة تصمح لمكشف عن سموك الإنسان الجزائري،وأىمموا إىما  
 .تام الطبيعة الفنية ليذا الأدب

     ولقد كانت ىذه الكتابات والدراسات موجية بالدرجة الأولى لمقارئ الموظف بالإدارة 
الفرنسية في الجزائر،لطابعيا النفعي،ولمقارئ المواطن الأوروبي في الجزائر بالدرجة الثانية كي 
يتسنى ليم معرفة الناس الذين يعيشون عمى أرضيم،وكذلك لمقارئ الفرنسي بأوروبا ليأخذ فكرة 

الذين تقوم بلادىم برسالتيا الحضارية  (المتوحشون)عمن يسمييم أصحاب ىذه البحوث بـ 
ميمتنا ميمة أمة عاقمة قوية تأمرنا بتوجيو الشعب المسمم نحو الرفاىية ):اتجاىيم ،يقول أحدىم

وليذا نجد الباحثين يكتفون بترجمة . (وا نعتاق من غير خنق المعتقد والحط من العقيدة
النصوص والتعميق عمييا،وتفسير الإشارات المتعمقة بالمعتقدات،وىم   ييتمون بمضامينيا 

 .الإعتقادية
     كما أن عممية جمع النصوص لم تكن تخضع لمتوجيو العممي، بقدر ما كانت خاضعة 

وكان الباحثون الفرنسيون، وبصفة خاصة العسكريون الذين انفردوا .لعوامل الصدفة وا رتجال
بميدان البحث طيمة القرن التاسع عشر،لم يكونوا ينظرون إلى الثقافة الشعبية الجزائرية بوصفيا 
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ثقافة منحطة ومتخمفة فحسب،بل إنيم   يخفون احتقارىم لحممة التراث وشعورىم با ستعلاء 
 .اتجاىيم

    وعمى الرغم من أن الباحثين الجامعيين الذين جاؤوا فيما بعد،مع نياية القرن التاسع 
عشر وبداية القرن العشرين واستمروا في نشر أبحاثيم حول الثقافة الشعبية الجزائرية إلى قبل 
عيد ا ستقلال بقميل،كانوا يتميزون عن سابقييم بوعي عممي،فإنيم ظموا يعدون مادة التراث 

ىم مثل جميع البشر ذوي الذىنية ):الشعبي الجزائري ثقافة متخمفة لقوم متخمفين،يقول أحدىم
البسيطة  يعشقون الحكايات الخرافية والقصص الخيالية والأساطير الخارقة،إنيم سذج لأكثر و  

 .(أقل وىم اليوم مثمما كانوا قديما
    وىكذا ظمت ىذه الدراسات تدور في محور ضيق،دون أن تقدم شيئا يذكر في مجال 

الإضافات العممية،كما عجزت عن ملاحقة التطورات التي عرفتيا دراسة التراث الشعبي عامة 
والأدب الشعبي خاصة في مختمف بلاد العالم،بل تكاد تفتقد ىذه الدراسة التصور النظري العام 

والمعالجة المنيجية الدقيقة،ويغمب عمييا طابع ا نطباع العفوي الذي   يخضع لمنيج أو 
. نظرية
 
ـ الشعر الشعبي الجزائري4ـ2ـ1  

    لقد كان الشعر الشعبي وما زال وسيمة يفصح من حلاليا الشعراء عمى انتماءاتيم و 
يقرون بالمحيط الذي ولدوا وترعرعوا فيو،ويستميمون منو أفكارىم،وىكذا شأن الشعراء مند نشأة 

الشعر،فالشعراء الشعبيون رىنوا حياتيم وأقلاميم لتجسيد ذواتيم وأحلام الإنسانية من خلال مزج 
فنيات التداخل والتمازج بين حاجيات الفنية وقوة أسموبيم في التعبير عن مكونات الذات التي 

الذي يذودون عنو في الحرب والسمم ،فكان حينيا الشعر الشعبي (لعرش)تعكس مكنونات
الجزائري مشيدا فنيا يعكس مختمف الظواىر ا جتماعية والسياسية الثورية التي احتفى بيا الفرد 
الشعبي الجزائري،ىذا ماجعل شعرىم الشعبي والذي مازال أغمبو شفييا صعب التوثيق من قبل 

 .العديد من الباحثين
    طبعا الشعر الشعبي الشفوي ىو ذلك الشعر الذي يعتمد عمى الحفظ الذىني و ا رتجال 
العفوي وسرعة البديية واستخدام الرواية في نقل الشعر من جيل إلى آخر دون ا عتماد عمى 
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الكتابة والتدوين،ويستند أيضا إلى الذاكرة الفردية والجماعية في نقل الموروث لذلك غالبا ما 
يأتي ىذا الشعر تعبيرا عن  شعور جمعي ووعي جماعي مشترك،وقد تكون الشفوية ميسما 
لمثقافة الشعبية أو الثقافة العامية بينما الكتابة تكون أسا عمى التحضر والرقي و ا زدىار 

البدائية و "والطبيعة " الحضارة والكتابة"العقل:الفكري والفني مثل تمك الإشكالية الفمسفية
، وقد سببت ىذه الشفوية في ضياع كثير من الإنتاج الإبداعي والثقافي،وىذه الخاصية "الشفوية

الشفوية ليست عيبا يمتصق بالأدب الشعبي فقط بل عرفت عند الحضارات السابقة التي وصمت 
قمة في العطاء والإنتاج الفكري والفني والعممي كالحضارة اليونانية والفرعونية والحضارة العربية 

التي ضاع منيا في الجاىمية كثير من الأشعار والإبداعات النثرية والعقمية،كما أن الشفوية 
مرحمة أساسية  بد أن تمر بيا أية أمة أو حضارة عمى غرار مراحل خمق الإنسان حتى يستوي 

 .عودىا عن طريق الكتابة والتدوين
ذا كان التدوين لمشعر الشعبي الجزائري قد عرف طريقو عند شعراء البادية والمناطق      وا 
الجبمية منذ القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرين ،فن الشعر الريفي لم يعرف التدوين إّ  
منذ عقد السبعينيات من القرن الماضي،ويعني ىذا أن الشعر الريفي ظل شفويا رىين الذاكرة 

والحفظ الذي طبعو بالزيادة والنقصان والتغيير من راو إلى آخر ولم يبدأ الشعر الشعبي 
الجزائري في تحريك ذاكرتو إ  مع مطمع القرن العشرين مع الغزو الفرنسي لممناطق الجبمية 
والصحراوية بشكل كامل،حيث ارتبط بكل الأحداث التي عرفتيا كل ربوع الجزائر في تمك 

 .الحقبة الإستدمارية حتى مرحمة التدوين والكتابة
ـ مفيوم الشعر الشعبي الجزائري1  

    ارتبط مفيوم الشعر الشعبي الجزائري بالغناء والرقص و الموسيقى وا حتفال علاوة عمى 
ارتباطو بالأعياد الدينية كالمولد النبوي الشريف وأيام الصيف والحصاد وليالي السيرات وأيام 

عند الأمازيغ " شارح ماجاح: "الأفراح والأقراح وأثناء عودة الحجاج والحفلات الطقوسية مثل
،وىذا الشعر يشارك في ا حتفال بو الفلاح والراعي والعامل البسيط والشارع ويسمى بـ 

والمرأة والشابة والمجند  (منطقة خنشمة)لدى الشاوية "أردس أو الرحابة "عند الأمازيغ و"أمذياز"
والأضرحة والزوايا " رمراح"والشيخة والعجوز،وكانت تردد الأشعار في البيوت وفناء الدار 

والمساجد وساحات القتال والأرض وأماكن ا حتفال وبلاد الغربة،وغالبا ما كان الميل ىو وقت 
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ا يزري والإنشاد وخاصة في ليالي الصيف بعد انقضاء اليجيرة واستراحة الناس وتجمعيم حول 
 .مائدة الشاي أوالطعام أوالعشاء

 :    ىذا وقد امتاز الشعر الشعبي الشفوي بعدة خاصيات يمكن اختزاليا فيما يمي
ـ إنو شعر المقاومة والجياد إذ صور مقاومة محمد الشريف أمزيان ومحمد بن عبد الكريم 

 .                                                               الخطابي

ـ إنو شعر التراجيديا أو المأساة عندما صور الحرب الأىمية بكل فظاعتيا ومرارتيا المرعبة، 
 . صور لوعة ا غتراب الذاتي والمكانيا صور سنوات الفقر والمجاعة والجفاف، وعندماوعندم

ـ إنو شعر اجتماعي عندما صور علاقة الرجل بالمرأة و  سيما عاطفة الحب والتشبيب 
 .الغزلي

شعر شفوي "    يلاحظ أن الشفوية معيار لتقسيم الشعر الشعبي في الريف إلى شعر قديم 
،كما أن ىذا الشعر تغمب عميو وظيفتان أساسيتان "شعر مدون حضري"وشعر حديث "بدوي
الوظيفة ا نفعالية التعبيرية عندما يبوح الشاعر بعواطفو ومعاناتو وآ مو واغترابو الذاتي : وىما

والمكاني ويصور لواعج الشوق واليوى والحب، ووظيفة مرجعية تتمثل في نقمو لمواقع بصورة 
أمينة وصادقة واختياره لممواضيع التي يواجييا الإنسان الريفي في واقعو،أي أن الشاعر 

الشعبي لبن بيئتو البسيطة ، لذا يعبر عنيا بكل تمقائية وطوعية وطبع وارتجال سميقة معتمدا 
في ذلك عمى الإيزري أوالبيت المستقل المفرد عمى غرار الشعر العربي الفصيح الذي يرتكز 

يقاعو  .عمى استقلالية البيت في نظمو وتركيبو وا 
    والقصيدة الشعبية تعد مصدرا تشبع بيا الشاعر الشعبي والمغني البدوي، فالأغنية 

ويرافق ىذا الشعر الموسيقى البدوية المناسبة ما جعل الشعراء "البدوية تمثل زخما شعبيا ىاما 
يمحنون فيو ألحانا بسيطة عمى طريقة الصناعة الموسيقية، ثم يغنون بو ويسمون الغناء بو 

نسبة إلى حوران من أطراف الشام، وىي منازل العرب البادية ومساكنيم إلى ىذا  (الحوزي)اسم
، وقد اختمف الدارسون في تاريخ نشأة القصيدة الشعرية التي تكون قد زحفت من (1)العيد 

عندما ذكر " عبد الرحمن بن خمدون "كما أكد عمى ذالك  (الصحراوية )المناطق البدوية 
" التي تعد من المناطق الصحراوية،وىذا مايشير إليو صراحة الباحث الجزائري"حوران"منطقة

                                                 
 

 .758،ص(س.د)،1،ط(لبنان)المقدمة، دار العودة ، بيروت :إبن خمدون -1
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: يمكن تصنيف الآراء التي تناولت ىذا الموضوع إلى ثلاثة أصناف الأول:"بقولو" العربي دحوا
ويرى أصحابو وجود قصيدة شعرية شعبية في الجزائر قبل الفتح الإسلامي معتبرين أصوليا 

منحدرة من الشعر الأوروبي، بينيما يرى فريق آخر من أصحاب الرأي نفسو وجود شعر شعبي 
سابق لمزخرفة اليلالية ، ولكنو اندثر بعد الفتح الإسلامي ،لأنو   يتماشى مع المعتقدات 

الجديدة والثقافة الجديدة والمجتمع الجديد الذي ينشده الإسلام، والرأي الثاني يرى أصحابو أن 
القصيدة الشعبية ظيرت في الجزائر مع الفتح الإسلامي ، بينما أصحاب الرأي الثالث فيروا 

بأنيا ظيرت مع الزحفة اليلالية أو ىي ثمرة لمحممة اليلالية عمى الجزائر التي أدت إلى خدمة 
 (1 )...جميمة لمعربية ولسكان شمال إفريقيا الذين عربتيم بسيولة

إلى أن الشعر كان موجودا دائما في »" آلبيرت قيمي"    وفي ىذا الصدد يشير الناقد 
، وىذا يدل عمى أن القصيدة الشعبية ضاربة في عمق الجذور التاريخية،حتى أن «الجزائر

، منيم العالم (2) (الجزائر)البعض يؤكد أنيا ظيرت قبل ا حتلال الروماني لممغرب الأوسط 
ولكنو بميجة بربرية ، ويلاحظ أن ىذه الأقوال قد عزلت الثقافة "جوزيف ديسبارمي"الفرنسي 

العربية الإسلامية بتأكيد البعض عمى وجود قصائد بربرية وليست عربية أو حتى بالعامية 
الشائعة آنذاك ،وتبقى إشكالية عدم إيجاد تعريف دقيق لمشعر الشعبي الجزائري تمقي بظلاليا 

 .عمى جامعي الشعر الشعبي من الدارسين والباحثين حتى يومنا ىذا
 :ـ أشكال القصيدة الشعبية الجزائرية2

ذا كان الشعر الشعبي الممحون قد ارتبط بمسألة السماع أو الغناء والموسيقى ارتباطا       وا 
عضويا،فإن ذلك نابع أصلا من كون الشاعر الشعبي الجزائري منذ القديم كان يستشعر 

الحرية في التعامل مع مشاىد الحياة،بحيث لم تكن لدييم أية مشكمة في ىذا المجال بل إنو 
كان دوما يحبذ سماع ـالموسيقى والغناء ـ حيث اعتبروه من الفنون التي تجمع بين النص 

                                                 
 

الشّعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى بمنطقة الأوراس،منشورات المؤسسة الوطنية لمكتاب :العربي دحو-2
 .23، ص(س.د)،1،ط1،الجزائر، ج

 .39، الجزائر ، ص676المجاىد الأسبوعي ، ع : فلاديمير بروب سكوروبوغانوف -1
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نجده ترك الكثير  (محمد بن مسايب)والناص والعارفين في ميدان الشعر الشعبي من أمثال 
من القصائد الشعبية خاصة في المجال الصوفي وعشق الرسول صمى الله عميو وسمم،وعميو 

ويظير أن محمد بن مسايب أصيب بخيبات عاطفية عديدة دفعتو إلى قطع علاقاتو مع 
الحب الدنيوي حيث لم يكن أيضا بعيدا عن معاناة البسطاء من الناس،وىو   يخفي غضبو 
ومخاوفو إزاء محيط فاسد في أعماقو جراء ظمم الو ة الأتراك من جية و  مبا ة الأغنياء 
الأنانيين والمتكبرين من جية أخرى،ىذه العوامل مجتمعة ىي التي حولت بن مسايب عمى 
ما يبدو من شاعر لمحب الدنيوي إلى شاعر لمحب الإليي بامتياز، وفي ىذا الصدد يقول 

 :في قصيدة بعنوان الوفاة
 نَمْدَحْ جَدْ الشّرْفَا صَاحَبْ        الحُوضْ أَحْمَدْ سُمْطَــانِي
 مَحْــبُوبِي كْحَلْ العِينْ         وَالشْفَرْ وَالحَاجَبْ وَالسّالَفْ 
 حُسْنُو مَكْمُولْ الزّيــنْ         يَسْحَر العَاشَقْ بِسِرْ مْخَالَفْ 

 دِيمَا فُوقْ الخَدّيـــنْ          الوَرْد فَاتَحْ لُونُو مَتخَالـَفْ 
 :أقسام الشعر الشعبي- أ

، فالشعر الحضري يخمو من (حضري و بدوي)    لقد تنوع الشعر الشعبي بأنو قسمين ىما
الصور الشعرية الجميمة في الغالب ؛لأنو منظوم عمى نغمة موسيقية محدودة ،بينما الشعر 
الشعبي البدوي نجده غني بمختمف الصور الشعرية الجميمة والأنغام المتعددة ،وقد تنوعت 

أقسام الشعر الشعبي إلى أربع حسب نظر النقاد والدارسين للأدب الشعبي،ومن الذين يرون 
 ":محمد بن الحاج الغوثي بخوشة"تقسيمو بيذا الشكل 

: الزجل.أ
قال المحبي في خلاصة الأثر عن أصل كممة الزجل أنو لغة الصوت وسمي زجلا      

لأنو يمت ذبو وتفيم مقاطع أوزانو ولزوم قوافيو،وأخذ بو جميور الناظمين لسلاستو وتناسق 
في " أبو بكر بن قزمان"مفرداتو،ونسجوا منو من غير التزام بالإعراب ،وأول من أبدع فيو 
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في وصف " مدغميس"أواخر القرن الخامس لميجرة،ومن الأمثمة ما رواه الشاعر الأندلسي 
 :الروضة فيقول

 وَرَزْرَازْ دَقْ يَنْــــزَلْ       وَشْعَاعْ الشّمْس يَضْـرَبْ رَزْرَازْ 
 فَتَرَى الوَاحَدْ يْغَضْغَــضْ       وَتـَرَى الآخَــرْ يَذْىَــبْ 

 وَالنّبَاتْ يَشْرَبْ وَيَسْكَـنْ        وَالطّيُـورْ تَرْقـَصْ وَتَطْـرَبْ 
 وَالغْصُونْ تَعطـفْ إليـنَا         ثمُّ تَسْتـَـحِي وَتـَيْــرَبْ 

: الكــان وكــان.ب
وليذا "المستظرف"الذي عاش في أوائل القرن التاسع اليجري في كتاب "الأبشييي"يذكر      

الفن وزن واحد وقافية واحدة،ولكن الشطر الأول من البيت أطول من الثاني،وما تكون القافية 
إ  مرددة،فأول من اخترعو البغداديون وسموه بالكان وكان لأنيم نظموا فيو أو  الحكايات ثم 

،وىذين "الإمام ابن الجوزي وشمس الدين الكوف"جاء بالمواعظ ،والحكم فظلاء بغداد كـ 
 :الأبشييي في كتابو المذكور سابقا"بيتين مما رواه 

 يَا سَادَة ىَجْرُونِي وَىمْ نُزولْ بِخَاطرِي      َ  وَحْش الله مِنْكُمْ فِي سَائرِ الَأوقاتْ 
 أَوحَشْتُم العَيْن مِنّي وأنتمْ خَاطـرِي        والقَمْبُ فِي النّورِ والعَينُ فِي الظّمُمَاتْ 

: القومــــا.ج
أول من اخترع ىذا الفن كذلك البغداديون،في عيد بني العباس،ويحكى أنو نبغ فيو ابن      

 :نقطة في زمان الخميفة الناصر الذي كان يطرب لو
 فِي الدّىْر أنت الفريدْ       فِي صِفَاتَكْ وَحيـدْ 

 وَالخَمْق شِعرْ مْنَقـّحْ          وَأَنْتَ بَيْت القْصِيدْ 
 َ زِلتْ في تَاييــدْ         فِي الصّومْ وَالعِيـدْ 
 وََ  بْرَحتْ مْيَنـِئ           بِكُلّ عَامْ جْدِيـدْ 

: المواليــــا.د
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تكمم بيذا الفن أتباع البرامكة بعد نكبتيم،فكانوا ينحنون عمييم ويكثرون في قوليم يا      
 :مولى ويا موليا،ثم يجئ بو في مواضع غير الرثاء،منيا في القتال

 لَكَ يَا إِمَامْ الوَغَى فِي كُلْ مَوضِع حَربْ      سَمّاعْ يَطْـرَبْ وَيْغَنّـي الكَـرَبْ 
 ىَذا وَلَكْ كُمـّمَا دَارَتْ رَحَا الحَربْ      سُيُوفْ تَفْنَى وُكَفّكْ َ  يْمَل يَضْرَبْ 

 :أوزان الشعر الشعبي.ب
لقد تضاربت أوزان الشعر الشعبي فمنيم من عددىا حوالي اثنا عشرة وزنا،ومنيم من عدىا 

واحد وأربعين وزنا،وىناك من وصل بيا إلى مئة وزن أشيرىا أصول أربعة 
 .(الممزومة/الموقف/المسدس/القسيم)ىي
 ـ أغراض الشعر الشعبي الجزائري2ـ2ـ1

      إن المتأمل في انطولوجيا البيئة التراثية الجزائرية خاصة ،يلاحظ بأنيا تشكل مفارقة 
حقيقية في تناول التراث الذي تحتفظ بو في مرجعياتيا وتراكماتيا التاريخية عبر الزمن 

اللامتناىي،ويرجع ذلك إلى سبب ظاىر   يمكن أن نغض الطرف عنو بسيولة فالكل يعرف 
بأن التركيبة ا جتماعية للإنسان الشعبي الجزائري ىي في الحقيقة بنية غير قارة، تتداخل 

 فخمق تدريجيا حالة من "le nomadisme" وتتمازج فييا القبائل بسبب البنية الترحالية
الصراعات والتناحرات بين القبائل،انعكست سمبيا في أكثر الأحيان عمى الإنسان والحيوان 
والحياة من جية،واندثار التراث الفكري ،والثقافي من جية ثانية خاصة الشعري منو، ولكي 
يتم تجاوز ىذه الحالة المتأزمة، كان   بدمن التفكير في بوتقة يمكن أن تنصير فييا كل 
ىذه الصراعات وكل ىذه ا ختلافات، فكان الشعر الشعبي مركز التواصل المغوي بين 

 .مختمف القبائل التي تعيش نفس الظروف التاريخية، وا جتماعية، والسياسية
    مازالت البيئة التراثية في الجزائر تشكل جزء   يتجزأ من النسيج البشري لسكانيا من 

الناحية الشعورية والوجدانية،فيي تمثل الفضاء الرحب الذي تتلاقى فيو جلّ إبداعاتيم ومن 
الناحية الثقافية تمثل الوعاء والوسيمة الناقمة للأفكار ،والتقاليد،والخبرات عبر الأجيال 
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المتعاقبة عمى تاريخ الأمة،ومثمت من الناحية السياسية معالم الحدود الحقيقية لمرقعة 
الجغرافية الوطنية والقومية،أما من الناحية السيادية فيي أىم أسس اليوية ومكونات 

الشخصية والوحدة الوطنية لأية مجموعة بشرية،تعيش في انسجام،والصحراء الجزائرية تمثل 
نسانيا ىاما  .إرثا حضاريا وا 

 :الشعر الشعبي الاجتماعي - أ
   عندما نتحدث عن المغة كأداة لمتواصل عند مختمف القبائل البدوية أو الحضرية،فإننا 
يجب أن نضع في الحسبان الميجات المتداخمة مع المغة الرسمية التي تنافسيا بشدة مما 

يعيق باستمرار التواصل المغوي بين مختمف المناطق الجزائرية خاصة الذين تتنوع ليجاتيم 
» ،و  يحسنون التخاطب بالمغات الرسمية لبمدانيم،والمبدع الشعبي في نياية المطاف نجده

 ، وىكذا (1)«مسؤول عن تقدم مجتمعو وتأخره باعتباره مشاركا فيو متأثرا بو و مؤثرا فيو
تتأكد لدينا ىذه المشكمة التي تجعل من المتمقين لمتراث الشعبي من الأنساق ا جتماعية في 
حالة تشوش تام،وعدم وضوح رؤية ما ينقمونو من تراث مادي إنساني، والمسؤولية ممقاة عمى 

، وقبل الخوض (2)« فيما يزود بو المتمقي من معرفة وخبرة وتوجيو»عاتق الباحث خاصة 
في مسألة العلاقة بين العمل الإبداعي والبيئة ا جتماعية يجدر بنا الإشارة إلى أن المبدع 

فرد يعيش وسط جماعة من الناس، ويعبر عن ذاتو كفرد اجتماعي بقصدية أو غير قصدية 
عن جممة الذوات ا جتماعية الأخرى فيو صوت الشعب الذي يعيش فيو ويتنفس 

مبمورا أرائيا، مجسما » أحلامو،وأحزانو، وأفراحو ضمن كلّ إنسان متفاعل وسط ىذه التركيبة 
« آماليا ومعبرا عن واقعيا، وعما تصبوا إليو انطلاقا من الواقع وفي معركة الحياة والمصير

                                                 
 

، منشورات جامعة البويرة 04مقاربة سيميائية في عنوان ديوان بسمات من الصحراء ،مجمة الباحث ،ع:رضا عامر -1
 .107،ص2008،
 . 93 ، ص1985 ، 1أسئمة الواقعية والإلتزام ، دار الحوار لمنشر والتوزيع ،سوريا ، ط: نبيل سميمان -2
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في  (عرشو)،وعميو كان الشاعر الشعبي في نفس مرتبة الشاعر الفصيح الذي يذود عن(1)
السمم والحرب،و  تثني عزيمتو أية معضمة فيو بمثابة الصحفي في نقل الأخبار 

مسؤولية الأديب أعظم شأنا وأبعدىا خطرا لأن الأديب وحده من »وتنفيذىا،وىذا ما يجعل
« دون سائر الفنون،يقوم عمى مادة الألفاظ المغوية أي عمى مدلو ت معنوية صريحة

الوظيفة ا جتماعية للأدب تتجمى في نيوضو بأعبائو "،وعموما فان (2)
 التي تعكس بكل وضوح قضايا المجتمع الشعبي،وسموكاتو (3)"المعرفية،والفكرية،والتربوية

 .المتعددة داخل الطبقات الشعبية
    لقد أنجبت الجزائر خلال العيد التركي العديد من الشعراء الذين تركوا لنا تراثا   يستيان 
بو ،إذ يشكل ىذا التراث المحمول الفكري والأدبي عبر مراحل حياة ىؤ ء الشعراء،وما خمفوه 

من دواوين،حيث تأكد لنا وفرة الإنتاج الشعري خلال ىذه الحقبة،نذكر عمى سبيل 
سعيد بن عبد الله المنداسي:المثال الشيخ عبد القادر بطبجي،"ّّ أبو عبد الله محمد بن "،"ّّ
الشيخ ".الحاج لعمارة"،"أبو مصطفى بن إبراىيم"،"سيدي لخضر بن خموف"،"مسايب
حسان درنون "و،"توفيق ومان"،"الشيخ عيسى الجرموني الخنشمي"،"السماتي
وعمى العموم فالشعر .إلخ..."عائشة لبقاع":ومن الصحراء نذكر،"بقار حدة"و،"البسكري

 الشعبي الجزائري حافل بظواىر المقدس كمدح الرسول صمى الله عميو وسمم
والإشادة بمولده ،وشبابو،وبعثو،وغزواتو ،وشمائمو،والشوق إلى زيارة البقاع المقدسة 

ووصفيا،والإشادة بعظمتيا،وكذا مدح آل البيت والصحابة وكبار الأولياء من الطرقية 
وغيرىا من الفرق والتوسل بيم في " القادرية والتيجانية والشادلية والنقشابندية"والصوفية كـ 

 .الأفراح والأقراح ووصف الو ئم والأعياد الدينية
                                                 

الأدب والفن ، بحث جمالي في الأنواع والمدارس الأدبية والفنية ، منشورات المكتب التجاري لمطباعة : ـ ميشال عاصي 3
 .41 ،ص1970 ، 2، ط (لبنان)والنشر والتوزيع ، بيروت 

 .43المرجع نفسو ، ص: ميشال عاصي - 4
 

  .93أسئمة الواقعية والإلتزام ، ص : نبيل سميمان - 5
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   وقد حصرت دراستنا ا جتماعية عديد القصائد الشعبية الجزائرية في مجال الشعر 
، وعلاقاتو ببقية القبائل الممتدة عمى (لعَرَشْ )ا جتماعي خاصة كل ما يتعمق بشأن القبيمة 

طول ربوع الجزائر، وعميو نجد كوكبة من الشعراء الشعبيين الذين ذاع صيتيم في ميدان 
فروسية الشعر الشعبي ،حيث نجد مجموعة من القصائد الشعرية لمجموعة من الشعراء 

الشعبيين الذين نطقوا بما تختمج بو ذواتيم من أحلام وآمال وىموم أرقتيم ردحا من الزمن، 
، ومن "الممحون و الموجوع"فأطمقوا العنان لقصائدىم التي كانت محطة تاريخية في كشف 

، وىذه الصور يمكننا استنطاقيا من خلال (عَرَشْ  )تمك المشاىد التي تجسدت في كل
 يتغنى "ابن العباد"القصائد الآتية لفحول الشعراء الشعبيين، وعميو نجد الشاعر الشعبي 

 :يقول فيياوالتي "الشيخ المداني"، وقد غناىا (يَا عَوْدِي)بفرسو والذي اختاره عنوانا لقصيدتو 
 يَاعُودِي وَاشْ بِيكْ رَاكْ آّ  ىَانِي         كِي بْغِيتْ تْرَيّحْ الرّيمْ فِي عْقَابَكْ 

 (1)وَتْظَلْ مْعَ الوْطَا تْسَدِي وَقْتَانِي            كُلْ يَومْ تْقَسّمْ فِي ذَا الَأحْمَادْ وَحْدَكْ 
 المعروف بشعره الغزلي مدينة تيسمسيمت من "قاسم شيخاوي"    كما نجد الشاعر الشعبي 

 :إذ يعبر عن محنتو في ميدان العشق والغرام فيقول
 عَيْطَة امْـحَايَنْ مَمْمُومَة..جِيتَكْ مَنْ وَرْنسِيسْ مَيْمُومْ وَمَحْتَارْ       أبشار فِي قَمْبِي

 جِيتكْ نَبْكِي أغْرَامْ مُوَ تْ الخِمَارْ        أبشار المّي خَميتْيَا مَنْ حْوَالِي مَيْمُومَة     
 نْوَنّسْ الخَاطَرْ بـأَشْعَارْ        أبشار مَاشِي عِيبْ نْقُولْ فِي الحُبّ بْكَمْمَة..أَنَا قُمْت

 وََ لِي عَارْ         أبشار وِيحْ المّي غَنّى اعْمَى عَشْقُوا نَغْمَة..حُبْ النْسَا..ىَا سَاعَة
في حالة ثورة وغضب عمى تقاليد " لعيد بن بوزيد دبوسي"    وأيضا نجد الشاعر الشعبي 

بعض لَعْرَاشْ في الغلاء الفاحش لتكاليف وشروط الزواج التي باتت ترىق كاىل الرجل 
 ":خطبت وبطمت"الخاطب فيقول في قصيدة عنوانيا 

 رَانِي جَايّكْ يَا أَخْتِي نَاوِي نَخْطَبْ         مَاذَا بِيكْ مْصَارْفـَكْ تْكُونْ أَقْـلَالْ 
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 رَانِي فِي الوَحْدَة نْقَاسِي وَنَتْعَذّبْ          حَابْ تْكُونِي زَوْجْتِي مَكْسُوبْ حْلَالْ 
 رَحْت أَدّيتْ أَمّيمْتِي قُمْت اَنْجَرّبْ         ىَجْمُوا عَنّي أَىْمـيَا تْقـُولْ غْـوَالْ 
 مَاقَالُوا أَىْلَا مَاقَالـُوا قـَـرّبْ          سَقْسَاوْنِي عَمَى دْرَاىْمِي قَدّاهْ نْسَـالْ   

 جَبْدُولِي كُرّاسْ مَكْتُوبْ امْرَتّبْ           شْرَطْ وَلِي أُمُورْ مَا كَانَتْ عَمى البَالْ 

(1) قُمْتَمْيَمْ بَطّمْت مَاجِيتْش نَخْطَـبْ         وَأَسّمْحُولِي مَا نْطِيقْ عَمى ذَا الحَـالْ 
 

  مَانِيشْ نَشْرِي فِي بَقْرَة تَحْمـَـبْ       وَأَنْتُمْ مَاتْمِيقـُوشْ لَوَْ دِي أَخْـوَالْ 
 (2)غَاضَتْنِي ىِـيّ كِي قَعْدَتْ تَنْدَبْ         خَفْت الصّدْمَة تْزِيدْ لَمْخَمْقَة لَيْبَـالْ 

 فنجده يتفمسف في مناجاة  بريكة بمنطقةأمدوكالمن مدينة " مسعود طيبي"     أما الشاعر 
البحر الذي يعكس ىمومو التي طالت بو ولم تجد من يداوييا إ  الشعر فيقول في قصيدة 

 ": حديث مع البحر "عنوانيا 
   وْسَعْ الدّنْيَا ضَاقْ بِيَّا مَتْيـَـوّلْ            جِيتَكْ شَاكِي لِيعْتـِي بِيَا عَاطَـبْ 

   ألْقِيتَكْ يَا بَحْر مِثْمِـي مَتْيَيقـَـلْ           خَامَدْ تَحْت المُوجْ مَنْ شَطّكْ ىَايَبْ 
   أَتْعَجّبتْ أُوتـَاهْ بِيَا الفِكْر أَرْحَـلْ           مِثْل المّي مَجْنُونْ سَرْحَانَو رَاكَـبْ 

 (3 ).  يَا ذَا البْحَـرْ أَعْلَاشْ أَسْكَاتَكْ طَوّلْ         وَأَعُوصْفَكْ عْمَى شْطُوطَكْ تَتْكَالَبْ 
     كما عرف الشعر الشعبي عند الرجل كان لممرأة البدوية الجزائرية نصيب منو، فقد 

رف الشعر النسوي عمى مرحمتين أساسيتين ُُ مرحمة الشعر الشفوي الذي يسمى بالشعر : عُ
القديم ، الذي تطبعو الشفوية والعفوية والسميقة والسجية الفطرية ، والتعبير عن البيئة بكل 
خلاص ، فأن الشعر الحضري المدون بدأ ينزاح عن تشكيلاتو العروضية تركيبا  صدق وا 

يقاعا ، وتصويرا، وأصبحت منطمقاتو السياسة، وا لتزام، والثورية، : وطبوغرافية، وتجنيسا ، وا 
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والتدوين ، والتقصيد، والترميز، لكن مازال الشعر الشعبي النسوي مغمورا لم يجد من يأخذ 
بيده ،كما أن الحديث عن علاقة المرأة بالممارسة الإبداعية ىو حديث عن موقع ، ومكانة 

،وأىمية الإبداع النسوي في سيرورة الشعر الشعبي من جية، ثم ىو حديث عن المرأة كمادة 
للاستيلاك ،أو موضوع استيوى العديد من المبدعين ،و الأدباء، وعن المرأة كمبدعة ، 

وفاعمة، ومنتجة للإبداع من جية ثانية، وعميو نذكر بعض الشاعرات المجيدات في قرض 
 :ونذكر منين"توفيق ومان البسكري"الشعر الشعبي والتي جمعيا الباحث

والتي تعبر "عينيك يا محمد"في قصيدتو عنوانيا "بنت كسال"الممقبة "سامية تمي "الشاعرة 
من خلاليا عمى اليموم و الجراح  التي تجرعت مرارتيا أثناء حبيا لرجل يدعى محمد 

 :ومتكبدتو من عناء ومشاق في سبيل ىذا الحب فتقول
 حَمُو من عِينيكْ يَزِّي بَركانِي           اَرْحمنـِي يَزّيـكْ مَنْ ذِيكْ الخَزْرَا
 إِذَا خَزْرُوا ىْوَايَا و حْزانـِـي         وذِيكْ الخَزْرَة دَاتْ مِنَ عَيْنِو صُورَا
 مُوسْ ىْوَاهْ يْبَـاتْ يَذْبَحْ عْيَانِي         بِسِرْ عْذَابِي حَدْ مَا عَارَفْ وَدْرَا

 ذَا مَرْسُولْ عْذَابْ لِيَا كِي جَانِي         جَايَبْ لِي ذَا لْيُومْ غَمّة ذَا اليَدْرَا
               (1)بْلَا سَبّة رَاهْ عَادَانـِــــي         ىْدَم كُلْ رسامْ وَعْشَاشْ الذِّكْرَا 

التي تبين الألم "عشق الحبيب" في قصيدتيا  بسكرةمن مدينة" لمياء فريح"كما نجد الشاعرة 
والحزن الذي أصابيا لفراق حبيبيا الذي زادىا كيا وجمرا باليجر وعدم مد الوصل وعدم 

 :مداواة جراحيا بل تركيا تندب حظيا التعيس فتقول
 عَشْق رَبّانِي عَمَى يَدْ الحْبِيبْ           قَاتَمْنِي نَاكَرْنِي عَجّبْ بِيَا 

 لُوكَانْ دْريتْ فِي بَحرُ نْخِيبْ           الحُبْ يَكْوِينِي يْزِيدْ ىَمْ عْمِيَا
 .شَابْ صَغْرِي وَاسْكَنِي شِيبْ         وَبْيَاضُو شَعْرَاتُو مَادَايَرْ فِيَـا

                                                 
 

 ، 1الأصوات النسوية في القصيدة الشعبية ، منشورات الرابطة الوطنية لمشعر الشعبي ، الجزائر ، ط: توفيق ومان-1
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 نَتْنَيّدْ فِي كَلْ مَــــرّة           عْمَى حَالِي زَادْ شْيَـــانْ 
 مَنْ شُوقْ الحُبْ القَمْب عْطِيبْ       يَتْرَجّى فِي قـُــرّة عِيـنْ 

  (1 ).مَا نَقْدَر انْفَارْقـُــوا نْغِيبْ        وَطِيفُوا سَاكَنْ فِــــيَا
 التي تبرز جرأتيا في كسر  تيسمسيمتمن"عبد المولى مول الخير"  كما نجد الشاعرة 

جدار الصمت النسوي من خلال البوح بحبيا الذي أصبح يتجسد في صور خائمة من صور 
 :اللاوعي في ذاتيا المكمومة من نيران العشق فتقول

 قُولِـي نَبْغِيـكْ وََ  قُولْ َ            أَحْيينـِي وََ  قْتَمْنـِي فِي كَمْمَة
 أَكْتَبمِي حَرْفَينْ حَرّرْلِي جُمْمَة          مَا تْخَمِينِي عَايْمَة فِي سَطْح المَا
 غَرّقْنِي فَالعُمْق طَيّرْنِي حَجْمَة         أَضْرَبْنِي بَسْيَامْ عِينِيكْ فِي لَمّة
 فَسَرْ فِي عِينِيكْ نَظْرَة مَجْيُولَة        وََ  أَكْرَىْنِي نَحّ مَنْ فَمّكْ بَسْمَة
 (2 ).بَسْمَة فِي لَرْمَاشْ تَبْدُو مَحْمُولَة       كِي نَمْمَحْيَا أَتْنَحِ مَنْ قَمْبِي غَمّة

 "نوارة ليبيمة"تقول في قصيدة عنوانيا "زينب الأعوج"وكذلك نجد الشاعرة 
 ..                            زَقَاتْ 

                           أَنَا لَيْبِيمـَـة
                           بَنْت لَيْبِيمـَـة
                           حَمـّتْ الشَعْـر
                           فَرْقَاتـَو عمـَـى
 (3 ).                           بْنَـاتْ القْبِيمـَة
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    والمتتبع لحركية التوثيق لمشعر الشعبي الجزائري يجد أنو يشكل جزء ىام من الذاكرة 
ومقوم أساسي من مقومات الشخصية الوطنية، فيو يتميز بالروح الوطنية والدفاع عن الحرية 
، والكرامة ،ذلك أن منطمقات الشعر الشعبي الجزائري واقعية نابعة من آ م، وجراح الشعب 

الجزائري ليس فييا من الخيال والتصور إّ  ما يدعم الواقع ا جتماعي ويعطي الصورة 
الشعرية بعدىا ووقعيا في نفس القارئ ، ولقد تنوعت اىتمامات وموضوعات الشعر الشعبي 
الجزائري من الدفاع عن الدّين الإسلامي وحرمة الوطن، إلى الرثاء ، والغزل ، والوصف فقد 

تعرض لكلّ الأغراض ، وكان لو في كل غرض فصل كبير،وان كانت القضايا الدينية 
،والوطنية من أبرز اىتمامات العديد من الشعراء ،ذلك أنّ الدين بأوسع معانيو كان من أىم 

 .الأغراض التي طرقيا العديد من الشعراء
في مدح الرسول صمىّ الله عميو وسمّم "سيدي لخضر بن خموف"    والنص الديني عند

الذي لو ديوان شعري يضم تسعة وعشرين قصيدة يتوسل فييا ،"الشيخ عبد القادر بطبجي"و
 حاضر بقوة في مختمف مراحل حياة ،"عبد القادر الجيلاني"بالأولياء الصالحين منيم الولي

شعراء ىذه الفترة ، فيم ينسجون لممدوحييم كالأولياء مثلا صورة أسطورية تمتزج بالمعاني 
الدينية، كميا موضوعات تجعل المعجم الشعري لممقدس حافلا بالألفاظ ، والد  ت المغوية ، 
وانطلاقا من أن الشعر الشعبي الجزائري تميز بالروح الوطنية والدفاع عن الحرية والكرامة ، 

فكان السجل الصادق لمنبض ا جتماعي ، والثقافي ، والديني ، حيث سجل الكثير من 
الحوادث فتابع الثورات الجزائرية المتعاقبة، وسجل انتصارات وىزائميا وحارب الظمم ، 

والطغيان بكل أشكالو وصوره فكان مدفوعا في ىذا الحماس الفياض بروح دينية إسلامية 
تجمت معالمو في شعر المديح النبوي والتصوف والإشادة بالأولياء الصالحين ووصف الو ئم 

.                                                                                           والأعياد الدينية
التي " حسّان درنون"، لمشاعر (بسمات من الصحراء)إلى جانب ذلك نجد المدونة الشعرية 

ضمنيا الشعر ا جتماعي من كلّ صنف ولون شعري يعكس طبيعة المجتمع الصحراوي، 
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عقيدة "وما فيو من قضايا جادة بيا قريحة الشاعر، والتي فحواىا يصور الحياة وما فييا من 
 إليو داخل "حسان درنون"ونظرة الشاعر " وسموكات اجتماعية مشينة إلى جانب التشبيب
 :ىذا النظام، ومجمل ىذه القصائد ىي كالآتي

قول يا من / رأس السنة اليجرية / وصفة مجانا / ذكرى المولد النبوي الشريف / موعظة )
/ التسول / المودة / الغريب / نصائح / التفرقة في صالح من؟ / الغربة / تسمع معايا آمين 

/ صورة حية / الحلال / يا طفمة / رجاء / تذكرة  /حبيبة / أغزالة / يا وردة / الثبات / حوا 
/ تونس يا خضراء / عروسة الزيبان / ىدية العرس /غفوة / صدفة / التمني / الفرحة 

وذلك ( الجزائري)، والجدول الآتي يبرز علاقة المدونة بالتاريخ (عداوة الأصحاب /الميرجان 
 :من خلال التمثيل لبعض النماذج الوطنية وىي

عنوان 
 القصيدة

       التمثيل الشعري لمحقل الدلالي

       وصمي عمى شافيعنا يوم العسر يا مسمم نوصيك كثر الاستغفار  موعظة
  (1 ).الإسلام نعمة من ذيك النار            وتسعد في الدنيا ويجيك الخير

 الشوق والغربة وكثرة أمحـاني       ويكت نرجع لبلادي وفييا نرتاح الغربة
 (2 ).خفت نموت وما تشوفش أىمي عياني   نسير طول الميل لمصبـــاح

 اسمع لكلامي إذا كنت إنسان      ورجع لعقمك وتفيم المقال المودة
 تغير الجو في ىذا الزمان         وجانا ريح أوروبا بدلنا لأحوال

 (3 ).راحت الحشمة من كل النسوان   حاشى بنت الأصل ما تتسام بمال
 أغزالة يا زينة يا غزالة                  يابنت الناس الرجالة أغزالة

                                                 

 .91 ، ص1986 ، 1بسمات من الصحراء ، دار البعث ، قسنطينة ، الجزائر ، ط: حسان درنون -1
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 .121ص : ـ الديوان3



المنيج السيميائي والشّعر الشّعبي:....................................الفصل الأوّل  
 

46 

 

 احرقتي قمبي قبالة                      وتركتي دموعي سيالة 
 (1 ).واش فرق بينك وبيني             واش خلالي قمبي في حالة

ىدية 
 العرس

 افرح بيا قمبي ىذا عرس كبير    غناء وزغاريد وقصب وبندير
   (2 ).نرشيا روائح ونفرشيا حر    ونرحب بكل من جاء لينا وزار

  ولكن أىم ميزة لمشعر الشعبي الجزائري أنو نموذج ثقافي مرتكز عمى محورية العادات، 
والتقاليد فيي كوسيط لمتبادل الرمزي و الفكري لموسط الشعبي ، وبالتالي بات من المؤكد أن 

كل ىذه النصوص والقصائد قد أغنت الساحة الثقافية ا جتماعية ووسعت من مجاليا، 
ويبقى البعد النمطي ىو أىم خاصية تميز جل ىذه النصوص الشعبية ، إلى درجة أن 

الشعر الشعبي ا جتماعي كان في كثير من الأحيان مطية وفرصة لإنتاج خطاب شعري 
لمبيئة وما فييا من قيم وعادات وتقاليد وأعراف تعكس " لعرش / القبيمة " يعكس لنا نظرة 

. عقميتيم ، ونظرتيم لمحياة
 :ب ـ شعر الشعبي الثوري السياسي

   يعد الشعر من أرقى أنواع الفنون الأدبية ففيو تنطمق نفسية الأديب نحو إبداع نوع من 
في عالم الجمال، »الرؤى المنثورة عمى ساحة العمل،وتقدم رؤية الأديب لواقعو بصورة فنية، 

والوجدان لأنو يرى الأشياء ، و الأحاسيس رؤية طازجة ، ليست نظرتو وليدة المنطق ، أو 
العمم ، ولكنيا وليدة الحدس، وليست أدواتو ىي التحميل والتركيب ، بل ىي الخيال 

، وقد يستعير المبدع بعض أدواتو السياسية ومعانييا ورموزىا وتواريخيا (3). «المضيف
وشخصياتيا من أجل تبميغ رسالة ما لممتمقي الذي يساىم في التفاعل مع المثقف سياسيا 

                                                 

 .143ص : الديوان-4
 .173ص : الديوان -5
، مكتبة الرائد العممية ،  (لبنان)الرموز التراثية العربية في الشعر العربي الحديث ، دار الجبل ، بيروت: خالد الكركي - 1

 .21 ، ص 1989 ، 1، ط (الأردن)عمان
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دون دراسة منو كالتحفيز لمثورة ،أو مراسيم التأبين لمشخصيات السياسية أو الرفع من قدر 
 .شخص سياسي ما أو الحط من قدره وىكذا

   ويجدر بنا الوقوف عند الباعث السياسي الذي بدوره كان ىدفا لمعديد من الشعراء فالنزاع 
بين اسبانيا و الجزائر كان سببا في الحث عمى الجياد باعتباره أفضل العبادات وأشرف 
موت في نظرىم ىو الموت في ساحة المعركة ،وا ستشياد في سبيل الله والوطن ، فيذا 

محمد "الجزائري عاش حادثة استعادة وىران اثر الفتح الأول عمى يد "محمد بن ميمون"
سيدي بن " لمشاعر "قصة مزغران " وسجل أحداث النصر ، ولنا في قصيدة  ،"بكداش
 نموذج حي لما يطفو بو الشعر السياسي من تجميات المقدس تجعل المعجم الشعري "خموف

لعلاقة بين الأدب والسياسة خصبة ومعقدة ، ليس لمسياسة في الأدب أن »وىكذا . غنيا بذلك
تحصر بالمعنى التقني فذلك ينفي الأدبية ، السياسة في الأدب تحصر بمعناىا التاريخي 

،أي بما ىي أشكال لوعية وممارستو الحياة ا جتماعية والأدبية ليمارس السياسة في إنتاجو 
 (1).«ولكن بأدواتو ، وما أصعب ذلك عندما يكون الشعر ىو أداة الرؤية

متعة الفن الشعري بخيالو، :    وعندما نقرن شعر الثورة الجزائرية فنحن أمام متعتين
وتصويره ،وموسيقاه ،ومتعة الموضوع بزخمو وىولو ،وروعتو التي تركت آثارىا في نفوس 

الجزائريين ،لكن علاقة الثورة بالشعر الشعبي ليست دائما مطردة ،فقد تعتري الشاعر أحيانا 
صدمة تجعمو حائرا فيتوقف عن ا ندفاع والتدفق ،ويجمس عن بعد يترقب ويلاحظ دون أن 
يقوى عمى تحريك لسانو المبدع،بل دون أن تسعفو الكممات لمتعبير عما يرى ويسمع ،ذلك 

ىو حال الشعراء الشعبيين مع الثورة الجزائرية العظيمة التي أذىمت العالم ببطو ت 
.  أبنائيا،ورسمت لمجزائر لوحة خالدة   تؤثر عمييا العوامل والمتغيرات

    وميما يكن من أمر ، فإن عظمة الثورة الجزائرية تعد محطة من محطات الإبداع 
الشعبي، ومصدرا ميما من مصادر الإليام، ورغم كل ما قمنا فإن الشعر الشعبي الجزائري 

                                                 
 

 .92، ص 1،1985أسئمة الواقعية والإلتزام ،دار الحوار لمنشر والتوزيع،سوريا،ط : نبيل سميمان -1
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الذي تناول الثورة الجزائرية يعدّ سجلا تاريخيا ىاما في توثيق بطو ت وأمجاد الثوار 
والمجاىدون الذين قدموا أنفسيم ثمنا لحماية الوطن واسترجاع كرامتو، فقد تعددت مناقبو من 

تمجيد لمشيداء ورفض لأساليب المحتل الغاصب، وحث لمشعب الثائر عمى الصمود 
والمواجية، وذم لجرائم ا ستعمار ضد العزل وكشف الخونة وغيرىا من المواضيع التي أبدع 
فييا الشاعر الشعبي الجزائري وبقدر ما تشرف ثورتنا المجيدة بجيود الشعراء ، فقد تشرفوا 
ىم كذلك بيا ، وىذه ىي النتيجة الطبيعية لتلاحم الشعر الشعبي مع الأحداث التاريخية 

بأغاني شعبية ثورية »الجميمة ومواكبتيا بالتدرج ليبقى الشعر شاىدا عمييا من خلال التشبع 
ذات نغمة حزينة أحيانا وتفاؤلية في أحايين أخرى فكسرت الطابوىات التي أقرىا المستعمر 

الفرنسي ، وتعالت أصوات النساء والرجال والأطفال مرددين ىذه الأغاني ، بعثا للأمل 
وحشدا لميمم ، وتحريضا عمى الجياد، وعزفا عمى أوتار العاطفة بذكر حال واليتامى 

، وعميو (1)«والجنود لمتحفيز عمى المضي قدما في مواجية ظمم ووحشية ا ستعمار الفرنسي
تنوعت المقاومة الجزائرية للاستعمار الفرنسي من خلال الموجيات عن طريق المقاومات 

الشعبية والأحزاب السياسية والنضال المسمح الذي كان نقطة انعطاف في حياة الثورة 
  حيث "م1945نوفمبر "المباركة التي كانت بدايتيا جبال الأوراس  في ليمة الفاتح من شير 

تعالت أصوات الثورة والجياد في كامل ربوع الجزائر،وعند تتبعنا لمسيرة التحرير الثوري نجد 
أن الشاعر الشعبي قد واكب كلّ أحداثيا مستشيدا بشعره،فالثورة الجزائرية كانت بدايتيا 

بمناسبة عقد الحركة " عبابسة محمد الأخضري"وفي ىذا الصدد نجد الشاعر " إقميمية "
م لدراسة الأوضاع السياسية،وا جتماعية في 1936الوطنية مؤتمرا في العاصمة عام 

 : الجزائر فيقول
 تَفْرَح مْزَغْنَة وَتْعَرّسْ         بَالمْطَرْبَشْ وَالمَتْبَرْنَـسْ 

                                                 
 

، 2009في الأغنية الثورية الأوراسية، مجمة التبيين، منشورات الجمعية الثقافية الجاحظية،الجزائر،: سعيدة حمزاوي-1
 .89ص
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 (1 ).وَالمَتْعَمَمْ وَالمَتْفَرْنَسْ          صُبْحَو جُمْمَة أَوَْ دْ بْرُورْ 
 : يقول"بوقطاية"  كما نجد الشاعر الشعبي 

 لْ   تْكَمّمْ الفْحَلْ                عَرْبِي مَا يَعْرَفْشْ الذ
 رَاجَلْ بْطَلْ                 أَصْمَو مَنْ الِإبْرَاىِيـمِيَة 
 قَالَ لْيَمْ َ شْ               ىَذِه ىَدْرَه مَا تَسْوَاشْ 

 مَاىَمْش أَكْبَاشْ             ىَذِه أُمّة عَرْبِيَـــةْ 
 دْوَاىَا التَعْمِيمْ               وَالدّينْ السمح القْويمْ 

 (2 ).بَاشْ تَسْتقيمْ                تَخْرَجْ مَنْ طُورْ الجَاىِمِيَة
    ىذا الرأي يكشف لنا صراحة دور جمعية العمماء المسممين الجزائريين،التي جعمت من 

التعميم الديني مطمبا أساسيا في الثورة التحريرية ،وكما نجد الشاعر الشعبي يتطرق بصراحة 
ابن "إلى رأي المناىضين لمحركة الوطنية من خونة وحركة ومندسين خاصة من جماعة 

 : قائلا"قانة
 تْكَمّمْ ابْن قَانَة            قَالْ أَحْنَا مَاشَفْنَا ىَانَة

 ىَذُومْ أَعْدَانَا             أَنْفُوىَمْ لَمْبْرُوقِيَـــة
 قَامْ التِيجَانِي              قَالْ اسّمْعُو يَا إخْوَانِي
 أَنَا بَمْسَانِي               وَاسْم جْمِيعْ الطُرُقِيَو
 نَعْطِيوْ الَأمَانْ            بَالمّي رَنَا فِي الَأمَانْ 
 (3 ).يَسْقَطْ بِيتَانْ             تَحْيَا فْرَنْسَا الدّيغُولِيَو

 :    كما نجد العديد من الأغاني الشعبية الثورية والتي نذكر منيا

                                                 

 .33، ص  (س .د) ، 1دراسات في الشعر الشعبي الجزائري ، الجزائر ، ط : التمي بن الشيخ - 2
 .المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا: التمي بن الشيخ -1
 

 .37-36المرجع نفسو ، ص : التمي بن الشيخ -2
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 يَا خَنشْمَة يَا القْبِيمَة       وَثْرَابَـكْ بَالنّــوَارْ 
 (1 ).أَحْنَا ذْرَارِي شَاوِيَة       وَاطْمَعْنَا لَمْجْبَالْ صْغَارْ 

 : والتي يقول فييا الشاعر الشعبيعين مميمة    وأيضا نجد أغنية عمى مدينة 
 جِينَا مَنْ عِينْ مْمِيمَة        سَبْع أَيّامْ عْمَى رَجْمِينَا 

 (2 ).أَوْصَمْنَا لَجْبَالْ كَمْبِينَا      يَارَبّـي فَرّجْ عْمِينَا
    وىناك أغاني أمازيغية في ذم النساء المواتي يحتفظن بحميينّ من الذىب والفضة و  

 :يقدمنو في سبيل الثورة المسمحة فيقول فيين الشاعر الشعبي
 الشباب بلا برانيـس  (الترجمة)اَدْرَارِي بْلَا يَعْـــــلَاوَنْ   
 يبيتون فـي الثمـوج  (الترجمة)اثْنُوسَنْ اِقْ ـ قْــــلَاوَنْ    

 إنزعن الذىب والفضة  (الترجمة)اكْسَمْث أُودْع دْ ـ اِيزَرْقَاوَنْ    
 (3 ).ياباردات القمــوب  (الترجمة)أَىِيـــبْرَاذِينْ انْ ـ وُوَ وَنْ  

 يؤرخ لمثورة التحريرية "حسان درنون"     بالإضافة إلى ذلك كمو نجد مدونة الشاعر الشعبي
والعمل  السياسي من خلال علاقتو ببعض الأحداث التاريخية التي مرت بيا الجزائر من 
جيل الثورة إلى جيل ا ستقلال وما صحبو من ثورات تاريخية تأثرت بيا قريحة الشاعر ، 

التطوع / ماي عيد توحيد الشباب اليوم 19/ كممة لنوفمبر ): ومجمل ىذه القصائد كالآتي
 24 / 56أوث  20ذكرى / ىدية لفمسطين /الشباب والسمم / المسيرة / والثورات الثلاثة 

/ عيد الفلاح / عيد العمال العالمي / أفريل عيد الشباب المناىض للإمبريالية والصييونية 
عيد / جويمية 5وقفة لـ /  1830أمجاد الأبطال ـ دخول فرنسا / يوم العمم / عيد الشرطة 

                                                 

 .89في الأغنية الثورية الأوراسية ، ص : سعيدة حمزاوي - 3
 .90المرجع نفسو ، ص : سعيدة حمزاوي -1
 .91المرجع نفسو ، ص : سعيدة حمزاوي - 2
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، وذلك من خلال (الجزائري)، والجدول الآتي يبرز علاقة المدونة بالتاريخ  (نداء / لنوفمبر 
: التمثيل لبعض النماذج الوطنية وىي

 
 
 
 

عنوان 
 القصيدة

     التمثيل الشعري لمحقل الدلالي

كممة 
 لنوفمبر

 نوفمبر ىمميت مرحبا بذكراك         نحن جيل اليوم نترجى الميعـــاد
 أبطالك اجتمعوا وقرارىم دواك       وبالله أكبـر صيحـة الجيــاد

 (1 ).صديقك الأوراس ىو المي سماك   والصحراء اعطاتك ما تبغي من زاد
ذكرى 

أوث20
1956  

 نبدا بسم الله مولانا الجميـــل         الحي القيـوم الواحد القيـــار
 في الستة وخمسين تبعـت مراسيل      لكـل مدينـة ودشـــرة ودوار
 (2 ).بوادي الصومام بطمت الأقاويـل      باتحاد واحد ضد ذوك الأشرار

 نسمي باسم الله مولايا الجبــار      الرزاق الخالق الماء المي نشرب فيو عيد الفلاح
 أخي الفلاح أتكمم جيـــار           وفي أرض الحرية راسك ما توطيو

 (3 ).وسقي الأرض وأعطييا لغبــار    واحصد المنتوج وىاىو ليك الديو
 أشباب اليوم قـــوم وأتعمم          العالم بالعمم خمق المعجــزات يوم العمم

لا الفتيـات  المي ماىو متعمم عقموا مظمــم       منكـم الفتيـان وا 

                                                 
 

 .13الديوان، ص -1
 .46-43الديوان ، ص - 2
 .57-55الديوان ، ص - 3
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خوانا الشيداء دفعوا عميو الدم    باش نصبح اليوم نممك كميات  (1 ).وا 
وقفة لـ 

 جويمية 5
 جانا الفجر بعد غياب طويـل         وفي خمسة جويمية رفرف لعــلام

 أميا وثلاثين عام الشعب ذليل      وسبعة سنين ونصف حاربنا الظـلام
 (2 ).الأمة في عذاب ونيب ورحيل  المي عمموا الاستعمار ما يوصفوا لكلام

 :خاتمة
  عموما من كلّ ما سبق ذكره عن الشعر الشفوي الشعبي في الجزائر نصل إلى ضرورة 
النيوض بو عبر كلّ الوسائط الإعلامية، والتاريخية، والثقافية، و المؤسسات الرسمية، 

والمحمية، والدولية من أجل ا رتقاء بيذا الإرث المادي الذي ىو ممك للإنسانية جمعاء،كما 
يعدّ البحث والتقصي في مسيرة الشعر الشعبي الجزائري أمرا   مفر منو من أجل إظياره 
تدريجيا عمى كلّ الأصعدة التاريخية والجمالية و التراثية ،لما في ىذا الإرث من أىداف 

تجمع بني البشر،فالإنسان الشعبي الجزائري الآن أصبح عميو لزاما النيوض بتراثو ،والدعوة 
إلى دراستو،وتحفيز كلّ الجيات من قبيل الترويج السياحي،والثقافي اليام في عالم غيرت فيو 

 .العولمة والمثاقفة التاريخ
ـ الشعر الشّعبي الغزلي 3ـ2ـ1

لغزل في الشعر العربي ل وا ووصف المشاعر تجاىوا ومحاسنوةالغزل ىو وصف الحبيب    
 الفارسية و الأردية والتركية تحت نفس الآداب العالمية ومنيا الآدابأثر في الكثير من 

 .وىو نفس التسمية العربية (Ghazal) المسمى وأيضا في المغة الإنكميزية

ن لم يكن ىو   تربع الغزل عمى عرش الشعر     وتكاد   تخمو قصيدة من الغزل حتى وا 
غمب القصائد أن يذكر الغزل في قصيدتو، واقتصرت أالغرض الأساس فييا فلا بد لمشاعر 

 يتفننون بوصف اوكانوالغزلية عمى وصف الجمال الخارجي لممرأة كجمال الوجو والجسم 
نجد فيو مشاعر الحّب الذّي وىو الغزل العفيف : و الغزل العذري أالغزل البدوي  جمال

                                                 

 .63الديوان ، ص -4
 .74الديوان ، ص - 5
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، فالبيئة وما تجمّت فيو من ميزات وخصائص (1)احدة الصادقة لأنو يقتصر عمى حبيبة و
جعمت الشّاعر يتغزّل بحبيبتو فنجده يصف ملامح وجييا معتمدا في ذلك عمى معطيات 

وما إلى ذلك و  ننسى أيضا تصوير ... مستمدّة من بيئتو كالشّمس والقمر وأحيانا البدر
صفاتيا الجسدية ولطالما سبح الشّعراء في خياليم الذّي يتجاوز الحدود الواقعيّة  فيصمون 

.   (2)إلى أبعد من الحدث والقصّة ، عمى صورتيا الواقعيّة 

                                                 

1-http://ar.wikipedia.org/wiki/ 
 .30م، ص 1969، الجزائر، 4العدد : مجمة آمال- 2

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B2%D9%84_(%D8%B4%D8%B9%D8%B1)
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B2%D9%84_(%D8%B4%D8%B9%D8%B1)
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ـ مقاربة سيميائية صورة العشق والموت في قصيدة حيزية 2
إفٌ تطبيؽ المستكيات الإجرائية لممنيج السيميائي عمى النصكص الإبداعية الشعرية          

تبقى عممية معرفية معقٌدة تختمؼ في تقنياتيا مف باحث لآخر ،كمف المعمكـ أفٌ النصكص 
الأدبية كميا تقبؿ عممية التحميؿ المٌساني الذم يصبٌ في دائرة النقد النصٌاني ، كمع ذلؾ نجد 
جؿٌ النقاد مازالكا يخكضكف في مسألة أدكات الممارسة النقدية لأنٌيا لـ تتأسس عند البعض 
منيـ لاختلاؼ الرؤل كالمشارب المعرفية عند كؿ ناقد كمف ىنا كانت رؤيتنا ليذه الآليات 

: النقدية تتمثؿ في الجمع بيف ماىك لساني، كماىك فنٌي جمالي كىي مصنفة كالآتي
  :(بؤرة العنوان)ـ مستوى العتبات 1ـ2

 مف ضمف ما اىتمت بو السيميائية الحديثة ىي دراسة عتبات النص أك النص :لغة – أ 
العنكاف ك العناكيف الفرعية ك العناكيف الداخمية ، ك مدخؿ " المكازم في اصطلاح آخر مثؿ 

النص ك مخرجو ك الديباجة ، ك التنبييات ك التصدير ك الحكافي الجانبية ك السفمية ك 
اليكامش المذيمة لمنص ك العبارات التكجييية ك الإىداء ك الزخرفة ك الرسكـ ك نكع الغلاؼ ك 
ما شابو ذلؾ ك ىي كميا عتبات مباشرة ك ممحقات ك عناصر تحيط بالعمؿ سكاء مف الخارج 
أك الداخؿ ، ك ىي تتحدث مباشرة عف النص إذ تفسر ك تضيء جكانبو الغامضة ك يتخذ منو 

 (1).بكادر الالتباس ك ما يمكف أف يشكؿ عمى القارئ 
العتبة العميا ، ك الخشبة التي فكؽ الأعمى ك :  أسكفة الباب التي تكطأ ك قيؿ :العتبـة *-

مراقبيا إذا كانت مف خشب ، ك كؿ مرقاة عتبة ، ك : الجمع عتب ك عتبات ، ك عتب الدرج 
تقك عتبت لي عتب العكد ما عميو أطرؼ الأكتاد مف مقدمة ، ك العتب ما بيف السبابة ك 

ما بيف الكسطى ك البنصر ، ك الفعؿ عتب يعتب عتبة الكادم ، جانبو : الكسطى ، ك قيؿ 
 .  (2)الأقصى الذم يمي الجبؿ ، ك العتب ما بيف الجبميف 

 تختمؼ مسميات ىذا الحقؿ المعرفي مف دارس إلى آخر ،  كخاصة قد لقي :اصطلاحا - ب
يدعكه بالعتبات أك ىكامش النص عند  " جيرارجينتاىتماما كبيرا في السنكات الأخيرة حيث أف 

أك مايسمى باختصار النص  " شارل كريفل" أك العنكاف بصفة عامة عند  " هنري متراف" 
                                                 

  .WWW.GOOGLE.COM" تحت زيتكنة تشتيي أف تعيش " مقارنة سيميائية لقصيدة:إبراىيـ نصر الله - 1
 .23، 21، ص 2000 ،1، ط 10 ج ،لساف العرب، دار الصادر لمطباعة ك النشر، بيركت: ابف منظكر -  2

http://www.google.com/
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كتختمؼ ىذه المسميات باختلاؼ كجيات نظر الدارسيف ك " La paratasces"المكازم 
يعرؼ النص بأنو نمط ثاني مف التعالي النصي ك " جيرار جينت"الباحثيف ،كما نجد إذا نجد 

يككف مف علاقة عمكما أقؿ كضكحا كأكثر اتساعا، كيقيميا النص في الشكؿ الذم يشكمو 
أكمايسمى بالمٌغة  ،(1)العمؿ الأدبي مع ما يمكف أف نسميو بالنص المكازم أكالممحقات النصية 

"الأجنبية
Les para textes"   

ىك الطريقة التي يضع بيا مف نفسو  " محمد بنيس"       في حيف نجد النص المكازم عند 
 تمؾ >>كتاب ،ك يقترح ذاتو بيذه الصفة عمى قرائو ك عمكما عمى الجميكر كما يعرفو بأنو 

العناصر المكجكدة عمى حدكد النص داخمو ك خارجو في آف كاحد تتصؿ بو اتصالا يجعميا 
تتداخؿ معو إلى حد تبمغ فيو درجة مف تعييف استقلاليتو كتنفصؿ عنو انفصالا لا يسمح لداخؿ 

 (2<< )النص كبنية ك بناء يشتغؿ ك ينتج دلالتو 
العلامة التي تطبع الكتاب أك النص كتميزه عف غيره كىك كذلؾ مف "      كالعنكاف ىك

العناصر المجاكرة كالمحيطة بالنص ضؼ إلى ذلؾ جممة الحكاشي كاليكامش كالمقدمات 
كعمماء السيمياء .، كمع ذلؾ فلا سبيؿ لتجاكز عتبة العنكاف(3)"كالمقتبسات كالأدلة الأيقكنية

نظاما سيميائيا ذا أبعاد دلالية كأخرل رمزية تغرم " اىتمكا بالعنكاف ككسعكا في مفاىيمو لككنو 
،كبالرجكع إلى الدراسات المعتمدة عمى مقاربة (4)" .الباحث بتتبع دلالاتو كفؾ شفراتو الرامزة

نص "العنكاف نذرؾ بشكؿ كاضح الأىمية القصكل التي يتأتى بيا العنكاف باعتبار أنو      
، كيمكف تقسيـ عتبة العنكاف النصي كالتي تعتبر أىـ منافذ النص (5)"مختزؿ كمكثؼ كمختصر

: إلى ثلاث مفاتيح ىي كالآتي
 
 

                                                 

   .WWW.GOOGLE.COMلماذا النص المكازم ،: جميؿ حمداكم -  1

 76،77،ص 1،2001،دار تكبقاؿ لمنشر ،المغرب،ج(بنايتو ك إبدالاتيا )الشعر العربي الحديث : محمد بنيس -  2
صكرة العنكاف في الركاية العربة :جميؿ حمداكم -  3
/hhttpwwwarabic nadwah com articles/unwan 23_04-2012_hamdaoui htm .

. 33سيمياء العنكاف،ص ::بساـ قطكس - 4
 .قراءة في كتاب سيمياء العنكاف لمدكتكر بساـ قطكس:الطيب بكدربالة - 5

http://www.google.com/
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: بؤرة العنوان-1
      مف خلاؿ العنكاف يمكف استخلاص نظرة شاممة عمى مضمكف النص كالاستحكاذ عمى 

كمعنى "بعض شفراتو كربطيا بالمتف، كالأصؿ في أم نص شعرم أف يككف العنكاف مفتاح لو 
أف يمتمؾ النص عنكانا يعني أنو أثبت كجكده كفرض نفسو في الساحة النقدية كالأدبية،حتى 
ف اختمؼ النقاد في صياغة كضعو لاعتباريف اثنيف فمنيـ مف يقكؿ أنو جزء مف النص أم  كا 

،كدارس العنكاف لابد أف يمجأ إلى التأكيؿ (1)".المتكالية الأكلى فيو ، كمنيـ مف يقكؿ أنو خارجي
  (2)".حسب إمبيرتك إيككا،فيككف العنكاف مفتاح تأكيمي

ييِّـزْ  ، مف حيزية      كعنكاف القصيدة ىك وْززُ : الححَ يْززُ  ،كالححَ يٍدي كالسرُّكؽي المٌيفي :الححَ كى . السٌيٍري الررُّ
ازحَ ك ييُّززُ سىارىىىا فًي رًفٍؽو،ك:يحَحِيززُهحَا الإبؿٍ يىحيكزيىىا كححَ ،كالتحَححَ ييَّزحَ  ىيكٌ التٌمىكًم كالتٌقىميبي أىراد القياـ : الرٌجيؿي تحَححَ

. فأبطأ ذلؾ عميو كالكاك فييما أعمى
يْزِ ك . شمطاء جاءت مف بلاد البرٌ :  مف زجر المعزل قاؿححَ

تٍ أم تىمىكوَّتٍ :كركاه ثعمب يوَّزى يةي كتىحى تٍ الحوَّ كوَّزى يٍوً كتىحى يٌةً؟،قاؿ :يقاؿ.حى يرُّزى الحى يوَّزي تىحى مالؾ تىتىحى
تٍ : القطاميىك تىفىيٍعيؿه مف حيزٍتي الشوَّئى،قاؿ:سبويه ازى يوَّزي مني خشية أف أىضًيفىيىا كما انٍحى تىحى

ارًبو  تتنحى ىذه العجكز كتتأخر خكفا أف أنزؿ عمييا ضيفا : يقكؿ.الأفعى مخافة ضى
. كىك بطء القياـ إذا أراد أف يقكـ فأبطأ ذلؾ عميو: تحيزها الحية كتحوز مني، كتحوزت:كيركل

 كعنكاف لمقصيدة دلالة عمى مكانتيا اليامة، فمف ابن قيطون اسـ عمـ، أكردىا       حيزية
 كمف جية أخرل ىي محبكبتو، كحيزية ىي رمز لممرأة الجميمة  اسعيدجية ىي ابنة عـ

كالطاىرة كالتي تستحؽ التضحية مف أجميا، أما مف الناحية الصكتية فقد تراكحت الحركؼ في 
العنكاف مابيف المجيكرة كالميمكسة، فمف جية نجده ييمس مف خلاؿ كصفيا كالإشادة بحبيا، 
كمف جية أخرل يستخدـ الجير حيف يعمف ثكرتو كحزنو كتحسره الشديديف عمى كفاتيا كالفراغ 

. الذم أحدثو فراقيا
:  الفاتحة النصية- 2

                                                 

 ..40،ص2007،(الوغرب)الخطاب الوىازي للقصٍذة العربٍت الوعاصرة،دار حىبقال بٍروث،الذار البٍضاء:ًبٍل هٌصر- 1
شعرية عنكاف الكتاب الساؽ عمى الساؽ فيما ىك الفرياؽ،مجمة عالـ الفكر،ـ : محمداليادم المطكم -2

 .76،ص1999،سبتمبر1،ع28
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      يعتبر مصطمح القصائد مف الأمكر التي راجت في الدرس النقدم العربي قديما ك حديثا، 
 ىذه المقاطع بالدراسة ك التحميؿ فيبحث في دلالة ك رمزية المطالع ك أبعادىا >>إذ خص 

 (1). <<النفسية ك الفنية ك الحضارية ك غيرىا 
كىك ما يسمى بمفيكـ الاستيلاؿ الذم يعدٌ شرطا ضركريا لكي ينجح النص الشعرم مف كؿ 

 الأكلى التي تربط النص بالتمقي، ك بالتالي المتمقي بالنص << أنو الكمضة >>الجكانب، إذ 
في كتابو العمدة في        << ابن رشيق القيرواني >>ك قد أشار إلى ىذا الأمر ،(2<< )الشعرم 

 فإف الشعر قفؿ أكلو مفتاحو ك ينبغي لمشاعر إف >>: مف خلاؿ قكلو" صناعة الشعر ك نقده " 
( 3<<)يجكد ابتداء شعره فإف أكؿ ما يقرع السمع ، ك بو يستدؿ عمى ما عنده مف أكؿ لحظة 

      استيؿ الشاعر قصيدتو برباعيات تراكحت جمميا بيف الاسمية كالفعمية حيث طغت عمييا 
 فيك يطمب العزاء "عزوني"ىذه الأخيرة لاعتبارات عدة،حيث استيميا بالعزاء مف خلاؿ قكلو 

مف أىؿ ك أقاربو فيك يعطينا فكرة عمى أنو فقد شخصا عزيزا عميو مف خلاؿ عبارات الحزف 
، ثـ (...يا خي أنا ضريرػ قمبي سافرػ يا حسرا)كالأسى التي جاءت في الرباعيات الأكلى 

يكاصؿ سرده بالانتقاؿ إلى كصؼ ذلؾ الشخص المفقكد بالاعتماد عمى الملامح الحسية 
. كالجسدية

: لخاتمة النصيةا-3
      تعتبر الخاتمة حكصمة لما تقدـ أك لما جاء في النص الشعرم، بحيث تككف النظرة شاممة 

. عف المكضكع المطركح في النص الشعرم
" حيزية" أراد الشاعر في خاتمة القصيدة أف يمخص حكاية "قصيدة حيزية " كفي نمكذجنا 

" ابف قيطكف" ىي حبيبة الشاعر "حيزية"ممحمة الحب كالمكت،فالقارئ لمكىمة الأكلى يظف أف 
 كىك حبيبيا الأصمي كابف عميا "اسعيد" لكف إذا تتبعنا الرباعيات الأخيرة نجده يكرد اسـ 

                                                 

النقد العربي القديـ ، تقديـ إدريس ناقكرم ، إفريقيا ، :مدخؿ إلى عتبات النص ، دراسة في مقدمة : عبد الرزاؽ بلاؿ  -  1
  .36 ، ص 2000الشرؽ ، المغرب ، د ط 

شعرية استيلاؿ عند أبي نكاس، دراسة في بنية التناسب النصي، دار فرحة لمنشر ك التكزيع، د ط، د : حسيف إسماعيؿ -  2
 .18ت، ص 

العمدة في صناعة الشعر ك نقده ، حققو ك عمؽ عميو كضع فيارسو الدكتكر عبد الكاحد : أبك عمي بف رشيؽ القيركاني  -  3
  .350 ، ص 2000 ، 1 ، ط 1شعلاف ، مكتبة ، الخانجي بالقاىرة ، ج 
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،كىك جار ابف قيطكف كجاءت ىذه القصيدة الرثائية (اسعيد في ىكاؾ ما عادش يمقاؾ)أيضا
طمبا منو في تخميد ذكراىا،ضؼ إلى ذلؾ أنو في الخاتمة أعطى التأريخ الكامؿ لمحادثة، حيث 

 بدليؿ قكؿ ابف 1295،في عاـ (في خالد بف سكناف )ببسكرة " سيدي خالد " جرت في قرية 
: قيطكف

 . (تمت يا السامعيف في الالؼ كميتيف    كمؿ تسعيف كخمس باقيا)

 ـ البنية المورفولوجي لمقصيدة2ـ2

: ـ المستوى الصوتي1ـ2ـ2
      مف خصكصيات التحميؿ المغكم الصكتي لنص شعرم البدء بعنكاف النص باعتباره أكؿ 
كحدة صكتية في النظاـ المغكم كعادة مايككف العنكاف أصغر كحدة صكتية كيبدأ بالارتقاء نحك 

كالمستكل الصكتي يعدٌ الركيزة الأكلى . أعمى مراتب التركيب كذلؾ قصد التفريؽ بيف المعاني
لممحمؿ السيميائي لما لو مف قيمة تعبيرية تطغى عمى المفظة كيتعداىا ليشمؿ التركيب ،فتككف 

الكحدة الصغرل في بناء المغة كىي الحرؼ "قكة شدٌتيا كىمسيا مف خلاؿ الأصكات التي تعدٌ 
. التي تتككف منو phonémémeالصوت المغوي أك 

 حتى إنٌيـ يعد بإمكانيـ "ابن جني "   كأكلى العرب القدامى أىمية لعمـ الأصكات كعمى رأسيـ 
. الاستغناء عف الدرس الصكتي عند تأسيسيـ لعمكـ المغة كفنكف القكؿ

  ككذلؾ الحاؿ بالنٌسبة لعمكـ القرآف لاسيما عمـ التجكيد كالقرآف،فإنٌو لا محالة مف دراسة 
 .الأصكات،بحيث لا نجد كتاب في عمـ التجكيد خاؿ مف درس مخارج الحركؼ كصفاتيا

     أما في العصر الحديث فقد اىتـ العمماء ك خاصة في أكربا بظاىرة مناسبة الأصكات 
 الذم أكضح أف العلاقة الطبيعية بيف الدكاؿ ك المدلكلات >> دي سوسيرلمعاني ألفاظيا  فيدا 

 يستثنى قضية الأسماء الطبيعية التي بدت لو بأنيا ليست دائما  (Arbitaie) اعتباطية 
 كىك اعتراؼ منو بكجكد علاقة بيف الصكت ك الدلالة العامة لمفظ في بعض (1)<<اعتباطية 

الكممات ، سكاء قمت أـ كثرت ك اىتماـ عمماء المغة بالصكت مع تطكر العمكـ المغكية في 
العصر الحديث ، ك أصبحت تفرد لمبحث الصكتي كتبا خاصة ،  كالعمؿ الذم قاـ بو المغكم 

                                                 

 ، 1993 ، 1البنية المغكية لبردة البكصيرم ، ديكاف المطبكعات الجامعية بف عكنكف ، الجزائر، ط: رابح بكحكش  - 1
. 53ص  
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، حيث قاـ بعممية إحصائية لأصكات بعض  (ضبط التشاكلات  ) في بحثو <<  راستي>>
 >>في كتابيما  " مولينو وتامين" الكممات ك تتبع دلالتيا ، ثـ العمؿ الذم قاـ بو كؿ مف 

 ك الذم تناكلا فيو جانب الأصكات بالعناية ك (1) << مدخؿ إلى التحميؿ المساني لمشعر
كتتعد الأصكات حسب حركفيا بيف المجيكرة كالميمكسة ،كفي نمكذج دراستنا كردت الاىتماـ، 

 : الأصكات بنكعييا مجيكرة كميمكسة سنمثميا في الجدكؿ الآتي بنسب تقريبية
النسبة الحركؼ  نكع الحركؼ 

-ز-غ-د-ب-ف-ع-م-ؽالمجيكرة 
ؿ -ر-ج-ـ-ط-ذ-ك-ض

65.75 

-ح-ؼ-ت-ؾ-س-ص-خالميمكسة 
ت -ش-ق-ث

34.25 

في القصيدة اعتمد الشاعر بنسبة كبيرة عمى الحركؼ المجيكرة، حيث تكاجدت بكثرة      
بالمقابؿ كاف اعتماده عمى الحركؼ الميمكسة أقؿ نسبة مف سابقتيا، كىذا راجع بالدرجة الأكلى 
إلى طبيعة القصيدة ككنيا مف نمط الشعر الشعبي الذم يعتمد عمى المشافية أكثر مف التدكيف 

حيث يمقى أماـ جميكر كبير،كبالتالي يككف الاعتماد عمى الصكت المجيكر أنفع منو عمى 
. الصكت الميمكس ىذا مف جية

     كمف جية أخرل ارتبط الجير بنفسية الشاعر الثائرة كالحزينة في نفس الكقت،حيث تبرز 
الأصكات المجيكرة كتتجسد مف خلاؿ القكة كالحركة كبالتالي إثارة انتباه السامع، عكس 

. الأصكات الميمكسة التي تعمؿ عمى تحريؾ مشاعر المستمع دكف إثارتيا
: ـ المستوى التركيبي2ـ2ـ2

فمك عدنا (عمم النحو  )     قبؿ كلكجنا في باب البنية التٌركيبية يجب أف يككف حديثنا أكٌلا عف
 عمـ بقكانيف يعرؼ >>كجدنا أف عمـ النٌحك ىك "لشريف الجرجانيا: " إلى كتاب التعريفات لػ 

 عمـ ينظر في >>كما ىك (2) <<...بيا أحكاؿ التراكيب المغكية مف الإعراب ك البناء ك غيرىا 

                                                 

تحميؿ الخطاب الشعرم ، إستراتيجية التناص ، دار التنكير لمطباعة ك النشر ، بيركت ، المركز الثقافي ، : محمد مفتاح - 1
35 ، ص 1985 ، 1دار البيضاء المغرب ،ط   

  .259التعريفات ، ص : الجرجاني - 1
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أحكاؿ الكممات إعرابا ك بناءا ك بو يعرؼ النظاـ المغكية لمجممة ، ك كيؼ تتعمؽ الكممات فييا 
 ، ك غيرىا مف التعاريؼ التي جعمت مكضكع النحك (1) <<بينيا لنؤلؼ تركيب يحمؿ الإفادة 

. ، ك ما يحدث ليا مف تغيرات كظيفة داخؿ كؿ سياؽ تركيبي " الكممة 
 التركيب عمـ لساني جد معقد ، يدرس بنية الجمؿ في المغات >>كانطلاقا مف ىذا الأساس فإفٌ 

البنية   ، ك بما أف(2) << ترتيب الكممات ، مكاف الصفات ك المفعكلات (مكتكبة أك منطكقة  )
 الكحدة المغكية الرئيسية في عممية التكاصؿ >>التي تعد " التركيب / الجممة " التركيبية أساسيا 

>>. (3)  
     كككؿٌ عمـ يتحتٌـ عمينا قبؿ دراستو كتطبيقو عمى نمكذجنا يجب أف نتبٌع إرىاصاتو تاريخيا، 

أحمد  " ك كؿ رأم يعطي أرائو كنجد(عمم النحو العربي  )حيث تعدٌدت الآراء كالتٌعريفات حكؿ
 ترجع نشأة النحك العربي حسب الركايات المتكارثة >>:  يعطي إحدل الركايات فيقكؿ "مومن 

أبو الأسود  كيعدٌ (.4)  <<إلى خشية المسمميف عمى القرآف الكريـ مف مخاطر المحف ك التعريؼ 
مف بيف العمماء المغكييف الذيف عممكا مف أجؿ الحفاظ عمى لغة القرآف الكريـ،كلما جاء " الدؤلي

العصر الأمكم ، ك العباسي ظيرت المدارس المغكية خاصة في العراؽ فكانت البصرة مركز 
 أبو >>فظير مؤلؼ . النحك البصرم ، ك الككفة مركز لمنحك الككفي ك تكالت المؤلفات النحكية

، ك غيرىا مف المؤلفات المغكية ، (بالمقتضي) المكسكـ (5) <<هـ 285 العباس محمد بن المبرد
كما شيد القرف الرابع اليجرم ظيكر مجمكعة كبيرة مف الكتب النحكية التعميمية ، ك 

 (الألفية )كالتي حممت اسـ(6) << ابن مالك >>المنظكمات ك المكسكعات النحكية أىميا منظكمة 
                                                 

. الصرؼ ك النحك ، دراسة كصفية تطبيقية في مفردات أقساـ السنة الأكلى الجامعية :صالح بمعيد - 2
 .129 ،  2003دار ىكمة لمطباعة ك النشر ك التكزيع ، الجزائر ، د ، ط ، 

 .17 ، ص1994 ، 1ماىية السيميكلكجيا ، محمد نضيؼ ، دار النشر إفريقيا الشرؽ ، المغرب ، ط : برنار تكساف  -  2
خصائص الخطاب الشعرم في ديكاف أبي نكاس الحمداني ، دراسة صكتية ك تركيبية ، دار ىكمة : محمد كراكبي  -  3

 .123 ، ص 2003 ، 1لمطباعة ك النشر ك التكزيع ، ط 
 .36 ص ت،.ط، د.، دالمسانيات ، النشأة ك التطكر: أحمد مؤمف -  4
 ): الفاضؿ/ ىػ ، مف مؤلفاتو الكامؿ المقتضي285ت /  ق210ىك أبك العباس محمد بف المبرد ، كلد عاـ : المبرد -  5

   (Http :ar . Wikepedia .org ) االمبرد ، المكسكعة العالمية ككبيدم
ابف  ) ىػ ، مف مؤلفاتو الألفية في النحك 672ت /  ىػ 600ىك محمد بف عبد الله بف مالؾ طائي ، ك لد عاـ : ابف مالؾ -  6

  ar . Wikipedia.org :( Http// :مالؾ ، المكسكعة العالمية كيكييديا 
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كعمى العمكـ فإف الدراسات النحكية العربية أقامت لنفسيا مستكل عممي رفيع ، كنضجت 
 (1) <<إذ جمعت بيف النقؿ ك العقؿ ك الكصؼ ك التحكيؿ  >>فكريٌا

إلى أسبقيٌة عمماء العرب عمى عمماء الغرب في كثير مف  " أحمد مومن"      ك يشير 
الدراسات المغكية التي لـ تتكاجد عند الغرب إلٌا في بدايات القرف العشريف ، كعمـ التراكيب ك 

عمـ الدلالة ك عمـ الأصكات ، ك عمـ صناعة المعاجـ ، ك في ذات الصدد يقكؿ أحد 
 إف عمـ النحك أثر مف أثار العقؿ العربي بما فيو مف دقة الملاحظة ك نشاط في >>المستشرقيف 

 جمع عمـ النحك أثر مف أثار العقؿ العربي بما فيو عمى تقديره ، ك يحؽ لمعرب أف يفخركا بو
 سيبويه" كيتٌفؽ الجميع عمى أفٌ الفضؿ الكبير في نشأة عمـ النٌحك كاستقامتو يعكد إلى (2) <<
 كذلؾ في أكاخر القرف الثاني لميجرة مف خلاؿ جمعو بيف الكصفية ك المعيارية"

       لقد اختمفت كتباينت الآراء النحكية العربية قديمة كانت أك حديثة حكؿ مفيكـ الجممة ك 
 إنما كاف >> : مف خلاؿ قكلو  (285ت  )" المبرد " كاف أكؿ مف استخدـ مصطمح الجممة ىك 

الفاعؿ رفعو لأنو ىك الفعؿ جممة يحسف عمييا السككت ، ك تجب بيا الفائدة لمخاطب  فالفعؿ، 
 (3)<<ك الفاعؿ بمنزلة الابتداء ك الخبر، فإذا قمت قاـ زيد فيك بمنزلة قكلؾ القائـ زيد

       أمٌا الرٌؤية الحديثة فتختمؼ عندىـ حكؿ مفيكـ الجممة ، كظيرت مدارس كاتجاىات  
متعددة ، ك مذاىب لغكية عربية كغربية ، ك تبعا لذلؾ ، فالقكاعد ك الأحكاـ المغكية القديمة 

تغيرت مع تطكر الدراسة المغكية الحديثة ،فتختمؼ المفاىيـ باختلاؼ كجيات النظر  فيناؾ مف 
 << قكؿ مركب ، أم داؿ مف معنى يحسف السككت عميو >>المغكييف العرب مف يرل أف الجممة 

 الجممة في أقصر صكرىا اقؿ قدرا مف الكلاـ يفيد >>: يقكؿ"إبراهيم أنيس  حيث نجد " ، (4)
في حيف يرل (5)<<السامع معنى مستقلا بنفسو سكاء تركيب ىذا القدر مف كممة كاحد أك أكثر

                                                 

 .44المسانيات ، النشأة ك التطكر ، ص : أحمد مكمف -  1
 .المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا -  2
 .146 ، د ت ، ص 1958 ، 1963المبرد ، المقتضب ، تحقيؽ عبدالخاؽ عظيمة ، دار الكتاب المعرب ، القاىرة ،  -  3
، 1أحمد مختار عمر، مصطفى النحاس، محمد حماسة عبد المطيؼ، النحك الأساسي، دار السلاسؿ، الككيت، ط  -  4

 . 11، ص 1984
. 21، ص 1988ط، .مدخؿ إلى دراسة الجممة العربية، دار النيضة العربية، بيركت، لبناف، د:محمكد أحمد نحمة -  5
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 مقطع مف التكمـ الذم يقكـ بو شخص كاحد  حيث يبدأ بالسككت ك >>أنيا عبارة عف " هاريس"
 (1 )<<ينتيي بالسككت 

       كقد اعتمدنا ىذيف التٌعريفيف لممثاؿ فقط كمف التعريفات لمجممة عف العرب ، ك الغرب 
نخمص إلى أنيا أصغر كحدة لغكية مفيدة ، ك يفيـ منيا قصد المتكمـ ، ك لا يككف ذلؾ إلا 

بحسف التأليؼ بيف مفرداتيا ، ك ىذا التأليؼ لا يتـ بالمصادفة ، أك حسب رغبة المتكمـ ، بؿ 
أنو محككـ المبادئ ، ك قكاعد تضبط الكلاـ ، ك تحدد المعنى المقصكد منو ، فكؿ كممة في 
الجممة يغمب أف يستدعي كممة أخرل تقع في خيرىا فتتألؼ معيا ، ك تؤدياف معا معنى معينا 

، ك بما أف مكضكع الجممة ليس (2)<<ك ذلؾ بشركط خاصة ، تتعمؽ بكحدة القرائف الكبرل 
أساسا في ىذا البحث ما عدا ككف عناكيف المدكنة تقتضي، دراستيا تركيبيا، ك تقسيـ جمميا 
. حسب صيغة التحميؿ ، ك ىذا ما يجعؿ البحث لا يتعمؽ،في الخكض فييا أكثر مما تستحقو

جمل اسمية ، و "ك بعد عممية الإحصاء ، لمقاطع القصيدة كجد البحث أنيا تنقسـ إلى        
كتحت كؿ قسـ منيا أنماط مختمفة تركيبا  " جمل فعمية ، و جمل استفهامية و شبه جممة

تحتكم عمى مجمكعة مف الدلالات المتقاربة، كعمكما فإف البحث يسعى جاىد إلى تحميؿ 
.  عممية التأليؼ كالتحميؿ ءكتمحيص ىذه الأنماط التركيبية لمجمؿ أثنا

 :الجمل الاسميّة والجمل الفعميّة-1
       حاكلنا في بداية الأمر ضبط عدد الجمؿ الفعميٌة كالاسميٌة بالاعتماد عمى القصيدة 

: كمثٌمناىا بنسب مئكيٌة كىك ما يكضٌحو الجدكؿ التٌالي
 

 

 نسبتيا عددىانكع الجمؿ  
 %46.22 98 الجمؿ الاسميٌة
 %53.77 114 الجمؿ الفعميٌة

 %100 212 المجمكع

                                                 

 .21 ، ص 1952 ، 1الألسنة التكليدية ، المؤسسة الجامعية لمنشر ك التكزيع ، لبناف ، ط: ميشاؿ زكريا  -  1
 .80 ، ص 2000، 1الخلاصة النحكية ، عالـ الكتب ، القاىرة ، ط : تماـ حساف -  2
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الجمل  تغزكا أكثر شيء مف الجمل الفعميّة      نلاحظ مف خلاؿ الجدكؿ السٌابؽ أفٌ 
، كذلؾ لاعتبارات عدٌة كلعؿٌ أىمٌيا ىك الطٌابع العاـ الذٌم يغمب عمى القصيدة كىك الاسميّة

. الحركة كجاءت مف خلاؿ التنكٌع في الأفعاؿ مابيف الماضي كالمضارع كالأمر
داخؿ القصيدة بالحركة لاسيٌما عند الحديث عف الرٌحمة فنجدىا الجممة الفعميّة       ارتبطت 

تجمٌت بصكرةو مكثفٌة داخؿ النٌص مف خلاؿ تتبٌع مسيرة القافمة كالأماكف التٌي مرت أك حمٌت 
:           كىك ما يفسٌره مف خلاؿ الرٌباعيات الآتية  حيزيّةبيا، كأيضا مف خلاؿ سرد لحظات كفاة

يا حفٌار القبػػػكر                    سايس ريـ البكر 
ما اطيٌحشي الصٌخكر                    عمى حيزيٌػػػا 

         
قسٌمتؾ بالكتػػػاب                    كحركؼ الكىٌاب          

ٌـ مرايػػا  لا اطيٌحشي التػرٌاب                    فكؽ أ
     كتكالت الجمؿ الفعميٌة في الرٌباعيٌات الأخرل، ممٌا يعكس الحالة النٌفسية لمعاشؽ الممزكجة 

.     مابيف الاضطراب كالانفعاؿ فيذا بالنٌسبة لمجمؿ الفعميٌة
 فكردت في رباعيٌات كثيرة ىي الأخرل ، لكف لـ تكف ليا نفس الصٌدل الجمل الاسمية     أمٌا 

الذٌم أحدثتو الجمؿ الفعميٌة ، عمكما فالجممة الاسميٌة تعطي نكعا مف الرٌاحة كالسٌككف كالثبات 
لمخطاب كتكظيفيا إنٌما يعكد رغبة في تكظيؼ الزٌمف كالأحداث عف الحركة كيقصد الشٌاعر 

الابتعاد عف الجكٌ المضطرب كالمشحكف  (الجمؿ الاسميٌة  )بتكظيفو ليذا النٌكع مف الجمؿ 
بالقمؽ كتكجٌيو إلى جكٌ الكصؼ قصد قطع المحظة التٌي ىك فييا  حيث أكرد الشٌاعر أبيات في 

:   فيقكؿ حيزيّةكصؼ جماؿ 
 خدٌؾ كرد الصٌباح             كقرنفؿ كضٌاح  

 الدٌـ عميو سػػاح             مثؿ الضٌكايػا  
 كالفٌـ مثؿ العاج                كالمضحؾ لعٌاج  

 ريقؾ سي النٌعاج              عسؿ شيايػػا  
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     نجد في ىذه الأبيات،سيطرة تامة لمجمؿ الاسميٌة ، كحيث تكقٌؼ الزٌمف قصد التأمٌؿ 
 كىك ما يريده العاشؽ فيك لا يريد أف يختفي مف ذاكرتو كيسترسؿ في كصؼ حيزيّةبجماؿ 

. كسرد حتٌى أبسط التٌفاصيؿ 
     كنممس مف خلاؿ النٌص تزاكج مابيف الحركة كالسككف مع غمبة سمة الحركة المرتبطة 
بالانفعاؿ كالاضطراب عمى عكس سمة السٌككف التي تقؿ كالتي نجدىا مقترنة بطابع اليدكء 

. كالاتٌزاف
: الأساليب- 2
 :النّفي و الإثبات- أ

  حيزيّة، أغمب مكضكعاتيا تدكر حكؿالمنفيّة      تتضمٌف القصيدة عمى العديد مف الجمؿ 
بصكرة مباشرة أك غير مباشرة كذلؾ لمكانة حيزيٌة اليامٌة كضؼ ليا ما يتجمٌى تحت اسـ ىذه 

: المرأة ، حيث نجد ابف قيطكف يقكؿ في الرٌباعيٌة التٌاسعة 
مانشكرشي البام                 جدٌد يا غنٌام  
بنت احمد بف البام               شكرم كغنايا  

 فيي مراده الأكٌؿ كالأخير  حيزيّة لأفٌ شكره كمٌو مكجٌو صكب لمباي     فالشٌاعر ينفي مدحو
: فيقكؿ في الرٌباعيٌة الثانية كالعشركف 

مايسكاشي المػػػاؿ           نثرات الخمخاؿ  
كي نجبٌي عمى الجباؿ            نمقى حيزيٌػػا 

ف       فمف خلاؿ الرٌباعية نمحظ أفٌ الماؿ لا يعني شيئا مقابؿ لحظة مع المحبكبة، كحتٌى كا 
تعذٌر عميو ملاقاتيا فيك يكتفي بسماع صكت خمخاليا عند المشي حيث تتككٌف لو راحة نفسيٌة 

. عند سماع ذلؾ الصٌكت
 كمفارقتو ليا، نجده ينفي عنو الرٌاحة كالسٌعادة حيزيّة     كعف فجعو جرٌاء سماع خبر مكت 

: يقكؿ في ذات الصٌدد .  معوحيزيّةفلا جدكل منيما إف لـ تكف 
يمكف راسي جذٌاب           نجرم في الأعلاب  

ماخمٌيت الشٌعاب             مف كاؼ ككديا  
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نبكي كالرٌاس شاب          عف مبركـ النٌاب  
فرقة الأحباب                ماتصبٌر عينيٌا  

 
اسعيد في ىكاؾ               ماعادش يمقاؾ  

كي يتفكٌر سماؾ               تاتيو غمايا  
 

ماناكمشي الطٌعاـ               سامط في لفٌاـ  
كاحرـ حتٌى المناـ             كاخطى عينيٌا 

 الكبيرة كما تمتاز بو مف خصاؿ حيزيّة فقد جاء في ىذه الرٌباعيٌة عمى مكانة التأّكيد     أمٌا 
: ميٌزتيا عف باقي نساء بمدتيا فيكاصؿ الشٌاعر مدحو قائلا 

بنت احميدة تباف                كي ضيٌ الكمٌاف  
نخمة بستاف                    غير كحدىا شعكيٌا 

     كجاءت العديد مف الرٌباعيٌات في النٌص مؤكٌدة عمى حزف العاشؽ العميؽ نتيجة رحيؿ 
: محبكبتو الأبدم ككذلؾ كفاة الحصاف كمف بينيا نذكر 

صدٌكا صدٌ الكداع             ىك كاختي قاع  
طاح مف يدٌم الصٌراع         الأزرؽ يا دايا 

  
ربٌي اجعؿ الحياة              ك كراىـ الممات  

منيـ ركحي فنات             الإثنيف رزايا  
 

نبكي بكى الفراؽ              كي بكي العشٌاؽ  
زادت قمبي حراؽ             خكاضة مايا  

حيزيّة والحصان      إذ يؤكد العاشؽ عمى الجرح العميؽ الذٌم أحدثو فراؽ الحبيبيف في قمبو 
حيث انقمبت حياتو رأسا عمى عقب كاختؿٌ تكازنو ، كلـ يستطع منع نفسو مف البكاء، كىك 
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أك الإتياف بأحد مشتقٌاتو ، كىك ماينفي عنو الصٌبر " البكي " مانمحظو مف خلاؿ تكرار فعؿ 
  (... مانصبر عينيٌا ، ماعادتش تقكـ ، ماصبت ليا منيف ، ): كالرٌاحة

     كمف خلاؿ كؿٌ ماتقدٌـ نجد أفٌ كلٌا مف الإثبات كالنٌفي مرتبط في القصيدة بمكضكعات 
: محدٌدة ، كىك مايكضٌحو المخطٌط الآتي 

 
                                       الثبات                                            

   
 

 أىميٌة حيزيٌة كالحصاف بالنٌسبة لسعيد             جزعو كألمو البالغ لفراقيما  
                                       النّفي   

 
 

                قكٌة التحمٌؿ                    قكٌة الصٌبر  
. الصٌبر ضدٌ الحزف: إذا فالقصيدة كردت عمى شكؿ ثنائيٌة

:  الخبر والإنشاء- ب
     يعدٌ كؿٌ مف الأسمكب الخبرم كالأسمكب الإنشائي ضرباف في التٌعبير عف أغراض المتكمٌـ 

 الخبر :
     الجمؿ الخبريٌة ىي الجمؿ التي تحتمؿ الصدؽ أك الكذب، كالحكـ عمييا يتـ بالاستناد عمى 

نٌما يريد تأكيده، ىك الذٌم طمب مف  فاسعيد الكاقع بالنٌسبة لمقصيدة فالشٌاعر عارؼ بالخبر كا 
 ، كنفي كؿٌ الشٌككؾ كىذا ما يدؿٌ عمى أفٌ المتمقٌي حيزيّة أف ينظٌـ القصيدة في رثاء ابن قيطون

:  إذ يقكؿ الشٌاعر  . اسعيد وحيزيّةلديو خمفيٌة عمى قصٌة 
      قاؿ عميٌا الزٌماف                       شفتكىا حيٌا  

                 قمبي سافر مع الضٌامر حيزيٌة  
:   كفي القصيدة ىناؾ تكظيؼ لبعض ما يؤكٌد الخبر كما في الرٌباعيٌة الأربعة كالأربعكف

حطٌكىا في انعاش     مطبكعة لرماش  
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راني كلٌيت باص      كاش لٌي بيػػػا  
" راه " في المغة الفصحى ، ككذلؾ كممة " إنٌي " بالمٌغة العامية ترادؼ معنى كممة " راني "فكممة 

:  كما كرد في الرٌباعيٌة ثمانية كتسعكف " إفٌ " التٌي تقترب مف معنى أداة النٌصب كالتٌككيد 
     اغفر لػي ياحنيف        كالنٌاس اجمعيف  

     راه اسعيد حزيف         بيو الضٌكايػػا  
 :  ابن قيطونكذلؾ تٌـ تكظيؼ أداة القسـ في الرٌباعيٌة الرٌابعة كالخمسكف حيث يقكؿ 

     إذا نحمؼ كراس           مطبكعة لنعاس  
     منحسبشي النٌاس           لك تجي ميٌا 

  كنستخمص مف كؿٌ ىذا أفٌ الشٌاعر  مف خلاؿ تكظيفو لأدكات التٌككيد أراد أف يعكس 
 كالحصاف ، ىذا مف جية كمف جية حيزيّة بعد فراؽ اسعيدالحالة النٌفسيٌة التي آؿ إلييا 

. الشٌؾ كاليقيف : أخرل التٌأكيد عمى قيمة حيزيٌة ، كبالتٌالي تنشأ لنا ثنائيٌة أخرل كىي 
 الإنشاء  :

، كىك ...الأمر، النٌيي، الاستفياـ:   ترتكز الأساليب الإنشائيٌة عمى أغراض عدٌة منيا
نشاء غير طمبي ، كتركيزنا ىنا أك دراستنا ستتمحكر حكؿ الإنشاء : نكعاف  إنشاء طمبي كا 

الطٌمبي  
  الأمر والنّداء :

     كردت ىاتيف الصٌيغتيف الإنشائيٌتيف بكثرة داخؿ النٌص كجاءت كمتا الصيغتيف متقاربتيف 
في كثير مف الرٌباعيٌات ، كالأصؿ في صيغ الأمر تكفٌر آمر كمأمكر كتطمب عمى كجو 

الاستعلاء كالإلزاـ كمعظـ الصٌيغ الكاردة لـ ترد عمى ىذه الشٌاكمة بؿ خرجت عف دلالاتيا 
:  الأصميٌة كنذكر منيا 

 الالتماس  :
كنلاحظ تكرره في  (عزٌكني ياملاح  )     نجد الالتماس في الرٌباعيٌة الأكلى في الفعؿ 

كتفيد التماس  ( 90-89-88 )رباعيات أخرل مع تغيٌر المنادل كذلؾ مثلا في الرباعيات 
عزٌكني " السٌارد مف الأشخاص الذٌيف ينادييـ لمساندتو كمكاساتو في مصائبو ، ك كركد فعؿ 
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صراره الشٌديديف لتحقيؽ مطمب  ثلاث مرٌات في ثلاث رباعيٌات متتالية يدؿٌ عمى إلحاحو كا 
:  ككذلؾ عند مخاطبتو حفٌار القبكر قائلا في الرٌباعيٌة الكاحدة كالخمسكف.العزاء

ياحفٌار القبػػػكر        سايس ريـ البكر  
ما اطيٌحشي الصخكر       عمى حيزيٌػػػا  

فيك يمتمس مف حفٌار القبكر أف يعامؿ جثٌة معاممة خاصٌة فحتٌى كىي في مكتيا تظؿٌ عزيزة 
. عميو

:  كمف خلاؿ النٌص نصنٌؼ المنادل في القصيدة إلى
 (...أحيانا-رجاؿ-صغار-غنٌام-ملاح ): الأصدقاء كالأىؿ -

 (...ربٌي-علٌاـ الغيكب-عالي العميا-إلو ):الله سبحانو كتعالى  -

 (...أختي  ): الحبيبة  -

لى حفٌار القبكر ... ككما يكجٌو النٌداء إلى نفسو كا 
: كفي مكاضع أخرل يتقدٌـ النٌداء عمى الأمر كما في قكلو في الرٌباعيٌة التاسعة كالسٌتكف

يا عيني كاش بيؾ          تنكحي لاشكيؾ  
زىك الدٌنيا بيديؾ           ماتعفيش عميٌا  

بأف تكؼٌ عف ذرؼ الدٌمكع كتسبيؽ النٌداء عمى الأمر،  (عينو  )حيث يمتمس العاشؽ نفسو 
يؤكٌد أىميٌة المنادل ، كبالتٌالي خركج النٌداء عف دلالتو الأصميٌة  كتكجٌيو نحك التحسٌر كالتٌكجع 

. لممنادل البعيد في جميع صيغ النٌداء (يا  )كاستخدمت أداة النٌداء 
 الدّعاء  :

     خرجت بعض أفعاؿ الأمر عف دلالتيا نحك الدٌعاء لأفٌ الكلاـ مكجٌو مف الأدنى إلى 
الأعمى ، فالمكجٌو لو الطٌمب أعمى مقاـ مف الذٌم كجٌيو ، نجد الدٌعاء مثلا في الرباعية السابعة 

: كالستكف إذ يقكؿ ابف قيطكف 
ربي اجعؿ الحياة          ككراىا ممات  
منيـ ركحي فنات         الاثنيف رزايا  

 يدعكا الله لمتٌعجيؿ بقبض ركحو حتى يجتمع مف جديد مع مف فارقكه في العالـ      فاسعيد
الآخر، كفي مكاقع أخرل يدعكا الله أف يميمو الصٌبر كالقكٌة حتى يتحمٌؿ حزنو مف جية ، كمف 
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 يا حنيف ، اغفر لأـ مصبٌرني يا إلو ، اغفر ؿ ) لحيزيّةجية أخرل يطمب الصٌفح كالغفراف 
. (...العلاـ 

     عمى العمكـ فإفٌ أغمب أفعاؿ الأمر إف لـ نقؿ معظميا خرجت عف مدلكليا الأصمي ، 
فالالتماس مكجو للأحباب كالأصدقاء بغرض التٌخفيؼ . فأفادت مرٌة الالتماس ، كأخرل الدعاء

. كالمكاساة، كالدٌعاء فيك لله قصد طمب الصٌبر كالمغفرة كالرٌحمة
  الاستفهام :

... اليمزة، ىؿ، كـ،:      ىك طمب العمـ بشيء ليس معمكـ مف خلاؿ أدكات تضبطو منيا 
أم بمعنى  (شحاؿ)، (ماذا)بمعنى  (كاش ):أمٌا بالنسبة لمٌغة العاميٌة فأىٌـ الأدكات المكظٌفة ىي

. كما إلى ذلؾ مف أدكات...،(مف أيف)كيقصد بيا  (منيف)، (كـ)
بالاستنكار، فيك استفياـ استنكارم لا نرجكا منو  (منيف)في القصيدة اقترف اسـ الاستفياـ 

: جكاب ، كرد ذلؾ في الرٌباعية الثامنة كالخمسكف
كي عاد أمر الحنيف       ربٌ العالميف 
ما صبتمػػيا منيف        نقمبيا حيٌػا    

 كنجد حيزية،     كظيفة ىذا الاستفياـ ىي الصٌراخ كالاستنجاد الميؤكس مف عكدة الحبيبة 
كذلؾ في الرٌباعيٌة الرٌابعة كالأربعكف  (كاش لٌي بيٌا )في قكلو (كاش)تكظيؼ آخر لأداة الاستفياـ 

فيك يتحسٌر عمى نفسو كعمى الكضعيٌة التٌي آؿ إلييا ، حيث أصبح كالمجنكف لا يميٌز بيف 
في رباعيٌات متقاربة كما ىك مبيٌف في  (ماذا)بمعنى (ما)ككردت أداة الاستفياـ .الأشياء

ككمٌيا تساؤلات عف  (ما)الرباعيٌتيف الثانية كستكف كالثالثة كستكف حيث تتفتح كؿٌ منيما ب 
أكقاتو السٌعيدة مع حيزيٌة كحصانو متمنٌيا عكدتيما ، كىك الأمر المستحيؿ كالبعيد المناؿ، 

. فتكظيفو للاستفياـ ىنا جاء كقيمة تعبيريٌة نفسيٌة بحتة لمبكح بآلامو كسؤالو دكف ترقٌب جكاب لو
  النّهي :

     يتعمٌؽ أسمكب النٌيي بطمب الكؼٌ عف فعؿ ما كلعبارة النٌيي صيغة كاحدة كقد كردت 
 كىك مانستشفٌو مف خلاؿ الرٌباعيٌة الثانية كالخمسكف حيزيّةصيغة النٌيي مرٌة كاحدة في قصيدة 

: عند تكجيو كلامو لحفٌار القبكر قائلا 
قسٌمتؾ بالكتاب          كحركؼ الكٌىاب  
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ٌـ مرايػػا  لاتطيٌحشي التٌراب       فكؽ أ
     كقد انحاز النٌيي ىنا عف مدلكلو الأصمي، القائـ عمى الاستعلاء كاقترب مف التٌمني، فيك 
يتمنى مف حفٌار القبكر أف لا يرمي التٌراب عمى جسد محبكبتو الذٌم لا يزاؿ يعتبره ذلؾ الجسد 

ف نفدت منو كؿٌ دلالات الحياة. الرٌقيؽ كالنٌاعـ المفعـ بالحياة . حتٌى كا 
 :ـ المستوى الدلالي3ـ2ـ2

     لـ يعد عمـ الدلالة الآف في حاجة إلى مف يدافع عف كجكده، أك يبرز الاىتماـ بو، فقد 
تخطى ىذه المرحمة منذ نصؼ قرف أك يزيد، كصار الآف يمقى مف الاىتماـ كالدراسة في كؿ 

 .أنحاء العالـ ما يمقاه سائر فركع عمـ المغة
كمناىج دراسة المعنى مف كجية " عمـ الدلالة "     كرغـ كثرة ما كتب كيكتب بغير العربية في 

فمنذ أف صدر . النظر المغكية، فالمكتبة العربية فقيرة أشد الفقر في ىذا النكع مف الدراسات
 حتى الآف لـ تقدـ لمقارئ 1958عاـ "دلالة الألفاظ  "إبراهيم أنيسكتاب المرحكـ الدكتكر 

العربي أم دراسة عممية لممعنى بمفيكمو المغكم، تستفيد مما جدٌ مف نظريات ، كما قدٌـ مف 
دكر الكممة في ) كمال بشركلا يغنى في ىذا المقاـ كتاب الدكتكر. أبحاث، كما ظير مف نتائج

، فأكليما ترجمة الكتاب 1963(دلالة الألفاظ العربية كتطكرىا) مراد كاملكالدكتكر  (المغة 
 .، كالثاني يعالج زاكية كاحدة مف زكايا العمـ الكثيرة1951صدر في فترة مبكرة مف تاريخ العمـ 

(1) 
 :     كقد اصبحت النظرة الى التحميؿ الدٌلالي الآف عمى أنٌو يغطٌي فرعيف

أحدىما ييتـ ببياف معاني المفردات ،كذلؾ حيف تعمؿ الكحدات المغكية كرمكز لأشياء خارج أـ
كقد أطمؽ عمييا بعضيـ .الدائرة المغكية ،أكحيف تككف العلاقات بعض الحقائؽ المعنية في الكاقع

 .Lexical meaningsالمعاني المعجميةاسـ 

                                                 

 .6،ص 1985 ، 1، ط (مصر)عمـ الدلالة،عالـ الكتب،القاىرة: أحمد مختار عمر-1
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كالآخر ييتـ ببياف معاني الجمؿ كالعبارات،أكالعلاقة بيف الكحدات المغكية مثؿ المكرفيمات ب ـ 
كالكممات كالجمؿ، كذلؾ حيف تقكـ العناصر المغكية بدكر الرمكز لعلاقات بيف عناصر لغكية 

 grammaticalmeanings (1)المعاني النحوية أخرل، كقد سمٌاىا بعضيـ 
 .كمف خلاؿ ماسبؽ نحاكؿ ضبط التعريؼ المغكم كالاصطلاحي لعمـ الدلالة

ليو، د(دلّ )مف مادة :  أـ الدّلالة لغة دلٌو عمى الطريؽ : أرشد كيقاؿ: لالة ِ  أم دؿٌ عميو كا 
ليو، ك  تعني الإرشاد،كما (الدّلالة)كنحكه أم سدده إليو، فيك داؿ كالمفعكؿ مدلكؿ عميو كا 

 (2 ).دلالات كدلائليقتضيو المفظ عند إطلاقو، جمع 
 : ب ـاصطلاحا

يعنى بتحميؿ المعنى الحرفي للألفاظ المغكم ككصفيا كلا –  بريالعند المغكم–     فعمـ الدلالة 
تقتصر اىتمامات ىذا العمـ عمى الجكانب المعجمية مف المعنى فقط ، بؿ تشمؿ أيضا الجكانب 

 ككذا فاف مباحثو لا تقتصر عمى معاني الكممات فقط ، بؿ تشمؿ أيضا عمى معاني ةالقكا عدم
الجمؿ ، كاف كاف المسانييف في عصر ما قبؿ الثمانينيات كانكا يميمكف إلى الاقتصار عمى 

معالجة المعاني المعجمية لممفردات فقط دكف أف يتطرقكا تطرقا كافيا لمعناصر القكاعدية كبني 
 .الجمؿ 

  (3 )" .يعنى بظكاىر مجردة ىي الصكرة المفيكمية" إف عمـ الدٌلالة سالم شاكر     كيرل 
، حتى غدا فيو التنكع " بريال ودي سوسير "   كقد تطكر البحث الدلالي تطكرا سريعا منذ عيد 

كالاختلاؼ بيف العمماء سمة مميزة كذلؾ لإغراقو في بحث المجرد ، كلاتساع مساحة الدرس 
كظيكر نظـ جديدة زاحمت النظاـ ، كأضحى النمكذج السيميكلكجي أحد النماذج الأكثر حضكرا 
في القراءات النقدية الأدبية باعتبار النص شبكة مف العلامات الدالة ، كفي الجانب الأخر مف 

 .العالـ

                                                 

 .7عمـ الدلالة ، ص: أحمد مختار -1
 .20، ص 2004 ، 4المعجـ الكسيط ، مصر، مكتبة الشركؽ الدكلية ، ط : شكقي ضيؼ كآخركف-2
 .4ت، ص.ط، د.مدخؿ إلى عمـ الدلالة، ترجمة محمد يحياتيف، الساحة المركزية، بف عكنكف ،الجزائر، د: الـ شاكرس-3
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كتعد .      ككاف البحث في دلالات الكممات مف أىـ ما لفت المغكييف العرب كأثار اىتماميـ
الأعماؿ المغكية المبكرة عند العرب مف مباحث عمـ الدلالة مثؿ تسجيؿ معاني الغريب في 
القرآف الكريـ، كمثؿ الحديث عف مجاز القرآف، كمثؿ التأليؼ في الكجكه كالنظائر في القرآف 

كحتى ضبط المصحؼ بالشكؿ يعد في . ،كمثؿ إنتاج المعاجـ المكضكعية كمعاجـ الألفاظ
حقيقتو عملا دلاليا لاف تغيير الضبط يؤدم إلى تغيير كظيفة الكممة، كبالتالي إلى تغيير 

  (1.المعنى
     كقد تعددت الحقكؿ الدلالية في القصيدة كسنتطرؽ بدكرنا إلى الحقؿ الدلالي الاجتماعي 

 .مف خلاؿ تركيزنا عمى غرضي الرٌثاء كالغزؿ
 :أـ الرثاء

 طالبا مف أصحابو أف يعزكه في حزنو ككربو "اسعيد "  عمى لساف ابن قيطون       لقد تكمـ 
،بعد أف سكنت حبيبتو المحد كىك متألـ لما أصابو مف لكعة فراقيا ليعكد بعد ذلؾ بذكرياتو إلى 
الماضي كيتذكر كيؼ كانت حبيبتو تنعـ بالصحة كالعافية كالحيكية ك النشاط كيتجمى ذلؾ في 

 :قكؿ الشاعر
مىى قٍبًيؿٍ كينىا فًي تىاكًيؿٍ سٍ يىا حى  يىا ضً كًي نىكارٍ العٍطًيؿٍ شىاكً النىؽٍ                  رىا عى

دٍمٍ الغٍزىاؿٍ بىاؿ                 مىا شىفٍنىا مىفٍ دٍلاىؿٍ كًي ظىؿٍ الخٍيىاؿٍ  تٍ جى  اىٍد عٍمًيىػزوَّ رىاحى
فالعاشؽ يتذكر حالة محبكبتو في عز شبابيا كالضبي في قفزه كنشاطو كالزىرة في حديقة 

مممكءة بالكركد التي لـ تقطؼ بعد ،لكف في لحظة ما اقتمعتيا الرياح فكانت إرادة الله لا إرادة 
 .أحد آخر

      ثـ ينتقؿ الشاعر بعدىا ككمو يأس مف الحياة المجحفة التي فرقتو عف محبكبتو كلـ تتركو 
 :ينعـ بعيشو معيا في حب كسعادة كأذاقتو مرارة الفراؽ فيقكؿ

اطٍ فٍرًيدٍ التٌيفًي كىادٍ  اطٌيفٍ سٍمى تٍنًي يىا خيكيىا            ؿٍ نٍعًيدٍ حى دٍعى   رىايٍسىة الغًيدٍ كى
 :إلى قكلو

راًيىا             مىى خٍديكدًم جى جٍرًم            دىمٍعىة بىصٍرًم عى اتىتٍ فًي حى دٍرًم مى   لىضٌتٍ أيخٍتًي صى
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بيف يديو كمعاناتو حيزية إثر كفات " تؿ"  الصعب في كاد اسعيدإذ ىنا صكر الشاعر مكقؼ 
مف حرقة الكداع كلكعة الفراؽ ،كيصؼ حالتو بعد مكت محبكبتو ، كندبتو عمييا بضرب كجيو 
عمى الأرض كىكلا يعي ما يفعؿ كما يقكؿ مف ىكؿ ىذه الفاجعة ،ثـ ينتقؿ بعد ذلؾ إلى مراسيـ 

 :الدفف فيقكؿ
مٌافٍ              الشٌافٍ  ظًي ٍـكىىا فًي لىكٍفىافٍ بىنٍت عٍ دىاري  ؿٍ زىادىتٍنًي حى ايىػامىفٍ دىاخى   حٍجى

 :إلى قكلو
ة فيكؽٍ السٌرًيرٍ              كىأىنىا كًي لًيشًيرٍ مٍيىمكىتٍنًي حًيزًيىا تٍيىا بىالحٍرًيرٍ كىمٍخى  حيكمى

 مف كضعيا في الكفف حتى مراسيـ حيزية      كما عرض الشاعر المراحؿ التي تمت كفاة 
،لكف إيمانو بالله جعمو يدعكا ليا اسعيد  كاد يتسبب في جنكف محبكبيا حيزيةالدفف،فمكت 

 كفات جكاده الذم كاف لو مكانة في قمبو ،كذلؾ بعد اسعيدبالرحمة كالجنٌة،كما زاد عمى حزف 
 : المكت لأنيما أعز ما يممؾ كيقكؿ الشاعراسعيد ،لذلؾ تمنى  حيزيةشير مف كفاة

ايىػا                نىبٍكًي بىكٍي الفٍرىاؽٍ كًي بىكٍي العيشٌاؽٍ  تٍ مى كٍضى       إلى زىادىتٍ قىمٍبًي حٍرىاؽٍ خى
 :قكلو

افٍ   اهٍ المىسٍ                 القٍمىر أىلٌي بىافٍ شىعٍشىعٍ فًي رىمٍضى                  ػيىا فٍ لىبٍ كٍدىاعٍ الدٌ اافٍ طى مى جى
 كشبو بكيو ببكي العشٌاؽ، لشدٌة احتراؽ قمبو، فبعد أف كانت الشمس  اسعيد      فقد بكى

مشعة طكؿ النيار مأكاىا تحت الأرض،بعد كسكفيا كانكسارىا ككصفيا بيلاؿ رمضاف، ثـ 
حكاـ العقؿ فيقكؿ الشاعر  :يعكد مرٌة أخرل إلى الله ليطمب الصبر كا 

بٌرٍنًي يىا  اتٍ بٍػدىاهٍ إً صى بٍ                             لىو قىمٍبًي مى دٌتٍ ىًيىػاالزينةحي   أىدٌاه كًي صى
 : فيقكؿحيزيةثـ في البيت المكالي يمف عف عمر 

ادٍشًي يىحٍيىا ٍـ مىاعى نٍيىا رىاحٍ الغٍرىا ٍـ                    مى ٍـ فًي عيمٍر أيٍـ عٍلاى ا شٍرًيفٍ عى  ثىلاىثىة كىعى

      كيعكد ليطمب مرة أخرل العزاء مف الأطفاؿ كالرجاؿ، كيصفيا بجممة مف الأكصاؼ نذكر 
 .كيدعكا مرٌة أخرل بالرٌحمة كالمغفرة لو كلكؿ مف سمع القصيدة...ريمة لرياـ،فرس دياب: منيا

 :ب ـ الغزل
  حيزيةتبدأ بالكصؼ الحسٌي الذم يجسد مف خلالو جماؿابن قيطون       قصيدة الغزؿ عند 

 :كذلؾ في قكلو
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ػػاؿٍ اشٍؽٍ كًيىا                         ذىا تىمٍشًي قٍبىاؿٍ تىسٍمىبٍ لىعٍقىػػػػػاؿٍ       أيخٍتػًػي بىػامٍ المٍحى كىاً 
اجى      احٍ ػػ ؼى مطىمٍقىتٍ مىمٍشيكطٍ طىاحٍ بىرٍكىايىحٍ ؾً  احٍ ػػحى ؾٍ قىرٍدٍ معًيفً          بٍرًيىا كًي نيكفٍ بٍ فيكؽٍ المٌٍمى

رٍبً  اصٍ حى رٍبًيى اؿفٍ ػ يىدِّمماسٍ ؼً ػ قٍيمسيكرً      قىرٍطىاسٍ م ؼً مالروَّصى  ا ػحى

رٍدٍ اؿ دوَّؾٍ كى نٍفىؿٍ كىضوَّ شٍ خى ٍـ عٍمًي    احٍ  ػػػبىاحٍ كى قٍرى قٍتٍ الأيضٍحًيىا                احٍ ػقٍ سى ػػالدوَّ ٍـ  كى الفوَّ
ؾٍ لىعوَّػػػػاجٍ     رًيقىؾٍ سًػي النٍعىػػاجٍ اعٍسىؿٍ شىيًيىػا  مًثٍؿٍ الٍعىاجٍ كىالمىضٍحى

قٍبىة خٍيىارٍ مىفٍ طىمٍعى  وـَّ تٍ شيكؼٍ الروَّ عٍبى     ارٍ ػػ جى ؾٍ مًثٍؿٍ ا ػػكىاقىدٍ ذىىٍبًيى ػػ بىلاوَّرٍ كى العٍ ةجى دٍرى             صى
ٍـ مىسرُّكهٍ يىدِّيىا                بىدٍنىؾٍ كىاغىطٍ يٍبىافٍ لىقٍطىفٍ  ٍـ     مىفٍ تىفوَّػػػػػاحٍ السٍقىا ٍـ فًيوٍ اثٍنًيػػفٍ تٍكىا ا الرٍخى

بوَّؿٍ تىخٍبػػػػاؿٍ          اؿٍ مٍخى رٍمى فًي كىتوَّػػػافٍ     كىلاوَّ ريىٍدىافٍ طىاحٍ لىيٍمىة ظيمٍمًيىػػػػا              طىمٍقىتٍ بىثٍرٍ كى
سٍ  ؿٍ يىا فىتوَّػػػاف      تىسٍمىعٍ حى مىى اثٍنًيىا       شيكؼٍ السِّيقىافٍ بىالخٍلاىخى مى الجيكؼٍ تىدٍلاىؿٍ اثٍنًيىة عى عى

يحًيػا  القٍرىافٍ فيكؽٍ الرِّ

 كيصؼ جماليا حيزية إلى ذاكرتو بدأ يصؼ لمشاعر ذكرياتو مع  اسعيد      فبعد عكدة
 .بالتفصيؿ ،كنمحظ براعة كخياؿ كاسع لمشاعر ابف قيطكف كقكٌة تصكيره في الأبيات

عندما تمشي بجماليا كحسنيا تسمب عقكؿ الناس ،كشعرىا الجميؿ متناثر فكؽ كتفييا فحيزية   
 .بركائحيا العطرة،كحاجبييا الجميميف الذيف شبٌييما لاستدارتيما بحرؼ النٌكف

      ثـ ينتقؿ بعد ذلؾ ليصؼ عينييا ككأنيما قطع كحبٌات رصاص متلألئتػاف، لينتقؿ بعد 
ذلؾ إلى خدٌييا ككأنيما كرد كقرنفؿ في الصٌباح لكنيما الأحمر تمكحاف بالضياء كالنٌجـ 

الساطع،كفميا الجميؿ ذك الأسناف البيضاء المٌماعة كزريقيا الذٌم شبٌيو بمبف النعاج الخالص 
الأصيؿ الحمك المذاؽ العذب الانسياب، كرقبة كقمب نخمة ناصع البياض، كمما يشكؿ الجماؿ 

العاـ لممرأة ىك طكؿ عنقيا الذم مف خلالو تبرز جميمة كزجاجة جميمة مزينة بعكاقد مف ذىب، 
كيستمر الشاعر في كصفو كتغزٌلو بمحبكبتو فيك يتصبٌح بكجييا البيي الطمعة متفائلا بصكتيا 

ٌـ ينتقؿ إلى صكرة أخرل طالما خمٌدىا الشعراء  العذب كبيذا يككف قد ممؾ الدٌنيا بأكمميا، ث
القدامى أفٌ كؿ ماؿ الدنيا لا يضاىي في نضره رنيف خمخالييا ككيؼ كانتا تغنياف لو كىي في 
نشاطيا كتحرٌكاتيا بيف المركج في تيو كدلاؿ، ككيؼ تككف حالة الحبيب عندما يراىا لدرجة 

 .فقدانو لعقمو كتكازنو
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اسعيد  قد تجاكز حدكد القصٌة كرأل بخيالو الشعرم مالـ يره ابن قيطون      كما نجد أف 
حيث كصؼ الشاعر كشبٌو صدر المحبكبة ككأنٌو مف الرٌخاـ لبياضو، كشبٌو نيدييا بالتٌفاح الذم 

 .يشفي مف الأمراض كفيو علاج لكؿٌ الأسقاـ
 في الكشـ الذم أكصمو فيو خيالو كؿ بعيد ،كتجاكز فيو اسعيد   كما يستمر الشاعر في ذاكرة 

شعره كؿ عقبة ككضع يديو عمى مالـ يضع عميو اسعيد يديو ككتب اسمو كسط صدرىا كذلؾ 
: في قكلو

ٍـ فًي زٍنيكدٍ الطىكىايىا ٍـ تىخٍتىا تٌ ٍـ             مٍخى دٍر أيٍـ غٍرىا ٍـ فًي صى      بًيدًم دىرٍت الكٍشىا
ٍـ مىفٍ شيغٍؿ يىدًيىا             قٍديكدٍ بىالقٍلاى ٍـ            مى افًييٍش تىمٍطىػػػا ٍـ مى ا ؽٍ عىنٍؽ لىحٍمى     أىزٍرى
ايىا            طٌيتٍ اسٍمى قٍػػػػديكدٍ       فيكؽٍ أسكاد الزٍنيكدٍ حى     دىرٍتيكا بًيفٍ النٍييكدٍ نىزٌلٍتيكا مى

، ليخبرنا بأنٌو كضع ليا الكشـ الأزرؽ كعنؽ اسعيد وحيزية      كقد يصكر لنا ما حدث بيف 
 مف أم تحريؼ ،كما كضع ليا كشما يحمؿ اسمو بيف نيدييا كتعدٌ ىذه  ٍ الحماـ تفنف فيو خاؿ

ىنا ابن قيطون الصكرة مف المبالغات الشعرية أك مف خياؿ الشاعر المفرط في التصكير ك
 :يؤكد لنا امتداد العلاقة بينيما إلى أمكر غير الحب كالغراـ إذ يقكؿ

كٍىىرٍ  ٍـ جى ٍـ بى تىاقىتٍ طيكؿٍ العٍلاى ٍـ فًيىػا          التبٌٍسىا ٍـ كى تٍفىيٌ    تٍمىعٍنًي فىالكٍلاى

سٍقًيىا فًي نىخٍمىة بيسٍتىافٍ                             الكمٌافٍ مٍ  ضى م ؾً أتباف حميدةبىنٍتٍ   جٍنىايىفٍ مى
 :        كقكلو

دٍ صًيؿٍ شىايٍعىة ذٍكىاكيىا رٍتيكا مٍثًيؿٍ عىفٍ رىايٍسىة الجًيؿٍ                             بىنٍت اىحٍمى  ىىذىا كى
   نلاحظ أف الشاعر في ىذه الأبيات يرقى مف الكصؼ الحسٌي إلى الكصؼ المعنكم ،أك    

طبعا حيزية بالأحرل إلى الغزؿ العذرم العفيؼ المرتبط في الغالب بالأخلاؽ كحسف التعامؿ ،ك
في نضر حبيبيا لا تخمكا مف ىذا، فيي ذات أخلاؽ نبيمة كعالية كثبات في العقؿ فحيف تطؿٌ 

عميو كىي مبتسمة كالجكىرة ككلاميا جميؿ فالصكت العذب الجميؿ يطرب الأذف فيي الأخرل 
 .أيضا عاشقة كالعيف أك أكثر ،فالصكت الجميؿ يفرض نفسو عمى السامع

   فالشاعر يتغزؿ بيا في الأبيات السابقة لكف بطريقة مختمفة عف سابقتيا، فيذه المرة    
 بف البام مف د كىك أحـ"بنت احميدة"يفتخر بالأصؿ كالقبيمة التي تنتمي إلييا فذكر اسـ كالدىا 

 حيزيةرؤساء القبيمة ذا ماؿ كعز كجاه، في حيف أنو نسبيما ىما الاثناف لأنٌو ابف عمٌيا، كذلؾ 
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بمثابة الكككب الذم يرل قبؿ الفجر كالنخمة التي تتفرد لكحدىا في كاحة جميمة، ليميز بينيا 
كبيف الفتيات الأخريات مف القبيمة ، كيعكد مرة أخرل ليذكر بأصميا المنحدر مف قبيمة الذكاكدة 

 .التي تنتسب إلى قبيمة بني ىلاؿ
      إضافة إلى الحقؿ الدلالي الاجتماعي الذم يحتكم عمى غرضي الرثاء كالغزؿ، فإف ىناؾ 

 :لخصناىا في الجدكؿ الآتي. حقكؿ دلالية أخرل تنطكم عمييا القصيدة
 :المعاجم الدلالية الواردة في لقصيدة

 :ـ المعجم النفسي1
معجم الحركة  المعجم الجسدي

 الجسدية
معجم الحزن 

والفراق 
 (الموت)والألم

 معجم الحب والفرح

قمبي ػ اليدػ حاجب 
 ػالمماح ػ

ممشكط ػ عينؾ ػ 
خدؾ ػ الفـ ػ 

المضحؾ ػ الريؽ ػ 
الرقبة ػ صدرؾ ػ 

يديا ػ بدنؾ ػ جكؼ ػ 
السيقاف ػ عقمي ػ 
قمبي ػ عضايا ػ 

بصرم ػ خدكدم ػ 
راسي ػ عقمي ػ 

المماح ػ مخ ػ الأثماد 
ػ العضاد ػ عيف ػ 

عيني ػ الذراع ػ راس 
ػ الانعاس ػ يدم ػ 

تمشي ػ راشؽ ػ ناقؿ 
ػ يكمي ػ يقسـ ػ يقتٌؿ 
ػ طاقت ػ ماؿ ػ طاح 

ػ مخبؿ ػ فطٌاف ػ 
نصرٌش ػ نجي ػ 
تسٌحكج ػ جنيا ػ 

تسكج ػ محذكريف ػ 
ساقكا ػ حطكا ػ 

يتياكم ػ قطعكا ػ 
جاك ػ رحمكا ػ حطكا ػ 

تاقت ػ لضت ػ 
حطكىا ػ حكمتيا ػ 

اطيح ػ داركىا ػننطح 
ػ نفتف ػ ندييا ػ 

يتلاح ػ لعب ػ يخرج 

عزكني ػ المحكد ػ 
حسرا ػ كادعتني ػ 

ماتت ػ دمعة ػ كية ػ 
اكفاف ػ انعاش ػ 
باص ػ كادعت ػ 

خراب ػ ميمكتني ػ 
ىمكـ ػ ماتت ػ مكت 

ػ المحاد ػ غابت ػ 
القبكر ػ القبر ػ 

المحكد ػ صبرم ػ 
صبرم ػ ىمكني ػ 
ىمكني ػ تكفى ػ 
الكداع ػ المماة ػ 

فنات ػ رزايا ػ نبكي ػ 
بكي ػ الفراؽ ػ نبكي ػ 

تاكيؿ ػ دلاؿ ػ 
متبسطيف ػ خير ػ 
الفاؿ ػ الدلاؿ ػ 
تسكج ػ أعراس ػ 

غنايا ػ غنٌام ػ الزيف 
ػ كنكز ػ ىدية ػ 

العشاؽ ػ ىكاؾ ػ 
الأحباب ػ حب 
 .الزينة ػ الغراـ
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قمبي ػ الراس ػ الناب 
ػ عيني ػ قمبي ػ 
صدر ػ بيدم ػ 

الزنكد ػ عنؽ ػ يديا ػ 
النيكد ػ الزنكد ػ 

الساؽ ػ بالييد ػ لفاـ ػ 
عينيا ػ قمبي ػ 

الخرطكـ ػ حجرم ػ 
 .الارماش ػ الانجاؿ

ػ نجكؿ ػ طاح ػ 
نبكي ػ درت ػ نزٌلتو ػ 

حطٌيت ػ قمٌعيا ػ 
 .حرٌفيا ػ غمايا

فرقة ػ خسفت ػ كداع 
ػ صبرني ػ صدت ػ 

حزيف ػ صبٌر ػ 
الغريب ػ المسمكب ػ 

 .يبكي ػ سامط

 :ـ معجم الطبيعة والحياة2
معجم 
 الطبيعة

 معجم الزمن معجم الأعلام          المعجم الديني
أسماء 

 الأشخاص
 أسماء الأمكنة

نكٌارػ العطيؿ 
ػ جدم ػ 

الغزاؿ ػ كرد ػ 
النخيؿ ػ 
قرنفؿ ػ 

الضكايا ػ 
النعاج ػ 

جمٌارػ تفاح ػ 
الجريد ػ قطف 

ػ رىداف ػ 
الغزاؿ ػ 
الجباؿ ػ 

المميح ػ المسيح 
ػ ربي ػ مكلايا ػ 

الكتاب ػ 
حركؼ ػ 
الكىاب ػ 

الحنيف ػ رب ػ 
ربي ػ مكلى ػ 

ربي ػالو ػ 
نستغفر ػ 

الجميؿ ػ مكلايا ػ 
عالي العميا ػ 

علاـ الغيكب ػ 

حيزيا ػ بام ػ 
الينكد ػ البام ػ 
احمد ػ الازرؽ ػ 
حيزيا ػ سيدم 

لحسف ػ الزرقة ػ 
سيدم السعيد ػ 
سيدم امحمد ػ 

الأزرؽ ػ 
الصغيٌر ػ حيزيا 

ػ الأزرؽ ػ 
حميدة ػ المسيح 
ػخالد ػ حيزيا ػ 

بازر ػ أزاؿ ػ 
المتكعكاؾ ػ 
امدككاؿ ػ 

المخراؼ ػ بف 
جلاؿ ػ كاديتٌؿ ػ 
البسباس ػ بف 

اليريمؾ ػ 
الزابية ػ عرب 
التمكؿ ػ البمدية 

ػ النجكع ػ 
الجريد ػ بلاد 

خالد ػ الشاكية ػ 

قبيؿ ػ 
الصباح ػ ليمة 

ػ نصبٌح ػ 
مصيفيف ػ 

عشايا ػ الميمة 
ػ ضيؽ ػ 
العشكيا ػ 

عشٌات ػ ليمة ػ 
عشريا ػ نيار 
ػ شير ػ يكـ ػ 
تمسات ػ كقت 
ػ الضحكيا ػ 
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الصحرا ػ 
المركج ػ التؿ 
ػ الصحرا ػ 
الأزرؽ ػ 

القفكؿ ػ بر ػ 
الكاد ػ الحنية 
ػ الارماؿ ػ 

الكمٌاف ػ ثنية 
ػ النجكع ػ 

نخمة ػ بستاف 
ػ الأرياح ػ 

الريح ػ نخؿ ػ 
البحكر ػ كاد ػ 

الاعلاب ػ 
الشعاب ػ 

كاؼ ػ كديا ػ 
مزاب ػ زيد 

قدح ػ سحاب 
ػ ريـ البكر ػ 

سكاحؿ ػ 
الزاب ػ 

الصخكر ػ 
الجريد ػ 
التراب ػ 

القمر ػ الخيؿ 

دياب ػ سعيد ػ  .يرحـ 
الأزرؽ ػ ابف 

 .الصغيٌر

البدك ػ حضكر 
ػ ساحة الأ 

رماؿ الغرداية ػ 
بر العبيد ػ 

مزاب ػ الزاب ػ 
 .الصحرا

رمضاف ػ 
المسياف ػ 

شاك الميؿ ػ 
العيد الكبير ػ 

أعكاـ ػ 
الصباح ػ 

ثلاث أياـ ػ 
 .شير
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ػ نجمة ػ 
جبارة ػ 

السدكد ػ 
سكاقي ػ 
عكدم ػ 
الأككار ػ 
الدار ػ 

الخيكؿ ػ 
الحصاف ػ 
الممجكـ ػ 

حياؿ ػ فرس 
ػ الحماـ ػ 
الجكاد ػ 
الاكىاد ػ 

مايا ػ الشمس 
ػ الكككاب ػ 

القمر ػ عكد ػ 
خيؿ ػ الابيؿ 

ػ غابة ػ 
 .الارض

      مف خلاؿ الجدكؿ يتضح لنا بعض السمات الغالبة عمى كؿ معجـ مف المعاجـ التي 
 المتضمف داخؿ المعجـ النفسي بركز حرؼ في المعجم الجسديسبؽ تصنيفيا، حيث نجد 

العيف بصكرة كاضحة حيث تكررت أكثر مف خمس مرات، ككما ذكرت بعض المصطمحات 
كىك ما نجده يتصؿ بصكرة مباشرة مع مكضكع ...المرادفة ليا كالأرماش ،الأنجاؿ كالأثماد
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القصيدة الذم ىك في الأساس عبارة عف رثاء المحبكبة كالبكاء عمييا كعادة ما نجد البكاء 
 .يتعمؽ بالعيف لذلؾ كثر حرؼ العيف

نبكي، الكداع، ): فنمحظ كجكد مفردات ليا صمة بالمكت مثؿمعجم الحزن والفراق      أما في 
 كىك سبب كجيو في اسعيد كفراقيا المفاجئ أثٌر في  حيزية، فمكت(...القبكر، الأنعاش، ماتت 

حزنو كدمعو،كىناؾ صمة بيف المعجـ الجسدم كمعجـ الحزف كالفراؽ لاشتراكيما في كممات 
 .البكاء كالحزف

 :     كنستنتج مف خلاؿ المعجـ النفسي بركز ثنائيات متضادة كىي
 الظاىر  ضد  الباطف 

 الحركة  ضد السككف 

 الحزف  ضد الفرح 

 نجد مظاىر الطبيعة متجمية في ارتباط الشاعر بالبيئة معجم الطبيعة والحياة      كفي 
الصحراء ،المركج، النخيؿ، الإبؿ، )البدكية، كما يحتؿ المكاف حيزا ىاما في المعجـ ذكر

ىذا عف الصحراء مف جية، أما عف الأماكف الكاسعة المفتكحة التي يتجو إلييا عند  (...الغزاؿ
 مف خلاؿ حيزيةفيك يقصد  (...الكمٌاف، سحاب، شمس)شعكره بالضيؽ كالاكتئاب فنجد 

 .(..الكرد، القرنفؿ)الكممات التي تعبر عف العمك كالرٌفعة، كأيضا الجماؿ 
 فقد سيطر الميؿ كالظلاـ كالعاكس لحالة السارد النٌفسية حيث يردد كممة الزمن      أما عف 

عشٌات، )، أك بعض الأكقات القريبة منيا (...ليمة عشرية، شاك الميؿ)الميؿ بمعاني عدة 
 ...(.نصبح، النيار، الصباح)كأردؼ شيئا مما يدؿٌ عمى النٌيار  (..تمسات، عشكية

 بكثرة لاحتلاليا المرتبة الأكلى حيزيةفيك يكرر اسـ  (الأماكف) الأعلام والرّحمة     كعف 
( بسكرة)،أما الأماكف فيك يذكر مكطنو الأصمي  (حيزية والأزرق)كيمييا مباشرة حصانو 
 .(...أزاؿ، بازر، بلاد الشاكية الصحراء عمكما)كأماكف أخرل مر بيا 

 :     كمف خلاؿ ما سبؽ نستنتج مرة أخرل ثنائيات متضادة
 الضيؽ   ضد    الاتساع 

 الميؿ     ضد    النيار 

 الظلاـ   ضد النكر .
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 ـ المستوى الجمالي3ـ2
: ـ التناص1ـ3ـ2

حديثة شعرا أك نثرا مع نص القصيدة الأصمي   أدبية مختارة قديمة أك   ىك تداخؿ نصكص   
إذف مفيكـ . كدالة قدر الإمكاف عمى الفكرة التي يطرحيا الشاعر،بحيث تككف منسجمة كمكظفة

 نص أصمي في مجاؿ الأدب أك النقد عمى علاقة بنصكص أخرل، التناص يدؿ عمى كجكد
 .الأصمي في كقت ماكأف ىذه النصكص قد مارست تأثيرا مباشرا أك غير مباشر عمى النص 

 إلٌا أنٌو يرجع إلى أستاذىا ـ،1966عاـ  (جوليا كريسيفا) ظير مصطمح التناص عند      
ف لـ يذكر ىذا المصطمح صراحة كاكتفى ،( ميخائيل باختين )الركسي   ،(بتعددية الأصكات )كا 

كبعد أف  ،دستويفسكيكحمميا في كتابو فمسفة المغة ،ككتاباتو عف الركائي الركسي  ،(الحكارية)ك
 ،(الشعرية ثكرة المغة)تبعتو جكليا كأجرت استعمالات إجرائية كتطبيقية لمتناص في دراستيا 

ثـ التقى حكؿ ىذا المصطمح عدد  (التفاعؿ النصي في نص بعينو)عرٌفت فييا التناص بأنو 
كتكسع الباحثكف في تناكلو ، ككميا لا تخرج  كبير مف النقاد الغربييف كتكالت الدراسات حكلو،

كبعد . لذلؾ أف حدد أصنافا لمتناص جيرار جنيتعف ىذا الأصؿ،كقد أضاؼ الناقد الفرنسي 
 كأصبح بمثابة ظاىرية نقدية جديدة كجديرة بالدراسة كالاىتماـ، ذلؾ اتسع مفيكـ التناص ،

كشاعت في الأدب الغربي،كلاحقا انتقؿ ىذا الاىتماـ بتقنية التناص إلى الأدب العربي مع جممة 
إضافة إلى الترسبات  كنقدية غربية ضمف الاحتكاؾ الثقافي ،،ما انتقؿ إلينا مف ظكاىر أدبية 

. (1)التراثية لأصؿ
: أـ التناص مع التراث

      يساىـ التناص في تشكيؿ النص انطلاقا مف التراث الإنساني فيتـ تكظيؼ نصكص 
يغدكا النص المتناص معو خلاصة لعدد مف النصكص التي تمحٌي »:سابقة أك معاصرة حيث

الحدكد بينيا ،كأعيدت صياغتيا بشكؿ جديد بحيث لـ يبؽ مف النصكص السابقة سكل مادتيا 
 (2 ). «كغاب الأصؿ  فلا يدركو إلا ذك الخبرة كالمراف

                                                 

                  http // : www.wata.cc/formus/showthread.php297776؟- . التناص مفيكـ :التجاني عفاؼ  -1  

. 29 ، ص 2001النٌص الغائب ، منشكرات إتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ، : محمد عزاـ -2     

http://www.wata.cc/formus/showthread.php�297776-�����
http://www.wata.cc/formus/showthread.php�297776-�����
http://www.wata.cc/formus/showthread.php�297776-�����
http://www.wata.cc/formus/showthread.php�297776-�����
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      إذف يحث التداخؿ بيف النصكص بكيفيات ك طرؽ مختمفة ،كمع نصكص متعددة 
كسنعمؿ عمى اكتشاؼ بعض النصكص التي تفاعمت معيا قصيدة حيزيو اعتمادا عمى ذاكرتنا 
المعرفية كقراء كذاكرة النص اعتمادا عمى التعريؼ الذم قدمو ميشاؿ ريفاتير لممتناص عمى 

مجمكع النصكص التي يمكف تقريبيا مف النص المكجكد تحت أعيننا ، أك مجمكع » :أنو
 (1)«النصكص التي نجدىا في ذاكرتنا عند قراءة مقطع معيف

: ب ـ التناص مع القرآن الكريم
      إف الديف عامؿ مؤثر في حياة الأفراد كأفكارىـ كسمككياتيـ،كليذا يتـ تكظيؼ ىذا النص 

المسار الدلالي لمنص الشعرم فيستعير  كيتـ التعامؿ معو تعاملا خاصا، لأنو يؤثر عمى
القكة المركزية الفاعمة »الشاعر المغة القرآنية ليخاطب بيا رمكزه الشعرية حيث يعتبر القرآف

كالمؤثرة في الثقافة العربية الإسلامية ،ذلؾ أنو المصدر الذم تنبثؽ عنو الرؤية الدينية لمكجكد، 
«.كىك الخطاب المتعالي بنسيجو الدلالي كالأسمكبي، كتركيبو المخصكص

(2) 
 عمى النص القرآني مكظفا إيحاءاتو كرمكزه حيزيهاختار الشاعر أف يتكئ في قصيدة         

 حيزيه كأدت إلى رحيميا، حيث تـ ربط حيزيه،الفنية لتجسيد الأزمة العميقة التي مرت بيا 
كىك قمب النخمة كمركز )بالنخمة عدة مرات في القصيدة، فربطت أحيانا بجمار النخمة 

: كما في البيت التالي (خصكبتيا 
ارٍ  مى قٍبىة خٍيىارٍ      مىفٍ طىمٍعىة جى ٌّ شيكؼٍ الرٌ

:       كما تـ تمثيميا بجبارة نابتة بيف السدكد ك السكاقي كرمز لمتجدد كالحياة 
يٌة  سٍكىاقًي حى بىارىة بًيفٍ السٍديكدٍ       كى جى

نما بالنخمة التي كلد تحتيا سيدنا المسيح حيزية     غير أف الشاعر لـ يربط   بأية نخمة ،كا 
 بنت عمراف عمييا السلاـ فاتجيت إلى جدع السيدة مريمعميو السلاـ عندما جاء المخاض 

اضي إًلًى جًذٍعً النٌخٍمىةً قىالىتٍ يىالىيٍتىنًي مًت»:النخمة فيك عمى كعي تاـ بقكلو تعالى اءىىىا المىخى  فىأىجى

                                                 

 .31المرجع نفسو ، ص : محمد عزاـ -  1 
 .101التمقي كالسياقات الثقافية ، ص : عبد الله إبراىيـ ػ 2
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نٍسًينا  كينٍتي نىسٍينا مى بٌؾً تىحٍتىؾً سىرًينا فىنىادىاىىا مًفٍ تىحٍتًيىا أىلا (23)قىبٍؿى ىىذىا كى عىؿى رى نًي قىدٍ جى  تىحٍزى
نًينا كىىيز (24) مىيٍؾً ريطىبنا جى .  (1)( 25)م إًلىيٍؾً بًجًذٍعً النٌخٍمىةً تيسىاقًطٍ عى

 بيذه النخمة التي منحت الغداء كالعكف لأـ المسيح بعد المخاض كآلامو، لحيزيةفمثؿ         
 الشاعر إلى ىذا الأمر في البيت ر أف ىذه النخمة رفعت مع المسيح إلى السماء، كيشيرغي

: التالي
بِّي مىكلاىيىا فٍيىا لىمٍمسًيحٍ رى روَّ لٍيىا تىسٍرًيحٍ                       حى  أىثىرٍنًي المٍمًيحٍ دىارى

 إيحاء إلى الألـ الكبير الذم تعرضت ؾ      كيرتبط فعؿ التحريؼ في العامية بالمنشار، فينا
 المسيح في المسيحية يتعرض لمصمب ك المعاناة تكفيرا عف فلو حيزيو قبؿ مكتيا، كيجعمك

. خطايا البشر كآثاميـ
إيحاءات النص القرآني في سياؽ خاص بو تعبيرا عف رؤية » كظؼ بعضفابن قيطون      
«.خاصة

:  كيتأكد التأثير القرآني مف خلاؿ ذكر الكتاب صريحا في إحدل الأبيات(2)
كؼٍ الكٌىىابٍ     .قىسٌمٍتىؾٍ بىالكٍتىابٍ كىحٍري
 الريح في السياؽ نفسو الذم كظفت فيو القرآف الكريـ بن قيطون      كقد استعمؿ كذلؾ محمد 

، حيث اقترف ذكرىا عدة مرات بالنخمة ، فالنخمة شجرة مباركة تـ ذكرىا في النص القرآني عدة 
جعل العرب »مرات، كما ترتبط بخمفية دينية كجذكر تاريخية قديمة كقدست لدل القدماء حيث

من النخلة فً العصر الجاهلً إلها ففً نجران عبدوا نخلة طوٌلة كانوا ٌحتفلون بها كل 

.«عام
(3)

 

 تتناص معيا في بعض لحيزية أف يجعؿ مف النخمة معادلا مكضكعيا ابن قيطون      حاكؿ 
: الخصائص كالطكؿ ك الشمكخ كما نجد مثلا في قكلو

سٍقًيىا فًي نىخٍمىة بيسٍتىافٍ                الكمٌافٍ مٍ  ضى م ؾً أتباف احميدةبىنٍتٍ   جٍنىايىفٍ مى
      فقد عرفت النخمة بشمكخيا كصمكدىا في كجو العكامؿ الطبيعية المختمفة عمى مر 
الزماف، كليذا فإنيا تمثؿ لدل البدكم ساكف الصحراء كنزا ثمينا، كارتبط ذكرىا في القرآف 

                                                 

 .25 ، 24، 23الآيات :  سكرة مريـ -3
الشعر كالديف فاعمية الرمز الديني المقدس في الشعر العربي ، دار الحداثة لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، : كامؿ فرحاف صالح-1

 .22 ، ص 2005،  (لبناف )بيركت 
 .101 ، ص 1955التصكير الشعبي العربي ، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب ، الككيت ، : أكرـ قانصك- 2
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: 265بالجناف ك الخصكبة كالعطاء في كثير مف المكاقع منيا قكلو تعالى في سكرة البقرة الآية 
أيكدٌ أحدكـ أف تككف لو جنٌة مف نخيؿ كأعناب تجرم مف تحتيا الأنيار لو فييا مف كؿٌ »

في جنات كعيكف، كزركع كنخؿ »:148-147كفي قكلو تعالى في سكرة الشعراء الآية«الثمرات
. «طمعيا ىضيـ

      كلما أراد سبحانو أف يمثؿ لقكتو اعتمد عمى صكرة تأثير الريح عمى النخمة باعتبارىا رمزا 
لمصمكد كالثبات، كاقترف كركد الريح في النص القرآني بالقكة كالعذاب في أكثر مف 

 : 33النخلة فً الرباعٌة  / حيزية عنابن قيطونوٌقول .مكضع

يػػحٍ قىػموَّعٍيىا ازى  نٍيىا الرِّ ىـ                لٍمًيحٍ بىادٍ عى ا نىحٍسىبٍيىا أىطِّيحٍ دًي      مىحٍضًيىاامى

      ولقد تم توظٌف الرٌح بمعانً النص القرآنً ففٌها إشارة إلى قوة العاصفة ،وهً رٌح 

" سلبٌة مدمرة عاتٌة لارحمة فٌها تسببت فً موت حٌزٌه ،ونستنشق هذا الأمر من خلال كلمة 

التً فٌها معانً القوة والشدة والعنف ،حٌث ارتبطت الرٌح فً أكثر من آٌة بفعلها "قلعّها 

. التدمٌري على النخل

 كما تم توظٌفها فً النص القرآنً مما حيزية      وتم توظٌف مفهوم الرٌح السلبً فً نص 

 الذي ابن قيطونٌدل على التأثٌر الكبٌر لهذا النص فً الخلفٌة المعرفٌة والثقافٌة للشاعر 

فً معانً إٌجابٌة كما نجدها فً النص "الأرٌاح"وظف كذلك كلمة الرٌح فً صٌغة الجمع 

 : ابن قيطونالقرآنً حٌث ٌقول 

عٍفيىا                موَّدٍ شٍبىاحٍ أىرٍضيكا مى  رٍقىاكٍ شىاكً صٍبىاحٍ كًي ىبوَّتٍ لىرٍيىاحٍ                 سًيدًم امٍحى

فً هذا البٌت بمعانً اٌجابٌة تتعلق بالأمان والعافٌة وهذا ما نجده " الأرٌاح"      إذ ربط كلمة 

وَأرَْسَلْنَا »:22مجسدا أٌضا فً بعض الآٌات القرآنٌة كقوله تعالى فً سورة الحجر الآٌة 

نَاكُمُوهُ وَمَا أنَْتُمْ لَهُ بِخَازِنٌِنَ  ٌْ مَااِ مَااءً فَأسَْقَ احَ لوََاقِحُ فَأنَْزَلْنَا مِنَ السسَّ ٌَ  «الرّ

كمف آياتو أف يرسؿ الرياح مبشرات كليذيقكـ مف رحمتو »:46كفي قكلو في سكرة الركـ الآية 
فارتبطت الرياح بمعاني الخير ، «كلتجرم الفمؾ بأمره كلتبتغكا مف فضمو كلعمكـ تشكركف

. كالرحمة
      كتبتدئ العلاقة الكبيرة بالنص القرآني في جكانب أخرل منيا الإيماف العميؽ بالقضاء 

: كالقدر كالرضا بو ميما كاف خيرا أك شرا دكف اعتراض حيث يقكؿ الشاعر
بٍ العىالىمًيفٍ   نًيفٍ رى ادٍ أىمٍرٍ الحى بٍتىمٍيىا مٍنًيفٍ نٍقىمىبٍيىا حًيىػا            كًي عى  لاى صى

:  كيقكؿ
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اهٍ  كٍـ الًإلىوٍ سًيدًم مىكلىى الجى اه كى               ىىذىا حي بٌي نىزٌؿٍ قٍضى  دٌل حًيزًيىاأ رى
حيث نجد ىذه المعاني في عدة آيات مف القرآف الكريـ منيا قكلو تعالى في سكرة التكبة الآية 

كىؿً الميؤٍمًنيكفى »:51 مىى الًله فىمٍيىتىكى ا كىتىبى اللهي لىنىا ىيكٌ مىكٍلاىنىا كىعى  «قيؿٍ لىفٍ ييصًيبىنىا إًلٌا مى
:  كلجميع الناسلحيزية      كيكاصؿ الشاعر في القصيدة طالبا الاستغفار كالرحمة لنفسو ك

 ا ػػرىاهٍ أسٍعًيدٍ حٍزًيفٍ بًو الطىكىامى            فٍ ػػػاغٍفىرٍ لًي يىا حٍنًيفٍ أنىا كىالأىجٍمىعًي

ٍـ  ٍـ كىاغٍفىرٍ لٍأيٍـ عٍػػلاى ٍـ ميكؿٍ الكٍلاى ٍـ مى تٍ لاىقًي           أىرٍحى ٍـ فًي المٍنىا الًي العىمٍيىاػىى  اعى
فوَّنىا »:193      كيقكؿ تعالى في سكرة آؿ عمراف  تىكى نٌا سىيٌئىاتًنىا كى كىفٌرٍ عى بٌنىا فىاغٍفًرٍ لىنىا ذينيكبىنىا كى رى

 «مىعى الأىبٍرىارً 
: ج ـ التناص مع التراث العربي القديم

: ـ الأسطورة1
     تكظؼ الأسطكرة في الأدب لأنيا ترتبط بالذاكرة الاجتماعية مف خلاؿ تجسيد بعض 
الشخصيات التراثية الأسطكرية قصد إيجاد متسع لإفراغ الطاقة النفسية لأف الأساطير ىي 

  (1)""ترسبات ناتجة عف تفاعلات اللاكعي الجمعي"عبارة عف
     إذ تؤثر الجكانب الأسطكرية عمى خياؿ المبدعيف كتككيف صكرىـ كليذا فإننا نجد في 

 نصكص الشعر الشعبي كثيرا مف بعض ركاسب الأساطير القديمة قد ترسبت إلى ىذه القصائد
نجد مف أبرز الصكر المرتبطة بالركاسب الأسطكرية ىي  " حيزية"،كبالنسبة لنصنا الشعرم 

المثاؿ فقد تـ رسـ تمثاؿ لحيزيو داخؿ النص فيو تركيز شديد عمى بعض / صكرة المرأة النمكذج
 :ابن قيطونالأعضاء الأنثكية مع ترؾ الكجو خالي الملامح حيث يقكؿ 

بٍ فيكؽٍ                 احٍ ػػػػػػػػػ ؼى م بىرٍكىايىحٍ ؾً                      احٍ ػػػػطىمٍقىتٍ مىمٍشيكطٍ طى  اجى حى
ىـ                     اصٍ ػػػػؾٍ قىرٍدٍ الروَّصى معًيفً                    ا ػػػػػػػػػػ بٍرًمى                     كًي نيكفٍ احٍ ػػػػػالمٌٍ

رٍبً  رٍبًيى اؿ يىدِّيفٍ مؼً                     اسٍ ػػػػػػػى  قٍيػمسيكرً               اسٍ ػػػػػػػ قىرٍطى م ؼً محى  ا ػػػػػػػػحى

رٍدٍ اؿ دوَّؾٍ كى نٍفىؿٍ كىضوَّ                      احٍ ػػػػػبى صٍ خى ٍـ عٍمًيوٍ سى           احٍ  ػػػػػػػػ كى قٍرى                       احٍ ػػػػػػػالدوَّ
قٍتٍ الأيضٍحًيىػػػػػػػػػا                               ٍـ مًثٍؿٍ الٍعىػػػػػػػاجٍ                       كى الفوَّ
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ؾٍ لىعوَّػػػػػػػػاجٍ                                رًيقىؾٍ سًي النٍعػػػػػػاجٍ                                 كىالمىضٍحى
 اعٍسىؿٍ شىيًيىػػػػػػػػػػا

 لأنيا صكرة مرتبطة بمجمكعة مف حيزية     فلا تعطينا كؿ ىذه الأبيات صكرة كاضحة لكجو 
. الركاسب القديمة المقترنة بالخصكبة كالأمكمة كىي ذات أصكؿ دينية

الشعر الفاحـ الكثيؼ، الأسناف ):     كلقد تـ حشد جممة مف الصفات ليذه المرأة النمكذج منيا
البيضاء كالبرد أك البمكر، الخدكد كالكركد، بياض البدف، دقة الخصر، امتلاء الجسـ، طكؿ 

بحيث يأخذ ىذا النمكذج  أقصى ملامح الجماؿ مع تركيز عمى مكاطف الخصكبة ...القامة
: ابن قيطونفيقكؿ 

ٍـ مىسرُّكهٍ يىدِّيىا                 ٍـ                 مىفٍ تىفوَّاحٍ السٍقىا ٍـ فًيوٍ اثٍنًيفٍ تٍكىا ا ؾٍ مًثٍؿٍ الرٍخى دٍرى  صى
      فتربط الأثداء بالخصكبة كالحياة عند المرأة باعتبارىا مصدرا لمغداء، فالحميب ىك الذم 

كرغـ أف المجتمع البدكم محافظ لو مجمكعة مف الأعراؼ . أعطى دلالة الخصب كالحياة لمنيكد
كالتقاليد التي يرفض أف يتجاكزىا الأفراد إلا أنو لا يستيجف مثؿ ىذه الصكر نظرا لتغمغميا في 

رمكزا مقدسة ... الحصاف، الغزالة: ثقافتو، فجعمكا مف المرأة كبعض النباتات كالحيكانات مثؿ
ناقمة لتداعيات اكتناه الرمكز المترسبة في "لمخصكبة كالتجدد كىذه الصكر ىي في الحقيقة 

الغزاؿ، )، فيتـ رد كؿ عنصر مف ىذه العناصر المقدسة (1)"النفس الأصيمة في طابعيا الفطرم
. إلى نظيره في البديؿ الديني (...الحصاف، النخمة، الشمس

: ـ مع الشعر القديم2
      كرث الشعر الممحكف الجزائرم الصكر نفسيا التي برزت في الشعر الجاىمي كالمكركث 

الشعرم اليلالي حيث أف التقاليد الشعرية اليلالية تعتبر امتدادا طبيعيا لمشعر العربي القديـ مف 
ابن  بصماتيـ بمنطقة الشاعر محمد الهلاليينحيث السمات الفنية كالشكمية كالمغكية،كقد ترؾ 

. ، بؿ كحتى إفٌ قبيمة الذكاكدة ترجع في أصكليا إلى اليلالييفقيطون
الرثاء، )      يظير تأثير الشعر العربي القديـ كاضحا في القصيدة مف خلاؿ تعدد الأغراض 

ككذلؾ في الانتقاؿ مف العاـ إلى الخاص كاستدعاء الماضي مف  (...الغزؿ، الرحمة، الكصؼ
خلاؿ المحظات الطممية المتأزمة التي تمتحـ بالمرأة كالمكاف كتصبح جزءن مف نسيجو كىكذا 
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 إلى رثاء لممكاف ،كأيضا رثاء لمذات نظرا حيزيةتحكلت الكقفية التذكرية لمعاشؽ في قصيدة 
لتماىييا مع ىذا المكاف ،غير أف الشاعر خالؼ ىؤلاء الشعراء في ذكر اسـ المعشكقة كاملا 

كاسـ أبييا كقبيمتيا ،فيناؾ تحدم ليذه الأعراؼ في القصيدة مع كجكد بعض التغييرات الطفيفة 
 : ابن قيطونفقط المتعمقة ببيئة الشاعر حيث يقكؿ 

رٍبً معًيفً  اصٍ حى رٍبًيىااؿ يىدِّيفٍ م قٍيػىاسٍ ؼً م سػػيكرً          قىرٍطىاسٍ م ؼً مؾٍ قىرٍدٍ الروَّصى  حى
: امرؤ القيسكيقكؿ 

فىتٍ عىينىاؾ إلٌا لًتىقٍدىحًي                بًسىيٍمىيٍؾ فًي أعٍشىارٍ قىمٍب ميقىتٌؿ ا ذىرى   (1)"كمى
 تأثير نظرة المحبكبة فيو بالرصاصة المسددة مف بندقية في يد راـ ابن قيطون      فأبدؿ 

. امرؤ القيسماىر لا يخطئ ،بدلا عف السياـ التي نجدىا لذا 
 تركيزا عمى ذكر حيزية      كتتناص القصيدة بدكرىا مع الشعر الشعبي حيث نجد في قصيدة 

الأماكف التي مرت عمييا القبيمة أثناء رحمتيا،كما أف القصيدة تتناص مع بعض الركاسب 
الثقافية ،كالتراث الشعرم العربي كبقيت ىذه النصكص المختمفة تشتغؿ في ذىف الشاعر كتؤدم 
نما  دكرا بارزا في تشكيؿ الصكرة لذيو،غير أف تكظيؼ ىذه النصكص لـ يكف تكظيفا تحكيميا كا 

ىك عبارة عف تكرار ،فارتبطت ىذه النصكص بالكعي الجمعي متخطية الزماف كالمكاف 
أكثر استقبالا " حيزية"لتتكاصؿ حمقات المصير البشرم كجعؿ ىذا التكظيؼ النص الشعرم 
. كتقبلا مف المتمقي نظرا لانطباع ىذه الصكر في ذاكرتو ،كذائقتو الفنية

: ـ مع الأعلام التراثية3
تحمؿ "للأعلاـ قيمة رمزية ميمة لأفٌ استحضار الشخصيات التراثية ك التاريخية        

تداعيات معقدة تربطيا بقصص تاريخية أك أسطكرية كتشير قميلا أك كثيرا إلى أبطاؿ كأماكف 
 فتحمؿ ىذه الشخصيات سمات التجدد كالثراء  ك(2)""تنتمي لثقافات متباعدة في الزماف كالمكاف

. كقيما حضارية تمكنيا مف أف تتقاطع مع زمف آخر غير زمانيا
عمى تكظيؼ الأعلاـ غير أننا نجد بعض الأسماء حيزية        لـ يتـ الاعتماد كثيرا في نص 

: منيا
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 لقد ارتبطت شخصية دياب بالسيرة اليلالية باعتباره أحد أبطاليا المشيكريف:دياب  

الذيف خمدتيـ السيرة حتى كادكا أف يصبحكا أبطالا أسطكرييف يتميزكف بالقكة الخارقة 
: ابن قيطونكالشجاعة النادرة،إذ كرد ذكر اسـ دياب في قكؿ 

كٍبيكىىا نٍسىابٍ مىفٍ غًيرٍ أىنىايىا  عىزٌكنًي يىا حٍبىابٍ فًييىا فىرٍسٍ دٍيىابٍ               مىارى

فتـ قرف دياب بفرسو حيث تذكر السيرة أف دياب ىك أحد أبطاؿ السيرة اليلالية كارتباطو 
الشديد بفرسو كلما قتمت ىذه الفرس التي تسمى الخضراء حزف عمييا دياب كثيرا كأمر 

.  (1)"بتغسيميا كتكفينيا بالحرير كدفنيا كذبح عمى قبرىا ألؼ ناقة
 كفرس دياب كلا يمكف أف نفيـ طبيعة ىذا التناص إلا حيزية بيف ابن قيطونإذ ربط 

بالرجكع إلى السيرة اليلالية، فاستخدـ التناص ىنا ككسيمة إيحائية مف أجؿ إيصاؿ فكرة 
يصعب تبميغيا بصفة مباشرة، كبيذا فيناؾ علاقة تكازم بيف المكقؼ المعبر عنو كالنص 
المتناص معو المرتبط بنص تراثي قديـ ،حيث كظؼ اسـ دياب الكارد في السيرة اليلالية 

. كرمز استعارم
 كعزة حيزية يكرد الشاعر اسـ بام المحاؿ لمٌا يتحدث عف ىيبة ككبرياء :باي المحال 

(2)"نفسيا فيربطيا ببام المحاؿ
كىك شخصية تاريخية اشتيرت بالقكة كالغطرسة كاف ىذا ؛

البام قد قاـ بحممة عسكرية ضد إحدل القبائؿ نتيجة لتمردىا كانتشرت أخبار ىذه 
الحممة في كؿ القطر الجزائرم مما جعؿ ابف قيطكف يذكر بعض إشاراتيا مف قكة 

ذاى تىمٍشًي                                         :عسكر البام ككثرتيـ حيث يقكؿ كىاً 
اؿٍ رىاشىؽٍ كىمًيىامٍ أيخٍتًي بىا            اؿٍ ػػقٍبىاؿٍ تىسٍمىبٍ العٍؽى  ابٍ  المٍحى               جى

دٍ بىأىىٍدًيىا مٍقىاهٍ كيؿٍ كىاحى افٍ كٍرىاهٍ              طىالىبٍ مى                  العىسٍكىرٍ مٍعىاهٍ كىالقيكمى
مًيىا                     ٍـ طىرٍؼٍ الحٍدًيدٍ كىلاى صى يٍشىالًي بىاليًيػدٍ               يىقٍسى نىاقىؿٍ سًيؼٍ اليٍنًيدٍ كى

ا اقٍتىؿٍ مىفٍ عٍبىادٍ مىفٍ قيكٍـ الحيسوَّادٍ                        يىمٍشًي مىشٍيٍ العٍنىادٍ بىالفىنٍطىازًيىا               مى

فالقارئ الذم لا يممؾ ىذه الخمفية التاريخية المتعمقة بيذه الحممة العسكرية عمى قبيمة 
 ، فالبام داؿ حيزيةسكيد لا يستطيع أف يفيـ العلاقة بيف ىذه الأحداث كحديثو عف 
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رمزم تاريخي تـ تكظيفو رمزا لمييبة كالقكة كالشيرة، فيناؾ تناص مع كقائع تاريخية 
. مشيكرة في الذاكرة الشعبية كتـ تكظيفيا في النص لتقكية المعنى

  :ـ الانزياح2ـ3ـ2
عسير الترجمة لأنو غير مستقر في متصكره لذلؾ لـ يرض بو  (L’écart)     مصطمح 

كثير مف ركاد المسانيات كالأسمكبية فكضعكا مصطمحات بديمة عنو ، كالانزياح عبارة عف 
 عمى أف المفيكـ ذاتو قد يمكف أف نصطمح عميو بعبارة التجاكز  (Ecart)ترجمة حرفية لمفظة 

 كعف <<العدكؿ >>أك نحيت لو لفظة عربية استعمميا البلاغيكف في سياؽ محدد كىي عبارة 
 .(1)طريقة التكليد المعنكم قد نصطمح بيا عمى مفيكـ العبارة الأجنبية

 كعدؿ عف الشيء يعدؿ عدلا كعدكلا حاد كعف الطريؽ جار كعدؿ إليو >>: كفي لساف العرب 
رجع ، كلا معدكؿ أم مصرؼ كعدؿ عف الطريؽ ماؿ، كالعدؿ أف تعدؿ الشئ عف :عدكلا 

كجيو تقكؿ عدلت فلانا عف الطريؽ كعدلت الدابة إلى كضع كذا ، فإذا أراد الاعكجاج نفسو 
. (2)"أعكج :" كىك ينعدؿ أم يعكج كانعدؿ عنو كعادؿ : قيؿ 

     أما في الاصطلاح فقد تباينت النظرة إلى مفيكـ الانزياح ، كاختمفت باختلاؼ المذاىب  
كالتيارات، بؿ اختمفت باختلاؼ تصكراتيـ كتحديداتيـ لمصطمح المعيار كمقاييسو ، كأياما كاف 

 الأسمكب >>: الشييرة  " بيفون" الاختلاؼ، فالانزياح مف الكجية الدياكركنية يرجع إلى عبارة 
 (3<<)ىك الرجؿ ذاتو 

 << فون ديرجابمنتر>>:      ثـ تطكر ىذا المفيكـ ، كتبمكر فارتبط بتفصيلات الكاتب مع 
 انطلاقا مف الدرجة <<موروزو>> : كبالاختيارات  التي تكفرىا المغة لمكاتب كالمبدعيف مع 

الصفر في الكتابة كبعد ىذه المحاكلات انتقؿ الاىتماـ إلى الاستعماؿ ذاتو ، فعد الانزياح 
أسمكبا فرديا مف حيث ىك عدكؿ عف الاستخداـ العادم كتكشؼ حينيا ربط إنشاء الشعرية 

بحسب التصرؼ في المغة ، كذلؾ بإحداث سنف جديدة تضاؼ إلى السنف الأكلى في البلاغة 
. بالمعالجة الإحصائية مف خلاؿ مقياس التكاتر" بيرجيرك"كما ربطو 
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 عمى أنو عنصر مف م1963إلى الأسمكب ، كمف خلالو الانزياح سنة " كبيدي " كنظر 
إلى خيبة الانتظار التي تحدث لدل  " جاكبسون" عناصر المفاجأة التي تيز المتمقي ، كأرجعو 

المخاطب ىذا المفيكـ ما فتف يتطكر حتى اتسع مجالو ، فتقاطع مع البلاغة القديمة كالمسانيات 
تقكـ عمى " أسمكبيات الانزياح " التداكلية، ليخصب اتجاىا جديدا سمي باسـ المصطمح نفسو 

دعامتيف الانتياؾ كالأثر الانفعالي تككف الصكرة البلاغية فيو كحدة لسانية ، كالعبارة ضربا مف 
 (1)الانزياحات المغكية 
مف باب " خيبة الانتظار "   قد حاكؿ تدقيؽ مفيكـ الانزياح فسماه جاكبسون     كما نجد أف 

ىك   هي (deceived expectain) الانجميزيةجاكسونتسمية الشئ بما يتكلد عنو ، كعبارة 
(  L’attente déçue) : كترجمت العبارة إلى الفرنسية بػ، "تميؼ قد خاب:"  ما يعني حرفيا 

كقد  (  الانتظار المكبكت  )  ( L’attente frustrée)بـ ككذلؾ  (الانتظار الذم خاب  )– 
، (الاستعارة ، التشبيو ): تجمى الانزياح في ىذه القصيدة مف خلاؿ الانزياحات المغكية مثؿ 
 : ففي الرباعية الثانية عشر كرد تشبيو بميغ،حيث يقكؿ ابف قيطكف

. عينيؾ قرد رصاص
 بالرصاص، تـ حذؼ أداة التشبيو ككجو الشبو كأبقى عمى المشبو حيزية     حيث شبو عيني 

 الثاقبة تصؿ بسرعة إلى قمبو حيزية، فحسب قكلو نظرة (الرصاصة)كالمشبو بو  (عيني حيزية )
. كتحدث أثرىا كما ىك الحاؿ بالنسبة لمرصاصة

: كفي رباعية أخرل الخامسة كالثلاثكف
بنت احميدة تباف كي ضي الكماف 

 كالمشبو بو ىك حيزية، فأكرد المشبو كىي (النجـ المنير) بضي الكماف حيزية     حيث شبو 
. أم حرؼ الكاؼ في المغة الفصحى" كي"النجـ كأداة الشبو 

كنلاحظ مف خلاؿ جممة التشبييات المتكاجدة في القصيدة أف اعتماده تركز بشكؿ كبير عمى 
: نقطتيف
 .(...الكرد، القرنفؿ، القطف، العاج):المظاىر كالعناصر الطبيعية -1

 .(...طكؿ الرقبة، حمرة الخدكد، دقة الحكاجب، الصدر):الأشياء الحسية المعنكية -2

                                                 

  .197 ، 196المسانيات ك تطبيقاتيا عمى الخطاب الشعرم ، ص : رابح بكحكش  -  1



.المقاربة السيميائية.......:.......................................الفصل الثــاني  

 

86 

 

: كاعتمد صكرة بيانية كىي الاستعارة ففي المقطع الثاني مف الرباعية الثانية قكلو
. (قمبي سافر مع الضامر حيزية)

 حيث حذؼ المشبو بو كىك الإنساف كأبقى عمى أحد لكازمو كىك السفر، استعارة مكنيةكىي 
. كأبقى عمى المشبو كىك القمب، حيث أعطى لمقمب صفة السفر كىي مف سمات الإنساف

. كالاستعارة عمكما تعمؿ عمى تعميؽ المعنى كتقكيتو
 فيي تعمؿ عمى نقؿ الكممة مف المعنى الحقيقي إلى المعنى المجازم،حيث ترتكز الكنايةأما 

كحؿ الرمقات، باىية ) كزينتيا حيزيةأغمب الكنايات الكاردة في النص عمى إبراز جماؿ 
. (النجاؿ، مصبكغة لرماش

كالصكر الشعرية عمى العمكـ تعمؿ عمى تنميؽ النص كتمعب دكرا ميما في إقناع المتمقي 
. كالتأثير عميو مف خلاؿ البنى البلاغية كالاستراتيجيات الكظيفية
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 :ـ مولده ونشأتو1

      قبيل سقوط واحتي أولاد جلّال وسيدي خالد في يد الاستعمار الفرنسي ولد الشّاعر بن 
 . بسيدي خالد ولاية بسكرة1843قيطون ،ىو محمّد الصّغير بن قيطون من مواليد سنة 

وقيل أنّو قبل وفاة -  زاوية سيدي عمي الجيروني–      تمقّى تعميمو الأوّلي في الزّاوية الرّحمانيّة 
شيخ الزّاوية أوصى بخلافتو لو، لأنّو شيد لابن قيطون بالذّكاء والفطنة وبراعة الكلام، وبعد وفاة 
عمي الجيروني رثاه ابن قيطون في قصيدة وكان قد مدحو في قصيدة أخرى وبعد ىذه أصبح ابن 

 .1قيطون فلّاحا بسيطا ومواطنا شعبيّا عاديّا
     وعن حياتو الشّعرية فكان لو باع معتبر في إثراء الأدب الشّعبي والشّعر الشّعبي خصوصا ، 

وقد عاصر ابن قيطون شعراء شعبيّين، منيم الشّيخ بن يوسف والشّيخ السّاتي وكان يمتقي بالشّاعر 
عبد الله بن كريم وكانت تجري بينيم مناضرات في قول الشّعر وأشيرىا عمى العموم تمك التّي 

 :كانت بين ابن قيطون والشّيخ بن يوسف 
 : في قصيدة حيزيّة عندما قال ابن قيطون 

   َ تسْوى مَنْ الإبِلْ عَشْرَة مِئَة مْثِيلْ                 تَسْوَى غَابَة نْخِيلْ عَنْد الزّابِيَة 
 :وردّ عميو بن يوسف قائلا 

 2   تَسْوَى مَخْمَبْ حْشِيشْ وَمَخْمَبْ جذرية            تَسْوَى نَفْقَة بَعِيرْ وَشَمْخَة كَابُويَا
 :ـ الأغراض الشّعريّة لابن قيطون 2

     تعدّدت الأغراض التّي ألّف فييا ابن قيطون واختمفت ، ولكن لأنّيا لم تكن لتكتب نسيت 
وضاعت، وما وصمنا منيا إلّا القميل في أغراض منيا في المدح وكانت لو قصيدة في مدح 

 :الرّسول صمىّ الله عميو وسمّم ، فنجده يقول 
      يَا طَوَ يَالمُصْطَفَى العْقَلْ تْوَالَكْ غَابْ              حُبّكْ مِثْل السّحَابْ عَنِّي يَتْرَبّى

 3.ولو قصيدة أخرى يمدح فييا ابن عيّاش وذلك في إطار حركة الزعاطشة
      أمّا ما يخصّ ثاني الأغراض وىو الرّثاء ، فنجد لو قصيدة رثى فييا شيخ الزّاوية القاسمية 

 .باليامل الشّيخ محمّد بن بالقاسم وقصيدة أخرى رثى فييا ابنتو زينب

                                                 

 .17 ، ص 1991حيزيّة الممحمة الجزائريّة ، دار المصباح لمنشر ، : أحمد أمين -1
 .9 ، ص 4 ، الجزائر ، ع 1969ديسمبر ، -نوفمبر: مجمة آمال - 2

 .11ص : المرجع السّابق - 3
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     وعن الوصف والغزل نجد أنّ ابن قيطون قد أبدع في ىذا المجال ، فوصف الطّبيعة وجسّد 
مناظرىا ، فرسم النّخل في شعره وامتطى أمواج الرّمل وتعمّق بالسّماء وتناول الرّحمة والملاحظ عمى 

شعره ىو تشبييو لمحبوبتو، وتجسيد الطّبيعة في مفاتنيا وعكس صورتيا عمى عناصر الطّبيعة ، 
 :تعبيرا منو عمى جماليا وحسنيا ، كما في ىذين البيتين 

     خذىا فنارة يوقا ضبي الومّان                        نجمة بضيّيا بقّاسة
     قرعون وقرنفل زيد النعمان                         برّاق العاج ليمة وماسّة

     فالشّاعر يشبّو محبوبتو بالسّراج المنير، والنّجم السّاطع الذّي يموح كالبرق وقد قصف الرّعد 
بعده ومع ىذا فتعد قصيدة حيزيّة من أكمل وأجمل القصائد التّي تناول فييا ابن قيطون جانب 

: الغزل أمّا عن وفاتو فقد تضاربت الآراء ولكن أجمع كلّ الرّواة والشّعراء عمى أنّو توفيّ سنة 
 4.م1906

 
 
 

 

                                                 

 وأجمع الجميع عمى أنّ وفاة ابن – شاعر شعبي وراوية بسيدي خالد –عن معطار عبد النّور عن عمارة الحاج بن الدّراجي -1
 .1906قيطون في 



 

 

 

 

 خـاتمة

نحمد .       ىا قد انتيى بحثنا ىذا، ونستطيع أن نقول أنّو وصل الذروة المفترض وصوليا
ن كانت دراستنا التّحميمية نقطة  الله حمدا كثيرا ونشكره شكرا جزيلا عمى توفيقو لنا، حتّى وا 

إذ لايزال المضمار واسعا لغيرنا ، طبعا لإزالة أشياء أو إضافة، . في بحر الدّراسات لاغير
: أشياء أخرى ، ومن جممة الإستنتاجات التّي وصمنا ليا مايمي من النّقاط

نتائج الفصل الأوّل: 

المنيج السّيميائي ىو منيج تأويمي تصويري، فرض نفسو في حقل الدّراسات النّقدية ، -1
لما لو من نجاعة تحميميّة وكفاءة تشريحيّة 

ورواج مصطمحين  ،من أىمّ إشكالات الدّرس السيميائي تداخل المصطمحات وتشعّبيا-2
  السّيميولوجيا (Sémiologie)السّيميوطيقا و  (Sémiotics) :إثنين ىما 

كثرت الأراء وتعدّد وجيات النّظر حول ماىية السّيمياء وضبط المفاىيم التّي تنطوي -3
. تحتيا ، وىو مايعيق تطوّر ىذا المفيوم  ويحدّ من نشاطو في ساحة النّقد العربي 

بالرّغم من طغيان المنيج السّيميائي ورواجو ، إلّا أنّو تعرّض لجممة الإنتقادات  -4
نتائج الفصل الثاّني: 

تناولت قصيدة رثائيّة من جية وغزليّة من جية أخرى، وتعدّ من أشير ملاحم الحبّ -1    
. والموت

من العناصر التّي تمعب دورا ميمّا في حركيّة النّص  (مستوى العتبات)يعتبر العنوان -2    
يحات مشفّرة تعمل عمى كشف خبايا النّص . من خلال مايطرحو من رموز وا 

تضمّن بحثنا المستوى الصّوتي بحيث إحتوت القصيدة عمى حروف ميموسة وأخرى -3    
في حين جاءت الثاّنية بنسبة أكبر  وىي %  34.25مجيورة حيث جاءت نسبة الأولى

65.75.% 
عمى مستوى البنية النّحوية كانت الأولويّة لمجمل الفعميّة عمى حساب الإسميّة وىو ما -4    

. جاء متناسقا مع مضمون القصيدة العّام
بالإضافة إلى .طغيان الحقل الدّلالي الإجتماعي عمى لقصيدة بشقّيو الغزل والرّثاء-5    

. حقول دلاليّة أخرى
أمّا المستوى الجمالي فكان لو ىو الآخر حضور في القصيدة من خلال عنصري -6    

. التنّاص وكذلك الإنزياح



 

 

 

 

 خـاتمة

     وأخيرا لايسعنا إلّا أن نسأل الله التوفيق أوّلا والحمد والشّكر ثانيّا عمى إتمامنا ليذا العمل 
... وصمّى الله وسمّم عمى سيّدنا محمّد وعمى ألو وصحبو أجمع .المتواضع
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 .القرآن الكريم برواية ورش*- 

 :المصادر-ا

  ،1959،  (لبنان  ) ، بيروت 6العبر ، الجزء :ـ ابن خمدون 1
 ،10مج ،9مج ،3مج لبنان، بيروت، دار صادر لمطباعة والنشر، لسان العرب،:ابن منظور-2
 .1،2000ط
 1963،1985المقتضب،تحقيق عبد الخالق عظيمة،دار الكتب،المغرب،القاىرة،:المبرد- 3
 المراجع -ب
العمدة في صناعة الشعر ونقده تحقيق وتعميق عبد الواحد :ـأبو عمي بن رشيق القيرواني4

 .2000، 1، ط1شعلان،القاىرة،ج
 1991ط ، .حيزيّة الممحمة الجزائريّة ، دار المصباح لمنشر، د: ـ أحمد أمين 5
 النحو الأساسي،دار:ـ أحمد مختار عمر،مصطفى النحاس،محمد حماسة عبد المطيف6

 .1،1984السلاسل،الكويت،ط
 .ط، د،س.المسانيات النشأة التطور، د:أحمد مومن- 7
التصوير الشعبي لعربي،المجمس لوطني لمثقافة والفنون :ـأكرم قانصوا8

 .1955ط،.والآداب،الكويت،د
 السيميائية لأصول:انيو،ميشال اريفيو،لوي بانينيو،جان كمود جيرو،جوزيف كورتيس- 9
 .1،2008ترجمة رشيد بن مالك،دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع،ط(القواعد والتاريخ)

 ،مكتبة اقرأ قسنطينة1محاضرات في مناىج النقد الأدبي المعاصر،ط:بشير تاوريريت- 10
شكالات ،د:بشير تاوريريت- 11  .س.ط،د.أبجديات في فيم النقد السيميائي مفاىيم وا 
،دورة مالية 23عمم السيمياء في التراث العربي،مجمة المسان العربي،ع :ـبمقاسم دفة12

1982،1983. 
 1ـبونار توسان،ماىية السيمياء،ترجمة محمد نضيف،دار النشر إفريقيا الشرق،المغرب،ط13
،1994. 

 .س.، د1دراسات في الشعر الشعبي الجزائري،الجزائر،ط:ـالتمي بن الشيخ14
 .1،2000الخلاصة النحوية،عالم الكتب،القاىرة،ط:تمام حسان- 15
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الأصوات النسوية في القصيدة الشعبية،منشورة الرابطة الوطنية لمشعر :ـتوفيق ومان16
  .2011الشعبي،الجزائر، ط،

 شعرية الاستيلال عند ابي نواس،دراسة في بنية التناسب النصي،:حسين إسماعيل- 17
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دراسة في المسانيات العربية،دار حمو رابي لمنشر :ـالحميد مصطفى السيد18
 .س.، د1،ط(الأردن)والتوزيع،عمان

،مكتبة (لبنان)الرموز التراثية العربية في لشعر العربي الحديث دار الجبل،بيروت:ـخالد الكركي19
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 1،1993الجزائر،ط

 المسانيات وتحميل النصوص،عالم الكتب الحديثة،لمنشر التوزيع،عنابة،:رابح بوحوش- 21
 1،2007ط

 المسانيات وتطبيقاتيا عمى الخطاب الشعري،دار العموم لمنشر التوزيع،:رابح بوحوش- 22
 2006عنابة،

من مظاىر اسيام مدرستي بيرس والشكلانيين الروس في تطوير السيميائية :ـرابح بومعزة23
 2002-16-15، 2السردية،الممتقى الوطني الثاني لمسيمياء والنص الأدبي، بسكرة،ط
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 .2000ط،.إدريس ناقوري ،إفريقيا الشرق،المغرب،د
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