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  "الناس �شكر لا من الله �شكر لا": وسلم عليھ الله ص�� الرسول  الق

  دُ نج ناوإن
ً
 ا�حفيظ عبد" ا�جام�� للمركز اه،فوأو  الشكر بأعظم قدمنت أن ناعلي لزاما

 والتتلمذ إليھ، بالانتساب نا �شرف الذي العر�ي و�دب اللغة معهد �� ممثل "بوالصوف

 الرعاية �ل اوأولون الغز�ر، علمهم من أغدقونا الذين ءالفضلا أساتذتھ يدي ع��

 ناوامتنان ناشكر  بفيض وجھنت كما التقدير، وأعظم الشكر، أجزل ا من لهم ف والعناية

 إ��

 امنحتنو  بكرمها، اغمرتن ال�ي ،"وهيبة جراح" المذكرة هذه ع�� المشرفة ناأستاذت

 نامع ووقفت البحث، جزئيات من جزئية ل�ل دقيقة متا�عة �� وجهدها وعلمها، وق��ا

 الله فجزاها صوره، وأتم أكمل �� البحث يخرج أن يرغب الذي ا�حر�ص المشرف موقف

 .أجرها وعظم قدرها، ورفع ا�جزاء، خ�� وعن زميل�ي ع�ي

 من اقتطعاه وما النّفس، طول  ع�� المناقشة �جنة لعضوي  والتقدير بالشكر وجھنت كما

 خ�� اعن يجز��ما أن -وجل عز–المو�� �نسائل ،ومناقش��ا المذكرة، هذه لقراءة وق��ما

 ...�نتقادات رغم وتوج��ات أراء من نال قدماه بما ا�جزاء،

 بحثال هذا طوال والمساعدة الدعم نال قدم من ل�ل والتقدير بالشكر وجھنت كما

 العمل هذا إنجاز �� فضل ذي صاحب �لّ  وإ�� ،

 الشكر جز�ل

ÌÜËflÁ=ÌÜ_ä 
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 مقدمــــة:
تي شغلت المفكر�ن على مر العصور قض�ة الاستعارة من أبرز وأهم القضا�ا ال تعدّ 

معظم  حیث نجد أنّ ، �الإغر�قبدا�ة ، �شتى انتماءاتهم ومختلف توجهاتهم وتخصصاتهم

دمات الأرسط�ة. فقد الأ�حاث التي خاضت في موضوع الاستعارة لم تخرج عن إطار المق

والكشف الذي �میز الشاعر المبدع عن غیره ، الاستعارة دل�لا على الع�قر�ةاعتبر أرسطو 

 الش�ه بین شظا�ا الكون وعناصره. أوجهممن لم یتمكنوا من لمح 

�اعت�اره المنطلق الأساسي ، العظ�مة وال�ارزة التي حققها الفكر الأرسطي ورغم الإنجازات

فالمنظور ال�لاغي التقلیدي شهد ، كانت هناك ضرورة ملحة دعت لتجاوزه، للتفكیر ال�لاغي

وغدا ، نظرا للنسق العام الذي حكم فلسفة أرسطو، قصورا وعجزا في دراسة الاستعارة

الرؤ�ة التقلید�ة التي  لأنّ ، وأهمیته في التفكیر ال�لاغي رغم محور�ته، الاعتراف �ه غائ�ا

حیث ارت�طت في أذهاننا �اعت�ارها مجال اهتمام ، حكمت الاستعارة تقلید�ا كانت ثابتة

وت�عا لهذا اعتبرت ظاهرة لغو�ة ، و�وصفها حل�ة شعر�ة تمتع ولا تعلم، ال�لاغیین ونقاد الأدب

 خر على أساس علاقة المشابهة بین طرفیها .یتم فیها استخدام لفظ عوضا عن لفظ آ

وكذلك  ن قبل اللسانیین وفلاسفة اللغةالمكانة الهامة التي حظیت بها الاستعارة م إنّ 

في  الاستعارة  یرجع سب�ه للدور ال�ارز الذي تلع�ه، وعلماء النفس والأنتر�ولوجیین الس�م�ائین

وركنا جوهر�ا �ارزا �ساهم ، ز الخطابو�اعت�ارها ركیزة أساس�ة من ركائ، نقل معاني النص

 أنساقنا الفكر�ة التصور�ة. في بنینة

الثورة التي أحدثتها نظر�ة الاستعارة الجدیدة جعلتها تخرج من الجمود الذي كان  إنّ 

فنحن نع�ش ، فقد أص�حت تؤدي دورا تواصل�ا، ثنا�ا الذهن ال�شري لتلج مس�طرا علیها 

الاستعارة تقوم بتنظ�م  م�ا و إن كنا لا نشعر بذلك. إنّ ونح�ا و نتعامل بها یو ، ونتواصل

كما تبین وتوضح أشكال التفاعل داخل مجتمع معین فنفهم بنیتة ، سلوكات ح�اتنا ومعارفنا

 ونظامه.
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ضمن قائمة ال�حوث التي عالجت ودرست وحللت الاستعارة من منظور �حثنا یندرج 

 �لاغي جدید.

في محاولة فهم وإدراك ، المنظور ال�لاغي الجدیدتكمن أهم�ة دراسة الاستعارة من 

، أ�ضا  وك�ف�ة فهمها للاستعارة ومعرفة آل�ة اشتغالها، ید الذي جاءت �ه ال�لاغة الحدیثةالجد

فعل التلقي والتأو�ل ودور ، ر�طت الاستعارة �النظر�ة التفاعل�ة والتداول�ةمعرفة العلاقة التي 

 ة.المفاه�م الاستعار�وتشكیل في بناء 

التي أص�حت تفرض ، حب الاطلاع وولوج عالم الاستعارة ؛وما حبب إلینا هذا الموضوع

وك�ف�ة انعكاسها وتجلیها في الخطاب  مجالات الاجتماع�ة والس�اس�ة...نفسها في مختلف ال

 الروائي.

مجموعة من في ، أساسي �شكلتبلورت و ، الخاصة بهذا ال�حث الإشكال�ةمن هنا انبثقت 

 الموضوع أهمها:طب�عة  ضتهافر الأسئلة 

 لتمثیل الاستعاري في الروا�ة؟لتأتى الوقع الجمالي من أین  -

 ساهم فعل التلقي والتأو�ل في بناء المفاه�م الاستعار�ة؟إلى أي مدى  -

 كیف تجسدت هذه المفاه�م داخل الروا�ة؟ -

وهو المنهج ، الاستعارة فیها اشتغال هذه التساؤلات وأخرى استلزمت منهجا یبرز

 السبیل الأنسب لموضوع �حثنا. �اعت�اره الس�م�ائي

حضي ه ذلك لأنّ في عالم الاستعارة،  حیث لم نكن نحن أول من خطى هذا الطر�ق

 :د والدارسین على غرار ما نجده فيالنقا قبلمن كبیرة  �عنا�ة

 كتاب الاستعارات والشعر العر�ي الحدیث لسعید الحنصالي.

 النقد الأدبي الحدیث لیوسف أبو العدوس. كتاب الاستعارة في

 .مبیرتو إ�كوكتاب الس�م�ائ�ات وفلسفة اللغة لأ

 كتاب مجهول الب�ان لمحمد مفتاح.
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 لبول ر�كور. )وفائض المعنى(الخطاب نظر�ة التأو�ل كتاب 

 .الأدبيعمر�ن دحمان الموسومة �الاستعارات والخطاب  أطروحةوكذلك 

وقد اعتمدنا في موضوعنا هذا  على روا�ة المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة لأمین 

تفاوت ومجلات  مراجع إلى كما لجأنا، ه مادة ال�حثاستقینا من أساس�ة )مدونة(الر�حاني 

نذكر منها: الاستعارات التي نح�ا بها لجورج ، استعمالها حسب مقتض�ات الدراسة وفصولها

دراسات في الاستعارة المفهوم�ة لعبد الله ، فلسفة ال�لاغة لر�تشاردز، ك جونسنلا�كوف ومار 

وغیرها من المؤلفات التي ، حرب الخلیج والاستعارات التي تقتل لجورج لا�كوف، الحراصي

 خدمت الموضوع وأثرت معلوماته.

ي خصصنا المدخل النظر ، فصلین وخاتمة، مدخل، تقس�م ال�حث إلى مقدمة ارتأیناوقد 

الموسوم ب: "نظر�ة الاستعارة من الاستبدال إلى التفاعل" تعرضنا ف�ه للأس�اب التي أدت 

تي الاستبدال �وتحدثنا عن نظر ، لعجز المنظور ال�لاغي التقلیدي في نظر�ة الاستعارة

كما توقفنا عند أبرز رواد النظر�ة ، والتفاعل ومحورهما ال�ارز في النشاط الاستعاري 

ر�تشاردز ثم  إذ رصدنا تصور أ�فور ارمسترنغ، ن أرسوا دعائم ال�لاغة الجدیدةالذی، التفاعل�ة

وختمناها بتصور جورج لا�كوف ومارك ، ثم ألحقناه بتصور بول ر�كور، تصور ماكس �لاك

 جونسن.

نتاج)" ق الاستعاري (مقار�ة في آل�ات الإ"معمار�ة النس:ـموسوم بالقسمنا الفصل الأول 

انتهجنا ف�ه "إلى م�حثین عنونا الم�حث الأول "أشكال التفاعل الاستعاري في الروا�ة 

 جورج لا�كوف ومارك جونسن" للاستعارة والتي تكمن في:"تقس�مات 

وهذه ، ائ�ةاستعارات اتجاه�ة: یرت�ط هذا النوع من الاستعارات �الاتجاهات الفضائ�ة الفیز� .1

 ه. و�رى لا�كوف�لذي هي علكون أجسادنا لها هذا الشكل ا �ع منالاتجاهات الفضائ�ة تن

وتشتغل بهذا الشكل في ، ه نتیجة لكون أجسادنا لها هذا الشكل الذي عل�هنّ جونسن" أو 

فالإنسان عندما یتفاعل جسمه ، فمرتكزاتها واقعة من تجر�تنا الثقاف�ة، مح�طنا الفیز�ائي
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فاعله. والاستعارات الاتجاه�ة القائمة مع المح�ط الخارجي ینتج مفاه�م كثیرة تعكس ت

قوم كذلك بتنظ�م بل ت، تمنحه المرونة الضرور�ة فقطعلى الثنائ�ة لا ترتب الكلام و 

 و�التالي تتعدى اللغة إلى مجال الفكر.، الأعمال والمعتقدات

استعارات انطولوج�ة: هذا النوع من الاستعارات ینتج عن طر�ق تفاعل تجارب الفرد مع  .2

 �ة، حیث تساعدنا على فهم تجر�تنامن أكثر الوسائل قاعد الفیز�ائ�ة كما تعدّ  الأش�اء

 ضمیر شخص مكبل، الهناء شخص مهاجروت�عا لهذا حللنا �عض هذه الاستعارات: ال

 البخار عدو.

الاستعارات البنیو�ة: ومفاد هذه الاستعارة �كمن في بنیته تصور استعاري ما بواسطة  .3

فنحن عندما ، فتعمل على إظهار �عض التصورات وإخفاء اخرى ، تصور استعاري أكثر

نتبنى رأ�ا معینا نستعمل كل الوسائل الكلام�ة المتاحة لتقد�م حجج عقل�ة على شكل 

وهو ما عمل ، و�كون ذلك عن طر�ق حمل الآخر تصورات تعكس ما �سعى إل�ه، أس�اب

�عض  إلىتطرقنا  كما ،على كشف الجانب الخفي من الاستعارات الموظفة في الروا�ة

 الأنساق الاستعار�ة وقمنا بتحلیلها.

أما الم�حث الثاني فتعرضنا ف�ه لأشكال التصور الاستعاري وحللنا نماذج استعار�ة 

 مستمدة من الروا�ة.

ونصل إلى الفصل الثاني الموسوم ب" تداول�ة النسق الاستعاري" فنظرا لانفتاح الاستعارة 

تعدد القراءات ارتأینا الاهتمام �الس�اق التداولي للاستعارة. على سلسلة من التأو�لات و 

�كو" وكیف ر�طها �عالم الخطاب و�العوالم تو إف�ه تأو�ل الاستعارة عند "أمبیر  وتناولنا

 الممكنة. والقواعد الخمسة التي سنها في تأو�ل الاستعارة.

والمؤول ، شروكذلك "بیرس" الذي میز بین ثلاثة حقول للمؤول وهي المؤول الم�ا

 والمؤول النهائي.، الدینامي
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النتائج المتحصل علیها  أهموفي الأخیر خلص هذا ال�حث إلى خاتمة تضمنت 

 لاستكمال ما جاء ف�ه من دراسة.

إذ واجهتنا ، لا یخلو من الصعو�ات فرحلتناهي الأخرى لم تكن سهلة أكاد�ميوأي عمل 

مادة العلم�ة وتطو�عها وفق ما تقتض�ه تمحورت أساسا حول صعو�ة التحكم في ال، صعو�ات

و��قى أن ، تماشى مع الس�اقوصعو�ة قراءة دلالات النص وتأو�لها تأو�لا ی، خطة ال�حث

هذه الدراسة ستظل مدینة لأستاذتنا الفاضلة "وهی�ة جراح" التي كانت خیر سند  نّ نؤكد أ

لذا یجدر ، هیئته الحال�ةیل وتشك أفكارهومحورته وتطو�ق ، وعون لنا طیلة إنجاز هذا ال�حث

ن نتقدم بجز�ل الشكر والعرفان والامتنان لتوجیهاتها وإرشاداتها التي أعانتنا على إخراج بنا أ

كما نشكر إدارة معهد ، فجزاها الله كل خیر، هذا العمل إلى النور وتكو�ن صورته الحال�ة

 لنا فرصة ال�حث. إتاحتهاالآداب واللغات على 
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ستعارة، وحصرتها في حدود ثابتة، ومستقرة، لا الاتحكمت الرؤ�ة التقلید�ة في نظر�ة 

ذلك، فقد اعتبرتها ظاهرة لغو�ة یتم فیها استخدام لفظ عوضا عن لفظ آخر  إطارتخرج عن 

على أساس التشا�ه الرا�ط بین طرفیها، هذا التشا�ه الذي لطالما عدّ مع�ارا أساس�ا في تحدید 

 جودة الاستعارة من رداءتها.

استمدت منه أفكار النقل  قدمفهوم الاستعارة، فلقد س�طر المعتقد الأرسطي على 

مرتكزا للعدید من الدراسات ال�لاغ�ة القد�مة والحدیثة في الشرق والغرب  ان، فكالاستبدالو 

 1آخر" إلى شيء هي نقل شيء الاستعارة�قوله " الاستعارةوقد عرف أرسطو  ،سواء على حدّ 

لفظ آخر، وقد تعني كذلك بوتعني كلمة نقل في تعر�ف "أرسطو"، استبدال حیث �ستبدل لفظ 

ن تعبیر إلى تعبیر آخر، وهذا الأساس هو الذي بني عل�ه التصور الأرسطي نقل المعنى م

 العر�ي والغر�ي القد�م.

نظر�ة الاستعارة الحدیثة داخل الدرس ال�لاغي، جعلها تخرج من  أحدثتهاالطفرة التي  إنّ 

�مات الآراء النقد�ة والتقو  مس�طرا علیها في ال�لاغة القد�مة، وتعدّ  انالجمود والركود الذي ك

من العوامل ال�ارزة التي ساهمت في بلورة وتشكیل رؤ�ا حدیثة للاستعارة، فغیرت مفهومها 

ووسعته، إلى أ�عد من حدود المشابهة إلى درجة التوغل داخل ثنا�ا الذهن ال�شري، فالاستعارة 

جدها في الأحادیث الیوم�ة، كما نراها ، حیث ننسانن�ة، ملازمة لح�اة الإأص�حت ظاهرة ذه

 في الشعر والخطاب الس�اسي، والخطاب الدیني وغیرها من الخطا�ات.

�عد هذا التمهید الموجز الذي تعرضنا ف�ه إلى موضوع الاستعارة، في محاولة منا 

مع الإشارة إلى �عض  ،لاغة التقلید�ة ونظیرتها الجدیدةللوصول إلى تطور مفهومها بین ال�

 خیرة ألا وهي:على أهم نظر�ات هذه الأالدراسات العر��ة والغر��ة. �التركیز 

                              
دار الكاتب  ،أرسطو طال�س: كتاب أرسطو طال�س في الشعر، نقل أبي �شیر متى بن یونس، تحقیق وترجمة شكري ع�اد1

 116، ص1967(د،ط)، ،العر�ي للط�اعة والنشر
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كل استعارة تحتوي  أنّ النظر�ة الاستبدال�ة والنظر�ة التفاعل�ة. فنظر�ة الاستبدال ترى 

جماد، لذا  السفینة بینما انالجمل" في "الجمل سفینة الصحراء" حیو ـف"على تناقض ما. 

الاستعارة تتم على  نّ أما نظر�ة التفاعل فترى أي، الجمل سفینة هو تناقض جلّ  فاعت�ار

توترا دائما، ومعنى الاستعارة  انمستوى الجملة ول�س الكلمة، و�تكون من عنصر�ن �شهد

 ینتج من هذا التوتر ول�س من استبدال كلمة محل أخرى.

 الاستعارة في الدراسات العر��ة: -1
: نلتبییواانعرفها اللغو�ون والنحاة العرب القدامى أمثال الجاحظ كما جاء في كتا�ه الب�

 .اسمهغیر  شيءلاسمذفهي اتخا 1غیره إذ قام مقامه". �اسم"الاستعارة هي تشب�ه شيء 

في أصل  استعمالهاكما عرفها أبو هلال العسكري: "الاستعارة نقل الع�ارة عن موضع 

 فهنا یتحدث العسكري عن ع�ارة ونقلها إلى غیر موضعها. .2"اللغة إلى غیره لغرض

وهي المستعار  ألا�ظهر لنا مما سبق حتم�ة بروز فكرة مركز�ة في فهم الاستعارة 

و المش�ه �ه ــه الذي ینوب عنه وهــوالمستعار ل ،الأصلي الذي �مثل المش�ه المحذوف

ي على أساس علاقة المشابهة، ولهذا احتلت مرت�ة رف�عة، واستقرت في انف�ستبدل الأول �الث

في  �التعمقولكن المجال لا �سمح لنا "أسرار ال�لاغة" ودلائل الإعجاز"،  اقرءو الذین  فسأن

الاستعارة  نّ أإلیها فقط، وخلاصة القول  الإشارةنا إلى عالجة الاستعارة عند العرب وارتأیم

التي ه�منت بنفس القدر ،طار نظر�ة الاستبدال إورها العام عن نظعند العرب لا تخرج من م

مركز�ة ومحور�ة في ت انتعارة في ال�لاغة التقلید�ة، إذن فكرة النقل كعلى النظرة إلى الاس

وقد أشار إلى ذلك عبد الله الحراصي "فكرة النقل التي قال بها كثیر من الكتاب  فهم الاستعارة

                              
  ، (د،ط) ، مصر�الإسكندر�ةالمعارف  د. احمد عبد السید الصاوي: مفهوم الاستعارة في �حوث اللغو�ین وال�لاغیین منشأة1

 .33ص 1988
 ه1404 ،2ط ،انبیروت، لبن أبو هلال العسكري: الصناعتین: حق�قة وض�ط نصه: مفید قمحة، دار الكتب العلم�ة،2

 .295م، ص. 1984
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الاستعارة ل�ست سوى  نّ أترى  ،سكري وغیرهمالعرب مثل أبو الحسن القاضي والحاتمي والع

 1صلي إلى س�اق آخر".كلمة نقلت من س�اقها الأ

ها نّ أبها الاستعارة في الفكر العر�ي إلا  حظیتة الكبیرة التي انلكن وعلى الرغم من المك

كما خمدت كل شعلة في جسم الح�اة العر��ة  كما قال عبد الله الحراصي "خمدت خمدت

على عكس الغرب فقد شقت طر�قها وعرفت النور ولوجا إلى ثنا�ا الذهن  2مع�شة وفكرا".

 ات.ر فأص�حت خاص�ة للتصورات ول�س للع�ا،ال�شري 

 الاستعارة في الدراسات الغر��ة: -2
ت �ات المعرف�ة، حیث عدّ انتندرج الاستعارة في المنظور الغر�ي تحت ما �عرف �اللس

و�ة لكونها مرآة عاكسة لمایدور في الفكر ظاهرة ذهن�ة تدرس �الاعتماد على معط�ات لغ

 ال�شري.

�ارز للرؤ�ة التقلید�ة. و�عد  تكو�ن رؤ�ة جدیدة لهذا المفهوم (الاستعارة) جاء كتحدّ  نّ إ

الاستعارات (Mark Jonson)ومارك جونسن  (George Lakoff)"جورج لا�كوف إنتاج

هم ومن أ ،ستعارة التقلید�ة نظر�ة الا ) �مثا�ة الثورة على مترسخات1980التي نح�ا بها 

ما اصطلح عل�ه  نّ إ الاستعارة هي عمل�ة ذهن�ة ول�ست لغو�ة، و  نّ أالقضا�ا التي عالجها" 

 3تعبیرا عنها" أوتقلید�ا �كونه استعارة ل�س إلا تجل�ا للاستعارة الذهن�ة 

من طا�عها التقلیدي  زاحتانالاستعارة  نّ أو�مكن ت�س�ط معنى هذا القول في كون 

 ما عرف قد�ما نّ أي والولوج إلى عالم التصورات الذهن�ة، و انب اللسانالمحصور في الج

 �ة.انواصطلح عل�ه "استعارة" تصور �س�ط (لغوي) لما �سمى حدیثا �الاستعارة العرف

                              
د الكبیر، مسقط ،وانوالنشر والإعلا والأن�اءللصحافة  انعبد الله الحراصي: دراسات في الاستعارة المفهوم�ة، مؤسسة عم1

 .14، ص2002 (د،ط)،  ،انسلطنة عم
 .07المرجع نفسه. ص2
 .19م.ن، ص3
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 �عة الاستعارة من المنظور الجدیدلقد قام "جورج لا�كوف" بتحدید مفاه�م عدیدة عن طب

 هم ما جاء �ه:أ و 

الاستعارة هي: الآل�ة الرئ�س�ة التي من خلالها نستوعب التصورات المجردة، وتؤدي 

 1التفكیر المجرد.

ه هنا �شیر إلى كون الاستعارة خاص�ة لفهم التصورات الذهن�ة المنبثقة عن نّ أوك

ا منّ أالموضوع، وهذه التصورات �الضرورة تؤدي إلى فتح مجالات نحو تفكیر مجرد جدید، وك

لتكو�ن معنى  ،بن�ة استعار�ة إلى محاولة فهم هذه البن�ة وتأو�لها إنتاجالعمل�ة هنا تنطلق من 

 جدیدة. انأو مع

 الاستعارة من الاستبدال إلى التفاعل: -3
إلى  نتي الاستبدال والتفاعل محورا �ارزا في النشاط الاستعاري، وسنتطرق الآ�نظر  تعدّ 

 م�ادئ وأسس كل نظر�ة وك�ف�ة تطورها.

 النظر�ة الاستبدال�ة: - أ
قا أساس�ا في تشكیل مفهوم الاستعارة في مجمل الدراسات لعدّ المعتقد الأرسطي منط

هذا المعتقد یتأرجح حول  نّ إال�لاغ�ة القد�مة والحدیثة في الشرق والغرب، على حدّ سواء، 

ه فاق التعر�ف ال�س�ط للاستعارة وتجاوز فكرة كون الاستعارة هي نّ أ: كما النقلفكرة ألا وهي: 

فقد .مجرد اختصار للكلام فقط أوله،  تز�یناو كونها أمجرد إضافة جمال�ة داخل الخطاب 

شيء إلى شيء  اسمالاستعارة هي نقل "في هذا النحو  للاستعارةقدم أرسطو تعر�فا �ارزا 

                              
: الاستعارة والخطاب الأدبي، مقار�ة معرف�ة معاصرة، أطروحة لنیل درجة الدكتوراه، مخطوطة، جامعة انعمر بن دحم1

 .30مولود معمري، تیزي وزو، ص
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استبدال لفظ أي : )substitution(وتحیل كلمة نقل عند أرسطو إلى: الاستبدال 1".آخر

 تقال �المعنى، وحمله على معنى آخر.نقد تعني كذلك الاو بلفظ، 

 واع التال�ة:نهذا النقل عند "أرسطو" �كون �أحد الاإنّ 

 ):transference from gemus to speciesالنقل من الجنس إلى النوع( .1

عطى أرسطو المثال ل: وهنا استبدال الجنس �النوع، وأ رادة الكإ ذكر الجزء و والمراد بها 

 الوقوف. من الرسو ضرب نّ أإذ  2ي قد وقفت"تالآتي لتوض�ح ما �قول "هذه سفین

 ):transferencefromgemus to species(الجنسإلى  النوعالنقل من  .2

أود�سیوس عشرة آلاف  المراد هنا ذكر الكل وإرادة الجزء: ومثال ذلك "أما لقد فعل

 عشرة آلاف كثیرة، وهي مستعملة هنا بدلا من (عدد كبیر). نّ إف 3"مكرمة

 ):transferencefromspecies to species(النوعالنقل من النوع إلى  .3

ز وقطع ن( والمراد بها ذكر الكل وإرادة الكل)، ومثال ذلك "امتص ح�اته �سیف من برو 

 4نز صلب".و ال�حر �سیف من بر 

فهنا استعملت كلمة امتص بدلا من قطع، وقطع بدلا من امتص. وكلاهما نوع من 

 الأخذ.

 واع السا�قة من النقل �الشكل الآتي:نو�مكن تمثیل الأ

 

 

 

                              
 .166أرسطو طال�س: فن الشعر، ص1
 1ط ،انعم للنشر والتوز�ع، )، الأهل�ةالأ�عاد المعرف�ة والجمال�ة(العدوس: الاستعارة في النقد الأدبي الحدیث  أبویوسف 2

 .48، ص. 1997
 .48المرجع نفسه، ص3
 .ن، ص.ن.م4
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 هناك مصطلحین متعلقین �مصطلح ثالث ور�ما �حل احدهما محل الآخر. نّ أاعدةفالق

 ة: النقل القائم على النس� .4

ها استعارة ذات نّ إي بدلا من الرا�ع، اني، والثانیتم فیها نقل الطرف الرا�ع بدلا من الث

 أمثلةوقد ضرب أرسطو  ،د أي نس�ة "أ" إلى "ب" كنس�ة "ج" إلى "د"\ب: ج\أر�عة عناصر أ

ف�سمى الكأس درع  1رس"س إلى دیون�سوس كنس�ة الدرع إلى آنس�ة الكأ نّ إلذلك منها: "

 هما.حلیین مزدوجین و�شر كذلك مثا أرسطورع كأس آرس، و�ضرب وتسمى الددیون�سوس، 

 تنثر الشمس أشعتها الإلاه�ة. -

 2العش�ة شیخوخة النهار. -

ال الأول �مثا�ة تصر�ح من أرسطو بنس�ة الفعل إلى أشعة الشمس كنس�ة البذار ثالم انك

 البذار. لى الحب، فالشمس تقوم بنثر أشعتها كما �قوم الفلاح بنثر حبإ

�ة ، و�ین العشري: فأرسطو �ساوي بین الشیخوخة والعمانا في ما یتعلق �المثال الثأمّ 

الشیخوخة عش�ة  نّ أالعش�ة شیخوخة النهار. كما �قول:  نّ إوالنهار ولذلك �قول الشاعر: "

 3العمر."

                              
 49، ص.)الأ�عاد المعرف�ة والجمال�ة(یوسف أبو العدوس: الاستعارة في النقد الأدبي الحدیث 1
 .49المرجع نفسه، ص2
 .ن، ص. ن.م 3

 قطع

 أخذ

 امتص



 نظر�ة الاستعارة من الاستبدال إلى التفاعل  مدخل

 

 
13 

الاستعار�ة عند أرسطو: �عمل�ة استبدال وفق محور  تعلى ذلك تتمیز البن�ا او�ناء

عندما عمل على نقد النموذج ،" (Ambirto Eco)أمبیرتو إ�كول�ه "إالمشابهة وهو ما أشار 

شكلا من الترادف. �حیث النقل من الجنس إلى النوع تبدو  الاستعارة في یرى أنّ الأرسطي، إذ

زت طر�قة فر لشجرة الفورفور�ة، التي أعل�ه "�اه وتأو�له �ما اصطلح إنتاجیر�ط أرسطو 

 طارتجز�ئي هو: الإ إطارم�ة، مما جعل الاستعارة تنحصر في التحلیل �المقومات المعج

 ستعارة.الذي �غفل عن الس�اق وشمول�ة الا طارالقاموسي: هذا الإ

ا�كو  وع، ولتوض�ح فكرةو�التالي نحن هنا أمام تعر�ف فقیر، فالجنس لا �كفي لتحدید الن

 :" و"ذئب" كالآتيإنسانوتتفرع إلى نوعین مختلفین " انترح شجرة فورفور�ة تبدأ �الجنس حیو قن

 (جنس) انحیو 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

)، فلا انحیو غامضا في استعمال كلمة الجنس ( المقصود یجعل الموقفحدید النوع تف

�ة مقوم مشترك بین انالحیو  أنّ أو الذئب: فرغم  نسان�مكن معرفة من المقصود، هنا الإ

 نوع)( إنسان

 +حي 

 +عاقل

 +ناطق

 +أرجل

 +شعر 

 + من الثد�ات      

  

 

 

 (نوع) ذئب

 +حي

 عاقل -

 ناطق -

 + أرجل

 + شعر 

 + من الثد�ات
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طلاقا من انها ل�ست سمة ممیزة قادرة على جعلنا نفهم احدهما نّ أإلاّ  ،انوالحیو  نسانالإ

 1الآخر"

نموذجا صح�حا،  ه �عدّ نّ أمقبول�ة �ما كثر أهنّ أ�كو: ى اي فقد رأانلى النمط الثإأما �النس�ة 

الكثیر هو جنس تكون الآلاف منه  نّ أاستعمال ل: الآلاف في مقال: "الكثیر"، حیث  انفك

 نوعا.

ف تحیل ت هذه المسألة أقل إقناعا من وجهة منظور اللغة الطب�ع�ة، فكلمة الآلاوعدّ 

 ةفور�الفور �الضرورة إلى الدلالة على كم�ة كبیرة فإذا حللنا كلمة "الآلاف" من منظور الشجرة 

لى كم�ة ضئیلة في سلم الكم�ات. وهذا ما �ظهر في إ: الآلاف: هي كلمة تحیل نّ أسنجد 

 هذا التمثیل:

 2كثیر (جنس)

 ملاییر (نوع)

 

 آلاف (نوع)

 عشرة آلاف (نوع)

 

 طار مرجعي معینإإلا في  ،النوع آلاف لا �مثل نس�ة كبیرة نّ أومن هنا نستنتج 

ت انالرا�ع قبل الم�لاد قد ك القرن �ة في انع�ارة (آلاف) في اصطلاح اللغة الیون نّ أ �اعت�ار"

 .3مقننة جدا ونستعمل لتعني كم�ة كبیرة

                              
 .247. ص2005، 1ط: الس�م�ائ�ة وفلسفة اللغة، تر، أحمد الصمعي، المنظمة العر��ة للترجمة، بیروت، أمبیرتو إ�كو 1
، مخطوطة، الماجستیر)، مذكرة لنیل درجة أنموذجاناد�ة و�دیر، الاستعارة والموسوعة (في الخطاب الروائي ذاكرة الجسد 2

 .24جامعة مولود معمري، تیزي وزو، ص
 .247: الس�م�ائ�ة وفلسفة اللغة، صأمبیرتو إ�كو3

 ملایین (نوع)  

 

 مئات الآلاف (نوع)
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فهناك  عارات شرع�ة في نظرهكثر الاستأالثالث الذي یبدوالى النمط إو�هذا �صل: ا�كو: 

 مشابهة بین "امتص" و "قطع".

 1"انصن �غها نّ إعن فتاة فقال: " كما قدم في صدد هذا النمط من الاستعارات. مثالا

�ا انكو: رسما ب��ا�كمن في "الجسم اللین"، وقد اقترح  انفالجنس المشترك بین الفتاة وال�

غال الاستعارات من النمط الثالث، إذ تمثل "س" في هذا تتوض�ح ك�ف�ة اشحاول من خلاله 

و الجنس أالأوسط  دالرسم المستعار منه، وتمثل "ي" المستعار له، بینما تمثل "ز" الح

 2الذي �سمح برفع الل�س أثناء التأو�ل و�كون الرسم كالآتي.،المرجعي 

 

 مستعار له                                                         مستعار منه 

 

 الجنس المرجعي           

 

ها رائعة من حیث نّ أا و�رى �كو: �صلاحیتهإستعارة من النمط الرا�ع، فقد أقر أما الا

فمفهوم التناسب قد یختلط  من �عض النقائص هذا النوع لا یخلونّ أوالوضوح، إلا  الإیجاز

�قوم علیها المعرفة الق�اس�ة التي  نّ وذلك لأ خرى مثل: المقارنة والتمثیل،ب�عض المفاه�م الأ

أ معرفة غیر دق�قة، فالر�ط الذي �حدث "بین الاستعارة والق�اس على أساس التناسب": نس�ة 

 3"انفي نفس الدرجة أو یتطا�ق انالمفهومین �قع نّ أة ج إلى د لا �عني �سإلى ب كن

ارات على أر�ع مصطلحات من التشا�ه، كما توجد هناك تبنى كل الاستع نألا �مكن 

 ینطبق علیها أي نوع من النقل الذي تحدث عنه أرسطو. نأأخرى لا �مكن  استعارات

                              
 .250ص: الس�م�ائ�ة وفلسفة اللغة، أمبیرتو إ�كو1
 نفسه، الصفحة نفسها. المرجع2
 .42، ص2005 ،1ط ،سعید الحنصالي: الاستعارات والشعر العر�ي الحدیث، دار تو�قال للنشر، الر�اط3

 ي س ز
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النظر�ة الاستبدال�ة قد ساهمت في تقد�م عناصر أساس�ة في فهم  نّ أخیر نستنتج في الأ

ت عاجزة وعرفت قصورا في انالاستعارة من خلال المقومات، لكن هذه النظرة الكلاس�ك�ة ك

تحلیل الاستعارة، و�عود السبب في ذلك إلى طب�عة اللغة وتراثها وتدخل الس�اق والمح�ط 

 الخارجي.

 النظر�ة التفاعل�ة: - ب
تشارا، ونظرا للأهم�ة الكبرى انوأكثرهاهم نظر�ات الاستعارة، أ النظر�ة التفاعل�ة من  تعدّ 

الأدب�ة وال�لاغ�ة المعاصرة، نجد العدید من النقاد التي احتلتها هذه النظر�ة في الدراسات 

قد اهتموا بها فقد سعت لتجاوز مسلمات ال�لاغة التقلید�ة الكلاس�ك�ة التي تقوم  ،الغر�یین

الاستعارة لا  نّ ألى القول �ث یذهب أصحاب النظر�ة التفاعل�ة إحی،على النزعة الوضع�ة 

النظر�ة  نّ أ، رغم 1لنظر�ة الاستبدال�ةتنعكس في الاستبدال الذي تحدّث عنه أصحاب ا

على نقد التصور الاستبدالي  ها عملتنّ أظر�ة الاستبدال�ة، إلا قاض الننألى عالتفاعل�ة قامت 

 هداف.وسعت لتجاوزه. من خلال تبني تصورات مغایرة من حیث المنطلقات والأ

 �طه الخارجيومح نسانوالنظر�ة التفاعل�ة مبن�ة أساسا على علاقة تفاعل�ة بین الإ

الاستعارة تنتج من خلال التفاعل أو التوتر بین بؤرة  نّ أو�صل أصحابها إلى نتیجة مفادها: 

م�ة. كما اعتبرت ها: الموسوعة، الشمول�ة، والدیناالمح�ط بها، ومن م�ادئ طارالاستعارة والإ

تحلیل�ا، ینظر إلى نشاط الاستعارة من خلال  �ئاتجز م على الق�اس والاستبدال فكرا الفكر القائ

ما هو حدث س�اقي، و�صل أصحاب النظر�ة �العلاقة بین طرفین مت�اعدین، ولا ینظر إل�ه 

و التوتر بین البؤرة والإطار الاستعارة تحصل من التفاعل أ نّ أالتفاعل�ة إلى نتیجة مؤداها 

                              
 .341، ص.)الأ�عاد المعرف�ة والجمال�ة( دبي الحدیثالأ یوسف أبو العدوس: الاستعارة في النقدینظر: 1
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الكلمة أو الجملة ل�س لها معنى المح�ط بها. وهي تتجاوز الاقتصار على كلمة واحدة، و 

 .1ما الس�اق الذي ینتجهنّ إ حق�قي محدد �ك�ف�ة نهائ�ة، و 

 :ستعاري هماهنا أصحاب النظر�ة التفاعل�ة أشاروا إلى شیئین هامین في التركیب الا

دلالة الألفاظ تتكاثر بتغیر علاقاتها داخل  نّ أالمح�ط بها. كما طاربؤرة الاستعارة، والإ

لاقة المستعار منه والمستعار له. فالع ر ولید التفاعل بینتي تستعمل فیها. والتو الس�اقات الت

ي انتلك المع عت�ارالاتأخذ �عین  نأهنا ل�ست مجرد شرح الصورة لفكرة ما، بل یجب علیها 

ارمسترونغ ر له أحدهما الآخر، و�عد التي تظهر عندما یواجه المستعار منه والمستعا

تلك  نفيننأ) المنظر لهذه النظر�ة، فمن غیر الممكن Armstrong Richardز (ر�تشارد

الأ�حاث التي قام بها، فقد عدّت �مثا�ة المنعرج الفكري الحاسم في تار�خ الفكر ال�لاغي 

الثورة على التصور  "فلسفة ال�لاغة" �مثا�ة ما، والاستعارة خصوصا، و�عد مؤلفهعمو 

دال الذي تحدث عنه أصحاب النظر�ة الاستعارة لا تنعكس في الاستبالاستبدالي، 

النظر�ة التفاعل�ة وعلى رأسهم ر�تشاردز فندوا مبدأ الاستبدال الذي تتكئ  صارأنف.2الاستبدال�ة

على بناء نظر�ة تفاعل�ة ترى  اعملو عل�ه النظر�ة الاستبدال�ة، واعتبروه بدائ�ا و�س�طا للغا�ة، و 

فكر، وتفاعل عوامل اجتماع�ة وثقاف�ة. "  ها نتاجنّ إالاستعارة ل�ست مسألة لغو�ة بل  نّ أ

 3"معنى الاستعارة ینتج من هذا التوتر نّ إ توترا دائما و  انعنصر�ن �شهدالاستعارة تتكون من 

 )Max Black( مال الاستعارة. وقد عبر عن ذلك ماكس �لاكجوهذا التوتر هو الذي یخلق 

نا نّ أنقول  نأل�ه. نود  ىوتستولي عل ا في منتجها وتذهلهان�قوله " الاستعارة الجیدة تؤثر أح�

نا نتعامل نّ أولسنا مجرد مقارنین بین "س" بـ "ص" و  ،الاستعارة نحصل على (ومضة �صیرة)�

                              
 .139، 138ص،. ص، )الأ�عاد المعرف�ة والجمال�ة (العدوس: الاستعارة في النقد الأدبي الحدیث "یوسف أبو :رظین1
 134، ص.نفسه رجعینظر:الم2
 .17عبد الله الحراصي: دراسات في الاستعارة المفهوم�ة، ص3
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 أوها الجمالي على القارئ تأثیرها ووقعفالاستعارة الجیدة �كون  .1"ه "صنّ أمع "س" على 

ة. و�مكن تلخ�ص المرتكزات لى المقارنكما قد تبهر صاحبها ومنتجها ولا تقوم ع ،المستمع

 : التي تعتمد علیها النظر�ة التفاعل�ة في النقاط التال�ة

 على كلمة واحدة. الاقتصارالاستعارة تتجاوز  نّ أ -أ 

ما نّ إ الجملة ل�س لها معنى حق�قي محدد �ك�ف�ة نهائ�ة، و  أوالجملة  أوالكلمة  نّ أ -ب 

 الس�اق هو الذي ینتجه.

التوتر بین بؤرة  أوالاستعارة لا تنعكس في الاستبدال، ولكنها تحصل من التفاعل  نّ أ -ج 

 ) والإطار المح�ط �ه.(focus of a metaphorالاستعارة 

 أخرى المشابهة ل�ست العلاقة الوحیدة في الاستعارة فقد تكون هناك علاقات  نّ أ -د 

 غیرها.

صد التشخ�صي، ولكنها أ�ضا الاستعارة ل�ست مقتصرة. على الهدف الجمالي والق نّ أ -ه 

P25Fنح�ا بها" تعبیر شامل:�أو ذات ق�مة "عاطف�ة ووصف�ة ومعرف�ة 

2 

 ومن أهم المفكر�ن الذین ینزون تحت لواء هذه النظر�ة نذكر:

 ):I.A. Richardsرمسترونغ ر�تشاردز (تصور آ�فور ا .1

فقط، بل هي  و نقلا لفظ�ا لكلمات معینة أتحو�لا  الاستعارة لاتعدّ  نّ أ یؤكد ر�تشاردز

ون الذي نراه أمامنا في أ�ة لوحة فن�ة، �كتسب صفته لفال ،كذلك تفاعل بین الس�اقات المختلفة

علن �قطع الجسور مع المقار�ات ال�لاغ�ة القد�مة أ الأخرى التي ظهرت معه، وقد  انمن الألو 

لالي، وقد وقدم مفهوما جدیدا لل�لاغة ینبثق من تصور د ،من خلال  مؤلفة "فلسفة ال�لاغة"

عدّ �مثا�ة تمهید لما یدعو إل�ه ال�لاغیون الجدد الیوم. حیث تعامل مع المعنى كمعنى متغیر 

                              
 17دراسات في الاستعارة المفهوم�ة، صعبد الله الحراصي: 1
العرب  ان، حول�ات كل�ة الآداب، الحول�ة الحاد�ة عشر، مدونة لسالنظر�ة الاستبدال�ة للاستعارةیوسف مسلم أبو العدوس: 2

 .49، ص1990، 1410مجلس النشر العلمي، جامعة الكو�ت، 
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الس�اق یلعب دورا �ارزا في تشكیل الدلالة، حیث �مارس دوره في عمل�ة فخاضع للس�اق، 

اكتسبته من أخذتهأو التفاعل. فال�حث عن معنى الكلمة �ستدعي ال�حث عن المعنى الذي 

الاستعارة ل�ست فقط  أنّ  خرى داخل الس�اق. و�بین ر�تشاردزتفاعلها مع الكلمات الأ خلال

 إنّ هي كذلك تفاعل بین الس�اقات المختلفة، �قول: " ماإنّ نقلا لفظ�ا لكلمات معینة،  أوتحو�لا 

لا من إالنغمة الواحدة في أي قطعة موس�ق�ة، لا تستمد  شخصیتها ولا خاصیتها الممیزة لها 

مامنا في أي لوحة فن�ة لا �كتسب صفته إلا من أاللون الذي نراه  نّ إ النغمات المجاوزة لها، و 

 نّ ألا �كتسب، وطوله لا �مكن  شيءخرى التي صاحبته وظهرت معه. وحجم أي الأ انالألو 

فمعنى أّ�ة  ألفاظطوالها، كذلك الحال في أ�قدر إلا �مقارنته �حجم الأش�اء التي ترى معه و 

إذن الكلمة عند  1."یتحدد إلا على أساس علاقتها �ما یجاورها من ألفاظ أنّ  �مكن كلمة لا

 خرى، ونتیجة التفاعل بینهما �أتي المعنى.ر�تشاردز تُفهم من خلال علاقتها مع الكلمات الأ

 هالاستعارة ذات حضور دائم في اللغة، وأي حدیث اعت�ادي لا �مكن نّ أ یؤكد ر�تشاردز

العلوم الجافة لا �مكن الاستغناء عنها، و�زداد  انتعارة بل حتى في میدیخلو من الاس نّ أ

الاستعارة  2استعمالها في مجال الفلسفة، فكلما ازددنا في التجر�د ازداد استعمالنا للاستعارة

لا نكاد ندركها في  أنّناتعد جزء من خطابنا الیومي، فهي ملازمة لح�اتنا الیوم�ة، لدرجة 

 .انح�كثیر من الأ

 :(Max Black)تصور ماكس �لاك  .2

مبدأ  فندوعلى كلمة واحدة،  قتصارالاالاستعارة تتجاوز  أنّ لقد بین "ماكس �لاك" 

لاستعار�ة لا تنعكس في فالعمل�ة ا ،الاستبدال الذي تتكئ عل�ه النظر�ة الاستبدال�ة

) Focus of Metaphorالتوتر بین بؤرة الاستعارة ( أوولكنها تحصل من التفاعل الاستبدال

                              
 .151 ،150، ص.ص، 1992، (د،ط)، ،الكو�تصلاح فضل: �لاغة الخطاب وعلم النص، سلسلة عالم المعرفةینظر: 1
  2، طالمغرب حلاوي، افر�ق�ا الشرق،مي وناصر انر�تشاردز: فلسفة ال�لاغة، تر: سعید الغ أرمسترونغ ا�فورینظر: 2

 .94، 93، ص. ص، 2002
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)، وهذا التفاعل �عتمد على نوع من The frame of Metaphorطار المح�ط �ه (الإو 

فجر ان": وقد قدم مثالا �كمن فيالتداخل الحیوي بین طرفیها: المستعار منه والمستعار له. 

�حتوي هذا المثال على استعارة، ففي أي جملة استعار�ة توجد على الرئ�س خلال المناقشة"، 

وكلمة تستخدم على الأقل في  ،فجر)انالأقل كلمة واحدة تستخدم �شكل مجازي (هنا كلمة 

فجر: بؤرة الاستعارة، وعلى �ق�ة كلمات الجملة انلجملة �شكل حرفي، و�طلق على كلمة�ق�ة ا

فجر الرئ�س خلال المناقشة: قد تترجم انجملة  نّ أك و�وضح �لا 1المح�ط �الاستعارة طارالإ

في الجملة  نّ إنا عندما نقول نّ إتفقد معناها الاستعاري، إذ  نّ أة لغة أخرى دون لى أ�ّ إ

ننظر  أنّ ي أأصواتها،  أونذكر شیئا عن معناها، لا عن تهجئتها وإملائها،  نّ أاستعارة، هو 

الاستعارة عند ماكس  2الكلمة. أوإلیها من حیث الدلالة، لا من حیث النحو و�ناء الجملة 

النحوي أو التركیبي  الإملائ�أوب الصوتي. أو ان�لاك ترت�ط �المعنى ول�س لها علاقة �الج

 ب تكتسب شرعیتها وتفرض وجودها.انومن هذا الج

ح على ضرورة علیها "ماكس �لاك" وألّ هم القضا�ا التي ركز أ قض�ة الس�اق من  وتعدّ 

كاف�ة من القواعد اللغو�ة حسب رأ�ه تعد قاصرة وعاجزة على تقد�م معلومات  نّ العودة إل�ه، لأ

، وتبین مقاصد المتكلم، العودة إلى الس�اق والاهتمام القهجل توض�ح المعنى وفك مغأ

عند ما دعا تشرشل ضرورة ملحة في فهم معنى الاستعارة، ف �الظروف الخارج�ة �عدّ 

"Churchil" موسولیني "Mussoliniنغمة الصوت نّ إ" في تعبیره المشهور: "تلك الأداة" ف 

تفسر بواسطتها  أنونظام الألفاظ، والأرض�ة التار�خ�ة، تساعد في الك�ف�ة التي �مكن 

عوامل مساعدة في تفسیر  نظام الألفاظ ونبرة الصوت والأرض�ة التار�خ�ة تعدّ  3الاستعارة.

الاستعارة وفك مغالق وشفرات ومكامن المعنى، فمن غیر الممكن إیجاد قواعد ثابتة ومحددة 

                              
 .131، ص.)الأ�عاد المعرف�ة والجمال�ة(الحدیث  دبيالأیوسف أبو العدوس: الاستعارة في النقد ینظر: 1
 .132، 131ص. ص، ینظر: المرجع نفسه،2
 .133ص، .نم ینظر:3
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�شكل نهائي: تكشف المعنى النهائي للاستعارة، فالس�اق یلعب دورا هاما، وكذلك إذا أردنا 

خدام بؤرة في است جدیتهنعرف مدى  نّ أمعرفة قصد المتكلم من الاستعارة ، یجب علینا 

ما في الكتا�ة م أكثر سهولة عندما �كون شفو�ا، أ�كون الكلا انالاستعارة، وفي أغلب الأح�

الخاص، فالتأكید  للاستعمالعتمد عل�ه في التحدید متغیر وفقا نما  نّ مر مختلف، لأالأ نّ إف

ونغمة الصوت، وطر�قة الص�اغة التي �مكن استخدامها كمفات�ح في حل �عض خیوط النص 

وهذا ما �شكل صعو�ة وعائقا  1لشائكة في الحدیث الشفوي، تكون غال�ا مفقودة في الكتا�ة.ا

 في الكشف عن المعنى.

 ):Paul Ricoeurتصور بول ر�كور: ( .3

ه مجرد الذي عدّ ،في دور المشابهة  للاستعارة" التصور التقلیدي اختزل "بول ر�كور

المعنى الحق�قي واهتمت  تفالاستعارة القد�مة حسب تصوره عزل ،مع�ار تصن�في لا غیر

الاستعارة لا تقوم على المشابهة، بل تنطوي  نّ أبنتائجه وآثاره فقط، إذن لقد أقر بول ر�كور �

بدلا من ذلك على اختزال للصدمة المتولدة عن فكرتین متناقضتین، وجعل الاستعارة قر��ة 

في التصنیف" وهو خطأ محسوب، یجمع بین أش�اء  غلطا"مما �طلق عل�ه غلبرترایل: 

مت�اینة ومتفرقة لا �مكن الجمع بینها، كما تقوم الاستعارة بخلق علاقات معنو�ة جدیدة 

عن الزمن  (Chikspear)موجودا سلفا، حین یتحدث شكسبیر انومبتكرة مغایرة تماما لما ك

وفي  سا�قاین مت�اعد انكانمع صنفه شحاذ. هنا یجتنّ أنرى في الزمن وك نأفهو �علمنا  شحاذا

الاستعارة تهتم �علم  نّ أكد أكما  2�كمن عمل المشابهة.هاذین الطرفین المت�اعدین اجتماع 

وما دامت الاستعارة لا تحظى �المغزى  ،الكلمة المفردةتهتم �علم دلالة  أندلالة الجملة، قبل 

                              
 .133ص ،)الأ�عاد المعرف�ة والجمال�ة(الحدیث  دبيالأیوسف أبو العدوس: الاستعارة في النقد  ینظر:1
مي، المركز الثقافي العر�ي، الدار ان، تر: سعید الغ)وفائض المعنى (الخطاب ینظر: بول ر�كور: نظر�ة التأو�ل2

 .92، ص2003المغرب، 1طالب�ضاء،
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"صلاة  أو" انحز فحین نقول "غطاء الأ ،1سناد، لا تسم�ةإفهي إذا ظاهرة  قولالإلا في 

كون أمام كلمتین تجمع بینهما علاقة توتر. والجمع بینهما هو الذي �شكل زرقاء" فنحن هنا ن

 الاستعارة.

الذي �حصل بین وتر في القول الاستعاري ل�س �الشيء وما دعوناه قبل قلیل �الت

لقول، والصراع بین هذین لارضین مفردتین في القول، بل هو في حق�قته توتر بین تأو�لین متع

نتیجة التوتر وهذا  فالاستعارة عند "بول ر�كور" تحصل 2التأو�لین هو الذي �غذي الاستعارة.

ین فقط، �قدر ما تلا یتوقف عند حدود المفرد،جده في المنطوق الاستعاري التوتر الذي ن

 یتعلق �التوتر الذي یر�ط بین التأو�لین المتعارضین للقول.

ة القول الاستعارة عند بول ر�كور ل�ست تزو�قا لفظ�ا للخطاب، بل لها أكثر من وخلاص

تعطینا معلومات جدیدة، و�وجیز الع�ارة، تخبرنا الاستعارة شیئا جدیدا  هانّ لأفعال�ة، انق�مة 

ة هامة نظرا للمعلومات الجدیدة التي تقدمها، وهذا ما �عزز انتل مك، بهذا تح3عن الواقع

 النظر�ة التفاعل�ة. تها في ظلانمك

 جونس:مارك  لا�كوف وجورج تصور  .4

جونس "أبرز من جسد النزعة التجر�ب�ة التفاعل�ة، التي تقوم مارك و" "لا�كوفجورج " �عدّ 

على فكرة التطابق بین الرموز اللغو�ة وعناصر العالم الخارجي، وهذا ال�عد التجر�بي یتجسد 

�ما في  تجر�بي �ستعمل هنا �معناه الواسعفي ق�ام المعنى وطر�قة فهمه عند ال�شر، وما هو 

العاطفي، وال�عد الاجتماعي وتجارب أخرى من هذا القبیل ذلك ال�عد الحسي الحركي، وال�عد 

فالتجر�ة . 4لى كل هذه القدرات الفطر�ةالكائنات ال�شر�ة العاد�ة و�ضاف إ�سرة عند كل تم

                              
 .90، ص نظر�ة التأو�ل (الخطاب وفائض المعنى)ینظر: بول ر�كور:  1
 .الصفحة نفسها ،ینظر: المرجع نفسه2
 .94، صم.ن :ینظر3
 2، ط1996، 1جحفة، دار تو�قال، طجورج لا�كوف ومارك جونسن: الاستعارات التي نح�ا بها، تر، عبد الحمید 4

 .11، 10، ص. ص، 2009
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�ة تلعب دورا هاما في تنظ�م العالم، وال�عد التجر�بي یؤمن �فكرة تفاعل تجارب الفرد نسانالإ

والاستعارة عند لا�كوف وجونسون عمل�ة ذهن�ة ترت�ط  مع مح�طه واحتكاكه �العالم الخارجي.

الفرد، وأعماله وتفكیره �اعت�ارها تتعدى مجال اللغة إلى  �أنشطةبجوهر عمل الفكر كما ترت�ط 

 مجال الفكر و�واسطتها یدرك الفرد العلم من حوله و�مارس تجار�ه ف�ه.



  

 الفصل الأول
معمار�ة النسق الاستعاري (مقار�ة 

 في آل�ات الإنتاج)
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  تمهید:
فهي عمل�ة ذهن�ة  ،حدود اللغة إلى مجال أوسع ألا وهو مجال الفكر الاستعارةتعدت 

أص�حت عنصرًا حاضرًا في ح�اتنا الیوم�ة  فالاستعارةمرت�طة بنشاط الإنسان وعمل�ة تفكیره. 

إلیها وتجاوزت فكرة �لاغ�ة أو شعر�ة  والانت�اهنا نجد صعو�ة في رؤ�تها �قوة، لدرجة أنّ 

فهي فكر�ة  1ها طر�قة جوهر�ة وأساس�ة لتعلم و�ن�ة الأنساق التصو�ر�ة"جمال�ة. "بل إنّ 

ها ترت�ط بنسقنا التصو�ري و�واسطتها �الدرجة الأولى عند كل من " لا�كوف وجونسن" كما أنّ 

�كون �استطاعتنا تنظ�م العالم واحتوائه، فمن غیر الممكن أن نتحدث عن ما هو مجرد إلا 

 هل أساسي من تفاعــل الفرد مــع مح�طها تتولد �شكز�ائي، كما أنّ یعلى مجال ف �الاعتماد

نسق تصوري دائم الحضور سواء في  الاستعارةوكذا من التفاعل الناتج بین المتلقي والقارئ. 

كنتاج تفرزها السیرورة  الاستعارةعمل�ة الإنتاج أو التأو�ل معا، وضمن هذا النسق تتحدد 

تلقي) ومح�ط التلقي من جهة مالتفاعل�ة بین الفرد ومح�طه هذا من جهة، و�ین المؤول (ال

تتحدد كنتاج تولده السیرورة التفاعل�ة والمح�ط من جهة و�ین المؤول (المتلقي)  فهي.2أخرى 

ركیزة أساس�ة وركن جوهري من أركان تفكیرنا، حیث ترت�ط �الفكر  فهي .من جهة أخرى 

 والذهن كما ترت�ط �المتلقي والمستمع.

تعتبر آل�ة من  الاستعارة 3"كما تشكل آل�ة خلق دلالات جدیدة وحقائق جدیدة في ح�اتنا"

 آل�ات الإنتاج حیث تساهم في إنتاج دلالات ووقائع جدیدة في ح�اة الفرد.

 

 

                              
 المغرب، ، الدار الب�ضاءوعبد الاله سل�محرب الخلیج أو الاستعارات التي تقتل، تر، عبد المجید جحفة  : جورج لا�كوف1
 .07، ص2005 ، 1ط
 .65الاستعارات والشعر العر�ي الحدیث، ص: ینظر: سعید الحنصالي2
 .65جورج لا�كوف ومارك جونسن: الاستعارات التي نح�ا بها، ص3
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التفاعل مع ( *في الروا�ة الاستعاري أشكال التفاعل الم�حث الأول: 

 :)العالم الخارجي
هي استعارات �عیدة كل ال�عد عن  الوضع�ة (التفاعل�ة، العرفان�ة، الذهن�ة): الاستعارات

إراد�ة، تظهر في لغة الناس، وهذا النمط یتمظهر على  فهي استعارات لاأي قصد إبداعي 

للغة، وكذا على مستوى التصور، وهو أساسي في أي عمل�ة  الاستعاري مستوى الطا�ع 

 ننت�ه لحضورهاثیر من الأح�ان لا نا في كها جزء من خطابنا الیومي، لدرجة أنّ استعار�ة، إنّ 

غل داخل ما تذهني، فهي تش وما هالتفر�ق بین ما هو استعاري و�ین  أ�ضاولا نستط�ع 

�عرف �فضاء النسق المعرفي، وهذا ما جعل: لا�كوف وجونسن �طلقان علیها اسم 

 تها عدة استعارات وهي: الاتجاه�ةالوضع�ة أو العرفان�ة وتنطوي تح الاستعارات

داخل نسقنا التصوري أي استعار�ة الفكر  مثبتة، والتي تعَدُّ حقائق الأنطولوج�ة، والبنیو�ة

 ال�شري.

الفضائ�ة  الاتجاهاتز�ائ�ة "وتن�ع هذه یالفضائ�ة الف الاتجاهاتفالإنسان یخضع لتجر�ة 

من كون أجسادنا لها هذا الشكل الذي هي عل�ه، وكونها تشتغل بهذا الشكل الذي تشتغل �ه 

الفضائ�ة، فتجارب  الاتجاهاتیرتكز على  الاستعارات، هذا النمط من 1ز�ائي"یفي مح�طنا الف

 ر�ه ف�ه.ا�مح�طه و�مارس تج لز�ائ�ة والثقاف�ة تستند إلیها، فالفرد یتصیالفرد الف

 خارج -داخل ،مستقل–عال : الفضائي �الاتجاهترت�ط  الاتجاه�ة الاستعاراتوأغلب 

 .2هامشي  -مركزي  ،سطحي-عمیق ،تحت -فوق  ،وراء -أمام

                              
ستند في مقار�تنا للتفاعل الاستعاري في هذه الخطوة إلى �عض المفاه�م والتقن�ات التي ساقها كل من "جورج لا�كوف" ن-*

 و"مارك جونسون" في میدان التفاعل الاستعاري.
 .33الاستعارات التي نح�ا بها، ص: جورج لا�كوف ومارك جونسون 1
 ینظر: المرجع نفسه، الصفحة نفسها.2
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ز�ائ�ة یاعت�اط�ا، بل متجسدة في تجر�تنا الف الاتجاه�ة الاستعاراتلم �كن تشكیل 

أخرى، وهذا لإنتاجه لمفاه�م كثیرة  ثقافة والثقاف�ة، وهذا التشكیل یختلف و�تمایز من ثقافة إلى

ومتعددة تعكس تفاعل الإنسان مع الفضاء، فمثلا "تحت" تشیر إلى "الأسفل" للتعبیر عن 

 تشیر "فوق" إلى ارتفاع المعنو�اتالحالة السلب�ة، كالتخلف والأسى وانه�ار المعنو�ات، و 

لا تقوم فقط  ة على الثنائ�ةالقائم الاتجاه�ة الاستعاراتوالتقدم والتطور والرقي، و�التالي 

 الاتجاهذات  الاستعاراتعمال والمعتقدات، فتحمل بترتیب الكلام، وإنما تقوم أ�ضا بتنظ�م الأ

عند  یر مثال على ذلك آدم عل�ه السلاموخ "الشقاء"تحت  الاتجاهالسعادة بینما �حمل  الأعلى

ْ�طَانُ ﴿: وله تعالىلق ارتكا�ه المعص�ة، جاء أمر الله عز وجل بإنزاله إلى الأرض فَأَزَلَّهُمَا الشَّ

، أي "تحت" ]36، 35[سورة ال�قرة،  ﴾عَنْهَا فَأَخْرَجَهُمَا ممَّا كَانَا ف�ه وقُلْنَا اهْ�طُوا َ�عْضُكُمْ لَ�عْض عَدُوُّ 

من اللغة إلى مجال الفكر الذي  الاستعارةن "أعلى" في الجنة، ولهذا �ظهر تعدي ا�عدما ك

 أعمالنا، و�ثبت في نسقنا التصوري.یتحكم في لغتنا و 

ز�ائ�ة یمن تجر�تنا الف استعاري ك�ف�ة نشوء كل تصور لوسنحاول ف�ما یلي تقد�م تحلیل 

 والثقاف�ة في الخطاب.

 نحو الضعف والخضوع: الانخفاضوالاستبداد و العلو نحو اله�منة  استعارة

التي تحمل دلالة "العلو" التقدم، ما �قابلها من انحطاط  الاتجاه�ة الاستعاراتمن جملة 

 .1"الأسفل" ما ورد في البن�ة التال�ة: "الرئ�س كالقرمید والمرؤوس كالإسفنج"

على سلسلة من الإحداث�ات التي تعمل على تجسید المفاه�م  الاستعارةتستند هذه 

علاقة الرئ�س وضع�ة و وتبیین ثقافة (العلو/الدنو) من أجل توض�ح  و�لورتها، أین تم تسخیر

 �المرؤوس.

 و�مكننا التمثیل لهذه الاستعارة �ما یلي:

                              
 (د،ط) مصر، ،والنشر، مدینة نصر، القاهرة ةالمحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة، كلمات للترجم : الر�حانيأمین 1

 .40، ص2013



 معمار�ة النسق الاستعاري (مقار�ة في آل�ات الإنتاج) الفصل الأول

 

 
28 

 إسفنج:                                                  :قرمید

 +قمة                                                   +دنو

 +سلب�ة+إیجاب�ة                                                

 +صلا�ة                                                +هشاشة

 وم (القرمید) والمرؤوس في الأسفلمفه إسنادیجعل الراوي الرئ�س في الأعلى من خلال 

الأسفل) إلى مفاه�م أعمق من ذلك منها:  /(الأعلى لإحداثيایتجاوز التصور للمفهوم  وقد

�المرؤوس كون القرمید أكثر صلا�ة وتحجرا، مما �عني تزمت الرئ�س وتحجره في علاقته 

 والمرونة حتى الضعف. الامتصاصللدلالة على الهشاشة وقابل�ة الذي رمز إل�ه �الإسفنج، 

التي تستند علیها هي استعارة یبنى فهمها على ضرورة الإحاطة �مجموعة من الأنساق 

 الحاكم والمحكوم).(ثقافتنا في بنائها المتصور (الرئ�س والمرؤوس)، (الراعي والرع�ة)، 

التي صارت  .1أراد الكاتب هنا تمثیل "الراهن المأساوي الذي تع�شه الأمة العر��ة"

ق شمین، الطغاة، الذین سلبوا حر�ة شعو�هم عن طر�االغ المستبدینمستعبدة من قبل حكامها 

 عل�ه الآن من تخلف وتقهقر وانحطاط. الأمة العر��ة إلى ماهيإذلالهم. وهذا ما قاد 

التال�ة: "جعلنا أنفسنا تحت ظل  الاستعارةالفیز�ائي مرة ثان�ة في  الاتجاهو�تجلى لنا هذا 

 2سلطان واحد"

مرت�ة كانة و ز�ائ�ة والثقاف�ة، وتحدد لنا میتجر�ة الفرد الف الاستعار�ةتمثل لنا هذه الع�ارة 

في منظور ثقافة اله�منة والخضوع من أجل  الاستعارة كل منهما، حیث تم تفسیر هذه

 حوصلة علاقة وتأثیر كل طرف منهما �الآخر.

 كما یلي: الاستعارة ونمثل هذه

 

                              
 .118، ص2013 (د.ط)، ر�ي، وهران، الجزائر،الشعر والتمثیل، (أحمد مطر أنموذجا)، دار القدس الع: وفاء مناصري 1
 .34لمملكة الحیوان�ة، صالمحالفة الثلاث�ة في ا :أمین الر�حاني2
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 الرع�ة                            السلطان

 أعلى+                           أسفل+

 قوة  +خضوع                         +

 ه�منة +                        إنحطاط+

مفهوم سلطان والخضوع  إسنادو�هذا �كون الراوي قد جسد القوة واله�منة فوق من خلال 

 والضعف تحت، ونسبها إلى الرع�ة.

وهذا تحت)،  \(فوق  اتجاهینى خضوع) �حیلنا �الضرورة إل \فالمفهوم الإحداثي (ه�منة

اله�منة) التي تساعدنا في فهم تصور  \ستعارة (الخضوعاعلینا الذهاب إلى  غ�ستسما �

 التجبر والسلطة، والرع�ة تحت ظلهالقوة)، فالسلطان هو مثال القوة واله�منة و  \(الضعف

 یخضعون لأوامره و�نصاعون لأحكامه.

تجسد لنا هذه الاستعارة المعنى الحق�قي لتصو�ر العز (الشموخ): وارتفاعالعلو  استعارة

؟ أین تلك الخیرات العز�زة التي الشامخوالعلو، ف"أین تلك السلطة الممتدة والعز  الارتفاع

 .1انت التي كانت تطرح على أقدامنا"ك

لشموخ اتستند الع�ارتان الاستعار�تان السا�قتان إلى التجر�ة الفیز�ائ�ة، والثقاف�ة للفرد، ف

حداثي (علو) �حیلنا ذ وضع�ة فیز�ائ�ة عل�ا أو اتجاها فیز�ائ�ا علو�ا، فالمفهوم الإیتخ

 العز یتخذ مكانة عال�ة، شامخة نّ أكون �الضرورة إلى تصور مفهوم أعمق من ذلك، 

ن �كون أكثر قوة وتجبرا وتسلطا، مما یخول أن تكون كل أمما �فرض عل�ه ، مرموقة

الشموخ تصورا  اغذو وجودة تحت أقدامهم لعزهم وسلطانهم، ل�الخیرات والنعم، وح�اة الترف م

على التصور المجرد (العز الشامخ) فالفعل ة الفعل (شمخ) �معنو�ا مجردا جراء إسقاط حس

                              
 25أمین الر�حاني: المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة، ص1
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�مثل المستعار منه الذي یرتكز أساسا على اتجاه فضائي (علو) بینما المستعار له (شمخ) 

 �كمن في التصور المجرد (الشموخ).

نا یتحدث عن الوضع العر�ي الراهن، وعن عز العرب ومجدهم الضائع، فتلك والراوي ه

 ىهنا یتحسر و�تأسهو شكل والمظهر. فالسلطة الممتدة والعز الشامخ لم ی�قى منها سوى ال

 و�تأسف على مجد العرب الضائع.

وتساعدنا استعارة عزنا الشامخ على تصو�ر مفهوم الشموخ من خلال تجر�تنا الفیز�ائ�ة 

 لقوة إلى درجة (العلو والارتفاع)الم�اشرة مع مح�طنا فالعز �منح حالة شعور�ة تحیل إلى ا

وهذا ما یجعله �حقق السعادة والفرح في حالته الشعور�ة والعاطف�ة الإیجاب�ة، مما ی�عد عنه 

فضائ�ا (سفل�ا)  اتجاهاالتي تتخذ  ،اللذان �ح�لان إلى درجة الدنو نهزاموالاالشعور �الضعف 

التي هي مبتغاة كل نفس، و�مكننا شرح هذا �التمثیل  ،فالعلو �منح الشعور �الراحة والاستقرار

 ستعارة:لاالآتي 

�زة التي كانت تطرح على أین تلك الخیرات العز  العز الشامخ؟و "أین تلك السلطة الممتدة 

 1أقدامنا"

 انهزام وضعف (دنو)  علو وارتفاع العز (الشموخ)

 قوة وسلطة +

 رفاه�ة ورخاء +

 المستوى المع�شي ارتفاع +

 استقرار +

   سعادة وفرح +

 انكسار وضعف+

 تدهور الأوضاع+ 

 في المستوى المع�شي وانخفاضذل وحرمان  +

 احتلال +

 حزن وشقاء +

                              
 .25أمین الر�حاني: المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة، ص1
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فهي ذات ، .ق وتحت أو بین الداخل والخارج..رغم كل هذه التقا�لات الثنائ�ة بین فو 

تجاه�ة التي یبنى على أساسها، قد تختلف من مختلف الاستعارات الا ائ�ة إلا أنّ ز�یطب�عة ف

ه نّ أفي حین تجاها فضائ�ا أمام�ا، اثقافتنا مثلا قد یتخذ المستقبل  ثقافة إلى ثقافة أخرى، ففي

 1تجاها فضائ�ا ورائ�ا.اذ خفي ثقافات أخرى قد یت

فیها داخل الاتجاه أو ما �عرف حصر فهم التصور نتجاه�ة یلاالاستعارة ا و�ما أنّ 

ز�ائي فقط، فقد عدّ الكثیر من ال�احثین هذا الأمر غیر كاف�ا للوصول إلى جوهر ی�الفضاء الف

ز�ائ�ة یز�ائ�ة والمواد "فتجر�تنا مع الأش�اء الفیالتصور، وأرجعوه إلى تجار�نا مع الأش�اء الف

 2ى الاتجاه ال�س�ط"والمواد تعطینا أساسا إضاف�ا للفهم وهو أساس، قد یتعد

 لأش�اء والموادوضح عن طر�ق تجر�تنا الخاصة مع اأفهم التصور الاستعاري �كون  إنّ 

ن نوع عت�ارها ك�انا أو موادا ماوتعیین هذه التجارب ومعالجتها، �خت�ار افهذا �سمح لنا �

علیها  الإحالة) وتحدید هذه التجارب، فنستط�ع identify( واحد، وحین نتمكن من تعیین

) وتجم�عها وتكم�مها، و�هذا الشكل تكون هذه الأش�اء تنتمي إلى categorizeومقولتها (

نسان النموذج�ة، تقتضي منا لإجونسن �قران �أن حاجات ا و منطقنا، فكل من لا�كوف

 ز�ائ�ة أش�اء منعزلة.یفرض حدود اصطناع�ة تجعل من الظواهر الف

الاستعارة  �ة والاستعارة الأنطولوج�ة، فنجد أنّ وإذا جئنا لمقارنة الاستعارة الاتجاه

الوسائل  أكثرمن  أنّهاسومة بوضوح أكبر، كما ر سمح لنا برؤ�ة البن�ة المتنطولوج�ة الأ

 حداثنطولوج�ة لفهم الأقاعد�ة، فهي تساعدنا على فهم تجار�نا "تستخدم الاستعارات الأ

)events) ،والأعمال ،(actionنشطة ()، والأactivities) والحالات ،(slates ّنا )، إن

                              
 .33الاستعارات التي نح�ا بها، ص :، ومارك جونسنفینظر: جورج لا �كو 1
 .45، صالمرجع نفسه2
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، والحالات طة �اعت�ارها موادش�اء والأنشأ �اعت�ارها استعار�اعمال نتصور الأحداث والأ

 1أوع�ة" �اعت�ارها

 جاء في الروا�ة:

 ور مجردستعاري، على أنه تصینظر للضمیر بهذا التعبیر الا 2أرى ضمیري مك�لا" "

نشطة التي عمال والأعت�اره شخص، فتستند إل�ه مجموعة من الأایلعب دور المستعار له �

سلب  -التقید–هي من ممیزات وخصائص الكائنات ال�شر�ة، تكمن هذه الأفعال في العبود�ة 

ب الطب�عي �شر�ة عبرنا عنها بنسبها إلى الضمیر، فهنا �عدُّ التركی أنشطةالحر�ة... وهي 

قُیدَ)، تستند –لا مستق�ما، كون هذه الأفعال (كُبلَ ملة ل�س سل�ما و جللمعنى الشامل لهذه ال

 ه شخص مسلوب الحر�ة.نّ ألإنسان، فتصورنا هنا الضمیر على �الضرورة إلى ا

غیر �شري (كالضمیر) هذا النوع من الاستعارات �حیلنا �الضرورة إلى التعبیر عن شيء 

 �ما یلي:هذه الاستعارة فل، و�ستلخص التمثیل لحر�ته عت�اره شخصا فاقد ا�

 الضمیر شخص مكبل: �معنى:

 عبود�ة +

 تقید +

 مسلوب الحر�ة +

 الضمیر شخص حر: �معنى:

 استقلال+ 

 حر�ة + 

 ذو قرار+ 

                              
 .48ص الاستعارات التي نح�ا بها، :جورج لا �كوف، ومارك جونسن 1
 .25ر�حاني: المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة، صالأمین  2
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التعبیر عن ذلك انطلاقا من محفزات وخصائص وأنشطة �شر�ة، فمن خلال استعارة   تم

لمقید إلا (أرى ضمیري مك�لا)، كأن الكاتب لم یجد تعبیرا أنسب لوصف حالة الضمیر ا

 بجعله شخص، فنحن هنا نتحدث عن الضمیر كما لو كان شخصا قائما �ك�انه.

د قمع الحكام العرب، وجبروتهم، وسلبهم حر�ة الرع�ة، بتكبیل وتقیید فالكاتب هنا جس

إلى طرق وأسالیب متعددة من أجل إسكات الثائر�ن وقمعهم، فس�اسة  ن یلجأ و الضمیر، فهم 

 أفواه الأحرار والثائر�ن. ام العرب قد نجحت وساهمت في خرسالقمع التي ات�عها الحك

للتمثیل عن الاستعارة الأنطولوج�ة، ففیها تم النظر  1و�مكن شرح استعارة "هجرنا الهناء"

وفعل  الهناء هنا یلعب دور المستعار لهه �شري، و نّ د �كمن في (الهناء) على أإلى شيء مجر 

 عار منه.الهجرة الذي هو �شري یلعب دور المست

 جعله �شر�ا، وذلك انطلاقا من خصائص وأنشطة �شر�ة.فالنظر إلى ما هو غیر �شري ب

 الهناء شخص مهاجر

 شقاء وتعب+

 حزن وأسى+

 شقاق وافتراق+

والكاتب هنا یتحدث عن الواقع ،فالهناء هنا �عتبر �مثا�ة شخص �قوم �فعل الهجرة 

 نتیجة ضعف العرب وخصامهم وتفرقهمالعر�ي الراهن الذي �سوده التشتت وعدم التماسك، 

 ة، بل تركوها تض�ع من بین أیدیهموالسعاد ةالهن�لأنفسهم تلك الع�شة  ا�ضمنو فالعرب لم 

شتت وعدم فالوضع الذي آل إل�ه الراعي والرع�ة في الوطن العر�ي، سب�ه التمزق والت

 التماسك والشقاق والخصام، وهذا ما ساهم في ضعفهم وجعل عدوهم أقوى منهم.

                              
 .25: المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة، صأمین الر�حاني 1
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 زالت ولم ی�قى منها سوى أسى وحزن فالهناء والسعادة التي كانوا یتمتعون بها اندثرت و 

واقع العر�ي الراهن والمأساة التي تع�شها الأمة العر��ة من الكما �مكننا التحدث عن  ،وشقاق

جراء الت�ع�ة للأجنبي المتغطرس في الحدیث أكثر عن استعارة "تعدى البخار  استع�اد وذل

 .1على مصلحتنا"

�عتبر هنا البخار �مثا�ة الشخص المتسلط، الذي یتعدى على مصالح الناس، و�حاول 

 الضرر بهم، فهنا تم النظر إلى ما هو غیر �شري بجعله �شر�ا، إلحاق

 الاستسلامإن تردي الأوضاع وال�أس، اللذان سادا الوطن العر�ي �عود سببها إلى 

. ب، الذي تعدى على مصالحهم، وسطى على ممتلكات الشعوب الضع�فةللأجنبي الغاص

شر، و�نطبق هذا مع معاناة المجتمعات العر��ة التي فعد البخار وفق ما سبق مصدر ال

 .لطة الأجنبي الظالمن لساستبدت من طرف حكامها، التا�عی

فهنا البخار مثل على أنه شخص عدو، متجبر، متسلط، �سلب الناس حر�تهم وحقوقهم 

 من غیر وعي منهم.

، و�صمته لذلك. فهو كالسم الذي یتفشى هر ثشى بینهم و�سود لكن من غیر ترك أفهو یتف

 في جسم الإنسان فیؤدي إلى هلاكه دون ترك أثره.

 هاأنّ جد عر�ي عن �عد، فنالأجنب�ة وتحكمها في الوضع ال وهنا تتجسد ه�منته السلطة

 تتحكم �ه دون وعي وعلم منه.

 البخار عدو ظالم:

 متعدي+ 

 مس�طر+ 

 مستعمر+ 

                              
 .25أمین الر�حاني: المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة، ص 1
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 مدمر+ 

فهنا أسندنا سمة العدوان�ة للبخار، مع العلم أن العدوان�ة ل�ست خاص�ة من خصائصه 

 الملازمة ولا العرض�ة له.

الاستعارة الأنطولوج�ة، على أن هذه الاستعارة لها دورا  نستخلص القول في الحدیث عن

تواصل�ا، فنحن نتواصل ونع�ش ونح�ا بها، وإن كنا لا نشعر بذلك، كما أنها تنظم سلوكات 

ح�اتنا. نظرا لدورها الجوهري في كثیر من أمور ح�اتنا دون وعي منا، كما تساهم في إضاءة 

 نا �فهم بنیته ونظامه.أشكال التفاعل داخل المجتمع، مما �سمح ل

ه �الإمكان تطو�ر الاستعارات الأنطولوج�ة نّ ورأى ال�احثان "لا�كوف وجونسن" أ

الذهن�ة التي تمدنا بها ثقافتنا وتجار�نا واحتكاكنا �العالم  النماذج(الوجود�ة) وذلك بتصور كل 

 انطلاقاالاستعارة البنیو�ة فهي تتأسس  أما�ه للاستعارة الوجود�ة،  أحیلالخارجي. وهذا ما 

من ترا�طات نسق�ة داخل تجر�تنا، فهي تسمح لنا بإیجاد الوسائل الملائمة لتسل�ط الضوء 

على �عض المظاهر، فتعمل على إظهار �عض التصورات، وإخفاء أخرى، فمفاد الاستعارة 

�ه یتم تحدید مجالین البنیو�ة یبین لنا تصور استعاري ما بواسطة تصور استعاري آخر، وف

واسعة شاملة �النس�ة إلى بن�ة معرف�ة ثر�ة  �عدّ أساسیین في تحلیل المجال المصدر، والذي 

 المجال الثاني وهو المجال الهدف.

ول للمتكلمین فهم "أ" وهو الهدف بواسطة بن�ة ة المعرف�ة للاستعارة البنیو�ة تخالوظ�ف إنّ 

ترا�طات تصور�ة بین عناصر كل من الهدف  المصدر "ب" و�تموضع هذا الفهم بواسطة

 والمصدر.

كما تتأسس على ترا�طات نسق�ة داخل تجر�تنا حیث تظهر �عض التصورات وتخفي 

بنى رأ�ا معینا، نستعمل كل الوسائل الكلام�ة المتاحة: التحدي ، والتهدید تنالأخرى، فحین 

على شكل أس�اب و�كون عن  . �محاولة تقد�م حجج عقل�ةوالتسلط، والشتم وتحدي السلطة..
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طر�ق حمل الآخر تصورات �عكس ما �سعى إل�ه، ونفهم فاعل�ة هذه الاستعارات التي تعتبر 

 1عت�ارها أس�ا�ا.لا تكت�ك�ة، یجب علینا تقد�مها �اوسائ

 2مع"لاسف بدر مجدنا الة "خواضح داخل الروا�ة في استعار  و�تجلى هذا �شكل

(بدر مجدنا اللامع) �الاستعانة إلى شيء مفهومه  سمح هذه الاستعارة بإقامة تصورت

�سهولة أكبر ألا وهو (الخسوف) فنجد المجد اللامع مثل هنا �البدر، وهو یجسد هنا حالة 

اكتمال القمر، أي كونه بدرا ساطعا في السماء �ارزا لجم�ع الع�ان، لكن هذه الحالة لا تدوم 

فزوال وخسوف هذا البدر  ن الطب�عة �ج�ا وتظمحل �حكم قوانیطو�لا، حیث تتلاشى تدر 

یجسد لنا حرف�ا ما یذهب �ه الكاتب للتكلم عن الوضع العر�ي الراهن، وعن ما كان ف�ه وما 

آل إل�ه، فالمكانة المرموقة مع ما حملته في ثنا�اها من تقدم وتطور وازدهار وسلطة والس�ادة 

 حالة سطوع البدر واكتمالهمثلت � التي كان �ع�شها العالم العر�ي في عصر من العصور

 للع�ان، قد أفل ولم ی�قى منه شيءفمجد الأمة العر��ة الذي كان مه�منا وساطعا لا یخفى 

 ضاع وخسف كما خسف البدر.

 .3"غارقین في �حور اللذات"

الحكومات العر��ة  نّ : فنجد أإنتاجهاتخفى هذه الاستعارة التجارب التي كانت سب�ا في 

 متغطرسین وسفهاء. اصارو فهم قد غرقت في �حور اللذات. فنجد أنّ 

 هملت، فقد استلهم عیو�هم وغفالنائمة �قاظ ضمائرهموالكاتب هنا �حاول توعیتهم وإ 

 وس�اتهم، حیث استغلوا سلطتهم لمحار�ة شعو�هم، بدلا من محار�ة أعدائهم.

إلى الحكام الذي حرموهم من ،و�رجع الوضع العر�ي المأساوي الذي تع�شه الشعوب 

الرع�ة والتخلي عن  وإهمال�سبب انصرافهم إلى اللهو والسفاهة ،الع�ش الهنيء والسعادة 

                              
 .82تعارات التي نح�ا بها، صالاس :، ومارك جونسنلا�كوفینظر: جورج  1
 .9، ص: المحالفة الثلاث�ة في الملكة الحیوان�ةأمین الر�حاني 2
 .20، صالمصدر نفسه 3
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�حر�ات الشعوب  اضحو المسؤول�ة الملقاة على عاتقهم وتملصهم منها. فالحكام العرب 

، وهذا ما ساهم في تردي الأوضاع في وتحقیق مبتغاهم  اتهمجل شهواتهم ولذونضالهم من أ

الوطن العر�ي، والنهوض �الواقع العر�ي �قتضي وعي الحكام �مسؤول�اتهم وانصرافهم عن 

 اللذات والشهوات والاهتمام �شؤون الرع�ة.

لتوض�ح ذلك سندرس �عض البن�ات الواردة داخل الروا�ة ومثالها: "ینفخ روح النجاح في 

 1الأمم التي �سود فیها النظام"جسم 

د التي �سود فیها النظام ترتقي و�سو  فالأممالنجاح �قتضي العمل على تحقیق النظام،  إنّ 

ضمن لنفسها ع�شة هن�ة جم�ع المستو�ات كما تعلى  ستقراروالافیها النجاح، وتحقق التطور 

 ورخاء وسعادة وازدهار وتطورا.

لمشاكل التي تواجهنا مما یجعل مظهر (النظام) تخلق استعارة (النجاح) تحد�ا لكل ا

 مرهون بوجوده.

ا و�سودها الازدهار الأمم العر��ة إذا أرادت النهوض �حضارته فالكاتب هنا یر�د القول أنّ 

 ن �عم فیها النظام.والرخاء یجب أ

الاستعارة البنیو�ة تتولد عن طر�ق تجر�تنا مع الأش�اء والواقع  وخلاصة القول أنّ 

المجتمعات، فكل ثقافة تتبنى طر�قة أكثر  �اختلافها تختلف الاجتماعي والثقافي، فنجد أنّ 

 أقل في التعامل مع بیئتها، إما بتبني تلك الطر�قة أو تغییرها  أونجاحا 

. وعل�ه جتماع�اامكنوا من التفاعل تلیوعلى كل ثقافة تحدید واقع اجتماعي عند الناس 

 2تلعب الاستعارة دورا �ارزا في تحدید ما هو واقعي وحق�قي عندنا.

 

                              
 .54ص ،: المحالفة الثلاث�ة في الملكة الحیوان�ةأمین الر�حاني 1
 .151الاستعارات التي نح�ا بها، ص :ن، ومارك جونسلا�كوفینظر: جورج  2
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والاستعارة البنیو�ة شأنها شأن الاستعارات الأنطولوج�ة والاتجاه�ة تتأسس على ترا�طات 

 1نسق�ة داخل تجر�تنا.

هما شیئان ، مع العلم أنّ ة التصور (الهدف) بواسطة التصور (المصدر)نفإذا جئنا لبنی

ه هناك ترا�طات نسق�ة تتسم بها تجار�نا والكثیر من مختلفان أو نشاطین مت�اینین، إلا أنّ 

تكتفي �أن �كون لها  وفهم التصورات الهدف، و لاة نبنیالاستعارات البنیو�ة تساهم في 

 2سها وفي سلوكاته.ز�ائ�ة والثقاف�ة بل تؤثر أ�ضا في تجر�ته نفیأساس داخل تجر�ة الفرد الف

 الأنساق الاستعار�ة:  اشتغال
�عد النسق التصوري العادي الذي ُ�سَیِّر تفكیر الفرد وسلوكه ذو طب�عة استعار�ة، حیث 

ن الاستعارة تحضر في جم�ع مجالات الح�اة الیوم�ة،  فتشمل جم�ع السلوكات حتى أّ 

من الأش�اء التي  دّ التصوري لا ُ�عت�اه لها، فالنسق ال�س�طة منها، رغم كل هذا لا �مكن الان

 نعیها �شكل عادي.

فالنسق التصوري ال�شري استعاري �ط�عه، حیث نجد أنّ كل المفاه�م المجردة التي 

 .3ترت�ط �الفكر، تشتغل �صورة استعار�ة

الاستعارة بهذا المفهوم تكون ملازمة لح�اة الفرد الیوم�ة ومنه لا �مكننا الحدیث عن 

ما العادة هي الاستعارة لا غیرها. لا تستقل عن ستعار�ة عن اللغة العاد�ة، إنّ �اح اللغة الانز ا

تستجیب لتجر�تنا، واحتكاكنا مع  إبداع�ةتجر�ة الفرد واحتكاكه �العالم الخارجي، بل هي 

 معط�ات العالم الخارجي.

ي ونقترح في الأخیر الجدول التالي الذي �ضم عینة من الأنساق الاستعار�ة الواردة ف

 الروا�ة.

                              
 .81ص، ، ومارك جونسن: الاستعارت التي نح�ا بهاجورج لا�كوفینظر:  1
 .86صالمرجع نفسه،  ینظر: 2
 .23، صم.نینظر:  3
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 المجسدة له الاستعارة الاستعاري النسق 

الحیوان نسق 

 شخص

لخصوص�ة لأنه حصان الأمر�كي من جامعته اال"ألم �حرم  -

. 1، فخرج من كرسي سلطته ذل�لا حقیرا"تظاهر �م�ادئ شاملة

الحیوان (الحصان) فاعل  هذه الاستعارة نموذج عن أنّ  إنّ 

�سمات �شر�ة (العقل)، كما تظهره  �حظىعقلاني وهو كائن 

�صورة شخص عاقل منخرط في النشاطات والعلاقات 

 ه یتمتع بجم�ع حقوقه ال�شر�ة.وكأنّ  ،الاجتماع�ة ضمن المجتمع

ه صحفي لیذ�ع أعمال إلى الجلسة، لأنّ  ا"هو الثعلب الذي دع -

هذا النسق �ظهر بوضوح أكبر في  . نجد أنّ 2المجمع العظ�م"

ه عقلان�ة حتى أنّ الفهنا منحت سمة للثعلب وهي هذه الاستعارة 

 �متلك عملا �شر�ا (الصحافة).

تجسد هذه الاستعارة  3"إلى الثور قاضي قضاة الحكومة المدن�ة" -

 الثور �مثل قاض�ا في المحكمة. أنّ 

نسق الإسطبل مقر 

 الحكم

نا اال والحمیر اللتین قاومتد أرحب بجمعیتي ال�غ"�سرور لا �ح -

ن صم�م الفؤاد أشكركم جم�عا تلب�كم الدعوة في الماضي، م

،�شار للإسطبل في هذه الاستعارة على 4وتشر�فكم هذا الإسطبل"

م العرب على أمل كاه مقر لعقد الول�مة التي قام بها الحأنّ 

 الحوار في قضیتهم والنظر إلیها.

                              
 .12المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة، ص: أمین الر�حاني 1
 .18صالمصدر نفسه،  2
 .75، صم.ن 3
 .24م.ن، ص 4
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"یجعلني سعیدا إذا شرفت إسطبلي مساء غد لتناول الغداء معي  -

فیها ص�انة ح�اتنا  ة تستوجب المخابرة إذ أنّ وهناك أمور خطیر 

، استعار الكاتب هنا �الإسطبل للتكلم عن قاعة 1وحفظ سلطتنا"

فف�ه تدرس جم�ع ،عقد المؤتمرات وأشار إلى أهمیته ال�الغة 

التخط�ط  هع وتسیر منه جم�ع القرارات و�تم ف�مقضا�ا المجت

 للح�اة.

نسق الحضارة عدو 

 أو شر�ر

فالكهر�ائ�ة عدوتنا اللدودة قد ظهرت هذه الأ�ام والبخار والهواء  -

، تم 2المضغوط جعلا خدماتنا للهیئة الاجتماع�ة أمورا ثانو�ة"

الحضارة والتقدم والتطور  النظر في هذه الاستعارة إلى أنّ 

 السائد. الاستقرارشخص عدو وشر�ر یهدد بزوال 

 3الش�طاني القاتل"النظر في الترقي الحاضر الترقي  اأمعنو " -

 ف�ه دأي أ�شع منظر یجس ،ا معنى الش�طانأخذت الحضارة هن

 صورة الشر�ر أو الشخص العدو.

"أنصرنا �ا رب على القوات الش�طان�ة التي ظهرت في هذه  -

 4سحق أعدائنا وأعداءك أهل التمدن الحدیث"ام الأخیرة، و الأ�ا

مل السلام التطور الحضاري لا �ح تظهر لنا هذه الاستعارة أنّ 

والازدهار والرقي بل جاء �معنى آخر الق�ح والشر والعدو 

 السالب للراحة والطمأنینة.

                              
 .13صأمین الر�حاني: المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة،  1
 .26صالمصدر نفسه،  2
 .م.ن، ص.ن 3
 .16م.ن، ص 4
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نسق الجماعة 

العر��ة (الحكام 

العرب) جماعة 

 �غل�ة

أقار�نا الحمیر "فكانت جمعیتنا تعلم أعضاءها كي ی�غضوا  -

 1أعضاءها على الق�ام ضد إخواننا ال�غال" وجمع�ة هؤلاء تحث

ه تشتت الجماعات العر��ة �الجماعات ال�غل�ة وتشتتها عن ش�

 جماعة الحمیر وغیرها.

 

جلّ المفاه�م المجردة التي تتعلق  �عد النسق التصوري ال�شري استعاري، حیث نجد أنّ 

، والاهتمام �الاستعارة هو اهتمام �الذات ال�شر�ة 2�الفكر تعمل وتشتغل �صورة استعار�ة

تحمل كل ممارسته الاجتماع�ة  والإیدیولوج�ة والثقاف�ة، كما تعكس ، فهي الأولى�الدرجة 

ها تفكیر الفرد وتمنح له نسقا لفهم الأش�اء المح�طة �ه، وك�ف�ة اشتغالها، ولا تقتصر على أنّ 

مجرد زخرف لفظي أو وسیلة تز�ن�ة، بل ترت�ط �الذهن ال�شري و�العلاقات التي �قوم بها كل 

 من المتلقي أو المستمع.

 أشكال التصور الاستعاري الم�حث الثاني: 
 Geal)يیفوكون جیل نّ أالتصور یتعلق �العمل�ة الذهن�ة (مخطط ذهني)، ونجد  إنّ 

Faucounnier) تورنرمارك  و(Mark turner)  ها نّ أقد حددو الفضاءات الذهن�ة، على

الفضاءات الذهن�ة تستعمل  عندما یتكلم الفرد أو �فكر، كما أنّ  ،تبنىرموز تصور�ة صغیرة 

ن لها مجالا واحدا، ولكن في الغالب لصنع روا�ط نموذج�ة دینام�ة في الفكر واللغة. ولا �كو 

كما ركزوا على المستوى الذهني  یتها وتوض�حها عدة مجالات تصور�ةتتدخل وتتشارك في بن

اهم في التنظیر "مارك تورنر" قد س نّ أالتصوري وأهملوا خاص�ة التجلي اللغوي. حیث نجد 

ال�لاغي المعرفي �الاعتماد على نظر�ة الاستعارة التصور�ة، مستلهما العلاقة الموجودة بین 

                              
 .23صأمین الر�حاني: المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة،  1
 .23الإستعارات التي نح�ا بها، ص :ینظر: جورج لا�كوف ومارك جونسون 2
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ال�لاغة الكلاس�ك�ة، والمعرفة ال�شر�ة عن طر�ق الكشف عن المعارف والأفكار التي 

�ستخدمها الأفراد من أجل التواصل. الاستعارة عند "تورنر" ل�ست مجرد شأن یخص 

، بل هي أداة جوهر�ة للمعرفة لها تأثیر على التفكیر والفعل ال�شر�ین كلیهما، �ما في الكلمات

 ي أثرها على تفكیر الفرد وأفعالههي وسیلة جوهر�ة تبد ،1ذلك اللغة الیوم�ة واللغة الشعر�ة"

ولا تختص �الكلمات فقط، فهي ل�ست مجرد لعب �الكلمات بل هي نمط فكري �الدرجة 

 الأولى حیث تساهم في تشكیل معارف الفرد عامة.

هذا التمثیل لا �حتاج إلى  تورنر" تمثیل تعقیدات الفكر ال�شري، وأكدا أنّ  و أراد "فوكونیي

عدید من المجالات التي تناسب نموذج المجال الواحد أو المجالین فقط، بل �حتاج إلى ال

 الفكر ال�شري.

الدراسات الم�كرة التي ت�عت كتاب "الاستعارات التي نح�ا بها" لجورج لا�كوف ومارك  إنّ 

 دورها في تشكیل التصورات المجردةجونسن، أرادت الكشف عن الاستعارات المفهوم�ة، و 

ي "نح�ا بها"  والتي وقد ركزت على التصوري فحسب، وعملت على كشف الاستعارات الت

تحكم جزءا كبیرا من القدرات المفهوم�ة للفرد، كتصور الموت والح�اة، والك�ف�ة التي بها تنتقل 

، لكن هذه الدراسات أهملت الجانب 2بن�ة المجالات المحسوسة لتشكل تلك التصورات الذهن�ة

 التفاعلي في بناء هذه التصورات.

هوم�ة، لا ینفصل عن الاستعارات الكبرى التي قسمها التحلیل بنموذج الاستعارات المف إنّ 

غل �معزل عن �عضها ال�عض، بل �مكن اعت�ارها تها لا تش"لا�كوف وجونسن"، كما أنّ 

تصورات نستن�طها من خلال بن�ة الخطاب ومن الس�اق الكلي، وهي مؤسسة �الدرجة الأولى 

                              
 ولود معمر، تیزي وزو، جامعة م21 نمودجا"، الخطابأ" عمر بن دحمان: "�عض مشار�ع ال�لاغة المعرف�ة "مارك تورنر1

 .119الجزائر، ص 
 .138ینظر: عبد الله الحراصي، دراسات في الاستعارة المفهوم�ة، ص 2
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صورات توجه تفكیره، إلى استن�اط على تجارب الفرد، فس�اق التداول والتجر�ة الح�ات�ة، هي ت

 مفهوم محدد حول مسألة ما، عن طر�ق تعابیر استعار�ة.

ا�كو" قد أشار إلى هذا النوع من الاستعارات عند حدیثه عن  تو: "أمبیر ونجد أنّ 

، و�هذا �مكن اعت�ار الاستعارة المفهوم�ة �مثا�ة منظومة اجتماع�ة، یتم *الاستعارات الس�اق�ة

 .1والاجتماع�ةل كل المعارف والتجارب الثقاف�ة بواسطتها تشغی

الاستعارة المفهوم�ة تعتبر هنا كنسیج اجتماعي، وعن طر�قها تشتغل كل معارف الفرد 

 وتجار�ه الثقاف�ة والاجتماع�ة.

الاستعارة، ترتكز �الدرجة الأولى على تجر�ة الح�ات�ة للفرد  جونسن" أنّ  "لا�كوف و أكدّ 

"فمنذ طفولته وملامسته للأش�اء وتفاعله معها �كون لد�ه تجر�ة �المحسوس، ینقلها عادة في 

 .2محاولته فهم المجرد"

فهذا التفاعل یولد لد�ه في الغالب تجر�ة معینة ینقلها و�سقطها على تصوراته من أجل 

ذلك انطلاقا من فهم المحسوس، فالإنسان إذا أراد فهم المجرد �عتمد على فهم المجرد، و 

خصائص الأش�اء الماد�ة وك�ف�ة عملها واشتغالها. وانطلاقا من هذا المبدأ. سنقوم بتحلیل 

 �عض النماذج الاستعار�ة المستمدة من الروا�ة التي بین أیدینا.

 3"أضرمنا نیران الفتن في الهیئة الاجتماع�ة"

، وهذا ما و�استمرارالنار تجر�ة طب�ع�ة ح�ات�ة �ع�شها الإنسان، و�تفاعل معها یوم�ا  تعد

 یجعله �سقطها على تعابیره الیوم�ة.

 الفتنة نار:

                              
 * الاستعارة الس�اق�ة: وهي استعارة النص، أي الاستعارة التي تكشف عن قاعدة ایدیولوج�ة لمجتمع من المجتمعات.

   .107، ص 1990 ،1ط الر�اط،ینظر: محمد مفتاح، مجهول الب�ان، دار تو�قال للنشر، 1
 .140عبد الله الحراصي، دراسات في الاستعارة المفهوم�ة، ص 2
 .23أمین الر�حاني: المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة، ص 3
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تقتضي الاستعارة المفهوم�ة "الفتنة نار" في مستواها المفهومي الذهني، نقل عناصر 

 ترصدها لتسقط على مجال الفتنة. نأالبیئة الجو�ة وتفاعلاتها. وهذه المظاهر �مكن للحواس 

 ها نار تؤذي، كما هي حالة النار في الطب�عة.فالفتنة هنا توصف على أنّ 

بن�ة  والتصور الاستعاري للفتنة هنا قام على مجال الطب�عة وهو النار انطلاقا من أنّ 

�ة النار، الموضوع�ة من ناح�ة والتفاعل ال�شري من ناح�ة أخرى، تنقل �أكملها تشكل بن

 افتراض�ة للفتنة.

فالاستعارة تقوم بنقل كل عناصر المجال الأصلي (النار) إلى المجال المستهدف 

 الفتنة).(

 و�مكن تشكیل مفهوم الفتنة انطلاقا من تعیین السمات التال�ة التي تنقل إلى مجالها:

 :النار

 + خطر

 + مصائب وكوارث (قتل، تخر�ب...)

 + أزمات

 الاستقرار+ عدم 

 + أذى

هو ما ینقل وتتطلب عمل�ة "إخماد النار"، إجراءات صارمة، من شأنها العمل على إخمادها و 

یؤدي حتما إلى نتائج سلب�ة  لتهابهااكل من الفتنة والنار  ستمرار�ةإلى "تصور الفتنة"، فا

أكثر، وهو ما �ستدعي السرعة في العثور على وسیلة للتخلص منها والقضاء علیها، فالمدة 

 :�سرعة فإنّ  وإخمادهاتتدخل لتحدید ضرورة العثور على الوسیلة المناس�ة لإطفائها  الزمن�ة،
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 الفتنة النار

 إطفائهاإلزام�ة السرعة في  +

 سرعة الانتشار +

ضرورة إیجاد خطة  +

 لإخمادها

 تحدث كوارث مختلفة. +

 

إلزام�ة السرعة في إیجاد الحلول  +
 للمشاكل.

 سرعة تأزم وتدهور المجتمع. +
 الاحت�اطات والتدابیر. اتخاذضرورة  +
 تتسبب في حدوث مشاكل وأزمات +

 متعددة.

 

داة تصور�ة هذه الاستعارات ما هي إلا أ وهذا التحلیل �قودنا إلى نتیجة مهمة، وهي أنّ 

 1جل استعارة أكثر مركز�ة.إدراك�ة، استخدمت من أ

ة في التعامل ، وس�اسي، ساهمت الاستعار اجتماعيالفتنة واقع  نستنتج في الأخیر أنّ 

معها من خلال الظواهر الماد�ة، والاستعارة لا تعد شیئا وصف�ا منفصلا عن الحق�قة 

ها الوسیلة الذهن�ة التي تصنع بها الحق�قة الس�اس�ة ذاتها، وهذا ینطبق على الس�اس�ة، بل إنّ 

 النسق الاستعاري الذي استخدمه أمین الر�حاني:

اهرة ماد�ة وهي النار وهو ما دفع إلى إیجاد من خلال تعامله مع الفتنة ور�طها �ظ

 2الحق�قة التي �سمیها �الفتنة ومحاولة الوصول إلى الحل الذي یجسد الشرع�ة.

 .3الله نور والكهر�ائ�ة على ما أرى نور أ�ضا" خرى وهي: "إنّ أوننتقل الآن إلى استعارة 

 نور: الكهر�ائ�ة

                              
 .142ینظر: عبد الله الحراصي، دراسات في الاستعارة المفهوم�ة، ص 1
 .153صالمرجع نفسه،ینظر: 2
 .63أمین الر�حاني: المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة، ص 3
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كهر�ائ�ة، ور�ط صورة للنور على مجال الفالكاتب هنا قام بإسقاط التصور الاستعاري 

هدیها للطر�ق، �صورة الكهر�ائ�ة التي أنارت ة من الرؤ�ة، و�مكن العین ال�شر�النور الذي �

طر�قة عمل الترا�طات  و�ضاهيالح�اة أ�ضا. فعمل ترا�طات الصورة الاستعار�ة ینافس 

صلي (الكهر�ائ�ة) إلى المجال الأخرى لها. فالاستعارة هنا قامت بنقل جُلّ عناصر المجال الأ

أنارت دروب  �اعت�ارهاالمستهدف (النور)، وهنا تم إسقاط مجال النور على الكهر�ائ�ة، 

الناس، و�سرت لهم ع�شهم، وأنارت طر�قهم ووفرت جهدهم وساهمت في تطورهم. والأد�ان 

س�ة إلى الكهر�ائ�ة نورا، والأمر نفسه �الن �اعت�ارهاالمختلفة، �ما فیها الاسلام تقدم نفسها 

 1التي أنارت الح�اة، و�مكننا إسقاط تجل�ات هذا التصور على مجال آخر مثل العلم نور.

 وهنا سنقوم بإجراء تقابلي بین مجال، الكهر�ائ�ة ومجال النور حیث نجد:

 النور الكهر�ائ�ة

 + التقدم

 + القدرة على المعرفة

 +القدرة على الإدراك

 + ت�سیر وسهولة

 الاهتداء+ 

 + القدرة على الرؤ�ة

 + القدرة على التمییز

 + الأمان

الظلام �عیق الإنسان و�منع عنه الرؤ�ة، و�التالي �ض�ع طر�قه ،بینما غ�اب الظلام  إنّ 

 أوومعرفة الطر�ق، وهذا التحلیل یوصلنا  والاهتداءیجعل الإنسان قادرا على الرؤ�ة والتمییز 

الاستعارات ما هي إلا أداة تصور�ة إدراك�ة ،یتم استعمالها من  هذه أنّ �قودنا إلى نتیجة وهي 

 2مركز�ة. أكثرأجل استعارة 

 .3"الحكمة مشكاتنا في طر�قنا الوعرة":وللتوض�ح أكثر سنأخذ استعارة أخرى 

                              
 .141، 140. ص ینظر: عبد الله الحراصي، دراسات في الاستعارة المفهوم�ة، ص 1
 .142صالمرجع نفسه،ینظر: 2
 .33أمین الر�حاني: المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة، ص 3



 معمار�ة النسق الاستعاري (مقار�ة في آل�ات الإنتاج) الفصل الأول

 

 
47 

 هنا الكاتب ر�ط صورة الحكمة �صورة المشكاة التي تنیر وتهدي وترشد الإنسان.

 الحكمة مشكاتنا:

�قوم التصور الاستعاري للحكمة على مجال المشكاة، فأمین الر�حاني هنا قام بإسقاط 

التصور الاستعاري للمشكاة على مجال الحكمة، ور�ط صورة المشكاة �صورة الحكمة التي 

تجعل صاحبها متزنا وصاحب قرار وله وزنه وق�مته في المجتمع �المشكاة التي تنیر الطر�ق 

لرؤ�ة، وعدم الض�اع والظلال، وهذا ما یجعل الإنسان قادرا على وتساعد صاحبها على ا

 التحرك �كل حر�ة، و�مكن التمثیل لهذه الإستعارة �الجدول التالي:

 المشكاة الحكمة

 + وجود التعقل

 + وجود الوعي

 + الإدراك والفهم

 + التقدم

 + وجود النور

 + وجود الرؤ�ة

 + الضوء

 + معرفة الطر�ق

هذا التحلیل إلى نتیجة هامة حول استثمار مجال المشكاة في تشكیل مفهوم  یوصلنا

الحكمة، فندركها انطلاقا من مظاهر العالم الخارجي، و�التالي ندرك ك�ف�ة اشتغالها وعملها 

 للمجالین المصدر "الحكمة" والمستهدف "المشكاة" التالي: فهذه الاستعارة تقابل كلّيو�

�مثا�ة الواعظ، حیث أمر الحكام العرب �التسلح �الحكمة حتى  وأمین الر�حاني هنا كان

 �ق، و�منح الرؤ�ة إذا ساد الظلاملا �ض�عوا طر�قهم، وجعل الحكمة كمص�اح ینیر الطر 

فالحكمة هي التي تساهم في ارتقاء وازدهار ونهوض وتطور الأمة العر��ة وفي هذه 

مشكاة، على صورة الحكمة، �حكم یوجد إط�اق لصورة ال 1الاستعارة "الحكمة مشكاتنا"

هذه  نّ على أاشتراكهما في غا�ة واحدة وهي: منح الرؤ�ة وعدم الض�اع. وهنا الدلیل 

                              
 .33ي المملكة الحیوان�ة، ص أمین الر�حاني: المحالفة الثلاث�ة ف 1
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الاستعارة تصور�ة، و�تجلى ذلك في الصور الذهن�ة، ول�س في الكلمات �حد ذاتها. لأن دور 

اء ر�ط الكلمات محصور على ر�ط إحدى الصور الوضع�ة �صورة أخرى، حیث تقودنا لإجر 

تصوري بین الصور الذهن�ة والصور الوضع�ة وسنأخذ استعارة أخرى "زرعنا بذور ال�غض 

 .1والشحناء"

�سقط التصور الاستعاري لل�غض والشحناء هنا على مجال الن�ات، فهنا �كمن تصور 

ال�غض والشحناء كن�ات، یزرع، و�نمو و�تغذى.... فالكاتب في هذه الاستعارة التي بین أیدینا 

 أنّ �ط بین مجال المصدر " ال�غض والشحناء" ومجال الهدف (الن�ات)، ونحن نعرف ر 

 تنتشر وتتفشى في المجتمع فتهدم أركانه بدلا من بنائه. ،ال�غض والشحناء صفات سلب�ة"

 .اتات تنمو وتزرع وتتغدى وتذبل..توصف هنا صفة (ال�غض والشحناء)، على أنها ن�

الطب�عة، وسنقوم بتعیین السمات الآت�ة التي تنقل إلى مجال ال�غض كما هي حالة الن�ات في 

 والشحناء وهو ما �شكل مفهومها:

 الن�ات

 + ینمو

 + یتغذى

 + یذبل

 + �موت

لأول جزئ�ا عن فنفهم التصور ا ،�صورة أخرى  ذهن�ةفي هذه الاستعارة تم ر�ط صورة 

 .طر�ق التصور الآخر

                              
 .23صث�ة في المملكة الحیوان�ة، أمین الر�حاني: المحالفة الثلا 1
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تصور�ة التي �ستخدمها الكتاب والشعراء في الاستعارات ال في الأخیر نستنتج كون 

لكن الفرق �كمن في طر�قة تصرفهم  العادیین،ها التي �ستخدمها الناس الغالب، هي نفس

 فیها، فنجد أنهم یتصرفون فیها �طرق مختلفة ول�ست في متناول الجم�ع.

ة إذن كیف تكمن علاقة كل هذه المفاه�م والتصورات الاستعار�ة الواردة في الروا�

�المتلقي وما حدود مقبولیتها؟ وإلى أيّ مدى �ساهم فعل التلقي والتأو�ل في بناء المفاه�م 

 الاستعار�ة وتجسیدها داخل الروا�ة؟



  

 الفصل الثاني: 
تداول�ة النسق الاستعاري (تلقي 

 وتأو�ل البنى الاستعار�ة)
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 تمهید:
نشاط لغوي �حقق  للاستعارة على كون هذه الأخیرة؛تسلط التداول�ة الضوء في دراستها 

خاضع لظروف إنتاج الخطاب  هذا النشاط في نظرها  كما أنّ  ،من التواصل بین ال�شر انوع

ة في شقها الدلالي أي �صفة عامة، وهي تتجاوز النظر�ة الدلال�ة التي تحصر آل�ة الاستعار 

عار�ة ي �حكم الآل�ة الاستام الذل�ة لغو�ة دون الأخذ في الاعت�ار النسق الع�اعت�ارها آ

 ف�ما �أتي سنعرض �عض مظاهر تداول�ة الاستعارة:و  ع بدوره لشروط التداول�ة،الخاض

 : *مقصد�ة الاستعارة -1
 Jean)لى قض�ة الاستعارة وعلاقتها �مقصد�ة المتكلم "جون سیرلإ أبرز من تعرض إنّ 

Searle)"غو�ة للامشكلة القد فاقت  هفمشكلة الاستعارة عند ،" في كتا�ه "المعنى والتعبیر

أو �ع�ارة  عامة بل أص�حت جزءا من تفسیر الك�ف�ة التي ینعزل فیها معنى المتكلم والجملة،ال

 1شیئا آخر؟ �ه  عنيأخرى كیف نقول شیئا ون

ره أن الجملة لا تتضمن بل في نظ ،واج�ة المعنى في الع�ارة�عدم ازد "سیرل" �قرّ  كما أنّ 

ف�ما یخص المعنى الاستعاري فهو مرت�ط ما أ وهو المعنى الحرفي. سوى معنى واحد، ألا

"فالاستعارة في تصور "سیرل" لا ترت�ط �معنى الجملة بل ترت�ط  ،�التلفظ أي �قصد المتكلم

الطب�عة الاستعار�ة لملفوظ ما تعود إلى قصد�ة المؤلف واخت�اره، ول�س  إنّ  ،�معنى المتكلم

ب واضحا في تأو�ل الاستعارة مرت�ط هذا �كون السبول 2إلى أس�اب داخل�ة للبن�ة الموسوع�ة".

                              
، جامعة المنوف�ة، مصر 2005، مكناس 23، مقالة في مجلة علامات العدد الرؤ�ة التداول�ة للاستعارةینظر: عبد بل�ع: 1

 .100ص 
 2ط ،المغرب الب�ضاء،: التأو�ل بین الس�م�ائ�ات والتفك�ك�ة، تر: سعید بنكراد، المركز الثقافي العر�ي ، الدار إ�كو مبیرتوأ2

 .159ص 
لث�ات مقاصد والمقصد�ة تنطلق من ث�ات المعنى،  نتاج المعنى،والاٍرادة في اٍ القصد�ة تساهم في تعظ�م دور الوعي * 
ینظر: محمـد مفتاح: مجهول الب�ان  ومن تغیرات التأو�ل الخاضع لاٍلزامات عصره  والس�اق الذي �ع�ش ف�ه. لف،المؤ 

  .105، 104ص،ص 
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سیرل فرق بین كل من المعنى الحرفي والمعنى  كما أن، �قرار �صدر عن قصد�ة المتكلم

 sentence(، ) وهو معنى المتكلمspeaker meaning( :الاستعاري �مصطلحین

meaning ثان �قاعدة مفادها: إذا تحقق التطابق ور�ط كل مصطلح ب، الجملة معنى هو) و

ا في حالة مام المنطوق الحرفي، أمّ المعنى الذي �قصده المتكلم نكون أمعنى الجملة و  بین

سنكون إزاء المنطوق الاستعاري الذي �قسمه سیرل إلى ثلاثة أنواع  ناعدم التطابق بینهما فإنّ 

 1هي كالآتي:

لكلمة �كلمة  ستعارة ف�ه �قوم �استبدال المحددأساس الاو  ؛المنطوق الاستعاري ال�س�ط -

 أخرى، أي كلمة ملفوظة مضمرة تمثل المقصود المجازي أو قصد المتكلم.

لها وهو یتسم �اتساع مجال المعاني التي �حتم ؛المنطوق الاستعاري غیر المحدد -

في كلمة واحدة بل یتشعب بین عدة  مرالمضهر حیث لا �ظ المنطوق الاستعاري 

 تعاري.دلالات مجاز�ة �حتملها ال�عد المجاز الاس

یهمل فیها المعنى الأصلي للملفوظ ل�كون المعنى المجازي  ؛الاستعارة المیتة -

 الاستعاري هو الملفوظ.

ارت�اط الاستعارة �المتكلم ینفي وجود المتلقي ودوره في عمل�ة التأو�ل، فالمعنى الذي  إنّ 

صد�ة الناطق �قصده الناطق �الاستعارة لا �فهمه �الضرورة المتلقي، وقد یؤوله �عیدا عن ق

�الاستعارة. "فالتأو�ل الاستعاري ینبثق من التفاعل بین المؤول والنص، ولكن نتیجة هذا 

وفي  ،العام للمعارف الموسوع�ة لثقافة ما ارطالإالتأو�ل تفرضها طب�عة النص وطب�عة 

ى مكان المؤول أن ینظر إلإلا علاقة لها �قصد�ة المتكلم فب هذه النتیجة جم�ع الحالات فإنّ 

في  وهكذا �شارك 2.أي ملفوظ نظرة استعار�ة، شر�طة أن تسعفه في ذلك الموسوعة الثقاف�ة"

 و�شارك في العمل�ة الاستعار�ة �أكملها. عمل�ة بناء الدلالة بتأو�لها

                              
 .100، 99ص  ص.نظر: عبد بل�ع: الرؤ�ة التداول�ة للإستعارة، ی1
 .160: التأو�ل بین الس�م�ائ�ات والتفك�ك�ة، ص إ�كو مبیرتوأ2
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إلا إذا كانا ینتم�ان  نومن هنا نستنتج أن مقصد�ة الناطق �الاستعارة ومتلقیها لا یتفقا

للناطق و�هذا یختلف  المح�ط الثقافيفالمنطوق الاستعاري مرت�ط �، إلى نفس البیئة الثقاف�ة

المنطوق الاستعاري �اختلاف الثقافة من واحدة إلى أخرى. ما یجعل الاستعارة لا تتعدى 

تلقي �عطي مال حدود الانتماء الثقافي للمتكلم. وهذه المحدود�ة من الضروري تجاوزها لأنّ 

تها (اللغة) أقوى من یمقصد لأنّ  ؛دتها اللغة نفسهاتأو�لات لا �قصدها المتكلم بل قص

الاستعارة ل�ست �الضرورة ظاهرة مقصورة، فمن  أنّ  )�كو(إولهذا یرى  ،مقصد�ة المتكلم

سط درب لال تراكیب عفو�ة، ع�ارات مثل: و الممكن "أن �كون تصور حاسوب ینتج من خ

إذا رغب الحاسوب  س من ذلك،ستعاري وعلى العكالامعنى الح�اتنا، ل�قوم مؤول ما �منحها 

ون من الصعب منح هذه الع�ارة معنى استعاري ف�ك، صد�ة ساذجة في إنتاج استعارة ما�ق

 .1"في س�اق معارفنا اللسان�ة ملائم

 مقبول�ة الاستعارة: -2
 ة الاستعارة لاتقاس �مدى صدقها أو كذبها، وذلك �سبب أنّ �مقبول نّ أإ�كو  تومبیر أیرى 

یخفي المعنى الحق�قي للكلمة و�ظهر معنى آخر (وهو المعنى المجازي ل الاستعارة ممستع

من �ستعمل الاستعارة  نّ ه من البدیهي أ"أنّ  :إ�كو و�هذا الصدد �قول ،لها) وعل�ه فهو �كذب

عن  هنا ملت�سا وغامضا. فالمعنى الاستعاري �عدّ 2فهو �كذب حرف�ا والجم�ع �علم ذلك"

ذلك ما یجعل مسألة دراسة الاستعارة  كذ�ا، هذا �عدّ ح (المعنى الحرفي) و صر�المعنى ال

 �ع�ارات شروط الصدق عم�قة.

مقبول�ة الاستعارة �مدى خضوعها لقواعد المحادثة التي وضعها بول إ�كو  ومن هنا ر�ط

 ها ف�ما یلي:توض�ح�مكن  يالت )Paul Grice( غرا�س

                              
 .162ص التأو�ل بین الس�م�ائ�ات والتفك�ك�ة، :إ�كو مبیرتوأ 1
 الصفحة نفسها. المرجع نفسه،2
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 قاعدتاكم الخبر وهما: .أ 

 .ل�كن إفادتك المخاطب على قدر حاجته •

 لا تجعل إفادتك تتعدى القدر المطلوب. •

 قاعدتا كیف الخبر وهما: .ب 

 لا تقل ما تعلم كذ�ه. •

 �ة.لا تقل ما ل�ست لك عل�ه بنّ  •

 قاعدة علاقة الخبر �مقتضى الحال وهي: .ج 

 لیناسب مقالك مقامك. •

 قواعد جهة الخبر وهي: .د 

 لتحترز من الالت�اس. •

 لتحترز من الإجمال. •

 للتكلم بإیجاز. •

 لترتب كلامك. •

ضمن لكل مخاط�ة إفادة �ة أن تنزل منزلة الضوا�ط التي تد أر�د بهذه القواعد التخاطبوق

النشاط ها لهم. فالقواعد یجعلنا نفكر في ك�ف�ة اختراق إخضاع الاستعارة لمثل هذه غیر أنّ 

تتجاوز القدر  علومات�ة لاكون المساهمة المك مبدأ الكم الذي �شترط أن تهتالاستعاري ین

نفتاحها وخضوعها وذلك لا ،ي الحدودتعارة تستلزم تعدّ الاس نّ ، في حین أف�ه المطلوب

وأ�ضا تخترق قاعدة الكیف الذي �ستوجب الصدق والن�ة في إ�صال المعلومات فهي ، للتأو�ل

أن  المناس�ة وهو ضروري فتخترق بذلك قاعدة العلاقة أو  ،�ةذو طب�عة مراوغة هذه النّ 
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إل�ه. مع خرقها أ�ضا لمبدأ قواعد الجهة وهو ضرورة ناسب الحدیث الهدف الذي یرمي ی

 1.الوضوح

 :*تأو�ل استعارات النص بین عالم الخطاب وعالم الممكن
ل مفهوم التأو�ل مكانا هاما في الدراسات الس�م�ائ�ة المعاصرة، وذلك لشمول�ة �حتّ 

مكثفا، ومن  وشهد هذا المفهوم رواجا كبیرا واستعمالا، دراساته في جم�ع الحقول المعرف�ة

ي، حتى وإن كان العمل الفنّ  ، فهو یرى أنّ إ�كو ومبیرتحثین الذي اهتموا �ه نذكر أال�ا أبرز

غم من كل هذا ی�قى مجالا مفتوحا لكونه قا�لا للتأو�ل شكلا منته�ا ومنغلقا ومنظما، �الرّ 

�طرق متعددة بدون المساس بخصوصیته، حیث یتم ذلك عن طر�ق التفاعل بین العمل 

 عت�اره معطى موضوع�ا والذات المدركة.�ا

مفهوم الانفتاح في عمل�ة التأو�ل خطرا محدقا كونه �قود إلى الفهم الخاطئ في  �عدّ 

التأو�ل. و�شكل هذا الانفتاح صفة غیر مطلقة، لكونه محصورة داخل ما �عرف بنشاط 

 الحركة التدلیل�ة في مفهوم عالم الخطاب.

الس�اقات الواردة سلسلة من التأو�لات تختلف وتتعدّد بتعدد كما تنفتح  الاستعارة على 

شروط الثقاف�ة، النفس�ة، والمقاصد والأهداف، و�هذا الفیها، والتي یتم فیها النظر لمراعاة 

فالتأو�ل یختلف و�ت�این  2.ینبثق التأو�ل الاستعاري من التفاعل الناشئ بین المؤول والنص

 �اختلاف وت�این الثقافات.

فهي توفر للمستعار منه عددا غیر  ؛ثا�ة مفتاح ل�اب تأو�ل الاستعارةالثقافة �م تعدّ 

�اق الذي وردت ف�ه التي تتجاوز خصائص السّ  ،متناه�ا وغیر محدود من الخصائص

                              
 .238والتفك�ك�ة، ص  : التأو�ل بین الس�م�ائ�اتأمبیرتو إ�كو  ینظر:1
 .160ص ، المرجع نفسه ینظر:2

 مرجع نفسهینظر: ال .في و الحرف�ة الدلال�ة للاستعارةفي خلق منظور جدید متخیل یتنا إ�كو �كمن العالم الممكن عند* 
  الصفحة نفسها.
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ذاتها. ما یجعل حتم�ة تدخل عالم الخطاب ضرور�ا في تأو�ل الاستعارة،  الاستعارة في حدّ 

منه، �اعت�ار ما یناسب الس�اق، وهذا ما یجعله فهو �قوم �حصر خصائص المستعار 

متحكما في عمل�ة التأو�ل �أسرها. ولإظهار دور عالم الخطاب في تأو�ل الاستعارة نستعرض 

 1الاستعارة التال�ة: "فقامت ق�امة الحمار الفص�ح على النائب العظ�م"

سان) منه (الإن"الحمار" والمستعار تحلیل هذه الاستعارة في  یتمثل المستعار له في 

في مختلف  )الإنسان(نا إذا عملنا على تحدید خصائص الذي �حمل صفة (الفصاحة)، فه

ها في معظمها غیر نا نجدها أح�انا متماثلة ومشابهة، وأخرى مختلفة، ولكنّ الثقافات، فإنّ 

 متناه�ة نذكر �عضها كالآتي:

 فة.ي، + ثقا+ حسّ ، الإنسان + حي، + عاقل، + لسان، + لغة، + صوت -

 �ح�ط بتأو�ل هذه الاستعارة ارطوإ ه حیز غل عالم الخطاب إزاء هذه الاستعارة كأنّ ت�ش

 فهو من جهة �حافظ فیها على صفة المستعار منه (الإنسان)، على خاص�ة واحدة مذكورة

أعلاه وهي "الفصاحة"، في حین �ستغنى عن الخصائص الأخرى التي لا تتناسب وس�اق 

 الاستعارة.

الاستعارة الواردة في كون أن "أمین الر�حاني"، یتحدث عن أحد ك�ار یتمثل س�اق 

حیث كان  ،الحمیر وهو من أصحاب الرؤوس الكبیرة (الحاكمة) في جمع�ة الخیل والحمیر

هنا، رغم غ�ابها ف�ه لما  "ذو فصاحة وفقه في القول، لهذا نسبت إل�ه صفة "الفصاحة

، فالفصاحة خاص�ة إنسان�ة �ستحیل وجودها في كونه حیوان الأصل قانون الطب�عة ه�ستوج�

لدى الحمار، وهذا ما یخلق لدى المتلقي ابتكار تصورات ومعاني ودلالات جدیدة، و�هذا 

لي هذا أكثر في فرض�ة كل من: بر�د س �كون المتلقي منسجما في عمل�ة التأو�ل، و�تضح

                              
 .24أمین الر�حاني: المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة، ص 1
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(BreadSelli)  ه�سن �ضاأو (Hesen)ول�فن ، (Leven)،  سورلو (Sourl)  :التي تقول

 .1"إن المتلقي یؤول ملفوظا ما تأو�لا استعار�ا عندما یدرك عبث�ة المعنى الحرفي"

تركیب المعنى الحرفي لدى فع�ارة (الحمار الفص�ح) تشكل خللا واضحا في مستوى 

�قوده إلى  المتلقي، وتدخله في دوامة من التناقض الذاتي، فشذوذ الدلالة في هذه  الع�ارة،

ضرورة تأو�لها استعار�ا، فهو هنا أمام حالة خرق للمع�ار التداولي العادي في تفكیره. و�هذا 

یتمثل هنا في (الحمار الفص�ح) وك�ف�ة تقبله لهذا  الذي 2.یلجأ المتلقي هنا لإث�ات مز�ف

ت نیبحیث ، ى ذهنهالمعنى الاستعاري. الذي لم �كن متوقعا في فكره وعلى طب�عة مستو 

 في كونه صار فص�حا. صورة جدیدة للحمار لدى مخیلته

التي �مكن  3"لوه�ة الأسدأألا وهي استعارة " أخرى في استعارة  الأمركما یتجلى هذا 

 :تحلیلها كالاتي

الذي �مثل السلطة العل�ا في  )الله( والمستعار منه) الأسد(والتي �كون فیها المستعار له 

وارد في جم�ع الثقافات والد�انات  الأمرلوهیته عز وجل وهذا لأ حدود لاه أنّ الكون، كما 

 : السماو�ة نذكر �عض من صفاته س�حانه وتعالى

 ...الأحدالواحد ، الحاكم، القدوس، القادر، المتجبر، المه�من، العظ�م

واضحا �حد عمل�ة تأو�لها لكنه ی�قي على صفة  طارامنح عالم الخطاب هذه الاستعارة إ�

 .ه�ة التي تتماشى وس�اق الاستعارةلو وهي الأ )الأسد( ستعار لهو�منحها للم

الذي خصه أمین الر�حاني �التحدث عن الأسد ملك الغا�ة وحاكمها لهذا نسب إل�ه 

صفة من صفات الله عز وجل و�ستحیل تواجدها عند غیره سواء  أوالألوه�ة وهي خاص�ة 

، مما �فرض على متلقي هذه الجنأو ملائكة الغیرهم من  أوالحیوان  أوكان من ال�شر 

                              
 .147: التأو�ل بین الس�م�ائ�ات والتفك�ك�ة، ص �كوإ تومبیر أ 1
 .الصفحة نفسها ،المرجع نفسهینظر:  2
 .59أمین الر�حاني، المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة، ص 3
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وجلب معاني ودلالات مغایرة للمعنى  ،الاستعارة خلق تصورات جدیدة ف�ما یخص هذا

 .هذه الاستعارة في عمل�ة التأو�ل وهذا یدخل انسجاما بین كل من المتلقي ومنتج، الأصلي

 على الحیرة وتحدث خللاو  تضع متلقیها في شيء من الارت�اك 1"الأسدلوه�ة أفع�ارة "

لذي �حیل تأو�له وتقبله الز�ف ا إلىفانحراف المعنى یؤدي �الضرورة ، أفكارهمستوى بناء 

غیر و�لوغ ذلك الحد  ،مملكته الغاب�ةلجبروته وقوته وس�طرته في  لكون ذلك الأسد هو إله

 .لوه�ةالأدرجة  إلىمعقول ال

الاستعارة، وفي ما یلي  رة تأو�لارتأینا في هذا المقام دور عالم الخطاب في تشكیل و�لو 

 ال دور العالم الممكن في نسج عمل�ة التأو�ل.نتعرض إلى طر�قة عمل واشتغس

لا �عد مصطلح العالم الممكن مستحدثا في حقل الس�م�ائ�ات المعاصرة، بل استقى 

 و�هذا الصدد یذهب ، ...وغیرهاكالفلسف�ة منها والأدب�ة والعلم�ة: مفهومه من مجالات عدیدة 

: في معالجة الاستعارة معالجة مرجع�ة، بخلق وسائل تساعده في ذلك. و�قول: أمبیرتو إ�كو

وجوب النظر إلى الاستعارة في �عدها الحرفي، والق�ام �عد ذلك، بإسقاط مضمونها على  "إنّ 

 ستعارة النظر إلى معناها الحرفيتأو�ل الا في  : �ستوجبأمبیرتو إ�كو ف .2العالم الممكن"

محتواها على العالم المتخیل (العالم الممكن) الذي �فترضه القارئ أثناء  إسقاطك و�عد ذل

 توقعاته وتخمیناتهمعینا، یتدخل ف�ه عن طر�ق  اعمل�ة تأو�له للنصوص. فعند تلق�ه نص

فرض�ات حول ما هو ممكن أن �حدث، وطر�قة نسج وتوجه مسار  بتكاراو  ف�قوم بخلق

ها القارئ ت�قى موضوع شك بین ما قد ینتخمینات التي یبتلك التوقعات وال الأحداث، إنّ 

یُنظر إل�ه من إ�كو  مفهوم العالم الممكن عند یتحقق، وما هو غیر قابل للتحقیق. كما أنّ 

زاو�تین. حسب رأ�ه: زاو�ة المؤلف وزاو�ة القارئ فمن الزاو�ة الأولى �عمل المؤلف على 

اتیج�ات لغو�ة داخله، والتي تستهدف إثارة ابتكار عالم ممكن لنصه من خلال إیراده استر 

                              
 .59أمین الر�حاني، المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة، ص1
 .157، 156ص  .والتفك�ك�ة، ص : التأو�ل بین الس�م�ائ�اتإ�كو مبیرتوأینظر: 2
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تأو�لات من طرف القارئ، و�مثل العالم الممكن أثناء التفاعل التأو�لي بین النص والقارئ 

 1النموذجي.

وإذا جئنا للنظر ف�ما یخص الزاو�ة الثان�ة والتي تتمثل ف�ما �شیده و�نس�ه القارئ انطلاقا 

 من تفكیره الثقافي.

الخصائص  نّ الواقعي والعالم الممكن في كون أ ة بین كل من العالمو�هذا تكون العلاق

. فالعالم الواقعي 2التي �ستعیرها العالم الممكن، هي خصائص مستمدة من العالم الواقعي

 �شكل ركیزة ومنطلقا في تشكیل و�لورة أساس�ات التأو�ل في العالم الممكن.

�شترط في عمل�ة تأو�ل الاستعارة  �كوإقة الاستعارة �العالم الممكن، فومنه نستنتج علا

خلق عالم ممكن، �كون ف�ه تحقیق معنى الاستعارة، وذلك لأن التعبیر الاستعاري ینطلق من 

 ذلك المحتوى على العالم الممكن. فهذا �حیل إلى أنّ  إسقاطالفهم الحرفي وصولا إلى 

مكن في تأو�ل الاستعارة الاستعارة تجمع بین كلیهما في التأو�ل، ولتوض�ح دور العالم الم

 3.نقترح تحلیل الاستعارة التال�ة: "الانشقاقات القتالة"

ه نّ یها الانشقاق الذي مثل وصور على أتحتوي هذه الاستعارة على كلمتان مشكلتان لطرف

 إنسان قاتل �ستوفي كل منهما على عدة خصائص نذكر أهمها:

 لإنسان القاتا                      الانشقاق                

 +حي                             +  مجرد

 +سلبي                              +عدواني

 +قوة ضعف                            +

 الشر+                             فساد +

                              
 .209جا)، ص ذنمو أینظر: ناد�ة و�دیر: الاستعارة والموسوعة (في الخطاب الروائي ذاكرة الجسد 1
 .109، ص المرجع نفسهینظر: 2
 .24أمین الر�حاني: المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة، ص 3
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 +  موت    دمار                         +  

�كتسب هنا الانشقاق صفة جدیدة وهي  والقتلط الذي �حصل بین الانشقاق و�هذا الارت�ا

اني (+القتل)، ومن غیر الممكن أن �كون كذلك، ف�الرغم من كون الانشقاق مفهوما �حمل مع

شقاق قاتلا. هذا ما ن�كون الا أنه لا �مكننا تصور نّ أ ..) إلاسلب�ة (شتات، انقسام، تفرق.

 نتخیل عالما ممكنا، �كون ف�ه الشقاق كذلك. نأ�ستوجب علینا 

حقق تكسیر أفقنا المتوقعة، التي تذهب إلى كون أن الشقاق مجرد شيء سلبي لا و�هذا یت

غیر. وهذا ما �فرض علینا خلق عالم ممكن جدید، �كون ف�ه الشقاق كائنا �شر�ا عدواني 

 الطرف الأول (الشقاق) ذا یتكسبكهحقد والضغینة وحب الأذى للغیر، و الط�ع، �ملؤه ال

 �عض صفات وخاص�ات الطرف الثاني (الإنسان القاتل). و�هذا یتحقق المعنى الاستعاري.

. على 1كما �ستند القارئ في تأو�ل استعارة " أقتني التماثیل والصور كي أروض عقلي"

ي تخییل عالم ممكن، یتم ف�ه نسب صفة أوسمة جدیدة للعقل ال�شري الذي لطالما تمیز برق

فكره وتحضره، وهذه الصفة تتمثل في الوحش�ة المرت�طة (�الترو�ض). و�جسد هذا في 

 التمثیل الآتي:

 المعنى الاستعاري  للحیوان المعنى الحرفي للإنسان  المعنى الحرفي

 العقل

 + إنسان

 + ألیف

 + تحضر

 غیر عاقل+ 

 مفترس + حیوان

 + عدواني

 + همج�ة

 + العقل

 عدواني + إنسان

 + وحش�ة

 + همج�ة

" �مكننا خلق عالم ممكن لهذه الاستعارة، حیث �كون العقل فیها هو �كوإوفي منظور "

كائن وحشي في آن واحد. وهذا ما یتنافى والمعنى الحرفي لما اصطلح  أو(حیوان مفترس) 

                              
 .61ن�ة، ص أمین الر�حاني: المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوا1
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عل�ه (�العقل ال�شري). فهو �طب�عة �حمل دلالات كثیرة منها: مسالم. متمدن. متحضر. 

فرضته تأو�لات هذه الاستعارة، ونسبها إل�ه سمات جدیدة تنحصر في راقي. عكس ما 

العدوان�ة والهمج�ة التي لا طالما تمیز بها الحیوان المفترس، الذي �ستوجب ترو�ضه ل�ص�ح 

العالم الممكن صفات جدیدة في نها�ة المطاف منصاعا لأوامر سیده، فقد أكسب هنا 

 1خلقها ل�ظهر غایته من الاستعارةللعقل

وهذا لأن "الاستعارة �مجرد ما تؤول، فإنها تفرض علینا النظر إلى العالم �طر�قة 

 كبر في الاستعارة الآت�ة:و�تجلى هذا بوضوح أ، 2جدیدة"

 .3"ف�قي هذا القول مطبوعا على صفحات قلبي"

تخلق هذه الاستعارة هي الأخرى عالما ممكنا في عمل�ة تأو�لها لدى المتلقي، وتفرض 

لها بخلق تخ�لات جدیدة، �منح القلب صفات جدیدة في كونه أص�ح (كتا�ا)  الانص�اععل�ه 

 وتوض�حه �التمثیل الآتي: أكثرو�مكننا شرح هذا 

 :الكتاب

 + مجرد

 + شيء

 + مرئي

 + ملموس

 :القلب

 + حسي

 + إنسان

 + �اطني

 + شعوري 

أضفى هنا الروائي: أمین الر�حاني، على القلب خاص�ة جدیدة، وهي (الط�اعة) التي لا 

، فتم في هذه الاستعارة تشكیل عالم ممكن جدید أو على الورق  تكون إلا في الكتاب�مكن أن 

 للقلب، ومغایر لمعناه الحرفي.

                              
 .159: التأو�ل بین الس�م�ائ�ة والتفك�ك�ة، صإ�كو ینظر: أمبیرتو1
 الصفحة نفسها. المرجع نفسه،ینظر: 2
 .61أمین الر�حاني: المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة، ص 3
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) ولا �الكون وإذا كانت الاستعارة لا تتعلق �أي من المرجع الواقعي (العالم المخاطب

المع�اري (العوالم الممكنة) فلا شك أنه لن �حتفظ أحد في الحدیث عن المضمون دون مراعاة 

 تقول: أخرى ن هناك أطروحة التمث�لات الذهن�ة والمقاصد: فإّ 

للاستعارة علاقة بتجر�تنا الداخل�ة الخاصة �العالم ولها علاقة أ�ضا �سیرورة  "إنّ 

آخر في تأو�ل الاستعارة، ینطلق من التجر�ة الداخل�ة المتعلقة  نستنتج سب�لا 1،انفعالاتنا"

ه ولا بد من كون الاستعارات ، فإنّ 2�المؤلف وتتعلق أكثر "�المسیر التولیدي الاستعارة"

ها تعبر عن تجر�ة داخل�ة للعالم تصدر عن كارثة  الخلاقة تنبثق من صدمة إدراك�ة، وهذا لأنّ 

منتجها، ولكن و�مجرد أن تؤول الاستعارة فإنها تفرض على إدراك�ة أو صدمة �النس�ة إلى 

نتساءل "كیف" ول�س  أنمن أجل تأو�لها علینا ه "المتلقي نظرة، مختلفة وجدیدة للعالم غیر أنّ 

 "لماذا" تر�نا العالم بهذه الطر�قة الجدیدة".

الاستعارة �حیلنا �الضرورة إلى فهم غرض اخت�ار صاحبها لها لكن مفاد هذه  ففهم

فعل  لبناءتبر تشیید عالدراسة یذهب إلى معرفة الوقع التا�ع للتأو�ل. فالعالم الداخلي للمؤلف �

عتبر مجرد وقع س�كولوجي بل هو �الضرورة القصوى �عتبر التأو�ل الاستعاري، كما لا �

 مبررا للتأو�ل".

التالي سنعتمد هنا في عمل�ة تأو�ل الاستعارة على نقطة مركز�ة تتمثل في قصد�ة و�

ي ملفوظ تعود إلى قصد�ة واخت�ار المؤلف له ول�س المؤلف نفسه. فالطب�عة الاستعار�ة لأ

لأس�اب متعلقة �البن�ة الثقاف�ة والموسوع�ة لهذا الملفوظ. ولإظهار هذا المنظور وتوض�حه 

 یل هذه الاستعارة.أكثر نذهب إلى تحل

 3"هل تر�دون أن أشتري ح�اتي �ضمیري"

                              
 .158: التأو�ل بین الس�م�ائ�ة والتفك�ك�ة، صإ�كو مبیرتوأ ینظر:1
 نفسها.المرجع نفسه، الصفحة 2
 .72أمین الر�حاني: المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة، ص 3



 تداول�ة النسق الاستعاري (تلقي وتأو�ل البنى الاستعار�ة) الثاني الفصل

 

 
63 

 لها اخت�ارهسبب  �قودنا تأو�ل الاستعارة التال�ة إلى معرفة قصد�ة المؤلف منها ومعرفة

 الرفض القاطع المجسد فیها من قبلفهذه الاستعارة ذات وقع فعال على نفس�ة متلقیها، ف

اته ونكره لإ�مانه والاستسلام السلس الذئب الذي �أبي ب�ع ضمیره �سكوته عن معتقد

لمعتقدات خاطئة وكاذ�ة في نظره لمجرد الحفاظ على مشروع�ة ح�اته، تقودنا �الضرورة إلى 

المؤلف هنا وظفها للزومه  تحلیل ومعرفة قصد�ة المؤلف من هذه الع�ارات اللفظ�ة، فكأنّ 

التخلي عن ح�اته أهون عل�ه من رضوخه لقرارات  رأ�ه وحفاظه على قراراته، فبنظره أنّ 

الصعو�ات والمشاكل التي  وم�ادئ مناف�ة لأفكاره وشر�عته، فهو �قبل مواجهة جم�ع

إنأدت �ح�اته إلى الهاو�ة، ورغم كل هذا ی�قى حاملا ق�مه وم�ادئه و�رفض و  حتىتواجهه

 الت�ع�ة للآخر أو انتمائه إلى جماعات تمحي وتز�ح شخصیته عنه.

كما �مكننا تأو�ل الاستعارة �طر�قة أخرى غیر معرفة: قصد�ة المؤلف. بتأو�لها على أنها 

 إیجاد أو نوعا منه.

"ر�تشاردز" بین  إن قبلنا �التمییز الذي �ق�مه الإحالةالاستعارة نوعا من  اعت�ار�مكن 

ن خلال وظ�فة المش�ه �ه س�كون دائما ممثلا م "فسیتعین علینا قبول أنّ :ه المش�ه والمش�ه �

قد یتم تمثیله من خلال تعبیر  الذي س�م�ائ�ة تامة (التعبیر+ المضمون) تحیل على مضمون 

تعابیر أخرى ( لا یتم التمثیل له من خلال أي تعبیر كما هو الحال في الاستعارة  أو

الإ�حائ�ة)". و�هذا �أخذ المش�ه تعابیر تحیل على المضمون الذي یتم تمثیله هو الآخر 

 بیر جدیدة.بتعا

تعبیر عن المضمون فمثلا العذاب: إلى مجموع الوظ�فة الس�م�ائ�ة تحول  و�هذا فإنّ 

فهنا إ�حاءات هذه المفردة ، ...المعاناة–الشقاء –كلمة تتوفر على الكثیر من المعاني كالألم 

ن ه إذا كان الإ�حاء ظاهرة متعلقة �الروا�ط بین نوعیظاهرة �النس�ة إلى المتلقي. غیر أنّ 

الإ�حاء ك�انات مشتتة داخل  ذلك سیدفعنا �القول "أنّ  س�م�ائیین �عني بذلك: نسقین، فإنّ 
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. هذا �عني فتح معاني الكلمة إلى معاني مجاز�ة كثیرة، فالمعنى الواحد قد �عبر عنه 1النسق"

 و�مكن تصو�ر س�اقات عدیدة له.

ق ثبالس�اقات التي تن تمكنا من تصو�ر ل�ست مشتتة فحسب، إذا الإ�حاءاتو�هذا تكون 

�الظاهرة  �هذا یرت�ط الإ�حاء �السیرورة أيتنتج عن تلك المضامین بل ستظل مفتوحة، و  أو

 الس�اق�ة، بدلا من اعت�اره ظاهرة تعود للنسق.

المعنى  المعنى الثاني على أساس را�ط الإ�حائ�ة، فإنّ  إنتاج�ةفإذا ذهبنا لل�حث في 

نا نحافظ على خلف�ة الأول لا یختفي عنه. بل على العكس تماما، فنحن ندرك المعنى لأنّ 

الملفوظ، أي الوظ�فة الس�م�ائ�ة الأولى، وإن لم �كن الحفاظ علیها تاما فعلى الأقل نحافظ 

المسب�ة بهذا  الإ�حاءاتالعامة التي تحدث في  الإ�حاءاتعلى �عض مظاهرها، و�مكن شرح 

 و�دل إ�حائ�ا على شخص سيء الط�اعثعلب�ة"  تثدی�امثیل: الثعلب مثلا �عني حرف�ا "الت

، نورد أكثروهو معروف �المكر والخداع والنفاق والحیلة. ومن أجل فهم وإ�ضاح ذلك 

 الاستعارة التال�ة التي تظهر الثعلب بإ�حاءات جدیدة.

�عض المظاهر السلب�ة  الاستعمال الإ�حائي �عكس إنّ  2" الثعلب السف�ه المجدف"

�م خاصة لهذا من مفاه في الذهن ما هو متداول عل�ه وترسخ الخاصة �الثعلب، كما أنّ 

ه كائن معروف �مكره وخداعه، وما أضیف في هذه الاستعارة من نّ الاصطلاح (الثعلب) أ

 وهما صفتان جدیدتان �النس�ة له یتناف�ان والمجدف) هي (السف�هصفات سلب�ة أخرى للثعلب 

دالة على سلب�ة المعنى الحرفي  أخرى . و�هذا فالإ�حاء في هذه الاستعارة إشارة وواقعه 

 للكلمة.

 " على مسألة مهمة وهي ضرورة التفر�ق بین تأو�ل النص، و�ینأمبیرتو إ�كو لقد ركز "

�قرأ النص في علاقته �س�اقات ثقاف�ة متعددة، وقد یتم  أناستعماله. فعند استعماله �مكن 

                              
 .163الس�م�ائ�ات والتفك�ك�ة ،ص التأو�ل بین :أمبیرتو إ�كو 1
 .32أمین الر�حاني: المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة، ص2
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راهن على وهنا نراهن على نوا�ا النص، ولا ن، استعماله لغا�ات شخص�ة (كالتأمل الذاتي)

ه في عمل�ة تأو�ل النصوص، یجب علینا مراعاة واحترام الخلف�ة نّ نوا�ا المؤلف مع العلم أ

 �اختلاف، وهنا نصل إلى نتیجة مفادها أن التأو�ل یختلف أنتجتهالثقاف�ة واللسان�ة التي 

 1و�تعدد بتعدد القراء.الثقافات 

" خمس قواعد �قصد التوصل  إلى تأو�ل الاستعارة، مع المفهومین �كوإوقد سن "

 السا�قین "عالم الخطاب، والعالم الممكن" وتتمثل هذه القواعد ف�ما یلي:

استكشاف�ا) وسنطلق على هذا  أوم المستعار منه (جزئ�ا معنللأولي یجب بناء تمثیل 

التمثیل أن �ستوفي على خاص�ات  �مكن لهذاه لامنه ناقلا، غیر أنّ المستعار  اسممنالمع

ه یتم تطبیق خاص�ات أخرى وهذا �عد بدا�ة ذلك لأنّ ، حسب ما ورد في س�اق النص، مهمة

 .إ�كو أو محاولة استكشاف عند

 ا�منأخر �ملك مع مامعن ضع�ا للغرض)عة (المسلم بها مو یجب أن نتعرف ضمن الموسو 

م المستعار له هذا من لامات الدلال�ة ) ل�غدو هذا المعنالع أوات نفسها (مالمعین أكثر أو

ه �ستوجب علینا الق�ام فإنّ ، م واحدم ووجدت أكثر من حدود معنت المعانإذا تعدد أما، جهة

 .الموجودة داخل س�اق النص اتذلك �الاعتماد على الدلالات والإشار و ، �محاولة استكشاف�ة

ات مفور�ة �طر�ة التلقي وأن نختار واحدة أو أكثر من المعینر �ستوجب تركیب شجرة فو 

 المتعارضة التي تتلاقى في عقدة عل�ا. الأزواجالمختلفة التي نجد فیها 

تظهر علاقة كل من المستعار منه والمستعار له في التقاء مختلف خصائص الاستعارة 

اییر الس�اق�ة، و�قودنا إلى في عقدة معینة من الشجرة الفورفور�ة، هذا �شیر إلى وضوح المع

 تأو�ل محتمل للاستعارة.

                              
 .88، 87ص .: التأو�ل بین الس�م�ائ�ة والتفك�ك�ة، صأمبیرتو إ�كو ینظر: 1
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تحق�قها، وذلك بتحدید علاقات دلال�ة  وإمكان�ةالاعتماد على الاستعارة المفترضة،  إنّ 

 1قدرتها المعرف�ة. إثراءجدیدة، تضیف صفات لها، هذه الصفات تساعد في 

نستعرض لغیرها لكن من الآن ف أما أمبیرتو إ�كو لتأو�لات تا�عة لمنظورتعتبر كل هذه ا

 " ونرى ك�ف�ة  تطب�قه إ�اها على الاستعارة.بیرسوجهة نظر "

ول ؤ ینظر "بیرس" للعلامة على أنها الوحدة ثلاث�ة المبنى، حیث �كون الم

)représentant "هو الأداة التي �ستعملها في التمثیل لشيء آخر �طلق عل�ه "بیرس (

شرط ضروري  �اعت�اره) وفق شروط خاصة في الإحالة یوفرها "المؤول" l’objetالموضوع (

 ارف المشتركة بین ال�اث والمتلقي.للحدیث عن سیرورة تحلیل�ة تضم كل التجارب والمع

 2�شكل نقطة إرساء أولي للمعنى. �اعت�ارهوعلى هذا الأساس �مكن تناول المؤول 

حیث وع الدینامي الموضوع الم�اشر والموضومن هذا الأساس �میز "بیرس" بین كل من 

ها الموضوع الم�اشر، بینما �قدم الموضوع المعرفة الم�اشرة المعطاة تمثل لنا على أنّ  أنّ 

من الس�اق الخارجي للنص فهو �شكل لنا علامة أو  انطلاقاالدینامي معلومات كاف�ة للتأو�ل 

 ثة حقول للمؤول:ل بیرس بین ثلاالمجال نحو مسارات التأو�ل�ة. فص مفتاح

یختص هذا المؤول بتوفیر المعلومات ):interprétant immédiatالمؤول الم�اشر ( •

P29Fالضرور�ة الخاصة �التأو�ل فهو �عد �مثا�ة الأثر الذي تولده العلامة في الذهن.

3 

والجدیر �الذكر أن الفرق الموجود بین الموضوع الم�اشر والموضوع الدینامي من جهة 

 الم�اشر والمؤول الدینامي من جهة كون الموضوع �عود إلى معط�ات موجودة قبلوالمؤول 

الم�اشر مع  تدخل الشخص المدرك لهذه المعط�ات القابلة �شكل م�اشر في الموضوع

                              
 .304، 303، 302ص.ص، ات وفلسفة اللغةالس�م�ائ�: إ�كو أمبیرتو ینظر:1
  1والتأو�ل (مدخل لسم�ائ�ات ش س بورس). المركز الثقافي العر�ي، ط ینظر: سعید بن كراد: الس�م�ائ�ات2

 .135، ص 2000المغرب
 .55، ص 1991، 1العر�ي، طینظر: محمد الماكري، الشكل والخطاب (مدخل لتحلیل ظاهراتي)، المركز الثقافي 3
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في حین أن المؤول یتدخل ف�ه القارئ  ،أي معط�ات خارج فعل التأو�ل، الموضوع الدینامي

 للتأو�ل.

والذي یوقف سلسلة الإحالات الغیر النهائ�ة  ):interprétant finalالمؤول النهائي ( •

 ل�حدد دلالة ما داخل النسق معین، وهو �طهر في ثلاثة أشكال.

المؤول النهائي الأول: و�عبر عن تجر�ة جماع�ة أكثر من أن �كون معبرا منه عن  -

 لوج�ا.ه میدان الإیدیو نّ ینظر للمؤول النهائي الأول على أ فرد�ة، وعلى هذا الأساس

المؤول النهائي الثاني: وهو المعرفة التي یرتكز علیها الشخص في تخصص ما، كما  -

كد  من صحته أو من خطئه. على عكس المؤول النهائي الأول الذي ه �مكن التأأنّ 

 مراقبته. �مكن

مفصول كل الفصل عن أي س�اق  نسق�ا. فهوالنهائي الثالث: و�عتبر مؤولا المؤول  -

 1و�وجد خارج أي تحدید عرضي لذلك لأنه لا �قتضي تجر�ة معینة.

بیرس ینطلق في تأو�له للاستعارة من المؤول الذي �ستمد  ومن هذا الأساس فإنّ  -

عناصره التأو�ل�ة من مصادر متعددة ثقاف�ة، وإیدیولوج�ة وخراف�ة وأسطور�ة وحتى 

فهو �منح كل ما �مكنه أن �ساهم في إثراء التأو�ل وتنو�عه .فهو �أخذ من ، ...الدین�ة

المؤول صفات أو إحالات عدیدة تضعه في دائرة لا متناه�ة. ولعل هذا ما دفع 

و�الرغم من هذا إلا ، �الكثیر�ن إلى الذهاب في اعتقادهم �حر�ة التأو�ل لا �محدودیته

الس�اق سوى محاولة لعزل واقعة ممارسة في سیرورة محدودة ونهائ�ة. فل�س ها تعد الانّ 

 حیث داخل ذلك الس�اق لخ�ص الواقعة من كل ما لا �ستق�م ستجدي ت�معینة، وهذا 

ه هذا الأخیر الذي عد على أنّ  النهائي؛للتأو�ل  بیرس�مكن فهم هذا من تعر�ف 

قر عل�ه سالمحطة النهائ�ة داخل سیرورة التأو�ل و�عد هذا الأفق شكلا نهائ�ا ت

                              
 .104، ص ینظر: سعید بن كراد: الس�م�ائ�ات والتأو�ل1
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عادة، والتي تمثل عالم الأفكار إن الأمر یتعلق �ما �سم�ه بیرس �الوهنا فالسیرورة 

 أوالجاهزة وهي ولیدة علامات سا�قة ولهذا فإن العلامات هي التي تؤدي إلى تدع�م 

حیث ما یبدو  �ا،" مضمونا زمنالنهائ�ة"تغییر العادات ولعل هذا ما لا یجعل من 

ل من جدید إلى نقطة بدائ�ة داخل المسار كنها�ة منطق�ة لسیرورة دلال�ة ما سیتحو 

 1دلالي آخر.

 .2وسنقوم ف�ما یلي بتحلیل الاستعارة "فاضت كأس الصبر" -

 وفقا لتحلیل بیرس وسنبدأ بتحدید موضوعها لنصل إلى عمل�ة التأو�ل واستن�اط الدلالة.

نسان تحتوي الاستعارة على معرفتین، فهناك أولا موضوع الصبر هذه الصفة الملازمة للإ

 احتمالأش�اء كثیرة قبل دخولها في الس�اق فهي تشیر إلى قوة  على نتعرف عنه اوالتي به

تحكم في الذات والس�طرة على المكارب الح�اة لدى الشخص ودلیل على إ�مان�ة وأ�ضا على 

نسان�ة تجر�ة إ استحضارإلى من خلال  من الصفات التي لا �مكن تفسیرها النفس وغیرها

 �حیل استق�اله للع�ارة داخل الس�اق مع الس�اق الاجتماعي والثقافي، فالمتلقي عند هاوتفاعل

موضوع "الكأس" �حدد هو الآخر مجموعة  فإنّ  ذلك على  جزء منها و�ضمر ال�اقي. وكذلك

استعماله فهو شيء مجرد ذو شكل معین قابل للكثیر من  �اختلافختلف المعارف تمن 

 م�ة للإنسان، و�هذا �مكن التمثیل لهذه الاستعارة كما یلي:الاستعمالات في الح�اة الیو 

 الصبر الكأس

 + مادي

 + شيء جامد

 + یختلف و�تعدد

 عنوي + م

 + نفسي

 + متعدد

                              
 الفصل الخامس. ینظر: سعید بن كراد: الس�م�ائ�ات والتأو�ل1
 .46 لثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة، صأمین الر�حاني: المحالفة ا2
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 ح�اة الیوم�ةالفي  �استعمال + مرت�ط

 + هامشي لا یجدي نفعا

 + مرت�ط �الإنسان

 + السعي إلى الأفضل

إلى �اقي المعلومات  فت�ضأ، معلومة جدیدة س للصبر تنتجأو�التالي فعمل�ة إسناد الك

خرى فهي بینما المعلومات الأ ،الموضوع الم�اشر في وتتمثل هذه المعلومة الجدیدة خرى،الأ

لا ئسا ائجعل الصبر شی.�حیث وتشكل الموضوع الدینامي ةالمعلومات الضمن�ة الغیر م�اشر 

ر یتمثل في أخو�ل أخذنا إلى تأأو�ل �هذا الت ه حیز له،إنّ كأنّ و  لكأسذلك ا خذكالماء مثلا و�ت

 الموسوم بتلك الصفةمدى قوة احتمال ذلك الشخص التصو�ر الخاص� تمثل الكأسكون هذه 

خارتقواه فأشدهالكنه بلغ من الذروة  وسع �اله في الدن�ا ومكار�ها،و  هالذي لطالما طال صبر 

 وحدت من صبره على ماأح�ط �ه .

 :على مایلي حصلتننا نّ إو�ل فأهذه الاستعارة للت أخضعنا وإذا

 منحنا معلومات كاف�ة�رج عن س�اق البن�ة ولا خلای، :وهو كما اشرنا لهول الم�اشرؤ الم -

 .امتلاءهدد من ق�مت�ه و�توقف عن�حوهوأن للصبر كأسا ، لفهم هذه الاستعارة

فاضت كأس "على  الإحالاتى سلسلة من لي:وهو �فتح التأو�ل عمالمؤول الدینا -

التي فاضت   المملوءة الكأسمحدود�ة هذه  أيبر صموضوع ال عنفصل نت ،لكنها1"الصبر

آل بها المآل إلى و  ات التي طال علیها أمر الاحتمالذهذه ال �ضرورة فهي تحیل على أنّ 

 : دل�لا عن  ولهذا �مكن أن �كون كأس الصبر، الحزم في هذا الموضوع الغیر محتمل

 بلوغ أشد قوة الاحتمال. -

 .ذا الصبر لصعو�ة المواقف التي یتعرض لها الشخصنها�ة ه -

 .قدرة تحمله ةعلى نفسه ونها�الشخص س�طرة نفاذ  -

 الشخص.وضع مر�ب �فوق تصورات هذا  -

                              
 .46أمین الر�حاني: المحالفة الثلاث�ة في المملكة الحیوان�ة، ص 1
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 محدود�ة التحمل لد�ه. -

ى ومن هذا نتوجه إل، عار�ةتالبن�ة الاسهذه و�لات التي �مكن أن تلحق بأغیرها من التو 

 :تحدید آخر والذي یتمثل في

 ن: قول أّ لف�مكن ا ،الإحالات�أتي لیوقف هذه والذي  ي:ئالنها المؤول

نها غال�ا ماتكون منه لأ تشده والكأس حدأهذا الصبر قد بلغ  :أنّ الأولي ئالمؤول النها -

 قال�ا محدودا .

طاب ف�ما یتعلق �ه من زمن وظروف خفید من س�اق التي الثاني:وف�ه سنسئؤول النهامال -

صاحب القول وهو الحمار الذي طال صبره عن ذلك الثعلب السف�ه  حیث أنّ  ،�ة للقولتموا

واظهر لهم فسادا  هم لم�ادئالملحد الذي أ�اح للحاضر�ن في ذاك المجلس عن أفكاره المغایرة 

كأس الصبر لدى الحمار عن كثرة هم وملتهم .و�التالي یتجلى ف�ض شتم دینو  في عقیدتهم

فهو لم �ستطع تحمل ذلك أكثر من هذا الحدالذي  هانات والشتم الذي سمع من الثعلبالإ

 وصل إل�ه.

 .رة على أنها بلوغ أشد قوة التحملتعاس:�مكن اتخاذ هذه الاي الثالثئالمؤول النها -

عارة وفقا لسیرورة  "بیرس"التأو�ل�ة حیث تمكان تحلیل الاسه �الإأنّ  إلىو�هذا نلخص القول 

وهو ما�ساهم في كشف الدلالة مما ، من إطار الس�اق الداخلي والخارجي للنص نستفید

ددها طب�عة تحالثقافات والتجارب المعتمدة التي  �اختلافیجعل من عمل�ة التأو�ل تختلف 

ل ر�طها بتجار�ه الخاصة ومن ثم اق كما أنه تدخل أ�ضا أهداف المتلقي الذي �حاو س�ال

فكري جدید التعالق ف�ه مجموعة من العلوم والمعارف التي تندرج الاستعارة  ضمن منهج "

لعالم  الأرقىسسة لنسخ النص  وأنها مشكلة ؤ عارة من منظور یراعي أنها متتقارب الاس

فنسیج أفكار المنتج تساعد المتلقي �ضرورة قصوى على تشكیلة صورة "، فكار والصورالأ

 الأهم�ة. را �الغیتأث تؤثر على نفسیته كما أنّهاه یلتجدیدة في  مخ
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وأغلب ال�احثین الیوم یجمعون على أنّ ال�لاغة هي الأفق المنشود والمتلقي الضروري 

قي لإتمام هذه العمل�ة �ستلزم حضور كل من المنتج والمتل ةفتأو�ل الاستعار ، للتداول�ة

 .الإبداع�ة

 



  

 مـــــــــــــةخات



   ةـــــمخات
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 :خاتمة
ظاهرة الاستعارة  امــأملقد توقف الكثیر من ال�احثین على مر تار�خ التفكیر ال�شري 

 فأدلى كل واحد بدلوه، محاولا سیر أغوارها وتأثیرها الجمالي والفكري.

وقد جاءت الدراسة محاولة لإبراز ما توصلت إل�ه الاستعارة في المنظور ال�لاغي 

الجدید، وتجلیها في الخطاب الروائي، وقد خلصت هذه الدراسة إلى مجموعة من النتائج هي 

 :كالآتي

النظر�ة التفاعل�ة في سدها ثغرات وعجز التصور التقلیدي للاستعارة  تكمن أهم�ة -

فهنا  ،لكونها تخدم الروا�ة المدروسة فاتحة بذلك مجال التفاعل بین القارئ والس�اق

قد خلق  تفاعلا بین النص ومتلق�ه ذلك لأنّ إنتاجه للاستعارة �حیل  أمین الر�حاني 

 .تأو�لها وفهم المعنى المراد منها   على متلقیها ضرورة التفاعل معها لسبیل

 یتأتى الوقع الجمالي للاستعارة في الروا�ة من جانبین أولهما :

تمتعت بها الأنساق الاستعار�ة في الخطاب الروائي، حیث جاءت التي  طب�عة البن�ة - أ

 الاستعارات متناسقة ومتناغمة خاضعة لطب�عة الثقافة التي تحكمت في إنتاجها.

عنصر التلقي والتأو�ل الذي ضمن نوعا من الدینام�ة وساهم في تشكیل المفاه�م  - ب

الاستعار�ة ، �شكل سمح للروائي بتجسید �عض التصورات الذهن�ة وجَعْلها والمشاهد 

 ستراتیج�ة في ذلك. وال خطاب�ا عن طر�ق اعتماد التمثیل آل�ة تتزّ 

ن الإنسان ومح�طه، یجعل الاستعارة والمتلقي، أو بیلمنتج التفاعل الموجود بین ا إنّ  -

 تختلف من ثقافة إلى ثقافة أخرى، كما تمّكن التفكیر ال�شري من التعامل مع واقعه

فرؤ�ة معاني استعارات هذه الروا�ة تختلف �اختلاف وجهات النظر واختلاف 

 إلى أنّها  دین�ة محضة في ثقافة ماهناك من �حیل هذه الاستعارات الانتماءات ف

 .من یدرجها عالم الس�اسة في ثقافة أخرى وهناك 
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ا ا نستعمل الاستعارات، إلا أننّ ننّ نا حقائق جدیدة، رغم أتعمل الاستعارات على إعطائ -

في الحق�قة نر�د الوصول إلى قضا�ا تتجاوز نطاق الحق�قة الحرف�ة، وهنا یبرز صدق 

وتنافیها مع حق�قة ، فتأو�ل الاستعارات �عطینا حقائق جدیدة رغم اختلافها الاستعارة

في  ، فالحق�قة التي یر�د أمین الر�حاني إ�صالها من خلال الروا�ةالمعنى الحرفي

ؤول �الدرجة الأولى على أنّه یر�د بذلك الإشارة إلى كون ت ،استنطاقه الحیوانات

طر�قة حكمهم التي و و�وضح بهذا التمثیل سلب�ة تعاملهم  ،الحكام العرب هم حیوانات 

 .مجرد حیوانات في نظره ن  همج�ه لأنّهم تكاد أن تكو 

ات التأو�ل ـــالثورة التي عرفها الدرس ال�لاغي حدیثا. انعكست آثاره على مجمل آلی إنّ  -

ن كان مغی�ا في نتجا للعمل الأدبي، �عد أورد الاعت�ار للقارئ الذي أص�ح بدوره م

 اغاته.العمل�ة الابداع�ة. فالقارئ له دور مهم في تحقیق النص وملء فر 

ساهمت الاستعارة في توس�ع مجال التأو�ل، فهي تنفتح على تعدد المعاني، وتوس�ع  -

لا نستط�ع تأو�ل الاستعارة فنحن .له، مما یجعل المستمع یتفاعل معهفضائه وحقو 

أمین الر�حاني قد خلق هنا الاستعارة. مكن �صلح لأن تتحقق ف�هالمعالم دون تخییل 

عالما ممكنا في روایته تجسد �منحه الكثیر من الأنساق الاستعار�ة صفات جدیدة 

 بجعلها كذلك على المستوى الذهني للمتلقي.غیر معقولة 

الدراسات ال�لاغ�ة مر في الض�قة، كما كان الألم �عد ینظر للاستعارة من الزاو�ة  -

كدخولها حقول  ،�ة جدیدةیتها م�ادین فكر�ة ومعرفالتقلید�ة ، فتوسع الاستعارة وشمول

�منح متلقیها خلق تصورات لا متناه�ة تُحدّد  اللسان�ات، الس�م�ائ�ات والتداول�ة...

الاستعارة ، فالثقافة التي تن�عث منها الروا�ة هي عر��ة  هذه  بتحدد نطاق ثقافة متلقي

 .تأو�لها من المنظور العر�ي لا غیرالأصل و�التالي تفرض على متلقیها 
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تأو�ل  فعمل�ة ،تداول�ا �امت�از افي المنظور ال�لاغي الجدید، تشكل مظهر  ارةالاستع -

لعر�ي الذي متلقي احدها هو ال�استعارات النص تكاد أن تكون لا متناه�ة وما 

 .وحدود تراكی�ه الس�اس�ة والدین�ة والثقاف�ة ،حصرها في حدود أ�عاده

واعترافا منا �الجمیل نتقدم �الشكر الخالص إلى أستاذتنا المشرفة. التي حببتنا في هذا 

 التي قدمتها لنا، فجزاها الله كل خیر. والإرشاداتال�حث، وعلى كل النصائح 

كانت هذه خلاصة ما جمعناه في �حثنا هذا المتواضع ونحمد الله الذي وفقنا لإتمامه 

ن نكون قد وفقنا ولو �شيء �سیر في تحقیق ل�ة، كما نتمنى أهذه الصورة الحا في وإخراجه

 مقاصده وأهدافه.
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 ص:ملخ
ة الثلاث�ة "جمال�ة التمثیل الاستعاري في روا�ة المحالف :ـتسعى هذه الدراسة الموسومة ب

عن ماه�ة إنتاج وتلقي الاستعارة المعاصرة  عرض تصور واف، إلى" في المملكة الحیوان�ة

داخل وهذا �التركیز على عینة من الاستعارات ال�ارزة  ،ثر جمالیتها على الروا�ةأمبرز�ن 

 .المتن الروائي

حیث تناولنا في المدخل مسار تطور  مقدمة ومدخل وفصلین، إلىوقد قسم ال�حث 

ثم قادنا الحدیث  .خیر أي الغربهذا الأعلى  الاستعارة عند كل من العرب والغرب �التركیز

 التفاعل . إلىعن الانتقال المفهومي للاستعارة من الاستبدال 

الإنتاج)  آل�ات(مقار�ة في  وفي الفصل الأول تناولنا دراسة معمار�ة للنسق الاستعاري 

ت�عناه �عرض أثم  ،"جورج لا�كوف ومارك جونسن"كل من  قام بها بدءا �التقس�مات التي

شكال التصور ألى إوصولا  وك�ف�ة اشتغالها، نساق الاستعار�ة الموجودة داخل الروا�ة،الأ

 الاستعاري في الروا�ة.

 :�التركیز على دراسات كل من تعاري،وفي الفصل الثاني تناولنا تداول�ة النسق الاس

 من خلال تطبیق ذلك على الاستعارات النص. في تأو�ل الاستعارة، "ا�كو و بیرس"

أهم النتائج المتوصل وكانت الخاتمة التي ألقت الضوء على ما في ال�حث ولخصت 

 .إلیها

 كمال هذا ال�حث.إختمنا ال�حث بذكر المصادر والمراجع التي استعنا بها في 
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Résumé: 
Cette étude caractérisée par la Leconte de la métaphore dans le récit" la 

triple alliance dans le règne  animal" à  l’exposition parfait de l’identité de la 
réception de la métaphore  moderne en montrant son influence sur le romans en 
nous concentrant sur un échantillon  des métaphores utilises spécialement dans 
le roman.  

   Cet exposé est composé d’une introduction, 2 chapitres ; et conclusion 
dans l’introduction  nous avons abordé le développent de la métaphore chez les 
arabe et les oxidentaux  (en mettant le point sur ces derniers) puis nous avons 
parlé de passage de rôle  définitionnel au fonctionnel la métaphore. 

Dans le 1 er chapitre, nous avons étudié l’architecture de tunnel 
métaphorique (le rapprochement des techniques de la production) .en 
commençant des compositions mises par GEORGE LAKOFF et MARK 
JONSON puis nous l’avons suivie d’une exposition des tunnels métaphorique 
existant dans le roman et la façon  par laquelle ils fonctionnent en arrivant  aux 
formes des imaginations métaphore. 

 Dans la 2eme chapitre nous avons alurdé le thème métaphoriques des 
délibératif  en basant sur les études de AMBIRTO ECO sur la métaphore du 
texte. 

Dans la conclusion, nous avons résumé l’exposé  et les résultats finaux, nous 
avons mentionné aussi la bibliographie qui nous a aidées dans notre exposé.              
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