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الحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات وتتحقق المنى والمقاصد 
فكان خير العمل نا بالهمم ووفقنا لإتمام هذا الذي أعان والغايات
 والصلاة والسلام عمى النعمة المستدامة سيدنا وحبيبنا معين

 محمد صمى الله عميه وسمم 
 " صدق الله العظيم ولاتنسوا الفضل بينكم " عزوجلومصداقا لقوله 

 " لا يشكر الله من لا يشكر الناسصمى الله عميه وسمم "  هوقول
 ناشكر  بكامل تقدمنعي الجميل والعرفان والتقدير أن فإنه لمن دوا

 نايخل عمتبي لم ت" ال بولحواش سعاد"  ةالفاضم ةلأستاذلالجزيل 
ا القيمة ونصائحها النيرة مما كان له الأثر الجيد وأفكاره ابتوجيهاته

خير الجزاء وأن يجعل  ايجازيه ل الله أنأسنف عمى عممنا هذا
 افي ميزان حسناته ا هذاجهذه

نجاز إلى كل من كانت له يد العون في إنتقدم بجزيل الشكر  كما
  .هذا البحث من قريب أو من بعيد

 
 



 

  هـــداءا
  

 .أحمد الله عزوجل على منه وعونه لإتمام هذا البحث

 إلى الذي وهبنً كل ما ٌملك حتى أحقق أماله، إلى من كان 

ٌدفعنً قدما نحو المام لنٌل المبتغى، إلى الإنسان الذي أمتلك الإنسانٌة بكل 

 قوة، إلى الذي سهر على تعلٌمً بتضحٌات 

 إلى مدرستً الأولى فً جسام مترجمة فً تقدٌسه للعلم،

 .أبً الغالً على قلبً أطال الله فً عمره الحٌاة...

 إلى التً وهبت فلذة كبدها كل العطاء والحنان، إلى التً صبرت 

على كل شًء، إلى التً رعتنً حق الرعاٌة وكانت سندا لً فً الشدائد 

 ها لً بالتوفٌق تتبعنً خطوة بخطوةوكانت دعوا

 ت كلما تذكرت ابتسامتها فً وجهًفً عملً، إلى من ارتح

 نبع الحنان أمً وأعز ملاك على القلب والعٌن، جزاها الله عنً خٌر 

 جزاء فً الدارٌن.

 إلٌهما إلى إخوتً الذٌن تقاسموا معً عبء الحٌاة.

 وإلى كل من ٌؤمن بأن بذور نجاح التغٌٌر فً ذواتنا وفً أنفسنا 

 قبل أن تكون فً أشٌاء أخرى.

 ــــةــرقيـــــ                                                    

                                                            

 



 



      

 

 اٌــــــــــداء
 

إىٍٓ لا ٔطٕب اىيٕو إلا بشنسك َ لا ٔطٕب اىىٍاز إلا بطاػخل َلا حطٕب اىيذظاث 

 إلا برمسك َلا حطٕب الأخُة إلا بؼفُك َلا حطٕب اىجىت إلا بسؤٔخل

إىّ مه بيؾ اىسساىت َ أدِ الأماوت.....َ وصخ الأمت.....إىّ وبٓ اىسدمت َوُز 

 " مذمد صيّ الله ػيًٕ َسيم اىؼاىمٕه"

 أٌدْ دصاد جٍدْ َ ثمسة ػميٓ

َأشؼو سىٕه ػمسي ىٕعٓء ىٓ اىطسٔق  اىسبٕوإىّ مه باع زادت شبابً ىٕشق ىٓ 

مافخ مه أجو حسبٕخٓ مىد وؼُمت  أظافسْ َسؼّ إىّ حؼيٕمٓ ىبيُؽ أسمّ  مهإىّ 

 "ػيٓ" اىذبٕبأبٓ  ، إىّ مه أمه ىً باىؾ اىذب َاىخقدٔساىمساحب

اىذىان إىّ بسمت اىذٕاة َ سس اىُجُد اىُجُد إىّ مؼىّ اىذب َإىّ ملامٓ فٓ 

ؼو اىخٓ ج إىّ اىخٓ مىذخىٓ اىدفء فٓ شمه اىبسد َ اىنفأت فٓ شمه اىذاجت إىّ

 "فخٕذتأمٓ اىذبٕبت " الله اىجىت حذج قدمٍٕا 

 "مٍدْإىّ اىبساءة فٓ أسمّ مؼاوٍٕا إىّ ملاك اىطفُىت "

إىّ مه جمؼخىٓ مؼٍم ظيماث زدم َادد َ ظمىٓ مؼٍم جدزان بٕج َادد إىّ مه 

 أدبٍم دبا ىُ مس ػيّ أزض قاديت ىخفجسث مىٍا ٔىابٕغ اىمذبت  أخُاحٓ

 " إٔمانسمٕذت، سمٕت،  "

 إىّ زفٕق دزبٓ أخٓ اىُدٕد

 "اىشسٔف"

  "دمٕدةاىطاٌس إىّ اىذب اىؼفٕف صدٔقخٓ " إىّ اىقيب اىىابط َاىملاك

 إىّ جدحٓ أغاه الله فٓ ػمسٌما

 فُشْ، فاحخ، دوٕــــــا أقسبائٓ " ّــإى

 ، ؿادة، زدمت، أمٕسةفساحإىّ صدٔقاحٓ 

 ٓــــــــــــــّ مو مه َسؼخٍم ذامسحٓ َ ىم حسؼٍم مرمسحـــــإى

 . إىٕل أوج مه حخصفخ مرمسحٓ

 سيمّ
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 ةــــــمقدم 

المادية والحسية، وتعبر عن مختمف المغة بوضوح كل متطمبات الإنسان تعكس     
ينطوي عمى دلالات تتناسب أغراضو من خلال نسيجيا الصوتي المتنوع، الذي 

تعرف في الأصوات دلالة، والتي  الغير مما يكسبالتي يريد إيصاليا إلى  وأغراضو
نسان في عمم الأصوات بالدلالة الصوتية والتي تندرج ضمن قضية الدال والمدلول، فالإ

يستخدم المغة التي ىي جممة من الأصوات لمكشف عن  منذ الأزلو حياتو اليومية 
 مقاصده حيث يختار في عممية التواصل من ىذه الأصوات الأدق لأغراضو.

ة من الأسباب تشجع الباحث وبما أن أساس كل عمل أدبي أو بحث عممي جمم   
كان بحثنا المنشودة،  والوصول إلى النتائج والاكتشاففي دروب البحث  الانطلاقعمى 

 يقوم عمى جممة من الأسباب نذكر منيا:
الدراسات المغوية أولت اىتماميا  أكثر بدراسة الصوتيات نظرا لكون ىتمامالا  -

كبير بدراسة الجوانب النحوية والصرفية والدلالية وأىممت الجانب الصوتي في ال
فيو بأمس الغامضة والمجيولة،  لكشف عن قضاياهدفعنا إلى البحث وا المغة، مما

 وتحميميا. الحاجة إلى تفسير ىذه القضايا
الأدب العربي، إلا أنو لم يمق  في إخصاب ما أضافو الأدب الرومنسيعمى الرغم م -

 اللائق بيذه الثروة خاصة في الدراسات الدلالية الصوتية. الاىتمام
 والصوتية أبو القاسم الشابي في اختيار القوالب المفظية معرفة إلى أي مدى وفق -

 المناسبة لإفراغ مشاعره وأحاسيسو المتنوعة.
 ثر الدلالة الصوتية الذي تميزت بو قصيدة الغاب.معرفة أ -

العممية إلا أننا وفي ذلك الأسباب التي شجعتنا عمى ىذه الدراسة  مجمل  كانت ىذهفقد 
 عدة صعوبات نذكر منيا:واجيتنا  قد
 في تحديد  ة بين العمماء، حيث لا يتفق الباحثونالتباين الكبير في الدراسات الصوتي

وضعيا عالم آخر، مما  التي نواعكل عالم يضع عدة أنواع تختمف عن الأف أنواعيا
 وضعنا في حيرة استيمكت منا الكثير من الوقت والجيد.

  وبيانات يعسر  اصعوبة وتعقيد العديد من المؤلفات الصوتية والتي تضمنت رموز
 ب وقتا طويلا لتحقيق ذلك.ادراكيا ما تطم



 ــقـــدمـــــةم     

 
 ب

 
من ىذا  المرام إلا أننا حاولنا الوصول إلى ىدفنا كميا وبالرغم من ىذه الصعوبات

 العمل والمتمثل في:
  الوقوف عمى مدى قوة العلاقة بين المفظ ومعناه، من خلال دراسة الأصوات

 بنوعييا الصائتة والصامتة في شعر أبي القاسم الشابي.
 .الوقوف عمى دور وتأثير الظواىر الصوتية في الكشف عن المعاني الشعرية 
 ظور التقطيعي للأصوات.الجانب النفسي لمشاعر من خلال المن محاولة رصد 
الموضوع نجد أن الدرس الصوتي حضي  وبالنظر لمدراسات السابقة لمثل ىذا    

 باىتمام عمماء المغة سواء كانوا عربا أو عجما منذ القدم، إلا أن دراستيم انصبت حول
الجانب صوات ومخارجيا، في حين أىمل صفات الأب الجانب الفيزيولوجي وتعمقت

ليذا النظام الصوتي المؤسس لمبناء المغوي نثرا كان أم شعرا، ويعد  ئيالإيحاو  الدلالي
الشعر ميدانيا نابضا بالتنوع الدلالي الصوتي وىذا ما حممنا عمى دراسة قصيدة أبي 

ن   م ومن جوانب مختمفةعرض لو العديد من العمماء في مؤلفاتيتالقاسم الشابي الذي وا 
لذا  قد غاب فييا الصوتي وتحديدا الدلالة الصوتيةالدرس فنية أو جمالية كانت، إلا أن 

جاءت ىذه الدراسة كمحاولة أولى لتسميط الضوء عمى ىذا الجانب المعتم من شعر 
وفصمين، أما المدخل فكان بوابة  حيث قامت خطة ىذا البحث عمى مدخلالشابي، 

رجنا مفيوم أدحيث ب ،ة لكل الكممات المفتاحية لمموضوعتمييدية تضم المفاىيم الأساسي
الدلالة الصوتية والتي أعادتنا إلى أخدنا كذلك بينيما، و العلاقة ثم  الدلالة والصوت

  الحديث عن قضية الدال والمدلول.
ىذا الفصل حيث تطرقنا في  ل الأول بعنوان دلالة الموسيقى الخارجيةثم جاء الفص   

 النبر، التنغيم، الوزن :وىيالمشكمة لقصيدة الغاب الصوتية بعض الظواىر إلى 
، أما الفصل القصيدةعمى الذي خمفتو  الدلالي الصوتي الأثرإلى ثم التطرق القافية و 

ىر الظوا فقد جاء بعنوان دلالة الموسيقى الداخمية و فيو أخدنا في دراسة كلالثاني 
 والطباق لصدور، الجناس،دلالة الأعجاز عمى ا ،التكرار :داخل القصيدة وىيالصوتية 

 الداخمي الذي تركتو تمك الظواىر سابقة الذكرالأثر الدلالي الصوتي وصولا إلى تحميل 
بجممة من النتائج التي جاءت كحوصمة  موضوعنا ىذاختمنا و  ،عمى مستوى القصيدة

 ليدفنا من ىذه الدراسة.



 ــقـــدمـــــةم     

 
 ج

 
لقصيدة الغاب التي اخترنا نماذج  الدلالية الصوتية والإحصائية من خلال دراستناو    

منيا عمى أساس اختلاف أغراضيا لموقوف عمى ما تنطوي عميو ىذه القصيدة من 
 دلالة صوتية أين اعتمدنا في ىذه الدراسة عمى المنيجين التاريخي والوصفي التحميمي.

ض آراء العمماء المختمفة سواء في الجانب الصوتي أو فالتاريخي من خلال عر    
 الدراسة الصوتية عند العمماء القدامى.ب مفاىيم عامة تتعمقإلى ، بالإضافة ليالدلا
عن خصائص يمي فقد ركزنا عميو في أثناء حديثنا أما المنيج الوصفي التحم   

يا وتحميل الأثر الدلالي لمظواىر الصوتية لقصيدة أبي القاسم الشابي تالأصوات ومدلولا
 التي تحمل عنوان الغاب.

الختام نتقدم بفائق الشكر والاحترام لأستاذتنا الفاضمة التي كانت منارة اىتدينا وفي    
بنور عمميا ورحابة صدرىا في إنجاز ىذا العمل والوصول بنا إلى ميناء النجاح إن 

 .شاء الله
  
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 

 والله ولي التوفيق                        



 
 
 

   مدخــــــل
 الدلالــــــــــة الصوتيـــــــــــة
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 مدخل: مفاهيم حول الدلالة وأنواعها.

يمعب المعنى دورا إذ  " إن الطبيعة الحقيقية لمغة يمكن فيميا من خلال فيم المعنى،   
قات كبيرة لعمم كبيرا في كل مستويات التحميل المغوي كما يمعب دورا كبيرا في تطبي

 .1" ودراسة اكتساب المغة ترجمةوال المغةوتعميم  تصالالاالمغة مثل طرق 
والباحثين في القديم كبيرا من العمماء  اىتماما sémantiquesوقد نال عمم الدلالة    

خرى، وليس م الانسانية الأليس بين أىل المغة فقط، بل في فروع العمو و والحديث 
فدلالة  ينوالباحثبين العمماء  ىتمامالاينال عمم المعنى ىذا القدر من أن  بالغريب

المختمفة بين الأفراد والتواصل بمستوياتو  ،يتصل بجوانب حياتنا المتعددة رالألفاظ أم
يؤدي إلى خمل في كي لا مرىون بتحديد دلالة الألفاظ المستعممة بينيم والمجتمعات 

 التواصل.عممية 
كانت بمثابة الدوافع التي حركت العمماء والباحثين لدراسة دلالة  كل ىذه الأسباب   

 غية الوصول إلى تحديد أدق لممعنىالكممات دراسة عممية تتصف بالدقة والعمق، ب
بعد أن كان فرعا من فروع  -والكشف عن جوانبو المختمفة، حتى أصبح ىذا العمم 

 يكاد يكون عمما مستقلا يعرف باسم ) عمم معاني الألفاظ ( أو) عمم الدلالة (. –المغة 
 أولا: مفهوم عمم الدلالة

دل بو دلل: " دلل: الدليل: وىو ما يست في تعريفو كممة " الجوىري"  قاللغة: أ( 
 ل والاسم الدالةوقد دلو عمى الطريق يدلو دلالة ودلولة ويقال أدى مأمو  الدالوالدليل 

 لة فاندل: يدلو دلا ودلايدل عمى صيده، عمى أقرانو في الحرب كالباز  وفلان يدل
يثق " يدل بفلان ونقول: ،2" الذي يدلكدل بو...والدليمي: ما يستسدده إليو...والدليل: 

 .3"بو
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          بانة إالدال واللام أصلان: أحدىما ن فارس " في كتابو مقاييس المغة: " وقال " اب   

الشيء بأمارة تتعمميا والآخر: اضطراب في الشيء. فالأول قوليم دلمت فلان عمى 
                                  .1" لالةفي الشيء: وىو بين الدلالة والد الطريق، والدليل: الأمارة

الإرشاد وما يقتضيو المفظ عند " أنيا: ب عجم الوسيط " فقد عرف الدلالةأما " م   
 .2" اطلاقو

ذلك الفرع من  و، أالدلالة بأنو: " دراسة المعنى يعرف بعضيم عمم اصطلاحا:  ب(
ذلك الفرع الذي يدرس الشروط الواجب توافرىا تناول نظرية المعنى أو عمم المغة الذي ي

 .3"ز حتى يكون قادرا عمى حمل المعنى في الرم
المغة وبما أن عمم الدلالة يبحث في معاني الكممات والجمل، أي في معنى ف   

لة ىو جزء من المسانيات المسانيات تدرس المغة، والمعنى ىو جزء من المغة، فعمم الدلا
 أن المعنى جزء من المغة.باعتبار 

لمدلالة في قولو: " الدلالة ىي كون الشيء  اتعريف " الشريف الجرجاني" وقد قدم    
. 4" ال والثاني ىو المدلولالأول ىو الدالعمم بشيء آخر فو ن العمم بو بحالة يمزم م

دال ىنا نقصد بو معنى ىذا أن الدلالة تبحث في العلاقة التي تجمع الدال والمدلول، وال
ة نعرف معناىا بمجرد أن نسمع الكممو  أنو والقيمة الصوتية بمعنى ىو عالم الألفاظ

 مباشرة تعرف أنو الصوت الذي يصدر من العصفور وىكذا.مثلا: زقزقة العصافير 
ة التي ذىني أو الفكري أي تمك القيمأما المدلول: فيو عالم المعاني والمحتوى ال   

 الألفاظ.تحمميا 
وقام بشرحو في قولو: " والدلالة المفظية الوضعية ىي  " الجرجاني" وىذا ما تناولو    

كون المفظ بحيث متى أطمق أو تخيل فيم منو معناه لمعمم بوضعو، وىي المنقسمة إلى 
 و ـع لـا وضـام مـمـى تـمـدل عـع يـوضـالـدال بــمفظ الــ، لأن الامتز لتضمن والاــالمطابقة وال
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فإنو يدل عمى تمام  لذىن،لازمو في اوعمى ما يجزئو بالتضمن،  ة وعمىـقـابـطـالمـب

 .1" الحيوان الناطق بالمطابقة وعمى جزئو بالتضمن وعمى قابل العمم بالالتزام
من خلال قولو تبين لنا أن العلاقة الكائنة بين الدال والمدلول ىي  " فالجرجاني "   

ن أطمق يستدعي بالضرورة فيم معناه، و  فالمفظ متى ،علاقة تلازم مغوية ىذه الجيود الا 
لقدامى من المغويون اقام بيا الباحثين، وتمك الأبحاث التي في التراث العربي لأسلافنا 

كبيرة  لنيضة الأوروبية، فتحت كميا منافذوعمماء عصر ا نيالينود واليونان واللاتيني
استفاد وقد لمدرس المغوي الحديث وأرست قواعد ىامة في البحث المساني والدلالي، 

نيا عمماء المغة المحدثون بحيث سعوا إلى تشكيل ىذا التراكم المغوي المعرفي في م
تقدم العالم الفرنسي  في مناىج وأصول ومعايير، وىو ما تجسدنمط عممي يستند إلى 

ى وضع مصطمح ىو إل 19في الربع الأخير من القرن  M.Brealبريال ميشال 
الدراسة التي ندعوا إلييا القارئ ىي نوع  إن: " في ذلك يقول حيث  (السيمانتيك)

لمسانيين بجسم وشكل الكممات، وما لقد اىتم معظم ا حديث لمغاية بحيث لم تسم بعد،
انتبيوا قط إلى القوانين التي تنظم تغيير المعاني وانتقاء العبارات الجديدة والوقوف عمى 

 اصا بيا، فإننا نطمق اسمق اسما ختاريخ ميلادىا ووفاتيا، وبما أن ىذه الدراسة تستح
، حيث تبمور مصطمح الدلالة في صورتو  2" " لمدلالة عمى عمم المعاني (سيمانتيك)

في أواخر القرن التاسع  Brealلدى المغوي الفرنسي  Sémantiqueالفرنسية 
فرع من عمم المغة العام ىو عمم الدلالات ليقابل عمم  " الدلالةليعتبر 1883عشر

 .3" الذي يعنى بدراسة الأصوات المغوية الصوتيات
 أصل يوناني مؤنثمن  -  Sémantique– اشتقت الكممة الاصطلاحيةولقد "    

Semantik  ومذكره  Semantiko :يدل، ومصدر كممة  أيSema  :وقد  الإشارة
جعمو متداولا بغير  بإجماعالاصطلاح إلى الإنجميزية، وحظي نقمت كتب المغة ىذا 

"Semantics  لبس
4. 
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وقوع عمى قوانين المعنى التي تكشف اليي فالإشكالية المغوية في ىذا العمم أما    

حضارية عالية  فتؤدي وظائف حركتو لترقى الدلالةأسراره، وتبين السبيل إليو وكيفية 
 وميادين العموم وآفاق الفن وتغدو أداة طبيعية بين أيدي البشر. في الحياة اليومية

ح لنا ذلك الرابط يتض –المغوي والاصطلاحي  –من خلال التعريفين السابقين    
إلى السبيل ومعرفة الطريق والتوجيو وذلك بواسطة العلامة أو  ىتداءالاالمشترك وىو 

في الأرض ومسالكيا أما التعريف  ىتداءالاالتعريف المغوي ىو الإشارة، إلا أن 
 الموجود في الذىن.ى المعنى إل ىتداءالا الاصطلاحي فيو

 ثانيا: أقسام عمم الدلالة
العمماء والباحثين في القديم والحديث قبل لقد نال عمم الدلالة اىتماما كبيرا من    
مثل عمم النفس  ليس بين أىل المغة فقط، بل في فروع العموم الإنسانية الأخرىو 

الذي " ابن جني "  بالدلالةلعمماء الذين اىتموا وغيرىا، ومن ا جتماعالاوالفمسفة وعمم 
" اعمم  قام بتحديد أنواع ىذا العمم والتي جمعيا في ثلاثة أقسام وىذا واضح في قولو:

 في القوة والضعف عمى ثلاث ، إلا أنياواحد من ىذه الدلائل معتد مراعى مؤثر أن كل
 .1" مييا الصناعية ثم تمييا المعنويةالدلالة المفظية ثم ت فأقواىنمراتب 

: يتضح لنا أنو قام بتقسيم الدلالة إلى ثلاثة أقسام " ابن جني" ومن خلال ما قالو    
تقسيميا عمى معيار الضعف  دلالة لفظية ودلالة صناعية ودلالة معنوية، واعتمد أثناء

فكانت الدلالة المفظية ىي الأكثر قوة ثم تمييا الصناعية، واعتبر المعنوية ىي  والقوة
 الأقل قوة.

قوم بتقسيميا إلى نوعين واختمف العمماء فيما بينيم حول أقسام الدلالة فمنيم من ي   
ىو المعنى الموضوعي والثاني لذي قسم المعنى إلى قسمين الأول أولمن " ا كالعالم "

 فيو المعنى العاطفي.
فالمغة التي نتحدث بيا قد تكون أداة نعبر بيا عن مجموعة حقائق وقضايا  "   

 الأفكار فيذا ىو المعنى الموضوعيون وظيفتيا الرئيسية متمثمة في نقل موضوعية تك
 .2"رلنقل جممة من الأحاسيس والمشاعة وقد نستعمل المغ
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فكان لو رأي مغاير تماما فقد قسم ىذا الأخير الدلالة إلى خمسة  "مختار عمر"  أما

 أقسام:
  المعنى الأساسي أو الأولي أو المركزي ويسمى أحيانا المعنى التصوري أو

وىو الأساسي في حدوث عممية التواصل بين البشر  ": المفهومي أو الإدراكي
بموجبو يمكننا نقل الأفكار والتفاىم بين أبناء البشر، ولا يمكن بأي شكل من 

 1." الأشكال الاستغناء عنو
 ىذا المعنى زائد " : المعنى الإضافي أو العرضي أو الثانوي وأيضا التضميني

عن المعنى الأساسي ويحصل ىذا المعنى عن طريق ما يشير إليو المفظ، من 
 .2" خلال فيم معناه التصوري

لو صفات الثبوت أو  فميس فيذا النوع يتغير بتغير الثقافة أو الزمن وكذلك بتغير الخبرة
 الشمول ويتضح معنى ىذا النوع في المثال الآتي:

 فيذه ذكر+ بالغ ( -ملامح ىي:) + إنسانتضح معناىا بثلاثة افمو قمنا كممة " امرأة " 
الصحيح لمكممة، لكن ىناك معاني إضافية كثيرة  ستعمالالملامح الثلاثة تقدم معيارا للإ

ى آخر وتختمف باختلاف وىي صفات غير معيارية وقابمة لمتغيير من زمن إل
جتماعية، كما لعضوية والإوىذه المعاني الإضافية تعكس الخصائص االمجتمعات، 

جادة الطبخ بأذىان الناس لممرأة ) كالثرثرة و التي ترتبط  تعكس بعض الصفات ا 
 ) عاطفية واستخدام البكاء...(. :جاب...( أو كدرجة نظر المجتمع ككل مثلوالح
  :ىو ذلك النوع من المعنى الذي تحممو قطعة من المغة  "المعنى الأسموبي

 3" والمنطقة الجغرافية التي تنتمي إلييا، بالنسبة لمظروف الاجتماعية لمستعمميا
ة التي ينتمي والمنطقة الجغرافي جتماعيةالظروف الإ لا يقتصر فقط عمىفيو 

مستويات أخرى مثل التخصص ودرجة العلاقة بين  إلييا الفرد بل يشمل أيضا
 والواسطة، ويتضح ىذا من  ة المستخدمة ونوعياالمتكمم والمستمع ورتبة المغ
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تحملان نفس المعنى لكن الثانية  Mom و Matherخلال المثال التالي: فكممة    

 (. الشخص الحميم )فقط مع المستوىيتم استخداميا 
ومثل ىذا يمكن أن يقال مع الكممات التي تدل عمى معنى الأمومة وتعكس الطبقة التي 

 ينتمي إلييا المتكمم:
 والدتي: أدبي فصيح. –الوالدة  -
 ي.مامي: عامي راق –ماما  -
متطابقتان في المعنى الأساسي  من الناذر جدا أن تكون ىناك كممتانو  لذا نجد

عض المغويين إلى القول أن: " الترادف تتطابقان في المعنى الأسموبي، ما دفع بو 
 .1الحقيقي غير موجود"

 :وىو يشير إلى ما يتضمنو المفظ من دلالات عن الفرد فيو  " المعنى النفسي
بذلك فردي ذاتي وبالتالي يعتبر المعنى مقيد بالنسبة لممتحدث واحد فقط ولا 

 .2" يتداول بين الأفراد جميعايتميز بالعمومية ولا 
ومعنى ذلك أن المعنى النفسي ىو ذلك المعنى الذي يخص الفرد وحده فيو ذاتي غير 

ء، إذ متداول يظير في الأحاديث العادية للأفراد، وكتابات الأدباء وأشعار الشعرا
 تنعكس المعاني الذاتية النفسية بصورة واضحة قوية اتجاه الألفاظ والمفاىيم.

  :ذلك النوع من المعنى الذي يتعمق بكممات ذات القدرة  وىو "المعنى الايحائي
ن ىناك أ " " في ذلك أحمد سميمان" ويرى ، 3" عمى الإيحاء نظرا لشفافيتيا

وتعددىا، فالمعنى النفسي والمعنى الإيحائي ليما تعسفا في تبويب ىذه المعاني 
ستقراطيين لو دلالة أساسية وأخرى احد والمعنى الأسموبي في لغة الأاتجاه و 
 .4" إضافية

فالدلالة  " في قولو:التعريفات  في كتابو " الجرجاني"  خر لمدلالة عندكما نجد تقسيما آ
 الوضعية ىي كون المفظ، بحيث متى أطمق أو تخيل فيم منو معناه لمعمم 
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بالوضع يدل  بوضعو وىي منقسمة إلى المطابقة والتضمين والالتزام لأن المفظ الدال

عمى تمام ما وضع لو بالمطابقة، وعمى جزئو بالتضمين ومع ما يلازمو في الذىن 
 وـزئــى جـمــة وعـقـابـطـمــالـق بــاطـنـوان الـيـحـام الـمــى تـمــدل عـو يــإنـان فـســالإنـزام كـتـالالـب

، ومن خلال ىذا القول يتضح لنا أقسام الدلالة 1"بالتضمين وعمى قابل العمم بالالتزام
 وىي: " الجرجاني" عند 

فظ عمى تمام المعنى الذي وضع لو كدلالة وىي دلالة الم الدلالة المطابقة: -1
 " الدار " عمى جميع مرافقيا. لفظ 

 لمعنى الذي وضع لووىي دلالة المفظ عمى جزء ا الدلالة التضمينية: -2
 الطلاب فقط.الصف " عمى  كدلالة لفظ "

 الذي وضع لو المفظ عمى المعنى الملازم لو و  وىي دلالة :زاميةتلالإ الدلالة  -3
ينما يراد وصف خالد بالكرم عمى حاتم الطائي فح كدلالة لفظ ) حاتم (

كحاتم الطائي فينا كممة حاتم استعممت في المعنى الملازم وىو  نقول:
 الكرم.

أن يكون السامع عالما بالملازمة الألفاظ عمى  استعمال اميةز تلالإويشترط في الدلالة 
 الذي استعمل فيو.و بين المعنى الذي وضع لو المفظ وبين المعنى الملازم لو 

 الصوتية الدلالةثالثا: 
أي أنيا تمك  .2" تستمد من طبيعة بعض الأصوات " :يعرفيا بعض المحدثين بأنيا   

في دراسة  ارائد " ابن جني" الدلالة والمعنى الذي توحي بو أصوات الكممة، ويعد 
الدلالة الصوتية قبل أن تتوسع كما ىي الآن، ويعتبرىا من أقوى الدلالات حيث يطمق 

 لأصوات المكونة لمكممة أو المفظةعمييا اسم الدلالة المفظية لأن معرفتيا تتوقف عمى ا
اعمم أن كل واحد من ىذه الدلالات معتد مراعى  " يقول في ذلك: " جني ابن" ونجد 

 ييا مؤثر، إلا أنيا في القوة والضعف عمى ثلاث مراتب، فأقواىن الدلالة المفظية ثم تم
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دلالة من ىذه الدلالات دور فعال في تحديد  . فمكل1 "الصناعية، ثم تمييا المعنوية

وقف عمى الأصوات عرفتيا تتـالمعاني لمكممات، وقد جعميا أقوى الدلالات ذلك أن م
 المكونة لمكممة.

ودلالة لفظو عمى مصدره ودلالة  ( امـق) ى ـرى إلـألا ت : ""  نيـن جـاب"  قولـك يـي ذلـوف
. بمعنى أن كل فعل بأصواتو يؤدي معنى 2" مى زمانو ودلالة معناه عمى فاعموبنائو ع
  الحدث.

د فييما فالضرب والقتل نفس المفظ يفيد الحدث فييما، ونفس الصيغة تفي"    
ث مغاير لمفعل . وىكذا فإن كل فعل منيما يدل عمى حد3"صلاحيما للأزمنة الثلاثة 
 الوحدات الصوتية المكونة لكل لفظ منيما. الآخر وذلك تبعا لاختلاف

لو أخدنا كممة من الكممات ) ولتكن رفض ( وطمبنا معناىا فإنو سيكون مثال ذلك: " و 
  الترك، فرفض الشيء تركو ىكذا يقول المعجم، فإذا قمنا بتغيير صوت من أصواتيا 

تغيير  ) الضاد مثلا بالياء ( وأصبحت الكممة ) رفو ( فإن ىذا التغيير بالضرورة يعقبو
" فيرث " بالوظيفة الصوتية الصغرى أو القاصرة في المعنى وىذا ما يسميو 

(phonetic Fonction Meinor    ) مقابل الوظائف الأخرى النحوية والصرفية
بضم  – (رفض ) ممة السابقة التي مثمنا بيا ىي والمعجمية والسياقية. كما أن الك

نوع من لو دلالة معينة يوحي بيا وىذا  وىكذا كل صوت أو حركة –وكسر وفتح 
 ثلا كممتي . وفي ىذا الصدد أمثمة كثيرة توضح ما قد سبق فنجد م4الدلالة الصوتية "

) القاف لأكل لكن باختلاف أحد حروفيما كلاىما يدل عمى اخضم ( ) قضم ( و) 
عمى أكل الصمب باعتبار أن  والخاء ( قد أدى إلى اختلاف معناىما فالأولى تدل

ل الرطب والطري أما الثانية فتدل عمى أكو الجير يدل عمى القوة  حرف ) القاف (
  .يدل عمى الرخاوة ) الخاء (باعتبار أن حرف 
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خذ من الأصوات ة الصوتية ىي تمك الدلالة التي تؤ ومن ذلك يتأكد لنا أن الدلال

بقولو: " تعتمد عمى تغيير   المكونة لمكممة، ويعرف أحد الباحثين الدراسة الصوتية
بين الألفاظ، حتى يحدث تعديل أو  الاستبداديةاستخدام المقابلات الفونيمات، أي ب

تغيير في معاني الألفاظ. لأن كل فونيم مقابل استبدالي لآخر فتغييره أو استبدالو بغيره 
 . 1لابد أن يعقبو اختلاف في المعنى بصورة آلية "

العربيــة يمكــن يقــول: " وعميــو كــل حــرف أو حركــة فــي المغــة و ويخمــص إلــى نتيجــة عامــة 
الحركـــات ليـــا  ف فـــي تبدلـــو ذو وظيفـــة فونيميـــة، كـــذلكأن يكــون مقابـــل اســـتبداليا، فـــالحر 

 .2"معـانيالإلـى وظيفـة الحـروف فـي تغييـر ، أي ذات وظيفة فونيمية أقـرب دلالة صوتية
ال الحـروف كـأن وفـي ىـذا الصـدد نـورد أمثمـة عـن مـا قـد سـبق ذكـره فـي قضـية اسـتبد   

فبمجــرد اســتبدال الــراء بــاللام تغيــر معنــى الكممــة  ســار ( و) ســال (نقــول فــي العربيــة ) 
قبل سـت  م  فـإن كممتـي " بصورة وبشكل آلي، ىذا ما يخص الحروف، أمـا بالنسـبة لمحركـات

حركــــة مــــا قبــــل آخــــر الكممــــة وىــــذا  فــــي بينيمــــا الاخــــتلاففــــإن مــــوطن ل " قب  ســــت  " و" م  
 المعنى.ختلاف الذي مس الحركة نجده قد أدى إلى اختلاف الا
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 أولا: دلالة الوزن

 تعريف الوزن -1
كأوزان ، وزنا، وزن ثقل الشيء مثمو -يزن -وزنبقولو: "  "ابن منظور" عرفو  لغة: ( أ

 .1" زنووزن الشيء قدره ووزنتو فات الدراىم
الشددددد ر مدددددن  السدددددمل ااولدددددز التددددي تميدددددزىددددو " الدددددوزن وقددددد عدددددر  أن : اصـــــ   ا  ( ب

   .2"النثر
يقاعيددددل لمشدددد ر " فددددان ااوزان ممددددا يتقددددوم إذ ي ددددد الددددوزن أساسددددا مبنيددددا فددددي البنيددددل اإ   

تميدددددز ون كدددددم ي. بم ندددددز أن مدددددا ي  دددددل الكددددد م 3وي دددددد مدددددن  ممدددددل  دددددوىره " بدددددو الشددددد ر
لددددديس  ىدددددو الدددددوزن الدددددذع يكسدددددبو إددددد ل الشددددد ريل، وليدددددذا فاندددددوعميدددددو أندددددو شددددد ر أو نثدددددر 

، فيددددددو مامددددددا كبيددددددرا لدددددددر البددددددا ثين فددددددي الشدددددد رأن تأخددددددذ قودددددديل الددددددوزن اىت بالغريددددددب
لدددديس شددددي ا زا دددددا ولدددديس م ددددرد شددددكل عروددددي يمكددددن ا سددددتغناء عنددددو بددددل ىددددو وددددرورة 

الدددددددوزن نافيدددددددا أن يكدددددددون ىدددددددذه ااىميدددددددل لمدددددددوزن" " الندددددددوييي" رد و ممتإدددددددقل بالشددددددد ر ويددددددد
 .    4ال  ددددددددددددددددظ "لطدددددددددددددددد وة وال دددددددددددددددد وة وال ذوبددددددددددددددددل ولتيسددددددددددددددددير م ددددددددددددددددرد أداة إودددددددددددددددد اء ا

فددددددي القإددددددا د  بم نددددددز أن قيمددددددل الددددددوزن   تت دددددددد فددددددي الطدددددداب  ال مددددددالي الشددددددكمي    
بدددددل ىدددددو  ،وذلدددددا لتناسدددددا ااشددددد ار وا سدددددتقامل بيدددددا  فقدددددط ل  دددددظتسدددددييل اوااشددددد ار  و 

الددددددوزن فددددددي  عددددددد  قددددددد " "  نيتشددددددل" ون ددددددد أن ، ال نإددددددر ااسدددددداس فددددددي الشدددددد ر بنوعيددددددو
الشدددد ر أىدددددم عناإددددره عمدددددز اإطدددد ا وقدددددد كددددان ي ودددددل الشدددداعر الدددددذع يمتمددددا القددددددرة 

لز أىميل  يقاعا فا قا وا   عمز الت كم في المادة الوزنيل ليخما منيا رنينا را  ا وا 
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   بدددددددددددااوزان وااخدددددددددددذ  ا لتددددددددددزام" بروتمدددددددددددد بريخددددددددددت "  يدددددددددددث يقدددددددددددرر أن ذلددددددددددا يدددددددددددذىب 

 تددددددز يكددددددون الكدددددد م  ددددددديرا بددددددأن يسددددددمز بنإدددددديب مددددددن القددددددوافي شددددددرطان وددددددروريان 
 . ش را
 سمات الوزن وخصائصه -2

من اإنسانيل كما تبدو  با ن  ا ت" سمات الوزن وخإا إو  النوييي" يربط     
النا يل ال يزيولو يل، إذ يقول في ىذا الشأن: " فميس الش ر بأوزانو المختم ل، وأنظمل 

مذان ددوتي الدددي والشموج الإددال سم ا ىتزازيذا ددل اةدداكدددور م دددددة سددددإيقاعو المت 
القويل فيذا الوزن الش رع يتردد فيو المسان بين إسراع  ا ن  ا تن اني يأخذاننا ون ن 

بطاء، ووغط وارتخاء و دة ولين ويتردد فيو الإوت   –إن أ سنا قراءة الش ر  –وا 
بين انط ا وان باس ورقل واكتظاظ وعمو وىبوط، وىذه التمو ات الإوتيل ت كي 

. بم نز أن 1"  كايل قرينل ارت اد ال سم وتراوح الإوت في اازمل ال اط يل الشديدة
 " النويييوع في اإنسان، وقبل " م ادل إيقاعي لم انب ال وو الوزن أمر طبي ي 

يظير عند رع لدر دعاة الت ديد ال رب كما التأكيد عمز أىميل الوزن الش  ن د
في الش ر   يمكن  ىذا ااخير الذع يرر " أن في الوزن عنإرا أساسا "المازني "
عنو وميما أوتي الك م من المقومات الش ريل فانو   ي د ش را إ  إذا توفر  ا ستغناء

فيو الوزن وأىميل الوزن في الش ر ت ادل أىميل االوان في الرسم فكما أنو   تإوير 
. وىذه إشارة إري ل منو إلز أىميل الوزن 2من غير ألوان  كذلا   ش ر إ  بالوزن "

 البنيل اإيقاعيل لمش ر وأنو   ش ر دون وزن.الذع ي تبر أساسا متينا في 
زن ن سو بالو  ا  ت اءبال رب فقط، بل نمقز  ليس خاصوالتأكيد عمز أىميل الوزن    

 زءا أإي  من اإنتاج  " الوزن أن ج "" إمويل كولدر لدر الغربيين، ومن ذلا اعتبار
في الن س  ناب  من  الل التوازن ن، ف سبو "رده ىذه ااإالل إلز الوز الش رع و 

ال اط ل ال ياشل غير  بين نزعتين متوادتين لدر الشاعر، ال اإمل عن الإراع
 المقيدة من نا يل والقوة التي ت اول السيطرة عمز تما ال اط ل عن طريا فرض النظام 
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م  شيء من لنظام بتكرار و دة موسيقيل تتكرر عمييا من نا يل أخرر، ويكون فرض ا

     .1"النظام
وما نخمص إليو أن الوزن ورورة  تميل يمتزميا الشاعر في نظم قإيده فيو    

ستطي  القول البثل أن الك م ش ر إ  إذا خو  لوزن ما عإب الشكل الش رع و  ن
 كم بو.وأ 

 وقد  م ت الب ور الش ريل الخميميل الستل عشر في بيت ش رع م اده:
 ا ددددددددددرعددسدددل مدددرمدددديدددز و ي ر ددزج فدديددوي   ددددل       كام طويل يمد البسط بالوفر     
 ادددددمطم لنا ما ا تث من قرب لتدرا          فسرح خ ي دددا وارعددددا لتدقدتودب      
 
 –دراسة ت بيقية  –الوزن في القصيدة  -3
عمز الغاب "  بدقد نظم قإيدتو والموسومل  "شابيأبا القاسم ال" ن د أن الشاعر    

 ناب ر من ب ور الش ر الخميميل الم روفل منذ القديم وىذا ما ن ده من خ ل تقطي 
 ما يأتي: لب ض اابيات من القإيدة ك

 امددددددواء واانغددددل وااودددد" بيت، بنتو لي ال ياة من الشذر                 والظ   
    /0/0//0 //0//0 ///0//0                     /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 
 مت اعمن مت اعمن   مت اعمن                      ت اعمنم  مت  من  مت اعمن      
     
 2" لمدد دددب واا ددد م واإلدديدددام      لس ر ال ميل مشدديد             بيت من ا    
    /0/0//0 /0/0//0 ///0//0                   /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 
  مت اعل مت اعمن  مت اعمن                      مت اعمن  مت اعمن  مت اعمن      
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ون د أن الشاعر قد اعتمده لما فيو من  زالل و سن  ،ىذه ت  ي ت ب ر الكامل   

بدفا إبانل مواق   وافقلتوت  ي تو المتكررة والم اطراد في نغماتو اإيقاعيل المناسبل
يت ءم ون سيل  من الب ور الم روفل منذ القدم وىو ب ر إا  وب ر الكامل ال ياة

ن الشاعر ق  د   ل لقإيدتو ب را إيقاعيا سي الشاعر الإافيل في نظمو لمقإيدة، وا 
ليتناسب وموووع قإيدتو التي أخد يإ  فييا الغاب م سدا عناإر م سوسل من 

. يث   ل القإيدة كا نا  يا مؤنسا وأنغام وأوراا وأكمام وأغإان وزىر.. داول 
يرة سيمل متمكنل ىذا ما   مو يختار من الكامل ددددددددددمو بمغل يسدددظسن وإ و ونددددددددددفأ 
يل فقد تناسب إيقاع ددددرومانسلمقإيدة انو من الب ور الدالل عمز الش ن وال شا وال وزنا
والسيد والتمي  والوإ  وليذا نرر   ندددددل بالشددددددددددديدة الممي ددددددم  غرض القإ النظم

يقاع قإيدتوو  يربط بين الغاب ون سيتو الشاعر  ربتو الش وريل وىذا انط قا بت كذلاو  ا 
ننا نرر أن ىذه البساطل والسيولل في النظم وىذه النزعل  ،ىبو الرومنسيمن مذ وا 

في أل اظو ونظام ذلا  "يالشاب" ش ر المي ريين ومن بينيم  الطبي يل أيوا في شاكمل
طل لبراقل وتكمم بسيولل وبسامن الم ردات الباىرة واقريوو  يث أنو قد ابت د في ش ره 

يقاع قإيدتو وزن إا  تكررت فيو الت  يمل ن سيا ست مرات دون أع مزج فييا  وا 
 .ودون أيل إ وبل

شاعر من ش راء الرومانسيل ذات  "أبا القاسم الشابي" وما نستنت و من ىذا كمو أن    
ل ددل والرسالدداظ السيمددط واال ددسيدوب البددل وااسمددواط  ال ياشددي وال داند  اإنسددابددالط

الواو ل بل والب ور الش ريل الإافيل السيمل وىذا ما قد ذكرناه فيما  الإرفل لداإنساني
 سبا وعممنا سبب اختيار الشاعر ليذا اإيقاع النغمي الموسيقي ود لتو اإي ا يل.
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 ثانيا: دلالة القافية

 القافية تعريف -1
شيء آخره، ومنو قافيل بيت  تت دد القافيل في لسان ال رب أن " قافيل كل أ( لغة:
الرأس مؤخره وقيل وسطو...والقافيل من الش ر الذع يق و البيت وقيل قافيل  الش ر

 .1" البيت، وفي الإ اح ان ب ويا يتب  أثر ب ض بالقافيل انيا تق ووسميت 
عرفيا ااخ ش: القافيل آخر كممل في البيت وقال الخميل: " وفي ذلا  ب( اص   ا:

القافيل آخر  ر  في البيت إلز أول ساكن إليو م  ال ركل التي قبل الساكن، ويقال 
  يل ال ر  الذع تبنز القإيدة عميوم  المت را الذع قبل الساكن، وقال قطرب: القاف

 المسمز رويا، وقال ابن كيسان: القافيل كل شيء لزمت إعادتو في آخر البيت... وىو
وال رب تسمي البيت من الش ر قافيل وربما سموا القإيدة قافيل. ويقولون رويت ل  ن 

بكونيا الكممل ااخيرة في ": " ااخ ش" و " الخميل" وقد  ددىا  . 1كذا وكذا قافيل "
ن م ليل، وثمدددددديدة قافددددددددالقإالبيت قافيل وىناا من يسمي البيت كما أن ىناا من ي د 

ولقد  2است ادتو لرأع الخميل وااخ ش "" يزع ر بددددد" الت افيل وي منددددددددديسوع بين الروع والق
ال رب  –القافيل بالبيت الخباء فقال في ىذا الشأن: " و  موا  "  ازم القرطا ني" ربط 

 من آخرىما وت سينو من ظاىر وباطنالقافيل بمنزلل ت إين منتيز الخباء والبيت  –
ويمكن أن يقال: إنيا   مت بمنزلل ما ي الز بو عمود البيت من ش بل الخباء الوسطز 

 .3التي ىي ممتقز أعالي كسور البيت وبيا مناطيا "
 Le rythmeمن الوزن أو اإيقاع   La rimeوعند الغربيين " اشتقت كممل القافيل

  La rythem تز أن " يواشيم دع بمي " است مل في القرن الساب  عشر كممل 
  في قولو ، أما ميمتيا ااساسيل  سب "  ان مارع  وير "4القافيل " لمد لل عمز

 فيي تثبيت الوزن بوربتيا المنتظمل، إنيا أشبو بنواس ينظم الخطوات في الش ر، ىو "
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ساس ييا ذات ارتباط غير مباشر بالمبدأ اامن ذلا نم تبريرىا ال ممي وعددمز أسدداس 

  .1"ا ن  اللمك م الموق  الموزون في 
 ن القإيدة والتي  ددىا ال روويونبم نز أن القافيل ىي آخر البيت الش رع م   

الذع وعمماء الش ر والمغل بأنيا تمتد من الساكن ااخير إلز الساكن قبمو م  المت را 
وتم ب دورا  ،كميابال ر  ااخير المتب  في قبمو وعميو تبنز القإيدة وغالبا ما تسمز 

 رع ب ده اإيقاعي كي ت زز ال ناإر ااخرر المشكمل النص الش ميما إذ أنيا تمنح
" ال نإر اإيقاعي الذع وظي تو أن يكون ما تخمقو من تأثيرات إيقاعيل فيي لمقإيدة و 

 م مما وع مل عمز ما ي دث في سي ن الك م من منقط ات زمانيل ت زؤه إلز أ زاء 
، فالقافيل بيذا الشكل 2دع "أعدادىا وكمياتيا الإوتيل الخاو ل ا كام اإيقاع ال د

ومن ىذا كمو ينتج تواطؤ  تسيم في تقطي  الك م  سب المقاط  التي ي ددىا اإيقاع
ال واإل التي تؤثر في المستور الإوتي وتؤثر في السام  أبمغ تأثير، ولطالما 
ارتبطت القافيل بالوزن عند النقاد القدامز خاإل في م او تيم في إعطاء م يوم 

بن    ر" بأن الش ر " قول  قدامل"  دل الشا   لمش ر وىذا ما يظير في الت ري 
،  وىذا ما عبر عنو ال روويون بأن الش ر ىو ك م 3ل عمز م نز "موزون مق ز دا

ي كمو وزن ويست كم بقافيل والتي ت د إيقاع النيايل في البيت الش رع أع ما يكرره 
 .الشاعر في كل بيت من ال رو  وال ركات

 أنواع القافية -2
القافيل أنواعا، فمنيم من نظر إلييا من  يث وزنيا ومنيم من نظر إلييا من  قسمت   

 ا من  يث ع قتيا الن ويل بالبيت يث ع قتيا بم نز البيت، وفريا ثالث نظر إليي
 وراب  فريا بالنظر إلز الت  ي ت.

 القوافي تنقسم سب ل أقسام: فاعل" نص ابن طباطبا عمز أن من  يث الوزن:  أ(
 .4م  ل، وف يل، ف ل، ف ل، ف يل "ف ال 
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في  وا ستدعاءت دث القدماء عن اإيغال من  يث ع قتها المعنوية بالبيت:  ب(

ون دواإيغال عندىم " أن يأتي الشاعر بالم نز في البيت تماما من غير أن يك القوافي
ل في ما ذكره إن ، ثم يأتي بيا ل ا ل الش ر، فيزيد بم ناىا في ت ديد ما ذكره دددلمقافي

 .1في البيت " من الم نز 
 من  إ  كونيا قافيل فقط، فتخمو  ين ذ" وىو أ  يكون لمقافيل فا دة  ا ستدعاءأما    

 .2الم نز "
ل مقط  البيت وختامو وذلا نظرا لكون القافيمن  يث ع قتها الن وية بالبيت:  جـ(

تربطيا  أع تكون كممل القافيل عنإرا أساسيا في ال ممل   يتم الك م إ  بيابأن 
ع قل ن ويل، وقد تكون ىذه ال  قل ن ويل أساسيل " وفييا تكون كممل القافيل ال نإر 

تكون ىذه  وقد" . 3ااساس ااول... وىي مقياس عادل إ كام الش راء ش رىم "
أساسيل، وفييا تكون كممل القافيل ال نإر ال رع الذع يت ما بأساس أو  غير ال  قل

 .4فرع آخر من  ممتو...وىي مقياس عادل لم اىدة الش راء في ش رىم "
" وي م  القوافي كميا خمسل في ال مدة  " ابن رشيا" قال  من  يث التفعي ت: د(

: وىو أرب   ركات بين ساكنين، ولو  زء وا د وىو ف متن، وال راء   المتكاوس ألقاب
ي ده انو عنده من المتدارا ان ف متن إنما ىي مست  من مزا   السببين، والمتواكي: 
وىو ث ث  ركات بين ساكنين وليا  زءان م اعمتن، ف من، والمتدارا: وىو  ركتان 

  من وفاعل، والمتواتر: وىو ما توالز فيو بين ساكنين وىو ن و م اعمن ومت اعمن ومست
مت را بين ساكنين، ن و م اعيمن وفاع تن وف  تن وم  ولن، والمتراد : وىو ما 
ا تم  في آخره ساكنان ن و فاع ن ومت اع ن ومست   ن وما أشبو ذلا، و  ي تم  

واتر ي تم  فيو نوعان من ىذه اانواع في القإيدة، إ  في  نس من السري  فان المت
ىكذا قد  دد م ظم القدامز ال روويين . 5"كان الش ر مقيدافيو م  المتواكي إذا 

 ت ري  القافيل في الش ر الموزون ووو وا ليا أنواع قسمت كل و سب فرعيا.
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 -دراسة ت بيقية  –القافية في القصيدة  -3
 م موم أن القافيل قد  ددت من قبل عمماء الش ر والقوافي إذ ن دىا تمتد من    

الساكن ااخير إلز الساكن قبمو م  المت را الذع قبمو، وفيما يمي عرض لقافيل 
 ود لتيا. "أبي القاسم الشابيد " قإيدة  الغاب ل

 " بيت، بنتو لي ال ياة من الشذر                 والظددددل وااوددددواء واانغددددددام   
    /0/0//0 //0//0 ///0//0                     /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 

 القافيل                                                                          
 

 1لمدد دددب واا ددد م واإلدديدددام "         ر ال ميل مشدديد      بيت من الس    
    /0/0//0 /0/0//0 ///0//0              /0/0//0 /0/0//0 /0/0/0 
  القافيل                                                                      

 
( ون د أن  ر  روييا لقافيل في البيت ااول تمثمت في ) غامي وما نم ظو أن ا   
ىذا ما يت ما بالبيت ااول  ) اال  () الياء ( وتأسيسيا ىووإميا ىو و (الميم  )ىو 

 ) ىامي ( وروييا ىو  ر  ) الميم ( لمبيت الثاني فالقافيل ىي كممل أما وبالنسبل
، ون د ذلا مكررا في باقي  ر  ) اال  ( وتأسيسيا ىو ) الميم (  ر  ووإميا ىو

أبيات القإيدة. أما وبالنسبل لنوع القافيل فيي قافيل مطمقل انتيت بكسر  ر  الروع 
وىذا ما يتوافا م   ر  اإشباع " الياء " أما د لتيا فالقيمل الإوتيل والن سيل لمقافيل 

 لمقافيل دراسل آليل شكميل   تظير ب  ء و  يبوح بيا النص الش رع، إذ ظمت دراستنا
ب يدة عن استبطان النص والتغمغل في لب الت ربل والوقو  عمز خإا ص ال رو  

يا دون أخرر، ون د أن الشاعر في قإيدتو ددددددددددددوم اولل ت سير سر اختيار قافيل ب ين
تكرر في نيايل المقاط  كميا  ر   ذات الغرض الوإ ي والمذىب الرومانسي قد 

الذع ي د روييا  يث منح الشاعر ىذا ال ر  قيمل موسيقيل ومن الو دة  ( الميم)
 ) غامي،ىامي، سامي في الو دات الت بيريل المغويل ا نغ ااإيقاعيل الكامنل لد لل 

 إوت م يور فطريقل التم ظ بو  وإوت ) الميم ( مامي، ىامي، قامي...(نامي، 
                                                           

  .140ديوان أبي القاسم الشابي، ص -1
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التي استدعت  ا نغ اتتناسب م   ا ت  التيالش تين وان را يا  انوماميتراوح بين 

الشاعر الن سيل والقافيل المطمقل دليل عمز انشراح إدر الشاعر ون سيتو  ت ربل
ط ا ن سو في نظمو لمقإيدة وىذه ميزة ش راء المذىب الرومنسي.   وا 

 ثالثا: دلالة النبر 
 تعريف النبر -1
 النبر في م  م عمم ااإواتت ري  ىو اليمزة، وشد الإياح، وقد ورد لغة:  ( أ
 .1: " إوت إي ل ال زع "دب "م مد عمي الخويميد " ل
فقد قدم ت ري ا ىو ااخر لمنبر م اده أن: " نبرة  " ل وىرعلد " اوأما م  م الإ اح    

 أن " في ذلاالزمخشرع" وقال  ،2"برا بم نز رف تو ومنو سمي المنبرالشيء أنبره ن
لقول " النووع ": " سمي منبرا  ا رت اع، وسمي كذلا بالنبر د لل عمز 3النبر: اليمز "

، فالمتأمل في موروثنا المغوع ن د أن مإطمح النبر 4" ا رت اعوالنبر وىو   رت اعو
 اء بم نز اليمز أع ت قيا اليمزة في الك م، و اء بم نز شدة الإياح وم نز ذلا 

 ىو ارت اع الإوت وعموه.
عمز أنو  ال مماء المغل الم دثين ت ري ات عديدة لمنبر، تت ا  مي  اص   ا: (ب

 الوغط عمز مقط  م ين يكسبو الوووح السم ي عمز المقاط  ااخرر، وقد عرفو
" عمز أنو: " إعطاء مزيد من الوغط أو ال مو لمقط  من بين مقاط  ماريو باع"

عمميل الوغط عمز مقط   عندما ينطا شخص بالمغل فانو يميل إلز، بم نز 5متتاليل "
 ىذا  المقاط  ومثلأبرز وأووح في السم  من غيره من  خاص من كل كممل في  مو

 

                                                           
 .18 ص، 1982، 1م مد عمي الخولي: م  م عمم ااإوات، مطاب  ال رزدا الت اريل، ط -1

الغ ور عطار، دار ال مم ال وىرع إسماعيل بن  ماد: الإ اح تاج المغل وإ اح ال ربيل، )تح( أ مد عبد  2-
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       2 ول، دار الم رفل، لبنان، طم مد بن عماد الزمخشرع: ال ا ا في غريب ال ديث، )تح( عمي م مد أبو ال -3
 .401ص، 3ج
  6، ج2النووع وآخرون: المنياج شرح إ يح مسمم بن ال  اج، دار اا ياء لمتراث ال ربي، بيروت، ط -4
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أع أن النبر يتميز بوووح الإوت وعموه  بالنبر، الوغط يسمز في عمم ااإوات

 وارت اعو، كما يإا ب ذلا  دة في الك م أع الوغط.
ىو " نشاط في  مي  أعواء النطا في وقت وا د ف ند  "إبراىيم أنيس" والنبر عند 

 "، فالنبر1" النطا بمقط  منبور، ن  ظ أن  مي  أعواء النطا تنشط غايل النشاط
 أثر إوتي ناتج عن نشاط مكث  ي دث داخل ال ياز الإوتي ويتم ذلا عن طريا: 

 .نشاط عو ت الر تين يظير في دف  اليواء لمخارج 
 قوع م سوس من الوترين المو ودين في الت وي  ال ن رع. اعتراض 
 .تويا ال ر ل المثمثل الواق ل بينيما 
 .ينتج عن اىتزاز ىذين الوترين الإوتيين بإورة أقور 
  عمل الوترين والر تين الإوتيين، يظير نشاط ظاىر عند النطا بالإوت المنبور

 .2"اعواء أخرر مثل أقإز ال نا ووو  المسان والش تين 
عمميل النبر، عامل مساعد من بين  " والوغط عمز الإوت الذع يإا ب   

النبر في  د ذاتو ي ر  بدر ل الوغط  وامل أخرر، لكنو يبقز ااقرب انم موعل ع
 .3عمز الإوت أكثر مما ي ر  بأع شيء آخر "

وخ إل القول من كل ما سبا نستنتج أن النبر ىو الوغط عمز مقط  أو  ر     
م  تب يث يكون إوتو أعمز بقميل مما  اوره من ال رو  وىو و دة إوتيل ت  م ين

ران الإوتيان، أقإز في تشكيمو م موعل من ااعواء النطقيل مثل: الر تان، الوت
وو  المسان ثم الش تان وىذه الخإا ص المذكورة سم ا   تنطبا ف سب عمز  ،ال نا

 المغل ال ربيل بل ن دىا كذلا في المغات اا نبيل كاالمانيل واإن ميزيل والروسيل...
 
 
 

                                                           
 .97إبراىيم أنيس: ااإوات المغويل، )د/ط(، مكتبل النيول، مإر، )د/ت(، ص  1-
  2004، دار عمار، ااردن، 1ي ي بن عمي بن ي ي المباركي: المدخل إلز عمم الإوتيات ال ربي، ط-2
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 مواضع النبر في الكممة " في المغة العربية " ب(

 لمنبر أرب ل مواو  وىي كالآتي: " رموان عبد التواب"  دد 
 النبر عمى المق ع الأخير ( أ

راب  والخامس الطويل المغما )ص+ح وذلا إذا كان المقط  ااخير من النوعين ال   
في  الل الوق  ن و ( ير المغما بإامتين )ص + ح + ص ص( والقإص ح+

 كممتي  نست ين والمستقر، فالمقط  المنبور ىو المقط  ااخير والذع يتمثل في المقط 
 من كممل نست ين، والمقط  ) قر ( من كممل المستقر (  )عين
 ت بيق النبر عمى المق ع الأخير في قصيدة الغاب -
لز الرياح النا  ات كأنيا           في الغاب تبكي ميت االوان "       1" وا 

 ) ص + ح + ص / ص + ح + ح (.  * تبكي 
 ) تبكي (.يق  عمز مقط  القإيدة، المقط  ااخير ) كي ( في كممل  النبر
 2" وسم ت لمطير المغرد في ال وا          والسنديان، الشامخ المتسامي "    

/ ص + ح / ص + ح + ح /  ) ص + ح + ص / ص + ح  * المتسامي 
 ح + ح (.ص +  

 .( المتساميفي كممل )  النبر وق  في المقط  ااخير ) مي (
 3" ودخمتو و دع، و ولي موكب         ىرج من اا  م وااوىام "     

 * و دع          ) ص + ح + ص / ص + ح + ح (
 .( و دع) النبر وق  في المقط  ااخير ) دع ( من كممل 

 4" وتغمغمي كالنور، في رو ي التي        ذبمت من اا زان والآ م "    
 ) ص + ح / ص + ح + ص / ص + ح / ص + ح + ح (.   * تغمغمي     

 في المقط  ) لي (. ( تغمغمي) النبر وق  في المقط  ااخير لمكممل 
 

                                                           
 .139ديوان أبي القاسم الشابي، ص -1
 .141، صالمر   ن سو -2
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 .140المر   ن سو، ص 4-
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 النبر عمى المق ع قبل الأخير ( ب
إذا كان من النوع الثاني ) ص + ح ح ( أو الثالث ) ص + ح + ص ( يكون "    

موو ا لمنبر ن و كممل منإورا تقطي ا ) ص ح ص + ص ح ح + ص ح   ين ذ
 ، ون و كذلا ) اارض ( ت ميميا مقط يا ص ( أع ) إو ( ىي موو  النبر

 1) ص ح ص + ص ح ص + ص ح ( أع ) أر ( ىي موو  النبر "
 ت بيق النبر عمى المق ع قبل الأخير في القصيدة  -

 2، وا ما         أرنو إلز اافا الك يب، أمامي "" و مست ت ت السنديان     
 (./ ص ح ح ص ح / ص ح ح ص /  * الك يب        ) ص

  النبر وق  في المقط  قبل ااخير )  ي ( من كممل ) ك يب (.
 3" والريح تخ ا في ال واء، وفي الثرر        وعمز ال بال الشم، والآكام " 

 ص + ح / ص + ح + ح / ص + ح (. * ال واء         ) ص + ح + ص /
 النبر وق  في المقط  قبل ااخير ) وا ( من كممل ) ال واء (.

لز الريح النا  ات كأنيا          في الغاب تبكي ميت اايام "       4" وا 
 * الرياح         ) ص + ح + ص / ص + ح / ص + ح + ح / ص + ح (.

 وق  في المقط  قبل ااخير ) يا ( من كممل ) الرياح (. النبر
لز الإرر الممراح، ييت  راقإا         بين ال  اج ال يح والآكام "        5" وا 

 * ال  اج        ) ص + ح + ص / ص + ح / ص + ح + ح / ص + ح (.
 النبر وق  في المقط  قبل ااخير )  ا ( من كممل ) ال  اج (.

 النبر عمى المق ع الذي يسبق ما قبل الأخير جـ(
إذا كان المقط  قبل ااخير من النوع ااول ) ص + ح ( ننظر إلز ما قبمو، فان "    

 المقط  كان مثمو أع من النوع ااول أيوا  ين ن د من آخر الكممل يكون النبر عمز 
                                                           

رموان عبد التواب: المدخل إلز عمم المغل ومناىج الب ث ال ممي، مكتبل النيول، مإر، )د/ط(، )د/ت(،  -1
 .105ص
 .142ديوان أبي القاسم الشابي، ص 2-
 .142، صالمر   ن سو -3
 .143المر   ن سو، ص -4
 .142المر   ن سو، ص -5
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ص ح ( الثالث بال د من آخر الكممل ن و نبت عند تقطي يا ) ص ح / ص ح / 

ر ) ص ح ( ثم نظرنا إلز وىي ث ث مقاط  إوتيل إذا نظرنا إلز المقط  قبل ااخي
: " اوطرب " ت ميميا أع الثالث بال د من ااخير و دناه من النوع ن سو كددما قبمو 

 .1مقط يا ) ص ح / ص ح / ص ح / ص ح ( "
 الت بيق عمى القصيدة في النبر الذي يسبق ما قبل الأخير -
 2" وأإيح لمإمت الم كر، ىات ا          في مسم ي بغرا ب ااغنام "     

 * الم كر        ) ص ح  ص / ص ح / ص ح / ص ح (.
 النبر وق  في المقط  الذع يسبا ما قبل ااخير )   ( من كممل ) الم كر (.

نو         رم الطبي ل وال مال السامي " " في       3الغاب في الغاب ال بيب، وا 
 ص ح / ص ح / ص ح (.) *  رم        

 النبر وق  في المقط  الذع يسبا ما قبل ااخير ) ح ( من كممل )  رم (.
 4واافا، والش ا ال ميل أمامي "         مسيخل" والغاب ساج، وال ياة      

 ) ص ح  ص / ص ح / ص ح / ص ح (.* اافا        
 لنبر وق  في المقط  الذع يسبا ما قبل ااخير ) أ ( من كممل ) اافا (.ا

 * الش ا         ) ص ح  ص / ص ح / ص ح / ص ح (.
 النبر وق  في المقط  الذع يسبا ما قبل ااخير ) ش ( من كممل ) الش ا (.

 النبر عمى المق ع الرابع د(
"   يكون النبر عمز المقط  الراب   ين ن د من ااخير إ  في  الل وا دة وىي أن    

تكون المقاط  الث ثل التي قبل ااخير من النوع ااول ن و: كممل "  زرة " ت ميمو 
 .5ال يم "مقط يا ) ص ح + ص ح + ص ح + ص ح ح ( فموو  النبر ىي 
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 القصيدةت بيق النبر عمى المق ع الرابع في  -
 1ل آدم لما سرر         في  سمو، روح ال ياة النامي "" وسنز كيقظ     

 * يقظل         ) ص ح / ص ح / ص ح / ص ح ح (.
 النبر وق  عمز المقط  الراب  ) ع ( في كممل ) يقظل (.

 دلالة النبر ب(
تختم  المغات في استخدام النبر في الت ريا بين الم اني، ومن ثم فان النبر ليس "    

فونيما في كل المغات التي تستخدمو، وتسمز تما المغات بالمغل النبريل، وتتميز المغات 
ااخير، أما المغات التي في مكان م ين في المقط  ااول ثبت النبر تالنبريل بأنيا 

و  النبر فييا  را، ويستخدم  ين ذ لمت ريا بين الم اني كون مو تستخدم النبر ك ونيم في
ترا فييا كل المغات أو الإيغ عن طريا تغير مكانو، ويستخدم النبر أيوا وظي ل تش

ويسمز  ين ذ  ،كالتأكيد م اني إوافيل يل وغير النبريل، وىي الد لل عمزالنبر 
Emphatic 2أو ان  اليل ويسمز

" Emotional Stres    ،  ما النوع ااخير ىو وىذا
فيو ل ظل ك مو من  الل مزا يل ان  اليل تظير  أشار إليو عطيل الشخص، وما ىو

   .3وظا   النبر في ك مو "
لز  انب ذلا يرر " أندريو ما          رتينيو " أن لمنبر وظي ل تباينيل أع أنو يساعد " وا 

الكممل أو الو دة المنبورة بأن تتباين م  الو دات ااخرر من النوع ذاتو المو ود في 
ذا وق  النبر في إ در  الك م وذلا فانو يو د في المغل الوا دة نبر وا د   نبران، وا 

عمز المقط  ااخير منيا كان التباين كام  كأن الكممل في ىذه ال الل مختم ل  المغات
 .4موىا "وواو ا عما سبقيا أو يت فا بينا اخت
يث الوظي ل، فيناا ميل إلز إعطاء وم نز ىذا أن النبر يختم  في المغات من     

ز النبر قيمل تمييزيل عندما   يكون مكانو ثابتا، " فتستخدمو المغل أ يانا ك ونيم ممي
    التوظي يزيل التي قد يختمال ال في المغل اإن م لمكممات إرفيا أو م  ميا كما ىو

                                                           
 .140ديوان أبي القاسم الشابي، ص 1-
 .171، ص1987، 1مكتبل اان مو المإريل، مإر، ط م ناىا ومبناىا،تمام  سان: المغل ال ربيل  2-
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الإرفي أو الن وع فييا من  يث ا سم أو ال  ل باخت   موو  النبر في مقط يا 

( فم  نبر مقط يا  importن سيا كما في )  يل ال ونيميل التركيبيلم  ا  ت اظ بالبن
التقابل الإرفي. تكون اسما، وم  نبر مقط يا الثاني تكون ف   ويدعز ىذا ااول 
يوظ  اخت   موو  النبر كذلا في الت ديد الد لي لمكممل المنتميل إلز نوع كما 

لشير أو شخص إذ نبر ( فيي اسم عمم  Augustفي كممل ) رفيا كما وا د إ
المغل اإن ميزيل  . توإ 1إذ نبر مقط يا الثاني" مقط يا ااول وإ  بم نز مييب

لذلا بأنيا لغل نبريل وتشاركيا في ىذه الإ ل لغات أخرر مثل االمانيل والروسيل، 
 ولمنبر في المغات  مي ا در ات مت اوتل من  يث القوة وأكثرىا استخداما.

ن النبر في المغل ال ربيل يتأثر بال مميل الإرفيل،   مم ااعم ااغمب ولو نظام وال" وا 
 الو دات التي تطرأ عمز النظام الإوتي من نا يتين:خاص، ويسير 

: نطقيل وىي عوويل في المقام ااول وتؤدع إلز ت دد النغم في إإدار الأولى
الإوت من  يث الت خيم والترقيا واإطالل والتقإير، وغيرىا من النغمات التي 

 يإدرىا ال ياز الإوتي، لتتوافا وااإوات في الكممل المنطوقل.
: فيزيا يل نات ل عن التغيرات التي تطرأ عمز  ركل ديناميكيل اليواء والثانية

 .2وأعواء النطا في ارت اع النبر وانخ اوو "
لو نظام خاص، وأن لكل مقط  إوت    وىذا ما ي  منا نوقن بأن النبر في ال ربيل

إوتيل نظام خاص بالكممل الوا دة، و تز الوزن الإرفي الوا د، ت كمو المقاط  ال
 الم اورة لممقط  الإوتي المنبور.

سمل    ب يث يتمت   وتكمن أىميل النبر في المغل ال ربيل من خ ل الوظي ل التي يؤدييا
" إوتيل ليا قيمل د ليل في التو يو، إذ استطاع أن ي قا لمغرض القإدع وىنا 

وي تمد عمييا ي تبر من الم مح التمييزيل أو التنوعات الإوتيل التي تنوع الد لل 
 .3السياا "

                                                           
، 2015أ مد س مل ال نادبل: نبر ا سم ال امد والمشتا دراسل فيزيا يل نطقيل، دار ال نان، عمان، )د/ط(،  1-
 .62ص
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فالنبر ي مل م نز أساسي من خ ل الت ريا بين الم اني ولمنبر د لل واو ل إذ وق  

تمام "  ست يام عنيا، وىذا ما سماها بغرض توكيدىا أو انكارىا أو ا عمز الكممل ب يني
 كما سبا وأن أشرنا إليو سابقا. " بدد ) نبر السياا (  سان

 –دراسة ت بيقية  -النبر في القصيدة  -4
"  يث ن د  1تأخذ نواة المقط  نبرة ر يسيل ""  * إذا كانت الكممة مق عا وا دا:  

 ، ومثال ذلا في قول 2النبر في الكممل اا اديل المقط  تق  عمز مقط يا الو يد "
 في قإيدتو الغاب: "أبي القاسم الشابي"

 3ام "ددددددددددددواء، واانغدددذر              والظل وااودددددددددددالش" بيت بنتو لي ال ياة من      
 يث تموو  النبر عمز الم ظ ) لي ( التي عكست إورتيا الكتابيل بشكل واوح    
 متنان لمطبي ل كونيا كانت المن د الو يد لو ما ي قيو الشاعر من مشاعر  ب وا عمز

ونزل إلز أعماا فؤاده، د لل عمز أنو يوا و في ظل ال زن الذع   ر داخل رو و 
من ردا كل تما المشاعر المتناقول من  ب لمطبي ل وكره لمم تم  اإنساني الذع 

 ي يشو.
 4زان والآ م "ددددددداىن اا دددددتددددا ىنا              يا كدددددددددددددددددددددد" الم بد ال ي المقدس ى     
   ما ليا من طول ومد لمإوت وقوةأداة النداء ) يا ( لتويتموو  النبر عمز    

 ووغطا د لل عمز ما ي رع في روح الشاعر من س ادة وأمل وت اؤل كونو و د مراده
ومبتغاه الذع طال وىو يب ث عنو أ  ىو الم وء إلز الغابل كونيا الم بد الرو ي لو 

 الذع و د فيو الغبطل والس ادة التي طالما ب ث عنيا.
 5ام "دددددددددر ومن أوىددرر من فكددددددم يولل           سك  مل  ميمل " كم من مشاعر     
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عمقا ود لل في كس بوووح  النبر وق  في كممل ) كم ( إذ ىي أداة زادت النبر   

التي يإارعيا الشاعر من االم وال زن ورغبل منو في خما إورة  يل لت ب ال الل 
 في إوتو لتأتي باقي الكممات في توازن نطقي منخ ض. ن سو الذع  ان كس

 تكرر نبر الكممل في ال ديد من أبياتو، فكان من خ ليا يرسم لنا إورة لمشاعره     
طويمددل، وعددن عما  ددرو و  وأ اسيسدو، ف دبر عدن طدول إدبره وم اناتدو بمقاطد 

نكون  "أبي القاسم الشابي" ل دداظ ذات الرسم ال ميا وكأننا من خ ل ت  إنا لديوان بأ
 أمام  ممل من الإور ال سيل النابول بمشاعره.

 في اإيقاع الموسيقي يتماشز والطاب  الغنا ي ليذا  ا نس امباإوافل إلز خما النبر 
 النوع من القإا د.

فاذا كانت : تكون النبر عمى المق ع الأول * الكممة ذات مق عين قصيرين أو ث ثة
و  النبر ىو المقط  ااول من مقط ين، أو ث ثل مقاط  قإيرة فان مو  الكممل مكونل

 ن د: "أبي القاسم الشابي" الكممل، ومثال ذلا في قإيدة  من ىذه
 1ام "دددس ااوراا وااكمدد"  ومخار  نسج الزمان بساطيا         من ياب     

 فموو  النبر في كممل ) نسج ( المكونل من ث ثل مقاط  قإيرة.
 * نسج        ) ص ح + ص ح + ص ح (.   

الشاعر كان غارقا في الغاب  وذلا لد لل أن(  نالنبر يق  في المقط  ااول ) 
 رح، فيإبح الغاب أ يانا م براميرر فيو ما يرر في ن سو من فرح و وطبي تو الخ بل ف

وأ اسيسو وأ يانا أخرر يكون السبيل لوإ   الل الم تم  الذع ي يشو  عن مشاعره
 من مخار  وترىات إذ شبيييا باليأس من أوراا الش ر التي   فا دة تر ز منيا.

 من عما الم اني وتوويح  بر في قإيدة " أبي القاسم الشابي "وقد زاد ىذا الن   
ل التي خمقت توازنا إيقاعيا في مقاإد الشاعر، إوافل إلز انتشار نغمتيا الطويم

 موسيقز قإيدة الغاب.
 –أي قصيرة أو  ويمة  –إذا كانت الكممة ذات مق عين أو ث ثة مقا ع متنوعة * 

 ذلا ما ورد في قإيدة الغابومثال مق ع  ويل يأخذ النبرة الرئيسية: فآخر 
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 ن و قولو:

      1" أمامي ولي وذابت كالدخان          " غنت كأسراب الطيور، ورفرفت          
 ) ص ح + ص ح ح + ص ح ح (  اميالنبر وق  عمز المقط  ااخير في كممل أم    

 وتب ا لمقاعدة ن د أن النبر الإوتي ليذه الكممل يتموو  ت ديدا في ) مي ( أع كما 
  سابقا في المقط  ااخير، وكأن الشاعر بيذا النبر ي اول أن يخما لن سو م ا  أشرنا 

 الذعلم ال في الغاب ىذه البي ل واد دل فو ددواه الذاتيددرع قددو وترعل لنشو دددمثر م ءددأك
 ت طم كل القيود ال واريل والمدنيل وتييأ للإنسان أن ي يش في  و آمن ومطم ن. 

 لمغاب، أزرح ت ت عبء سقامي لددمددددو يددددددوم مددودديدددت أول مددددرة            "         
 2دددددددددام "دددددددودخمتو و دع، و ولي موكب           ىدددددددزج مددددددن اا ددددد م وااوى         
    

 ن د أن النبر وق  في البيت ااول ويت دد في كممل ) سقامي ( عمز آخر مقط  
 (، أما البيت الثاني فقد وق   ص ح حالمتمثل في ) مي ( ) ص ح + ص ح ح + 

(، ود لل  ص ح حعمز المقط  ااخير من كممل ) و دع ( ) ص ح ح + النبر 
اب ليمقي  ل ىمومو ومختم  النبر في البيت ااول ن د أن الشاعر قد عمد إلز الغ

 و.أغراض الشاعر في قإيدتمإبات 
 : دلالة التنغيمارابع
 تعريف التنغيم -1
: " نغم النغمل،  رس الكممل، و سن د " ابن منظور"  اء في لسان ال رب للغة: أ(  

 الإوت في القراءة وغيرىا، النغم: الك م الخ ي، والنغمل: الك م ال سن...، وسكت
 3ف ن فما نغم ب ر  وما تنغم مثمو "

ومنو فالتنغيم ىو ال رس الموسيقي الذع ي دث أثناء النطا بالكممل أو ال ممل، وذلا 
 من خ ل الرف  والخ ض في در ل الإوت.
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: يرر ب ض ال مماء أن التنغيم " مإطمح يدل عمز ارت اع الإوت اص   ا ب(

 ، وي ر  أيوا بأنو " تتب ات 1الش ر"وانخ اوو في الك م، ويسمز أيوا موسيقز 
   ، وىذا 2موطردة من مختم  أنواع الدر ات الإوتيل عمز  ممل أو أ زاء متتاب ل "

  :أن "تمام  سان" الت ري  يدل عمز أنو مرتبط بال ممل، أو بب ض أ زا يا، ويرر 
 .3التنغيم ارت اع الإوت وانخ اوو أثناء الك م ""

وم نز ىذا أن ال ركل المتأر  ل للأداء الإوتي، تكسب الك م د لل إوافيل تزيد    
مدددن قدددوة الددمدد ددنددز، وتددقربددو مددن الددمددتمددقددي فددي قالددب موسيقددي، ومدد  ت دددد الت ري ددات 

 المإطمح إ  أنيا كميا تإب في مإب وا د، وىو أن التنغيم " عنإر إوتيليددذا  
 دث الك م، والتنغيم يخص ا رت اع، وا نخ اض عمز مستور تتراوح شدتو بين 

 .4ال ممل أو أ زاء من ال ممل، و  يخص الكممات الم ردة "
 أنواع التنغيم -2

 متنغيم ث ثل أنواع لكل منيم د لل في النظام الإوتي لمبناء المغوع:ل دد ال مماء 
 :ويكثر  ،5"ابطل عمز آخر مقط  وق  عميو النبر وينتيي بنغمل ى"  النوع الأول

، و اء 6استخدام " النغمل اليابطل في التقرير إفادة انتياء ال ممل، وتمام الم نز "
 عمز سبيل المثال   ال إر في قولو: " ابن سيل" ىذا النوع في ديوان 

 7نسبا "" ن سي تمذ ااسز فيو، وتأل و            ىل ت ممون لمن سي بااسز   
 اء التنغيم في  ممل ) ىل ت ممون لن سي بااسز نسبا ( بنغمل ىابطل عمز آخر    

الكممل، كما دلت عمز تمام لمم نز، وانتياء الك م بإوت خافت ينزل تدري يا  تز 
  ا ست يامىذا ينتيي بسكتل تمام الم نز، وىذا   ي تاج إلز إ ابل أو توويح ان 
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مت ما بن س الشاعر، وىو أدر بن سو لذا  اء است يامو ت  با وليس لطمب ال مم، فيو 

 بينيما قرابل. بااسز التي أو ت تتمذذ بو، وكأنمايت  ب من ن سو وع قتو 
دراا م نز الدقيا لم مل باإوافل إلز افمن خ ل التنغيم يمكننا الوقو  عمز ال   

: كخروج ا ست يام إلز غيرىا في ب ض المواو أغراض ىذه ال مل التي قد تخرج 
ست يام أيوا إلز ا ستيزاء بنغمل ىابطل ا المثال إلز الت  ب أو كخروج اإفي ىذ

  د لل عمز الت قير.
 :والنغمل الإاعدة ،1"بنغمل إاعدة عمز المقط  المنبور " وينتيي النوع الثاني 

ب ا ل إلز اإ ابل، وغالبا  تتوح  ميا في خ ل السياا،  يث تدل عمز " الك م
 : " ابن سيل" ، ومثال ذلا في الديوان قول 2الك م است ياما " ذاددون ىددما يك

 3"أعذارع إليا ذنوبي ( )ودادع و" أموسز؟ متز أ ظي لديا، وم بدع          
وذلا رغم خموىا تماما  ا ست يامرع إليا ذنوبي ( عمز ا تماليل قامت عبارة ) أعذا   

ت ديد نوع  في التنغيم الإوتي الذع كان لو دور التي ناب منابياو   ا ست ياممن أداة 
ب الشاعر ىنا است ياما في ثوب امنيا، فقد  اء خط ا ست ياميىذه ال ممل والغرض 

 الذع مزا  بال الود أمام الشاعر الت  ب عمز سبيل الموم والتوبيخ وال تاب لمم بوب
 يرتكبيا في  قو. ره تزيد الم بوب ى ر وكأنيا ذنوبأر أن أعذار و 

ب دىا وىذه النغمل الإاعدة كما  اء في نوع التنغيم الثاني ت تاج إلز إتمام الك م 
 الشاعر في ما ت ه من اابيات: يكون كا ابل ليا،  يث أ اب

 فيدددا أكدددرم عدددددة           وقاط ت من قومي أعز  بيب " نددبددت لددإبدددرر  
 بددددددديددر مثدددي لغيددددز و ثماندددددولب  وىبت و  من عمز ال س مي تي           
  4ي "بو نإيددب عميددداب و  عتددون    دددي      ا مدددو وسدددت و  رد عميددداعددفو   

است ياميا  يث  ممت ال تاب والموم وىو يإور طول  اءت ىذه اابيات مكم     
 إبره وى ره اىمو وفؤاده الذع ت رض لمبمز وخيبل نإيبو وتقط  ش اع اامل أمامو.
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 :ي ر  بالنغمل المسط ل، وتت قا إذا وق  المتكمم قبل تمام  " النوع الثالث

، كالتشويا أو الت ذير وذلا وقوفا عمز أغراض مت ددة وىد  المتكمم .1الم نز"
 ي القرآن الكريم.ال ال ف التدبر، كما ىو أو التأمل أو

 دلالة التنغيم -3
 " م مود الس ران" ت م  كتب ااإوات عمز أىميل التنغيم في الد لل، فقد أكد "    

تست مميا  موسيقيل في الك م التي ندعوىا ) التنغيم (ذلا بقولو: " إن التغيرات ال
المغات المختم ل است ما ت مختم ل " ف ن طريا ىذه التغيرات يتسول كثير من المغات 
إلز الت بير عن ال ا ت الن سيل المختم ل وعن المشاعر وا ن  ا ت، فتست مل تنغيما 

  .2خاإا لكل من الروا والغوب، والدىشل وا  تقار إلز آخره "
الوسا ل التي تكش  لنا عن ال الل الن سيل إذ لو وظي ل فالتنغيم ي د من إ در    

الكش  عما ي يل إليو الك م من الم اني المختم ل أما تمام  سان فيرر: " إمكانيل 
في  ممل لم تست مل فييا أداة  و ود وظي ل ن ويل لمتنغيم في ت ديد اإثبات والن ي

وتختم  طريقل رف  الإوت  مقررا ذلا أو مست يما عنو) أنت م مد ( .3" ا ست يام
 .4في اإثبات عنيا في ا ست يام "

 دد وظي ل في التركيب من خ ل الرف  والخ ض في در ات الإوت ما فالتنغيم ي   
عن رؤيل ااستاذ  با ست ياما ) رأيت ااستاذ ( فقد يقإد يغير م نز ال ممل ن و قولن

الإوتيل ىي التي ت دد  فا خت فاتواإخبار بأنا رأيت ااستاذ، وقد ي ني التقرير 
 الم نز المقإود.

 –دراسة ت بيقية  –التنغيم في القصيدة  ب(
 5زان والآ م "ددددددددددددددددددددداىنا           ) يا كاىن ( اا ددددددددددددددددددالم بد ال ي المقدس ى"   
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من النداء عادة ىو ل ت ا نتباه وقد يت اوز ذلا إلز أغراض أخرر كالت ظيم  الغرضو 

والت سر والتكريم والتيكم والتأس  وا عتذار وال زن والتشويا، وي يم الغرض من 
 خ ل التنغيم طب ا.

فينا النداء  اء لغرض الت ظيم والتب يل ان الشاعر و د الخ ص ال قيقي من    
لت  ياتو كميا إلز يأس و زن في الغابل إذ و د و و  لتي سكنت قمبواا زان واليموم ا

و مال ال ياة وقد أرتو سبيل ال يش الس يد ب يدا عن السقم واا زان، لذا  بيا الس ادة
  وىي ذلا الش ور باامن والس م والرا ل أابل في الم بد لتوفر قرينل دالل شبو الغ

عادة بالشخص ( الذع ارتبط فأست مل ل ظ ) كاىن، الن سيل في كل من الم بد والغابل
الذع يقوم باإشرا  عمز تقديم المساعدة والقرابين لي د الناس الس ادة ورا ل البال، لذا 
فان الغرض ال قيقي من النداء ىنا ليس ل ت ا نتباه بل الت ظيم وتب يل لمدور الذع 

 سب تنغيميا قدرة ت بيريل تلنداء يك( فاالتنغيم  اء في ال ممل )يا كاىنقامت بو الغابل، و 
لذا  ا ن  اليلدة الم ممل بالش نل الش وريل مثمز تتشكل من النغميل والشدة والطول وال 

 ( كانت أعمز من النغمل الت بيريل الثانيل.فالنغمل الت بيريل لدد )يا كاىن
 1ال مال تدفقي            كالنير في فكرع وفي أ  مي " " وىت ت، ياروح     
في ال ممل  التنغيم ن د أن النداء ىذا من خ لو التنغيم وق  في ال ممل ) يا روح (    

 اء لغرض الطمب،  يث أن ) يا الروح (  اءت نغمتيا أعمز كونيا كانت م  مل 
 من النغمل الت بيريل الثانيل. –مثل ما أشرنا سابقا  –بش نل ش وريل وان  اليل 

ال مال وأن تمد و سنيا ورونقيا  فينا الشاعر يطمب من الغابل أن ت طيو من بيا يا
كذلا خرج عن الم نز ل كره وأ  مو والطريا إذابل أ زانو وآ مو، فالنداء ىنا 

د بيل الو يااإمي لو أ  وىو) التنبيو ( إلز غرض آخر وىو ) الطمب ( وقد كان الس
ىو تنغيم الطمب وىو يشمل ما كان يبدأ بنداء يميو طمب يبدأ ب  ل و لمت ريا بينيما 

 اامر مثل:
  مدددبس رداء الش ر واا وألددددددددددد و    ددددددت ظ لدددزن ت دددوح ال ددد  ( مسدددددخم) فا"    

 امددددددديددددرارة اإلدددددددل ب ددددددددددددددددددوبدددددمشبددددددل      قدددميددال، عددددددا لم مددددد تددد  ( إدددددرف) وا 
 دددددال ىدددذا ال الدددددم البسدددددامددددددددددك مددداء،  ميمددددددل      إددددددح ( بدددألددد دددددددان ال يددد) وا 

                                                           
  . 140، صديوان أبي القاسم الشابي -1
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 1" وا نسدامص م  ااوواء دددددوارق     المرفر  في ال وا)واخ ا( م  ال طر        

التنغيم  اء في ىذه اابيات عمز اامر في كل من ) أخم  ( و) ارف  ( و)اإدح(    
مات دددددددددل إذا ما قارناىا م  بقيل النغدددددددددددو) اخ ا (، إذ أن نغمل اامر تكون عالي

روو ىو طمب ف ل الشيء عمز و و ونل لم ممل ااخرر، واامر عادة غدددددددددالمك
لكن في ىاتو اابيات قد خرج عن م ناه ااإمي إلز م نز آخر مغاير  ا ست  ء

متمثل في النإح واإرشاد، إذ أن الشاعر ي اول أن يقدم نإي ل لمقارئ أن يتخذ من 
مم أ فيي سر الس ادة ال قيقيل وىي السبيل الو يد لكي ي يز اإنسان بيناء الطبي ل 

 ر.ورا ل البال وانشراح وبي ل وسرو 
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 أولا: دلالة التكرار

 التكرار تعريف -1
مف كر يكر كرا  بفتح التاء: " الترداد والترجيح (التكرار) ورد في لساف العربلغة: أ(  

ويقاؿ  مرة بعد أخرى يء ومنو التكرار وكرر الشيء وكرهوتكريرا، والكر الرجوع عف الش
 .1كررت عميو الحديث وكررتو إذ رددتو "

رر: انيزـ عنو تـ عميو كرورا وكر فنجده يعرؼ التكرار بقولو: " ك " الزمخشري" أما 
عميو رمحو وفرسو كر، وكر بعدما فر وىو المكر، وكررت عميو الحديث كرا وكرار 

 .2فرار وكرر عمى سمعو كذا وكذا وتكرر عميو "
: تبدو وجية نظر العمماء القدماء والمحدثيف في تعريفيـ لمتكرار متباينة اصطلاحاب( 

إلا أف رؤيتيـ الحقيقية تصب في قالب واحد، فيذه الحقيقية لا تخرج عف إعادة المفظ 
 والمعنى.

يعرؼ التكرار بقولو: " إف التكرار ىو أف يكرر المتكمـ المفظة  " عمر البغداديػ" ف
فيعرفو: " ىو دلالة المفظ  "ريث، ويشاركو الرأي " ابف الأ3الواحدة بالمفظ أو المعنى "

عمى المعنى مرددا كقولؾ لمف تستدعيو ) أسرع، أسرع ( فإف المعنى المردد والمفظ 
 .4واحد "

التكرار بأنو: " إلحاح عمى جية ىامة مف العبارة يعني بيا  " نازؾ الملائكة" تعرؼ و 
قيمة ينتفع بيا الناقد و الشاعر أكثر مف عنايتو بسواىا، وىو بذلؾ ذو دلالة نفسية 

الأدبي الذي يدرس النص ويحمؿ نفسية كاتبو، إذ يضع في أيدينا مفتاح الفكرة 
 .5المتسمطة عمى الشاعر "

بصيغة لغوية معينة فيجعميا مممحا مييمنا في نصو  نىأف الكاتب المبدع يع بمعنى   
 الشعري دوف سواىا فتعبر عما يكمف في داخمو مف دلالات نفسية.

                                                           
 .135ص، مادة كرر، منظور: لساف العربابف -1
 .540 -539، ص2006، 1الزمخشري: أسس البلاغة، دار الفكر، بيروت، ط -2
          2، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، ط1عبد القادر بف عمر البغدادي: خزانة الأدب ولب لساف العرب، ج-3

 .361، ص1997   
 .345، )د/ت(، ص2لسائر في أدب الكتاب والشاعر، دار النيضة، مصر، طضياء الديف ابف الأثير: المثؿ ا-4
 .27، ص1981، 6نازؾ الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، دار العمـ لمملاييف، بيروت، ط-5
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لمتكرار قد تجاوز التعريؼ المغوي فمـ  صطلاحياتعريؼ ومما سبؽ نخمص إلى أف 

يقؼ عند المعاودة والترجيح، بؿ أظير أف التكرار ظاىرة مرتبطة بالدواخؿ تسيـ عمى 
 خمؽ لحمة فنية تصؿ أجزاء النص فتجعمو متماسكا.

 مستويات التكرار -2
ؿ في الإيقاع المتحرؾ، لأف إعادة يعد تكرار الحرؼ المنطمؽ الأو الحرف: تكرار أ( 

أصوات معينة تجعؿ مف النص الشعري يحفؿ بالإيقاعات المتنوعة ولتكرار الصوت 
: " الصوت ظاىرة " إبراىيـ أنيس" أثر موسيقي يحدثو داخؿ القصيدة حيث يقوؿ 

 .1طبيعية ندرؾ أثرىا دوف أف ندرؾ كننيا "
 ا في بنية المقطع ػػػف صوتيػػرؼ يييمػػرار حػػف تكػػعبارة ع " تكرار الحرؼ ىوإف 

" يعمؿ ىذا النوع عمى تقوية الجرس الموسيقي لمقصيدة، ويتحقؽ إذ  ،2أو القصيدة "
، لأف تكرار الصوت 3ذلؾ مف خلاؿ انسجاـ الأصوات والحروؼ مع بعضيا البعض "

مف شأنو أف يعطي جرسا صوتيا فريدا إلى جانب الأصوات السابقة أو اللاحقة المكونة 
 لمفظ.

 ا دوف وعي مما يجعمنا نمحظ تكرار يصوت معيف في النص غالبا ما يأتي عفو فتكرار 
 خفي إيقاعا باطنيا يرتبط بموضوع النص وجوىره " فالأصوات تمعب دورا في الحروؼ ي

أو المساىمة في الإيحاءات بإخراج المعاني الضمنية إلى إبراز مقاصد الشاعر 
 .4الصوت "

 إف تكرار حروؼ المعاني مف أىـ الركائز الأساسية التي تكرار حروف المعاني :
، ومف أمثمة ذلؾ في قصيدة "أبي القاسـ الشابي" يقوـ عمييا التكرار في شعر 

 الغاب:
 اـػػػػػػػػواء والأنغػػػػوالظؿ والأض   ى        بيت بنتو لي الحياة مف الشذ"          

 
                                                           

 .9صأنيس: الأصوات المغوية،  إبراىيـ -1
 .82، ص2001)د/ط(،  العربي المعاصر، إفريقيا الشرؽ، المغرب،ري حسف الغرفي: حركة الإيقاع في الشع2-
 .199، ص2003، 1، منشورات قاريونس، ليبيا، طمحمد فارس: البنية الإيقاعية في الشعر البحتري-3
العرب، دمشؽ، سوريا، )د/ط(، تحاد الكتاب ؼ عمى وتر النص الشعري، منشورات اعمر محمد طالب: عز -4

 .520ص ،2000
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 اـػػػػػػػػػػػػػػب والأحػػلاـ والإليػػلمح د           ػػػػبيت مف سحر الجميؿ، مشي

 1" اـػػر، ومف أوىػرى مف فكػكـ مف مشاعر، جمة، مجيولة           سك
 حروف المعاني  دلالة تكرار 
وانو ضمف محاور يىو صورة لافتة لمنظر، تشكمت في د "الشابي" التكرار عند    

اللازمة، وقد ظيرت في شعره بشكؿ متنوعة وقعت في الكممة وتكرار البداية وتكرار 
واضح وشكؿ منيا إيقاعات موسيقية متنوعة تجعؿ القارئ يستمتع ويعيش الحدث 

 الشعري المكرر وتنقمو إلى أجواء الشاعر النفسية.
الشاعر يعيش غربة روحية وفكرية فحاوؿ ( أف تكرار حرؼ الجر )مف ودلالة   

 ينشد فيو الكماؿ والسعادة.التخمص منيا برحمة خيالية إلى الغاب الذي 
لػى الرياح النػائحػ"     اـػػػػػػػػػػت الأيػػي ميػات كأنيػا          في الغاب تبكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا 

لى الشب      امػػيػػػػػػػػػػولي بألحاف الغراـ الظػػػح    ا      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب، مغنيػا، مترنمػوا 
لػى أناشيػد الرعػاة، مرف      اـػػػػػػفي الغاب، شادية كسرب يم   و       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا 
لى الصدى       2" ػاـػػػػػح والآكػػػػػػػػػػػػػػػػػبيف الفجػاج الفي      ا    ػػالممراح تيتؼ راقصوا 

د كثيرا في ىاتو القصيدة ىي أف الشاعر ترد ( الذيدلالة تكرار حرؼ الجر )إلى   
حاوؿ اليروب مف مرارة الواقع وجبروتو إلى بساطة وجماؿ الطبيعة الذي وجد بيا 

ة في ضالتو والمخمص مف جحيـ المجتمع الإنساني، كما نلاحظ في ىذه القصيدة ىيمن
 ( وتمكنيا مف النص موسيقيا، إذ تكرر الحرفافالجر والعطؼ )الباء، الواوحروؼ 

 والتوىج في ىذه الذات  الانفعاؿمما يناسب  أكثر مف مرة، وأف مخرجيما مجيور
ء بموغا تاما، والواو يدؿ عمى يوحي إلى بموغ المعنى في الشي(  الباء )فحرؼ 
 .3المؤثر الظاىر " الانفعاؿ

 ) تكرار حروف المباني ) حروف المد 
  " :) أطوؿ مف الصوامت تستغرؽ حروؼ المد زمنا تكرار الصوائت ) حروف المد

 ا فتعطينا قدرة فائقة عمى التموف عند النطؽ بالحرؼ، بحيث تضفي جوا موسيقي

                                                           
   .140بي القاسـ الشابي، صأديواف -1
 .140، صنفسو المرجع-2

 .112عة العصرية، مصر، )د/ط(، )د/ت(، عبد الله العلابمي: مقدمة لدرس لغة العرب، المطب3-
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وتخمػػؽ نوعا مف ، بحػيث تمنػػح المتمقػػي تييجات مختمفػػة، وتأثيػرات نفسيػػػة متنوعػػػة

 .1بيف الموسيقى والحالة النفسية لممبدع " نسجاـالا
 :"الشابيومثاؿ ذلؾ في قوؿ " 

 ندياف، الشامخ، المتساميػػوالسلمطير، المغرد في الفضا        وسمعت"      
لػ        2"حاف الغراـ الظامػيػػػػػػػػػػػػػػحولي بأل   ػا    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الشبػاب، مغنيػا، مترنمػػوا 

 ) دلالة تكرار حروف المباني ) الصوائت 
  يتميز المقطع مف القصيدة بكثافة حروؼ المد بشكؿ لافت، ولعؿ أكثر ىذه    

( مرة، ثـ ) الواو ( وبعدىا 27ف )و ) الياء ( الذي تكرر سبعة وعشريالحروؼ بروزا ى
اعر ) الألؼ ( وقد عبرت المتوالية التكرارية لصوائت المد الضيؽ عف آىات الش

النفسي، وحاجة الشاعر لمتخفيؼ مف خلاؿ تمؾ  والاضطرابالمنبثقة مف أزمة التوتر 
 المدود.

 يتجسد تكرار الصوامت في قصيدة الغاب:تكرار الصوامت ودلالتها : 
 والظؿ والأضػػواء والأنغػػػاـى         بيت بنتو لي الحياة مف الشذ"           

 3اـ "ػػػػػػػػلمحػػب والأحػػلاـ والإليػ     بيت مف سحر الجميؿ، مشيػد      
 حيث تكرر   ) الميـ، اللاـ، الحاء ( حرؼ القصيدة ىو سيطرة ما نلاحظو في   

 ( مرة ثمانية وستوف ) مرة وحرؼ اللاـ تكرر  ( مئة وخمسة عشرة) حرؼ الميـ 
أف ىذه الحروؼ منيا ما ىو  مرة، ومف المعموـ( أربعة وستوف  )تكررو حرؼ الحاء 

حرفي الميـ واللاـ، وىي الأصوات التي تيتز معيا الأوتار الصوتية، ولعؿ مجيور ك
اليأس  بالتوتر الناتج عفحساس الإكثرة استخداـ الشاعر ليذه الأصوات نابع مف 

ف بالإضافة إلى  والسقـ الذي يعيشو الشاعر الأصوات الميموسة كحرؼ الفاء الذي وا 
 في الأبيات الشعرية لياتو  إلا أنو تردد بالحروؼ المجيورةإذا ما قارناىا  قؿ وجوده

 
 

                                                           
فتحي أحمد كنانة: دراسة أسموبية في شعر أبي فراس الحمداني، مذكرة ماجستير، جامعة النجاح الفمسطينية، 1-

 .147، ص2000فمسطيف )د/ط(، 
 .141ص  :ديوان ابي القاسم الشابي-2

 .141، صالمرجع نفسو3-
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ف دلتو ي ػدة والتػالقصي  والأسى الذي يمتمؾ  تدؿ عمى الحزف إنماشيء فعمى  ا 

 .ائقة التي استولت عمى حياتومف ىاتو الضالشاعر ومناشدتو لمغاب لمخروج 
 وما يمكف أف نستخمصو ىو أف الأصوات المجيورة لعبت دورا كبيرا في جير    

الشاعر بمكبوتاتو وتقرير المواقؼ ومجابية الحقائؽ، وقد شكمت بصفتيا الصوتية دعما 
 ىاما للإيقاع.

  1: " تشكؿ الكممة الركف الثاني مباشرة في بناء النص الشعري "ب( تكرار الكممة
تكرار الكممة في القصيدة يعد مثيرا أسموبيا يحث القارئ عمى الدخوؿ إلى النص ف

 وراءه.والبحث فيما 
 دلالة تكرار الكممة في قصيدة الغاب 

 اـػػػػػػػب والأحلاـ والإليػػػػػػػػػػػػػػػػػػلمحػػ       ػػد   ؿ، مشيػر الجميػسحالف ػت مػبي"  
 اـػػػػػػػػػػػلاـ والأوىػف الأحػزج مػػػػػػػػػػم       ػب   ػػػػػػػػي موكػدي، وحولػو وحػودخمت  
 لاـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الأحػي جنػت فػوتمايم       ت   ػػػفأورقاة، ػػا سحر الحيػػقد مسي  
 لاـػػػػػػػػػس رداء الشعر والأحػػػػػػػػػػوألب     و    ػت ظلالػوح الحزف تحػع مسػفأخم  
 2" لاميػػػػػػػػػكالنير في فكري وفي أح ػػػػػػػػػػػػػي        اؿ تدفقػت، يا روح الجمػوىتف  
بيات وىذا يدؿ عمى أف تكررت في العديد مف ىذه الأنلاحظ أف كممة ) أحلاـ (    

مؿ مف ىذه الحياة أف تمده السعادة ويرجى أف تتحقؽ جميع أحلامو في أف الشاعر يأ
ينعـ براحة الباؿ والسكينة والعيش اليني بعيدا عف الحزف والأسى الذي كابده طيمة 

 حياتو.
(  )الغاب( و)الأناشيد ػترددت في القصيدة " ك بالإضافة إلى كممات أخرى   
الشاعر فتارة تراه  ويدؿ ذلؾ عمى الحالة المتوترة والمضطربة التي يحياىا( الأحزافو)

 :الغـ مثؿالحياة كميا فيستعمؿ ألفاظ تدؿ عمى الحزف والأسى واليـ و  يائسا مف ىذه
ي أحضاف الطبيعة التي كانت عندما وجد ضالتو بالعيش بسلاـ فو الأوىاـ  الأحزاف،
 :كميا سعادة وأمؿ مثؿ افاستعمؿ ألفاظ البشر عف الحزف الذي عاشو وسطبعيدة 

 الأحلاـ، الألحاف، الأناشيد فقد تكررت بشكؿ ممفت في القصيدة التي بيف أيدينا.
                                                           

 .82حسف الغرفي: حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، ص1-
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 إف تكرار اللازمة يضفي عمى القصيدة جوا مف الترابط والتراحـ بيف: ( تكرار اللازمةجـ

مف حيث الشكؿ والإيقاع الموسيقي  أجزائيا ويساعد عمى إعطاء القصيدة نمطا متناسقا
   .وتأكيد الفكرة

 دلالة تكرار اللازمة 
التي رأيو عف الحياة فييا  وضع بلازمة، حيث ( قصيدتو ) الغاب "الشابي" يفتتح    

وجد التي حقا وجد فييا راحتو النفسية ومخمصو مف العذاب والحزف ألا وىي الطبيعة 
في حضنيا السعادة الحقيقية واليناء وراحة الباؿ، فيكرر اللازمة ليؤكد حقيقة الراحة 

 التي ستأتيو مف العيش في أحضاف الطبيعة بعيدا عف عالـ البشر، يقوؿ فييا:
                                     ى          والظؿ والأضػػػواء والأنغػػػػػػاـمف الشذبيت بنتو لي الحياة "          

   ػػػػاـػػػػػلمحػػب والأحػػلاـ والإليػ          بيت مف سحر الجميؿ، مشيػػد           
 1" ػػػواـػػػػػباؽ عمى الأيػػػاـ والأعػػ   ػػدد        ػػفي الغاب سحر، رائع متج          

 تكرار الأسموب 
  :الشابييقوؿ " تكرار أسموب النداء ودلالته": 

 لاميي فكري وفي أحػفكالنير   ىتفت: يا روح الجماؿ تدفقي         "        
 2ػزاف والآلاـ "ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الأحػػػػاىػػا كػػيػ المعبد الحػي المقدس ىاىنػػا                    

الذي يوحي بالحوار في ، فاستخدـ النداء النداء ظاىرة تكرارية في القصيدة ؿويشك   
 الرؤية التي يريد الشاعر أف يثبتيا، فكأنو يبث الحوار مف خلاؿ النداء. تمثيؿ

والشاعر ينادي الطبيعة لتنجده مف الألـ والضياع الذي كابده وكأنيا المخمص مف 
  بيعة ما لـ يجده بيف أبناء جمدتوالط شعوره بالوحدة والحزف فقد وجد الشاعر في

فوحدىا الطبيعة قادرة عمى انجاده مف وحؿ الحزف والألـ فاستعمؿ أسموب النداء لغرض 
 الاستنجاد بالغابة.
 عجاز في الصدورثانيا: دلالة الأ

نات البديعية التي تنشأ عف " ىو أحد المحس: عجاز في الصدورتعريف دلالة الأ -1
  الاشتقاؽلفظيف متفقيف في المفظ والمعنى أو متجانسيف أو كاف يجمع بينيما تكرار 

                                                           
 .140قاسـ الشابي، صالديواف ابي 1-
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أو شبيو ويكوف أحدىما في آخر البيت والآخر في صدر المصراع الأوؿ أو في حشوه 

ومعنى ذلؾ أنو عبارة عف كلاـ بيف  ،1" آخره أو في صدر المصراع الثانيأو في 
مة والتلاحـ بيف ئو الملانادرا، ما تحصؿ بصدره وعجزه رابطة لفظية غالبا أو معنوية 

مستثمريف   2"ستعمالو وتفننوا في توظيؼ أشكالوقسمي كؿ الكلاـ " وقد أولع الشعراء با
كؿ تمؾ الطاقات الموسيقية التي تولدىا عممية إعادة المفظ أو ما يشبيو داخؿ البيت 

 .الواحد
 أقسام دلالة الإعجاز في الصدور  -2
  في صدره أو ما كاف مجانسة ليا.ما وافؽ آخر كممة 
 .ما وافؽ آخر كممة مف الكلاـ أوؿ كممة منو 
 .ما وافؽ آخر كممة مف الكلاـ بعض كممات صدره 

كاشؼ الغطاء الذي استخدـ ىذا الفف " محمد حسيف " ومثاؿ ذلؾ شعر الشيخ    
البديعية، فمف بمختمؼ صوره وأشكالو منفردا تارة ومنسجما تارة أخرى مع باقي الفنوف 

 : –الطويؿ  –مف    قولو
 سجنتـ فؤادي بالشجف يوـ بيتكـ           فيا ىو منكـ في سجوف شجوف      

 (.و) شجوف)سجنتـ( )سجوف(  الاشتقاؽاعر لفظيف مكرريف يجمع بينيما فقد أورد الش
 : -الكامؿ  –وكذلؾ قولو مادحا مف 

 كمت وجاءت ألسف الأقلاـ          أقلاـ ألسنتي يوصؼ فخاركـ          
 البيتاف (، فجاءدور مع فف )العكسفقد جمع في ىذا البيت في رد الإعجاز في الص   

وفي مورد آخر قاؿ  والصياغة الفنية في لغة الشاعر، منسجماف يصوراف جماؿ الأداء
 : -الطويؿ  –مف 

 ترؽ الجمرػػػػػخدوا كبدا أضحت كما قيؿ لودنت      مف الجمر قيد الرمح لاح     
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لا ابعثػػوا لي نشركـ     وؽ في طية النشرػػػػػػػػػػػػػػيكوف لموتي الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا        فمعم وا 

حيث استعمؿ الشاعر لفظيف يقع أحدىما في آخر البيت، والآخر داخؿ حشو المصراع 
 الفف.الأوؿ كنوع مف التغبر وعدـ التقيد بأسموب واحد مف ىذا 

 دورعجاز في الصدلالة الأ-3
 اسػوف التبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف كػاء         الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالكوف كوف شق      
 لاسػػػتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاخ ة وػوضج         لاؽػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكوف اختالكوف       

لكممة في صدر البيت وعجزه حاوؿ أف يخمؽ منو ما سماه البلاغيوف برد فتكرار ا   
العجز عمى الصدر لمتأكيد عمى أىمية الكوف وتناقضاتو، كي يحاوؿ خمؽ إيحاءات 

يقاعات موسيقية جديدة فقسـ في أنواع الكوف لأنو يبحث عف كوف آخر أكثر طير  وا 
ا التكرار ف ىذوعفة، فكونو مختمؼ عف كوف الآخريف مما جعؿ بعض الدارسيف يصفو 

 بأنو ساذج وىو عكس ذلؾ.
 دلالة الجناس ثالثا :

 تعريف الجناس (1

الضرب مف كؿ شيء وىو مف الناس ومف  ورد في لساف العرب ) الجنس (لغة: أ( 
الطير ومف حدود النحو والعروض والأشياء جممة. والجنس أعـ مف النوع. ومنو 

 .1" المجانسة والتجنيس، ويقاؿ ىذا يجانس ىذا أي يشاكمو
فالجناس مف مصدر الجنس وىو الضرب والنوع مف كؿ شيء فالشيئاف المتجانساف    

 ا ىي علاقة مجانسة ومشاكمة.ىما مف النوع نفسو وما بينيم
أف  :ضمف أبواف البديع الخمسة التي ذكرىا بقولو "ابف المعتز" عرفو اصطلاحا:  ب(

تجيء الكممة تجانس أخرى في بيت شعر وكلاـ ومجانستيا ليا أف تشبييا في تأليؼ 
 .2" حروفيا
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ورود لفظة تشابو لفظة أخرى في جممة ما فتكوف المفظتاف متشابيتاف في  فيو   

 الحروؼ مع اختلافيما في المعنى.
 ينقسـ الجناس إلى قسميف ىما:أنواعه: (2

فظتيف بعدد الحروؼ وحركاتيا وسكناتيا مبيف ال الاتفاؽوىو "ما كاف الجناس التام:  أ(
 .1" وترتيبيا

أنو اتفاؽ المفظتيف في أمور أربعة ىي عدد الحروؼ وحركاتيا وترتيبيا بالإضافة  أي
 لى نوعيا مع اختلافيما في المعنى.إ

ختمؼ فيو المفظتاف في عدد الأحرؼ وسمي ناقصا وىو " ما االجناس الناقص:  ب(
 لأف أحد المفظيف ينقص الآخر حرفا أو حرفيف ولا يكوف النقصاف بأكثر مف 

أو الحرؼ الناقص في عدد الحروؼ إما في القوؿ، إما  الاختلاؼويقع ىذا  .2ذلؾ "
 في ىيئة الحروؼ ففي أنماطو: للاختلاؼوبالنسبة  في أوؿ الكلاـ أو وسطو أو أخره.

 .3وىو " ما اتفؽ فيو المفظاف في نقط الحروؼ" الجناس المحرف: . أ

 .4وىو " ما اختمؼ فيو المفظاف في نقط الحروؼ" الجناس المصحف: . ب

"وىذا الجناس يشتمؿ كؿ واحد مف  بـ جناس العكسويعرؼ أيضا  جناس القمب:جـ. 
ركنيو عمى حروؼ الآخر مف غير زيادة ولا نقص ويخالؼ أحدىما الآخر في 

 .5الترتيب"
والمتعارؼ عميو أف الجناس الناقص ىو ما اختمؼ فيو المفظاف في أحد ىذه الأشياء 

 .حركاتهاو نوعهاوترتيبها و عدد الحروفالأربعة وىي : 
 

                                                           
، في البلاغة ، دار العمـ والإيماف لمنشر والتوزيع، مصر، )د/ط( )و/ت(رمضاف خميس القسطاوي: المنجد -1

 .460ص
عبد الفتاح قيود: عمـ البديع، دراسة تاريخية وفنية لأصوؿ البلاغة ومسائؿ البديع، مؤسسة المختار لمنشر  بيوني -2

 .430، 436، ص4333، 4والتوزيع، مصر، دار المعارؼ لمثقافة والنشر والتوزيع ، السعودية، ط
 ة والنشر، العراؽ، )د/ط(الشحات محمد أبو شتيت: دراسات منيجية في عمـ البديع ، دار الخفاجي لمطباع -3

 .443، ص4334
 .444المرجع نفسو، ص -4
 .444عمـ البديع، دار النيضة، لبناف، )د/ط(، )د/ت(، ص -عتيؽ: في البلاغة العربية عبد العزيز  -5



 الداخميـــةدلالــــة الموسيقــى  ــــ  الثانـــي لـــالفص

 
05 

 
 الجناس في القصيدة ودلالته 

إذ يعد  "أبي القاسـ الشابي" الجناس ىو أحد أىـ وأوسع عناصر تشكيؿ القصيدة عند 
ونجد القصيدة التي بيف أيدينا وأخرى  الاستعماؿلمحسنات البديعية الشائعة في مف ا

 في المحطات التالية: لنوع ما نجدهبيذا النوع مف المحسنات البديعية وىذا ا
 :ىو جناس ناقص وذلؾ لاختلاؼ الكممتيف في نوع الحروؼ  الإبهام والإلهام

لثانية في حيف نجد حرؼ الياء في الكممة ا ىالأول الكممة حيث نجد حرؼ الباء في
 موحتو الفنية المتمثمة في الغاب والمجسدة في نظمو.وذلؾ في سبيؿ وصؼ الشاعر ل

 :ورد الجناس في كممة التساـ والرساـ في بيتيف مختمفيف حيث  التسام والرسام
مف القصيدة وىذا جناس ناقص فقد اختمفت الكممتاف في نوع الحروؼ كذلؾ حيث 

وت عمى حرؼ آخر وىو أما الثانية فقد احت (التاء)الأولى عمى حرؼ الكممة احتوت 
 .حرؼ )الراء(

 :حيث وظؼ الشاعر في ىذا الموضع جناسا ناقصا وذلؾ  شعري ومشاعري
لاختلاؼ عدد حروؼ الكممتيف فالكممة الأولى تكونت مف أربعة أحرؼ أما بالنسبة 

 لمكممة الثانية فقد تكونت مف ستة أحرؼ إلا أف نوع اغمبية حروفيا نفسيا.

 :مي وظؼ الشاعر ىنا جناسا ناقصا ورد في كممة الدامي والنا الدامي والنامي
 وذلؾ لاختلاؼ المفظتيف في نوع الحروؼ المشكمة لكؿ مف الكممتيف.

، ىذا ما يؤكد عمى مدى "أبي القاسـ الشابي" قدر أيضا في قصيدة ويبدو الجناس ب
نس لو الأذف وحرصو عمى قيمة الجناس في خمؽ جرس موسيقي تأمعرفة الشاعر ب

 يةما يسيؿ عممماغة تستجويد معانيو وسبكيا في قوالب فنية صوتية ممموسة ومس
ؿ حفظيا بتركيزه عمى العناصر الصوتية الموسيقية يصاؿ الفكرة لمقارئ ويسيإ

 المتناغمة.
مف خلاؿ حسف استخدامو ليذا المحسف البديعي  "القاسـ الشابيوقد استطاع " ابو    

 في افرأف يتتبع مواطف الإيقاع الداخمي وذلؾ بانتقائو للألفاظ وما بينيا مف تلاؤـ وتن
يقاعو الداخمي جوا تيا لممعنى المراد، كؿ ىذا أعطى إمالحروؼ والحركات ومدى ملاء

 مف الإيحائية ودلالات تتناغـ وأعماؽ النفسية الإنسانية فالجناس يسيـ في إحداث 
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يقاع المعنى عند تكرر الألفاظ المتفقة في بعض التناغـ الموسيقي ويظير أثره في إ

  .الحروؼ أو جميعيا
 دلالة الطباقرابعا: 

 تعريف الطباق (1

 تساويا مطابقة وطباقا، وتطابؽ الشيئاف: ورد في لساف العرب " طابقو لغة:أ( 
واحد  بقت بيف الشيئيف إذا جعمتيما عمىطاوالمطابقة الموافقة، والتطابؽ: الاتفاؽ و 

وقالبو بمعنى واحد ومنو  . وىذا الشيء وفؽ ىذا ووفاقو وطباقو وطبقو وطبيقووألزقتيما
 .1قوليـ طابؽ شيء طبقو"

نمػػػا يعنػػػي أيضػػػا التضػػػاد والتنػػػاقض، إذ يجمػػػع بػػػيف     فالطبػػػاؽ لا يعنػػػي التماثػػػؿ فقػػػط وا 
 النقيضيف المختمفيف. 

يعرؼ الطباؽ بأنو " الجمع بػيف لفظػيف متقػابميف فػي المعنػى وقػد يكونػاف اصطلاحا:  ب(
بيػػػذا التعريػػؼ اجتمػػػاع اسػػػميف أو فعمػػػيف أو حػػػرفيف  . فيػػػو2اسػػميف أو فعمػػػيف أو حػػػرفيف"

 متقابميف أو متضاديف في المعنى.

يكػوف   الجمع بيف متضػاديف، أي معنيػيف متقػابميف فػي الجممػة لأف " بأنو  ويعرؼ أيضا
بينيمػػػا تقػػػارب وتنػػػاؼ ولػػػو فػػػي بعػػػض الصػػػور، سػػػواء كػػػاف تقػػػابلا حقيقيػػػا كتقابػػػؿ القػػػدـ 

 .3" ماتةوالحدوث، أو تقابؿ الإحياء والإ
 
 
 
 
 

                                                           
 .446، ص3ابف منظور: لساف العرب، ج -1
وغيماف الشيخ محمد، دار الكتاب الخطيب القزويني: الإيضاح في عموـ البلاغة، تح: فريد الشيخ محمد  -2

 .463، ص4440العربي، لبناف )د/ط(، 
 بدوي طيانة: معجـ البلاغة العربية، دار المنارة لمنشر والتوزيع، ودار الرفاعي لمطباعة والنشر والتوزيع -3
 .636، ص4333، 6ط
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بػؿ ىػو مػف أىميػا وأكثرىػا شػيوعا فػي الػنص  ،والطباؽ مػف المحسػنات البديعيػة المعنويػة

الشػػعري العربػػي، لبسػػاطتو مػػف جيػػػة ومػػف جيػػة أخػػرى لػػػدوره الفاعػػؿ فػػي اضػػفاء لمسػػػة 
 جمالية عمى النص.

 ينقسـ الطباؽ إلى نوعيف:: أنواعه( 2

 يجابا وسمبا كقولو تعالى:إ وىو " ما اتفؽ فيو الضدافطباق الإيجاب: أ( 
. فالطباؽ في لفظتي )أيقاظا ورقود( وكلاىما في  1"{ودرق   ـوى   اأيقاظً  يـب  س  ح  وت  }"

. فطباؽ الإيجاب إذا ىو ما صرح فيو بإظيار الضديف ولـ 2المعنى ضد الآخر"
 يختمؼ فيو الضداف إيجابا وسمبا.

ى بفعميف وسمبا، كأف يؤتيجابا وىو " ما اختمؼ فيو الضداف إطباق السمب: ب( 
ا ف ي } "نحو قولو تعالى:  أحدىما مثبت والآخر منفي م  م ـ   ي و لا  أ ع  ا ف ي ن ف س   ـ م  م  ت ع 

ؾ   . فيو عكس الإيجاب حيث 4. حيث الطباؽ في المفظتيف )تعمـ ولا أعمـ("3"{ن ف س 
 يجابا وسمبا.ؼ فيو الضداف في كمتا الحاليتيف إيختم

  ودلالته:الطباق في القصيدة 

كغيره مف الشعراء مف المحسنات البديعية لا  "أبي القاسـ الشابي" قصيدة  تخؿ  لـ    
 ما خمفو مف قوة التأثير رونقا وجمالا عمى القصيدة وذلؾ ب سيما الطباؽ الذي أضفى

لدى المتمقي والمعنى في حد سواء، حيث ورد الطباؽ بصورة ليست بالكبيرة في قصيدة 
 بيف أيدينا فنجده مجسدا في المواضع التالية:" التي  " الغاب

  الأحلاـ: وىنا طباؽ ايجاب بيف الكممتيف فالشاعر ىنا ذكر الضديف  ≠يقظة
وىما اليقظة والتي تقابميا الأحلاـ، وذلؾ في خضـ وصفو الغاب والتوغؿ في أرجائو 

 الرحبة والجميمة.

 
                                                           

  .18ية سورة الكيؼ، الآ 1-
 4، طنايؼ معروؼ: الموجز الكافي في عموـ البلاغة والعروض، دار بيروت المحروسة لمطباعة والنشر، لبناف -2
 .400، ص4333 
  .116ية الآ ،سورة المائدة -3
عمـ المعاني، عمـ البياف، عمـ البديع، دار الميسرة لمنشر  –يوسؼ مسمـ أو العدوس: مدخؿ إلى البلاغة العربية -4

 .400، ص4443، 4والتوزيع والطباعة، الأردف، ط
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  الضوء والظلاـ وما كممتي  خر، بيفظلاـ: وىنا وجد طباؽ ايجاب أ ≠الضوء
تحملانو مف معنى ضدي فالأولى تحمؿ معنى النور والإشعاع في حيف تنافييا الثانية 
التي تحمؿ معنى السواد والغياىب، وقد صرح الشاعر بالضديف لمدلالة عمى قوة 

 الوصؼ وتأثر الشاعر بجماؿ المنظر البييج.

 تفاؽ الضديف ايجاب وذلؾ لاورد في ىذا الموضع طباؽ  الجنة: ≠لجحيـ ا
يجابا بيف كممتي الجنة والجحيـ فالشاعر ىنا وقؼ بيف الضديف الذي يكوف في إ

الجحيـ وعكسو الجنة . وكؿ ىذا لإبراز ما يختمؼ فيو الغاب الموصوؼ عف بقية 
 الأماكف الأخرى.

 الميت:  وىذا موضع آخر لورود الطباؽ في القصيدة فالشاعر ىنا ذكر  ≠الحي
ضداف وىما الحي والميت ويبدو أف الشاعر قد أراد بالأضداد ابراز تميز ما يذكره 

 وانفراد صفاتو وىو الغاب.

، ولعؿ ذلؾ راجع "أبي القاسـ الشابي" بدو ىيمنة طباؽ الإيجاب عمى قصيدة وت
لطباؽ فبالأضداد تتضح المعاني كما يقاؿ وىذا النوع مف لجمالية ىذا النوع مف ا

الأضداد يخدـ الغرض الشعري لمشاعر وىو الوصؼ ويؤثر بالغ الأثر عمى المستوى 
، إذ يحدث جرسا موسيقيا منشؤه المفظة وضدىا الصوتي والدلالة الصوتية لمقصيدة

 و ػػعمػارئ يجػدى القػػويضفي نغما موسيقيا تستحسنو الأذف السامعة، كما يحدث تمييدا ل
يتقبؿ المعنى المراد ويسيؿ عميو حفظو إذا أراد ذلؾ لأنو يجعؿ الأصوات منسجمة 

 داخؿ أجزاء القصيدة.
ساسي مف أ كاف طباقا أو جناسا عنصر أما نخمص إليو أف العنصر الموسيقي سواء 

  ليس "أبي القاسـ الشابي" عناصر الإيقاع الداخمي، وكثرة ىذا العنصر في شعر 
مظيرا مف مظاىر التكمؼ والصنعة بؿ يعد ترجمة لمبراعة المغوية ويعكس اىتمامو 

 بالإيقاع وغرامو بو وشغفو بالصوتية الموسيقية المتوازنة.
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 خاتمـــة

يمكن أن نستخمص من ىذه الدراسة بعض النتائج التي استخرجت من ثنايا فصوليا 
 ومباحثيا كالآتي:

ىذه الدراسة حاولت أن تقدم مثالا تطبيقيا عمى وجود العلاقة بين الصوت والدلالة   (1
إذا كان العمماء قد اختمفوا حول اثبات ىذه العلاقة، فالأصوات المغوية مثلا عند 

 انضماميا وتآلفيا مع بعضيا البعض، فيي تؤدي دلالة معينة.

لمعربية، وىذه دلالة عمى  نسج أبو القاسم الشابي قصيدتو وفق النظام المقطعي  (2
 يع أنواع المقاطع عمى طول قصائدهتمكنو منيا والإجادة فييا، حيث توزعت جم

 حاممة دلالات مختمفة.
في معظم أبيات القصيدة اتضح أن حرف الميم ىو المسيطر عمييا ويعد رويا   (3

 لمناسبتو لمغرض الذي يسعى من ورائو أبو القاسم الشابي.

وظف الشاعر كل ما أمكن من العناصر الصوتية )صوامت، صوائت، مقاطع(   (4
ومن النبر والتنغيم وىذا حتى تساعده عمى نقل أفكاره ولفت الانتباه وتحسيس 

 القارئ بما يختمجو من مشاعر.

الحالة النفسية تمعب دورا بارزا في عدد المقاطع المستخدمة في أبيات القصيدة فقد   (5
 سية الشاعر في حالة اضطراب وعدم السكون.قل عددىا لأن نف

تبين من خلال المقارنة بين الأصوات من حيث خصائصيا الصوتية، اعتماد   (6
الشاعر عمى الأصوات من صنف الجير، لأنو يريد أن يعمن ألمو وحزنو من جراء 

 الوضع السيء لعل يكون لذلك صدى ووقع في النفس.

الشابي المختمفة، رغم ما تعرفو قواعد مساىمة النبر في بيان وتوضيح أحاسيس   (7
 تحديد مواضيعيا من نسبية.

أثبتت الدراسات فاعمية التنغيم، ودرجاتو التناغمية في توضيح الأغراض المختمفة   (8
التي ينطوي عمييا الأسموب الواحد كالاستفيام الذي كان لمتنغيم الدور الكبير في 

 تحديد مواضيعيا من نسبية.

مى الصعيد الصوتي الدلالي، فإن المستويات الأخرى لا تقل أىمية فكما تمت الدراسة ع
 فإنيا تحتاج ىي الأخرى إلى نوع من الدراسة.
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