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الحمد و امشكر و المنة لله ثؼالى أ ولا  و أ خيرا ػلى هؼمة 

ق  امخوفيق وسداد الخطى في امطرً

ل لمن كدم منا ًد امؼون بأ سلوب أ و بأ خر و  ثم  امشكر الجزً

نخص بالذكر ال س خاذ المشرف 

 الذي شرفنا بلبوله المخابؼة و الاإشراف "سطوف غزوز "

ػلى ىذه المذكرة و ضبره 

نجاز امؼمل رغم مشاغله امكثيرة بحكم مسؤومياثو   طوال مدة اإ

 .

و كذا كل أ ساثذة المشوار الدراسي ػلى المجيودات الجبارة 

امتي بذموىا من أ جلنا حتى 

لى كل . أ خر ًوم  ل اإ كلٌ لاًفوثنا أ ن هخلدم بامشكر الجزً

ب أ و من بؼيد  ساػدنا من كرً

خراج ىذا امؼمل المخواضع   .من أ جل  اإ



 

 

 

 

 

  

 
                  
               

 
                

الحمد لله الذي جس بح له امرمال و جسجد له امضلال و ثندك من 

ىيبتو  الجبال ، أ شكر الله 

لى من موهت عمري بجلٌميا و حنانها ، و عجز  الذي بلغني ىذا المأ ل ، اإ

انلسان غن وضف 

" . أ مي الحبيبة : " جميليا و شملخني بؼطفيا و حنانها  

لى من كان  لى الذي أ فنى حياثو جدا و كدا في حربتي و ثؼليمي ، اإ اإ

س ندي امروحي 

لى  " . أ بي الحبيب: "ورافلني في مشواري اإ

لى من أ ضاء لي درب الحياة  بنور ال خلاق و امتربية امفاضلة و كدم  اإ

لي ًد امؼون 

ميو  " . زوجي امؼزيز : " كللٌ احتجت اإ

لى ال ىل و  خوتي و أ خواتي ، اإ لى من ذكت في كفنهم طؼم امسؼادة اإ اإ

ال ضدكاء 

لى كل الذين يحبهم كلبي و لم ًذكرهم مساني  . و اإ

 أ ىدي ثمرة جهدي ىذا
  بثين                                                 



 

 

 

 

 

  

 
                  
                

    
 
 

لى ثمرة نجاحي أ مي امغامية امتي سيرت ػلى راحتي و حركبت لحظات نجاحي  اإ

. أ طال الله في عمرىا 

لى أ بي الذي تحمل غبء الحياة من أ جلً رحمو الله و أ دخله فس يح جناثو  . اإ

خوتي و أ خواتي  لى اإ غبد امباقي ، فاتج ، حسام ، جنات ، هوال ، وس يمة ، : اإ

. ريمة ، هدى ، شادًة

لى كل ال حفاد و الحفيدات خاضة مينة  . اإ

لى زوجة أ خي فاطمة و بناتها ضفوة ، لجين  . اإ

لى كل امطدًلات خاضة  بثينة و صمرة : اإ

" غبدو " و في ال خير رفيق الدرب 

ب أ و من بؼيد  لى كل من ًؼرفني من كرً اإ

 

  ثيما                                                 



 

 

 

     

  
  

                
    
 

 

أ دين مكثير من امناس ، أ كرباء كاهوا  وأ ضدكاء بكثير من الخدمات ، و 

مؼل أ ضغر 

. شيء يمكنني  فؼله من أ جليم ىو شكرهم 

أ ولا أ شكر المولى غز و جل الذي رزكني امؼلل و حسن امخوكل ػليو 

س بحاهو و ثؼالى و ػلى 

لى  ياىا فالحمد لله و امشكر لله ػلى كل حال ، اإ هؼمو امكثيرة امتي رزكني اإ

من أ نار لي درب 

امؼلم و المؼرفة و حرس ػليا منذ امطغر و اجتهد في حربيتي والدي الحبيبان  

امغاميان املربان 

لى أ ساثذتي و أ س خاذي امفاضل و المشرف ، أ رجو من المولى  لى كلبي و اإ اإ

غز وجل أ ن يجمؼني 

لى ضدًق الدرب و زميلً الذي  دعمني  ياهم في جناهو امواسؼة ، و اإ و اإ

ببؼظ امنطائح طوال 

. المشوار الجامؼي و أ رجو أ ن ثدوم ىذه امطداكة 

لى ضدًلات امغاميات أ جو مين كل امخوفيق في مشوارىن الدراسي و  اإ

 المس خلبلً و شكرا
                                                            

  يمر                                                                             
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 :مقذمـــة 

          رؾزَ اُغ٤ٔ٤بئ٤بد ثبػزجبسٛب ٜٓ٘غب ػ٤ِٔب طبسٓب ٌٓبٗخ ٓز٤ٔضح داخَ اُغبؽخ اُ٘وذ٣خ اُؾذ٣ضخ ، 

ك٢ ًزبثٚ " دٝعٞع٤ش " ٝ ٗظشا لاخزلاف اُجبؽض٤ٖ ك٢ كٜٔٞا ٝاعز٤ؼبة ا٩شبساد أُز٘بصشح اُز٢ هذٜٓب 

ٝاُز٢ ًبٗذ ثٔضبثخ رجش٤ش ثٞلادح ٛزا اُؼِْ اُغذ٣ذ اُز١ " ٓؾبػشاد ك٢ ػِْ اُِغبٕ اُؼبّ " أُٞعّٞ ثـ  

، اُز١ رلشػذ ػ٘ٚ ٓغٔٞػخ ٖٓ اُ٘ٔبرط  ٝ اخزِلذ ثبخزلاف " اُغ٤ٔ٤ُٞٞع٤ب " أؽِن ػ٤ِٜب آٗزاى اعْ  

أُ٘طِوبد اُ٘ظش٣خ ٝ صٝا٣ب اشزـبٍ سٝادٛب ، ٖٓ ث٤ٖ ٛزٙ أُ٘بٛظ اُز٢ ظٜشد ٗزًش اُغ٤ٔ٤بئ٤بد 

، ٖٓ خلاٍ ًزبثٚ اُش٤ٜش " أُغ٤شداط ع٤ُٞبٕ ؿش٣ٔبط " اُغشد٣خ اُز٢ رأعغذ ػ٠ِ ٣ذ أُ٘ظش اٌُج٤ش  

 ّ ٝ اُز١ شٌَ اُج٘خ ا٠ُٝ٧ اُز٢ عزج٠٘  ػ٤ِٜب ٓذسعخ 1966اُز١ أطذسٙ ع٘خ  (اُذلا٤ُبد اُج٣ٞ٤٘خ  )

 "    .ٓذسعخ ثبس٣ظ اُغ٤ٔ٤بئ٤خ " ثٌبِٜٓب أؽِن ػ٤ِٜب اعْ 

ٝ رز٤ٔض ٗظش٣خ ؿش٣ٔبط ػٖ ثبه٢ ٗظش٣برٜب ثبُش٤ُٞٔخ ك٢ اُزظٞس ٝ ك٢ اُزؾ٤َِ ٝ لا ٣لْٜ ٖٓ رُي أٜٗب 

روذّ ُ٘لغٜب ثذ٣لا ػٖ اُ٘ظش٣بد ا٧خشٟ ، ٝ ٌُٜ٘ب رزوبعْ ٓؼٜب أُٞػٞع  ٗلغٚ ، ٝ ٛٞ اُجؾش ػٖ 

أُؼ٠٘ ٝ ٓؾبُٝخ سدٙ ئ٠ُ أعظ ئٗزبعٚ ، ٛزا ئػبكخ ئ٠ُ أٜٗب ٗظش٣خ  لا روزظش ك٢ اشزـبُٜب ػ٠ِ اُ٘ض 

 ... اُغشد١ كوؾ ، ثَ ٣ٌٖٔ رطج٤وٜب ػ٠ِ ٗظٞص أخشٟ ٗزًش ٜٓ٘ب اُخطبة اُغ٤بع٢ ٝ ا٩شٜبس١ 

ك٢ ث٘بء ٗظش٣زٚ اُغذ٣ذح ٌٓ٘ٚ ٖٓ ثِٞسح أدٝاد " ؿش٣ٔبط " كبُٔشعؼ٤بد أُخزِلخ اُز٢ اعز٘ذ ػ٤ِٜب  

ئعشائ٤خ ده٤وخ هبدسح ػ٠ِ رؾ٤َِ ٓخزِق اُخطبثبد اُجشش٣خ عٞاء ا٧دث٤خ ٝ ؿ٤ش ا٧دث٤خ  ، ؽ٤ش اٗطِن 

ٖٓ ٓلّٜٞ ٝاعغ ُِج٤٘خ اُغشد٣خ ٝرٞطَ ك٤ٚ ئ٠ُ اًزشبف ث٠٘ عشد٣خ ٓٞعٞدح ك٢ ًَ اُخطبثبد ؽز٠ ك٢ 

اُخطبثبد اُؼ٤ِٔخ ، ٓٔب أدٟ ئ٠ُ رؾ٤َِ اُج٠٘ اُغشد٣خ ئ٠ُ ث٠٘ ع٤ٔ٤بئ٤خ ، رلْٜ ػ٠ِ أٜٗب ث٠٘ ػ٤ٔوخ ر٘ظْ 

اُغشد ٝكن ٗغن " ؿش٣ٔبط "ٗشٞء أُؼ٠٘ ٝ رشَٔ ًَ ا٧شٌبٍ اُؼبٓخ ُز٘ظ٤ْ اُخطبة ٝ هذ ٗظْ  

رشار٤ج٢ ٝ رُي ثـ٤خ اُزٞطَ ئ٠ُ عِٔخ ٖٓ اُوٞاػذ اُز٢ رؾٌْ ث٘بء أُؼ٠٘ ٖٓ خلاٍ اعزجذاٍ ٓظطِؼ 

ثٔظطِؼ  اُؼبَٓ ٧ٕ ٓب ٣ٜٔٚ ثبُذسعخ ا٠ُٝ٧ ٛٞ اُؼلاهخ ث٤ٖ " ثشٝة " اُٞظ٤لخ اُز١ اعزؼِٔٚ  

 "  ثشٝة " ثبعزضٔبس عٜٞد "  ؿش٣ٔبط " اُٞؽذاد ٝ ٤ُظ خظبئض ٝؽذاد اُزاد ، ٝ ثٜزا هبّ 

ك٢ ٗظش٣خ عذ٣ذح أعٔبٛب ثبُ٘ٔٞرط اُؼب٢ِٓ اُز١ رغبٝص ك٤ٚ اُٞػغ اُذاخ٢ِ ُِشخظ٤خ ئ٠ُ اُٞػغ 

اُخبسع٢ ، أ١ ٖٓ أُغزٟٞ اُزش٤ًج٢ ئ٠ُ أُغزٟٞ اُذلا٢ُ ، ٝ ٗظشا ُٔب ؽووٚ ٛزا أُٜ٘ظ اُغ٤ٔ٤بئ٢ ٖٓ 

ٗزبئظ ثبٛشح ك٢ ٓوبسثخ اُ٘ظٞص ا٧دث٤خ ٝ ُٔب أصجزٚ ٖٓ كؼب٤ُخ ٝ ٗغبػخ ك٢ رؾ٤ِِٜب ، ٝ ًزا ُٔب ٗبُٚ ٖٓ 

ٓغشؽ٤خ " أ٤ٔٛخ ٝ اٛزٔبّ ػ٠ِ اُغبؽخ اُ٘وذ٣خ ، كوذ آصشٗب رطج٤وٚ ػ٠ِ ٗض عضائش١ عذ٣ذ ا٩طذاس ٛٞ 



 

 ‌ب
 

ٝ سؿجخ ٓ٘ب ك٢ ئؽ٤بء ٛزا أُٜ٘ظ اُـش٣ٔبع٢ اخزشٗب اُج٤٘خ " ث٤ٖ اُغ٘خ ٝ اُغٕ٘ٞ ٌُِبرت  ػلاٝح ًٞعخ 

 .اُؼب٤ِٓخ ك٢ ٓغشؽ٤خ ث٤ٖ اُغ٘خ ٝ اُغٕ٘ٞ ُؼلاٝح ًٞعخ أٗٔٞرط ٓٞػٞع دساعز٘ب 

ٖٓ خلاٍ ٛزٙ اُذساعخ ٜٗذف ئ٠ُ اُزؼش٣ق ثبُج٤٘خ اُؼب٤ِٓخ ٝ اُذٝس اٌُج٤ش اُز١ رِؼجٚ ك٢ رؾ٤َِ 

اُ٘ظٞص اُغشد٣خ اُؾذ٣ضخ ػبٓخ ٝ أُغشؽ٤خ خبطخ اُز٢ اخزشٗب ٜٓ٘ب ٗظب ٣ؼزجش ٖٓ ث٤ٖ أْٛ 

 .اُ٘ظٞص  اُز٢ ظٜشد ٓإخشا ك٢ اُغبؽخ ا٧دث٤خ اُؼشث٤خ ػبٓخ ٝ اُغضائش٣خ خبطخ 

 : رٌٖٔ ئشٌب٤ُخ اُذساعخ ك٢ 

 ئ٠ُ أ١ ٓذٟ ؽووٚ اُزؾ٤َِ اُغ٤ٔ٤بئ٢ اُغشد١ ٗغبػزٚ ٝ كؼب٤ُزٚ ك٢ أُذٝٗخ ؟ 

 :ٝ ٛ٘بى رغبؤلاد كشػ٤خ رزٔضَ ك٢ 

 ـ ٓب أُوظٞد ثبُخطبة اُغشد١ ؟

 ـ ٓب ٢ٛ أْٛ ٗظش٣بد ؿش٣ٔبط ك٢ رؾ٤َِ اُخطبة ؟

 ـ ٓب ٓلّٜٞ أُغشؽ٤خ ؟

 ـ ٓب ٢ٛ اُخظبئض ُِٔغشؽ٤خ ؟ 

 ؟"ث٤ٖ اُغ٘خ ٝ اُغٕ٘ٞ " ـ ٓب ٢ٛ ا٧دٝاس اُؼب٤ِٓخ ك٢ ٓغشؽ٤خ  

        ٝ ٣ٌٖٔ روغ٤ْ دٝاكغ اُجؾش ئ٠ُ دٝاكغ رار٤خ ٝ دٝاكغ ٓٞػٞػ٤خ ، رزٔضَ ا٠ُٝ٧ ك٢ ٤ِٓ٘ب ئ٠ُ 

ع٘ظ أُغشؽ٤خ أٓب اُضب٤ٗخ كززٔضَ ك٢ ًٕٞ اُغ٤ٔ٤بئ٢ اُغشد٣خ ٜٓ٘غب رؾ٤ِ٤ِب ٤ُ٘ب ٓغؼق ُِجبؽش ك٢ 

 اُزؾ٤َِ

       ٝ هبثِخ ُِزطج٤ن ػ٠ِ ع٤ٔغ اُ٘ظٞص ٝ اُخطبثبد عٞاء أًبٗذ أدث٤خ أٝ ؿ٤ش أدث٤خ ، ٝ ٖٓ ٛزا 

أُ٘طِن ٝػؼ٘ب خطخ اُذساعخ اُز٢ اشزِٔذ ػ٠ِ ٓوذٓخ ٝ كظَ ٗظش١ ٝ كظَ رطج٤و٢ ٝ خبرٔخ ، أٓب 

اُلظَ اُ٘ظش١ اُز١ ٢ِ٣ أُوذٓخ كوذ خظظ٘بٙ ُِج٤٘خ اُؼب٤ِٓخ ػ٘ذ ؿش٣ٔبط ٝ ر٘بُٝ٘ب ك٤ٚ ك٢ ثذا٣خ 

اُلظَ ٓ٘بٛظ رؾ٤َِ اُخطبة اُغشد١ ٝ ٗظش٣بد ؿش٣ٔبط ك٢ رؾ٤َِ اُخطبة ٝ اُضب٢ٗ ٣خض 

أُغشؽ٤خ رؼش٣لٜب ٝ ٗشأرٜب ٝ خظبئظٜب اُل٤٘خ ٝ أٗٞاػٜب ، أٓب اُلظَ اُزطج٤و٢ كز٘بُٝ٘ب ك٤ٚ ا٧دٝاس 

 .اُؼب٤ِٓخ أُزٔضِخ ك٢ أُغشؽ٤خ 

       ٝ ٣ؼزجش أُٜ٘ظ ٖٓ أْٛ اُشًبئض اُز٢ ٣وّٞ ػ٤ِٜب  اُجؾش ٝ ػ٠ِ رُي اػزٔذٗب ػ٠ِ أُٜ٘ظ 

ٓؼزٔذ٣ٖ ك٢ رُي ػ٠ِ هٞاػذ اُ٘ظش٣خ " ث٤ٖ اُغ٘خ ٝ اُغٕ٘ٞ " اُغ٤ٔ٤بئ٢ اُغشد١ ُذساعخ ٓغشؽ٤خ 

 . أُزٔضِخ ك٢ اُج٤٘خ اُؼب٤ِٓخ " ؿش٣ٔبط"اُغ٤ٔ٤بئ٤خ اُغشد٣خ ػ٘ذ 



 

 ‌ج
 

ٝ ٩صشاء دساعز٘ب ٛزٙ لاثذ ٖٓ الاعزؼبٗخ ثٔغٔٞػخ ٖٓ أُظبدس ٝ أُشاعغ اُز٢ رل٤ذٗب ٝ رـ٤٘٘ب ػ٠ِ 

 ئٗغبص ٛزا اُجؾش ُزُي رٞعٜ٘ب ك٢ اُجذا٣خ ئ٠ُ ًزبة رؾ٤َِ اُخطبة ٝ اُذسط اُؼشث٢ ُ٘ؼ٤ٔخ عؼذ٣خ

 . ٝ ًزبة ث٤٘خ اُ٘ض اُغشد١ ٖٓ ٓ٘ظٞس اُ٘وذ ا٧دث٢ ُؾ٤ٔذ اُؾ٤ٔذا٢ٗ ٝ ؿ٤شْٛ 

ًٔب إٔ ٌَُ ثؾش طؼٞثبد رٞاعٜٚ ٝ رؼزشع ؽش٣وٚ ُِٞطٍٞ ئ٠ُ أُؼبسف ٝاعٜز٘ب ثؼغ ٜٓ٘ب ، ٖٓ 

ث٤ٜ٘ب رؼذد  اُ٘ظش٣بد ٝ اخزلاف ؽشائن اُزؾ٤َِ ثب٩ػبكخ ئ٠ُ طؼٞثخ اُؾظٍٞ ػ٠ِ أُشاعغ ٝ ًزا 

طؼٞثخ رشعٔزٜب ٖٓ ُـزٜب ا٧طَ ئ٠ُ اُِـخ اُؼشث٤خ ثبػزجبس إٔ أُٜ٘ظ اُغ٤ٔ٤بئ٢ ٜٓ٘ظ ؿشث٢ ٝ أؿِج٤خ 

 أُظبدس ثبُِـخ ا٧ع٘ج٤خ ، ٝ أروذّ ك٢ ٜٗب٣خ ٛزٙ أُوذٓخ ثبُشٌش اُغض٣َ ٝ اُؼشكبٕ ٨ُعزبر اُلبػَ

٩ششاكٚ ػ٠ِ ٛزٙ اُذساعخ ٝ ئ٠ُ ًَ ٖٓ هذّ ئ٤ُ٘ب ٣ذ اُؼٕٞ ثٌزبة أٝ ٗظ٤ؾخ أٝ " ػضٝص عطٞف  " 

 دساعخ ٖٓ أعبرزح ٝ صٓلاء ٝ أطذهبء ٝ ٗأَٓ إٔ رٌٕٞ ٛزٙ اُذساعخ ئػبكخ عذ٣ذح ك٢ ؽوَ اُغ٤ٔ٤بئ٤بد 

 .        اُغشد٣خ ٝ خبطخ ٗظش٣خ ؿش٣ٔبط اُؼب٤ِٓخ 

                 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول
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 :جؼشيف الخطبة ػىذ الؼشة 

      ٣شرجؾ ٓلّٜٞ اُخطبة ك٢ ا٧دث٤بد اُؼشث٤خ ثؾوَ ػِْ ا٧طٍٞ ؽ٤ش ٣ظٜش ٖٓ خلاٍ اُزلبع٤ش اُز٢ 

ٝػؼٜب أُلغشٕٝ ٣٦ُبد اُوشآ٤ٗخ اُز٢ ٝسدد ك٤ٜب ُلظخ اُخطبة ، ئٕ أُلّٜٞ اُوشآ٢ٗ ُِخطبة ٣ؾ٤َ 

ػ٠ِ اٌُلاّ ٝ لا رخزِق دلاُخ ٛزٙ اُِلظخ ك٢ أُؼغْ اُؼشث٢ ػٖ ٛزا أُؼ٠٘ رُي إٔ ا٩ؽبُخ أُؼغ٤ٔخ 

 .أعغذ دلاُزٜب ػ٠ِ اُزلغ٤ش اُوشآ٢ٗ ػٖٔ اُغ٤بم اُز١ ٝسدد ك٤ٚ ُلظخ اُخطبة ك٢ اُوشإٓ اٌُش٣ْ 

ٝ هذ عؼ٠ ثؼغ أُلٌش٣ٖ اُؼشة ئ٠ُ اُزوش٣ت أُلّٜٞ اُؼشث٢ ُِخطبة ٖٓ أُلّٜٞ اُـشث٢ ، ؽ٤ش 

رٛت أُخزبس اُلغبس١ ئ٠ُ إٔ ٓلّٜٞ اُخطبة ٛٞ اٌُلاّ اُؾبَٓ ُشعبُخ ، ٝ أُؼزٔذ ػ٠ِ عِطخ ٓب 

ُزج٤ِـٜب ُ٘بط ، ؽ٤ش أؽِن اُؼشة ػ٠ِ ٛزا اٌُلاّ خطبثب
1
  

 "ٛٞ اُِلع هبئْ ث٘لغٚ ٓغزوَ ثٔؼ٘بٙ " أٝ" ًَ ُلع ٓغزوَ ُ٘لغٚ ٓل٤ذ ُٔؼ٘بٙ " ٣ؼشف اثٖ ع٢٘ اٌُلاّ أٗٚ 

أُؼ٠٘ أُشًت اُز١ ك٤ٚ ا٩ع٘بد اُزبّ أٝ ٓب رؼٖٔ ًِٔز٤ٖ " ٝ ٣زٛت اُغشعب٢ٗ ئلا إٔ اٌُلاّ ٛٞ 

" ثب٩ع٘بد 
2
 

"ٛٞ رش٤ًت ٖٓ ًِٔز٤ٖ أع٘ذد ئؽذاٛٔب ئ٠ُ ا٧خشٟ" ٝ ٣شٟ اُضّٓخشش١ إٔ اُخطبة 
3

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
‌ .56 ، ص 1993ٓغِخ آكبم ػشث٤خ ،ثـذاد ، آراس ،  (اُخطبة ٝ اُ٘ض  )ـ د ئثشا٤ْٛ ػجذ الله ، ئشٌب٤ُخ أُظطِؼ اُ٘وذ١  

  .35 ، ص 1982ـ د ٓؾٔذ ػبثذ اُغبثش١ ، اُخطبة اُؼشث٢ أُؼبطش ، ث٤شٝد ، داس اُط٤ِؼخ ،  2
‌

3
‌ .83 ، ص 1985ـ د عؼ٤ذ ػِٞػ ، ٓؼغْ أُظطِؾبد ا٧دث٤خ أُؼبطشح ، اُذاس اُج٤ؼبء ،  
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 :جؼشيف الخطبة ػىذ الغشة 

٣ؼذ أكلاؽٕٞ أٍٝ ٖٓ ؽبٍٝ عبدّا ػجؾ ؽذٝد أُلّٜٞ اُلِغل٢ ُِخطبة ٝ شؾ٘ٚ ثذلاُزٚ اُخبطخ        

ٓغز٘ذا ئ٠ُ هٞاػذ ػو٤ِخ ٝاػؾخ ، ٖٓ ٛ٘ب رجِٞسد أُؾبٝلاد ا٠ُٝ٧ ُزؾذ٣ذ ٓلآؼ اُخطبة اُلِغل٢ 

 د٤ُلا ػ٠ِ اُؼ٘ب٣خ ثبُخطبة اُلِغل٢ (خطبة ك٢ أُٜ٘ظ  )ك٢ اُضوبكخ ا٤ُٞٗب٤ٗخ ٝ ٣ؼزجش ًزبة د٣ٌبسد 

 . ٝ ٓإششا ػ٠ِ اُؼ٘ب٣خ ثبُٔظطِؼ ك٢ ٛزا ا٤ُٔذإ 

أٓب ك٢ اُؼظش اُؾذ٣ش ، كإ اُللاعلخ ػ٠ِ ٝعٚ اُخظٞص  ػ٘ٞا ػ٘ب٣خ خبطخ ثبُخطبة ٝ 

 ثأٗٚ ًَ رِلع ٣لزشع ٓزٌِٔب" اػزجشٝٙ ٓظطِؾب كِغل٤ب ك٢ ٤ٓذإ أُؼشكخ اُؼو٤ِخ ٣ؼشكٚ  ث٤٘٤ل٤غذ 

" ٝ ٓغزٔؼب ػ٘ذ ا٧ٍٝ ٛذف اُزأص٤ش ػ٠ِ اُضب٢ٗ ثطش٣وخ ٓب 
1
 

أٗٚ أ١ ٓ٘طٞم أٝ كؼَ ًلاّ ٣لزشع ٝعٞد ساٝ ٝ ٓغزٔغ ٝ ك٢ ث٤٘خ  اُشا١ٝ " ٝ ٣ؼشكٚ رٞدٝسٝف 

. " اُزأص٤ش ػ٠ِ أُغزٔغ ثطش٣وخ ٓب 
2 

  ثأٗٚ اُ٘ظٞص ٝ ا٧هٞاٍ ًٔب رؼط٠ ك٢ ٓغٔٞع ًِٔبٛب ٝ ٗظبّ "ٝ ٣ؼشكٚ   ٤ٓشبٍ كًٞٞ 

  3.ث٘بئٜب ٝ ث٤٘زٜب أُ٘طو٤خ أٝ ر٘ظ٤ٜٔب اُج٘بئ٢ 

 : مفهىم جحليل الخطبة 

ٓظطِؼ عبٓغ رٝ اعزؼٔبلاد ػذ٣ذح ٣شزَٔ    (discour annalys  ): جحليل الخطبة         

ئٗٚ ك٢ اعزلبػخ ....اُزذا٤ُٝخ ،اُغ٤ٔ٤بئ٤خ،ا٩عزٔبػ٤خ،اُ٘لغ٤خ،ا٧عِٞث٤خ:ػ٠ِ ٓغبلاد ٖٓ ا٧ٗشطخ 

ٓٞػٞػب ٓغبلا،ػِٔب،ٜٓ٘غب،٣غؼ٠ ك٢ اعزٔبع عضئ٤ز٤ٖ اُِز٤ٖ عبٛٔزب ثشٌَ كؼبٍ ك٢ :دائٔخ

ر٣ٌٞ٘ٚ،ئُىزؾ٤َِ ٝكي شلشح اُخطبة ٖٓ أعَ كٜٔٚ ػ٠ِ اخزلاف أٗٞاػٚ 

 ...ع٤بع٢،ئشٜبس١،اعزٔبػ٢،ٗلغ٢،ػ٢ِٔ

ؽز٠ لا ٗوق ػ٘ذ ٛزا ا٧خ٤ش اُخطبة ٌٓزٞك٢ ا٣٧ذ١ ٝػبعض٣ٖ لا ِٗٔي آ٤ُبد اُزؾ٤َِ،ٝلا هذسح ُ٘ب 

 .ػ٠ِ اُوشاءح ٝاُزأ٣َٝ،ثبػزجبسٙ خطبثب ٓزٔبعٌب ؿب٣خ ك٢ اُزؼو٤ذ ٝاُزشبثي

ئٗٚ ٝهلخ ػبثشح ػ٠ِ ٗض ط٢٘٤ ٤ٛشٝؿ٤ِل٢ عبٗغٌش٣ز٢ ُزغؼِ٘ب ٗوق ًٔؾبسث٤ٖ :"٣وٍٞ عؼ٤ذ ػِٞػ

 ٓ٘ضٝػ٢ ا٧عِؾخ ،ٓذٛٞش٤ٖ أٓبّ ٗٞربد ٓٞع٤و٤خ ٝػؼذ ث٤ٖ ٣ذ١ سعبّ،أٝ ئشبسح أ٣ٌْ ئ٠ُ ا٧ػ٠ٔ  

 أٓبّ ٓضَ ٛزٙ أُوُٞخ ٗزغبئَ ٓبرا ٗش٣ذ ثزؾ٤َِ اُخطبة

                                                           
1
  .17 ، ص 1989 ، شجبؽ ، 48ـ عؼ٤ذ ٣وط٤ٖ ، رؾ٤َِ اُخطبة اُشٝائ٢ ٝ أثؼبدٙ اُ٘ظ٤خ ، ٓغِخ اُلٌش اُؼشث٢ أُؼبطش ، ث٤شٝد ، اُؼذد  

  .48 ، ص 1993ـ رضكزبٕ رٞدٝسٝف ، اُِـخ ٝ ا٧دة اُؼشث٢ ك٢ اُخطبة ا٧دث٢ ، رش عؼ٤ذ اُـب٢ٔٗ ، ث٤شٝد ، أُشًض اُضوبك٢  2

 
3
 ‌.‌‌‌‌25ص‌،‌‌1987،‌العربً‌الثقافً‌المركز‌،‌البٌضاء‌الدار‌،‌ٌفوت‌سالم‌تر‌،‌‌المعرفة‌حفرٌات‌،‌فوكو‌مٌشال‌ـ 
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ُْ ٣ٌٖ ٛزا أُظطِؼ أٝكش ؽظب ٖٓ أُظطِؾبد اٌُض٤شح اُؼ٤ِٔخ  اُِغب٤ٗخ اُ٘وذ٣خ  :أ ـ الخطبة

 أُظطِؼ أُلّٜٞ :أُؼبطشح ،ػ٠ِ أُغز٤٣ٖٞ

ٝاُزؾ٤َِ ٓظطِؼ عبٓغ ٣غزذػ٢  ك٢ ٓٔبسعزٚ ٓظطِؾبد ػذ٣ذح ثاعشائٚ ػ٤ِٔخ اعوبؽ٤خ ػ٠ِ ٓب 

 ٣غ٠ٔ اُخطبة ،ئر رغؼ٠ ٛزٙ اُؼ٤ِٔخ ئ٠ُ رل٤ٌي اُخطبة  أُؾجٞى أُزٔبعي شٌلا ٝدلاُخ أٌُزٞة 

ٝ أُغٔٞع ئ٠ُ ث٤٘بد عضئ٤خ كبػِخ ٝٓزلبػِخ داخ٤ِخ ٝخبسع٤خ ،ٖٓ أعَ ٓؼشكخ ٓخزِق أُشعؼ٤بد 

.اُخطبث٤خ ا٧عظ أُؼشك٤خ ٝ اُخِو٤خ ٝ ا٧ؽش اُ٘ظش٣خ ُِخطبة 
1
 

اُز٢ عبٛٔذ ك٢ رشٌِٚ ،ثٔؼشكخ ٓؼب٤ٜٓ٘ب ٝ ٓؾز٣ٞبرٜب ٝؿب٣برٚ ٝ ٓؼب٤٣شٙ ٝكؼبئٚ ٝث٤٘برٚ ٝ ع٘غٚ 

،٤ُزؾون اُزؾ٤َِ،ا٧ٓش اُز١ ٣غؼَ اُؼ٤ِٔخ ؿب٣خ ك٢ اُزشبثي ٝ اُزؼو٤ذ رزطِت ٖٓ أعَ اُزؾٌْ ك٤ٜب ....

،ٓؼشكخ ٓٞعٞػ٤خ ػ٤ٔوخ ك٢ اُزخظض رؾٞكٜب  ٓؼبسف ساكذح أخشٟ ٖٓ عٜخ ٝ اُزؾٌْ ك٢ ٓٔبسعخ  

. ٖٓ عٜخ أخشٟ- ًٔظطِؼ عبٓغ–ثؼغ أُظطِؾبد اُز٢ ٣وٞدٗب ئ٤ُٜب اُزؾ٤َِ 
2

 

 
 

  (  le carré Sémiotique ): المشبغ السيميبئي 

ٖٓ اُغ٤ٔ٤بئ٤٤ٖ اُز٣ٖ اٛزٔٞا ًض٤شا ثب٧شٌبٍ اُذاخ٤ِخ ُذلالاد اُ٘ظٞص خبطخ " ؿش٣ٔبط  " ٣ؼذ  

ٝ إٔ ٛزٙ ا٧خ٤شح ػجبسح ػٖ ًزبثبد دلا٤ُخ  هبئٔخ ثزارٜب لا رؾزبط ئ٠ُ ٓؼِٞٓبد خبسعخ ػٜ٘ب ، ُزُي كوذ 

أُغزٟٞ اُغطؾ٢ ٝ أُغزٟٞ :  سأٟ إٔ اُذساعخ اُزؾ٤ِ٤ِخ اُذه٤وخ ُِ٘ض ، ئٗٔب رزْ ٖٓ خلاٍ ٓغز٤٣ٖٞ 

اُؼ٤ٔن اُز١ ٗؾذد ٖٓ خلاُٚ اُج٤٘بد اُؼ٤ٔوخ اُز٢ رؾذد اُطش٣وخ اُز٢ ٣ٌٕٞ ػ٤ِٜب اُٞعٞد ا٧عبع٢ ُلشد 

أٝ ُٔغزٔغ ٝ ثب٧ؽشٟ ٝعٞد أُٞػٞػبد اُغ٤ٔ٤بئ٤خ ، كٔب ٗؼشكٚ ٛٞ إٔ أٌُٞٗبد ا٤ُٝ٧خ ُِج٤٘بد 

إٔ أُؼ٠٘ ٣وّٞ ػ٠ِ أعبط اخزلاك٢ ٝ ثبُزب٢ُ " ؿش٣ٔبط " اُؼ٤ٔوخ ٝػغ هبثَ ُِزؾذ٣ذ ، ًٔب ٣شٟ 

ٖٓ خلاٍ ٓب " ؿش٣ٔبط " كزؾذ٣ذٙ ُْ ٣زْ ئلا ثٔوبثِزٚ ثؼذٙ ٝكن ػ٠ِ ػلاهخ ص٘بئ٤خ ٓزوبثِخ ٝ هذ طبؽ 

 .أعٔبٙ ثبُٔشثغ اُغ٤ٔ٤بئ٢ 

ٖٓ خلاٍ ٛزا اُؾوَ أُؼشك٢ إٔ ٣شثؾ طش٣ؼ  اُ٘ض ثجبؽ٘ٚ أٝ اُج٤٘خ  " ؿش٣ٔبط " كوذ ؽبٍٝ 

اُذلا٤ُخ ا٧ط٤ُٞخ ، كبُذلاُخ ا٧ط٤ُٞخ ٢ٛ اُغٞٛش اُذلا٢ُ ٝ ػلاهزٜب ثبُخطبة ٝ ٢ٛ ػلاهخ ر٤ُٞذ٣خ ٝ 

 .ٓؼ٠٘ رُي إٔ دلاُخ لا رغز٘جؾ ٖٓ عطؼ اُ٘ض كؾغت ٝ ئٗٔب لاثذ اُؼٞدح ئ٠ُ ثبؽ٘ٚ 

                                                           
 ـ ٗؼ٤ٔخ عؼذ٣خ ، رؾ٤َِ اُخطبة ٝ اُذسط اُؼشث٢ ، هشاءح ُجؼغ اُغٜٞد اُؼشث٤خ ، أُإعغخ اُغبٓؼخ ُِذساعبد ٝ اُ٘شش ٝ اُزٞص٣غ ، د  1

  .2 ، ص 2009ؽ ، 

‌
2
‌ .3ـ أُشعغ ٗلغٚ ص  
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هبثَ ُِزـ٤٤ش، ٛٞ ئٕ ػلاهخ اُذلاُخ اُخطبة ٢ٛ ػلاهخ ر٤ُٞذ٣خ ، رُي إٔ أُؼ٠٘ ٤ُظ ٓؼط٠ صبثزب ثَ 

 كٜٞ س٤ٖٛ د٣ٔٞٓخ اُ٘ض اُوظظ٢ ، ٧ٕ رؾ٣َٞ اُذلالاد ٓشدّٙ ئ٠ُ رطٞس ا٧ؽذاس ك٢ ئؽبس صٓب٢ٗ

  ٝ ٌٓب٢ٗ ٓب ، ًٔب إٔ اُزطٞساد اُطبسئخ ػ٠ِ عِْ اُو٤ْ ٢ٛ ا٧خشٟ ٤ُٝذح ٛزا الآزذاد اُضٓب٢ٗ 

 .ٝ اُٞظبئل٢ 

كبُٔشثغ اُغ٤ٔ٤بئ٢ ٣ؼذ أْٛ ػ٘ظش ٣ذسط أُٜ٘ظ ك٢ اُج٤٘خ اُؼ٤ٔوخ ثبػزجبسٙ ؽٞطِخ ًَ اُزؾ٤َِ 

. اُغ٤ٔ٤بئ٢ 
1 

أٗٚ ط٤بؿخ ٓ٘طو٤خ هبئٔخ ػ٠ِ ٗٔزعخ اُؼلاهبد : " أُشثغ اُغ٤ٔ٤بئ٢ ك٤وٍٞ " ثٞسا٣ٞ "  ٣ؼشف 

اُز٘بهغ ٝ اُزوبثَ ٝ اُزلاصّ ، كٜٞ ٗٔٞرط ر٤ُٞذ١ : ا٤ُٝ٧خ ُِذلاُخ اُوبػذ٣خ اُز٢ رزِخض ك٢ ٓوٞلاد 

٣٘ظْ اُذلاُخ ٣ٌٝشق ػٖ آ٤ُخ ئٗزبعٜب ػجش ٓب ٣غ٠ٔ ثبُزش٤ًت ا٧عبع٢ ُِٔؼ٠٘ ٖٓ  ؽبلارٚ ا٤ُٝ٧خ ، أٝ 

شجٚ اُخبّ ٝ ؽز٠ ؽبلارٚ اُزش٤ًج٤خ أُخزِلخ أٝ ك٢ اُذلاُخ اُزأع٤غ٤خ ، كبُٔشثغ اُغ٤ٔ٤بئ٢ ثٜزا أُؼ٠٘ ٛٞ 

أُزؾٌْ ك٢ اُج٤٘خ اُؼ٤ٔوخ ؽز٠ ٣ؾذد ػلاهبد اُزؼبد ٝ اُز٘بهغ ٝ أُُٞذح ُظشاع د٣٘ب٢ٓ أُٞعٞد ػ٠ِ 

" . اُزٔلظَ أُ٘طو٢ ٣٧خ ٓوُٞخ دلا٤ُخ " اُ٘ض اُغشد١ ، ئٗٚ ثجغبؽخ 
2
  

 

لا ٣ٌل٢ ثؼ٤ِٔخ  أُضاٝعخ ث٤ٖ أُلب٤ْٛ ٝ اُو٤بّ ثبُزؼبسػبد " ئٗٚ ٣غؼَ ٖٓ اُذاسط اُغ٤ٔ٤بئ٢ 

 " .اُغ٤ٔ٤بئ٤خ  كوؾ ، ثَ ٣غت ػ٤ِٚ ًزُي إٔ ٣وذّ ٗٔٞرعب ٣غؼ٠ ئ٠ُ اٌُشق ػٖ ٓ٘ظٞٓخ أُؼ٠٘ 

٣غبػذ أُشثغ اُغ٤ٔ٤بئ٢ ػ٠ِ رٔض٤َ اُؼلاهبد اُز٢ روّٞ ث٤ٖ اُٞؽذاد اُِـ٣ٞخ ثٜذف  ئٗزبط اُذلالاد اُز٢ 

 .٣ؼشػٜب اُ٘ض ػ٠ِ اُوشاء 

 :ـ ٣ٌٖٔ اُزٔض٤َ ُِٔشثغ اُغ٤ٔ٤بئ٢ ثبُشٌَ اُزب٢ُ 

 الحضبد 

 س 

 

 

 

 

 

    س                                                              

                                                          مب جحث الحضبد 
 

                                                           
1
‌ .229 ، ص 2010 ، 1ـ ك٤ظَ ا٧ؽٔش ، ٓؼغْ اُغ٤ٔ٤بئ٤بد ، اُذاس اُؼشث٤خ ُِؼِّٞ ٗبششٕٝ ، ؽ   

  .230ـ أُشعغ ٗلغٚ ص  2

‌
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 : ٝ اٗطلاهب ٖٓ ٛزا اُشٌَ ٣ٌٖٔ إٔ ٗغز٘زظ اُؼلاهبد اُز٢ ٣وّٞ ػ٤ِٜب  أُشثغ اُغ٤ٔ٤بئ٢ ًب٥ر٢ 

ٝ ر٘طِن ٛزٙ اُؼلاهخ ٖٓ اُغ٤ٖ ئ٠ُ أُؾٞس اُذلا٢ُ أٝ ٖٓ اُؼ٘ظش ئ٠ُ : ـ اُؼلاهخ اُزغش٣ذ٣خ اُش٤ُٞٔخ 

 ٝ لا ـ 2 ، لا ـ ط 2 ط 2 ٝ ط 1أُوُٞخ اُز٢ رؾز٣ٞٚ ، ٝ رٌٕٞ ٛزٙ اُؼلاهخ ثبُ٘ظش ئ٠ُ اُشٌَ ث٤ٖ ط 

 .1ط ٝ لا ـ  ط 
1

  

 ، ٝ ٗلاؽع أٗٚ لا ٝعٞد ُؼ٘ظش 2 ٝ ط 2 ، لا ـ ط 1 ٝ لا ـ ط 1روّٞ ث٤ٖ ط : ـ ػلاهخ اُز٘بهغ 

صبُش ك٢ ٛزٙ اُؼلاهخ ، ٓٔب ٣ٞػؼ اٗٚ ٖٓ اخز٤بس ػ٘ظش ٖٓ ٛز٣ٖ اُؼ٘ظش٣ٖ كٜزٙ اُؼلاهخ رشجٚ ػ٤ِٔخ 

  . 1 ٣إًذ لا ـ ط 1اُ٘ل٢ ؽ٤ش إٔ ٗل٢ ط 

 ئلا ثٞطلٚ ػذا ٍ ط 2 ؽ٤ش أٗٚ لا ٣ٌٖٔ إٔ ٣زطٞس ط 2 ٝ ط 1ٝ روّٞ ث٤ٖ ط : ـ ػلاهخ اُزؼبد 

 . ، ٝ اُؼٌظ طؾ٤ؼ  1

 ، ٝ ٢ٛ ٓٔبصِخ عذا ُؼلاهخ اُزؼبد 1 ٝ لا ـ ط 2ٝ رٞعذ ث٤ٖ لا ـ ط : ـ ػلاهخ اُزؼبد اُزؾز٢ 

  .2 ٝ ط 1اُشاثطخ ث٤ٖ ط 

 : رؾَٔ ػلاهخ اُز٘بهؼبد اعْ اُزشع٤ٔخ 

  .1 ٝ لا ـ ط 1أ ـ رشع٤ٔخ ُِؼلاهبد أُٞعٞدح ث٤ٖ ط 

 .2 ٝ لا ـ ط 2ة ـ رشع٤ٔخ اُؼلاهبد أُٞعٞدح ث٤ٖ  ط 
2

 

  2 ، ط 1أٓب ا٩شبسح ك٢ٜ أُغٔٞػخ أُإُلخ ث٤ٖ اُؼ٘بطش اُز٢ رشثطٜب ػلاهخ رؼٖٔ ط ٝ لا ـ ط 

 ٓطبثوخ ُِؼلاهخ اُز٢ رو٤ٜٔب ك٤ٔب 1 ٝلا ط 2 ، ط 2 ٝ لا ـ ط 1 ، أُؼب٤ٖٓ اُز٢ رؾِٜٔب ط 1ٝ لا ط 

ث٤ٜ٘ب ، ٖٓ خلاٍ ٓب عجن رًشٙ ٖٓ ػلاهبد ٓ٘طو٤خ هبئٔخ ث٤ٖ ػ٘بطش أُشثغ ٗغزط٤غ إٔ ٗوٍٞ أٜٗب 

رظت رؾذ ٓب ٣ٌٖٔ إٔ ٣غ٠ٔ ثبُٔظٜش اُؼٔٞد١ ، اُز١ ٣وبثِٚ ٓظٜش آخش ٛٞ أُظٜش أُشًت ٝ ٛٞ 

٣غغذ اُجؼذ اُذ٣٘ب٢ٓ ُِٔشثغ اُغ٤ٔ٤بئ٢ اػزٔبدا ػ٠ِ اُزٞاص١ ث٤ٖ اُؼلاهبد أُإعغخ ُِٔظٜش " اُز١ 

 أُشًج٢ اُذ٣٘ب٢ٓ ، كاعوبؽ اُؼلاهبد اُؼٔٞد٣خ ػ٠ِ  ٓغزٟٞ أُشًج٢ ٣إد١ ئ٠ُ رؾو٤ن اُؼ٤ِٔبد

 ( Opération )  ٢ٛ اُز٢ روّٞ ثبلاشزـبٍ ثؼ٘بطش اُ٘ٞاح اُزظ٤٘ل٤خ ٝ ٣زخز ٛزا الاشزـبٍ ط٤ـخ ٝ

 " .اُوٞاػذ ا٩عشائ٤خ اُز٢ رٌٕٞ ٓٞعٜخ  

عت إٔ ٣٘ظش ئ٤ُٜب ثبػزجبسٛب " ئٕ ٓ٘ظٞٓخ أُشثغ اُغ٤ٔ٤بئ٢ راد  اُطج٤ؼخ أُ٘طو٤خ اُذلا٤ُخ ، ُزُي 

عبثن ػٖ ًَ ٓؼ٠٘ أ١ أٜٗب  (Formel )عبثوخ ػٖ ًَ اعزؼٔبٍ ، ٧ٕ ا٧ٓش ٣زؼِن ث٘ٔٞرط ش٢ٌِ 

 " .خطبؽخ رغش٣ذ٣خ ٓشٌِخ هجَ ًَ اعزؼٔبٍ ٓذ٢ُُٞ ، ًٔب أٜٗب خلاك٤خ ٝ رؼبسػ٤خ 
                                                           

  . 230ـ ك٤ظَ ا٧ؽٔش ، ٓؼغْ اُغ٤ٔ٤بئ٤بد  ، ص  1
‌

2
‌   .                     231أُشعغ ٗلغٚ  ص  
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إٔ أُشثغ اُغ٤ٔ٤بئ٢ رظق ثخبط٤خ اُزؼ٤ْٔ ؽ٤ش أٗٚ لا ٣٘طجن ػ٠ ٗٔٞرط " أُشرغ٢ " ٣ؼ٤ق 

. ٓؼشك٢ دٕٝ آخش ، ثَ ئٗٚ ٣ٌٖٔ رطج٤وٚ ػ٠ِ ًَ أُغبلاد 
1

 

ٗولا ػٖ " ساثؼ ثٞػضح " ٝ ٖٓ أعَ  إٔ ٗؼط٢ ٓضبلا ػٖ ٛزٙ أُ٘ظٞٓخ اُذلا٤ُخ ٗزًش ٓب أٝسدٙ 

ك٢ دساعخ ُٚ رزجغ ك٤ٜب ٓغبس ؽٌب٣بد ا٧ؽلبٍ ٝكن ػ٠ِ ٛزٙ اُؾو٤وخ ، اٗز٠ٜ ئ٠ُ " ع٢ُِٞ اُؼ٤ذ " ص٤ِٓٚ 

إٔ ٣وٕٞٓٞ ثذٝس اُجطُٞخ ٣ٔزبصٕٝ ثظلبد ٝاؽذح ٝ ٣إدٕٝ أدٝاس ٓزشبثٜخ ػ٠ِ ٗؾٞ ثذد ك٤ٚ رِي 

اُؾٌب٣بد ًأٜٗب اعزشاس ُِٔٞاهق ٝ رٌشاس ٨ُؽذاس ٝ اُغًِٞبد ، رُي إٔ ٓؼظْ رِي اُؾٌب٣بد ُٜب  ٗلظ 

2. (ؽلَ ٣ز٤ْ ، ر٢ً ، كو٤ش  )اُجذا٣بد 
  

٣زـِت اُطلَ ػ٠ِ خظٔٚ ٝ ٣ظجؼ ثزُي ؿ٤٘ب ثؼذٓب رِو٠ ٓغبػذح خبسع٤خ  )ًْ أٜٗب رِٔي ٗلظ اُٜ٘ب٣بد 

  . (ٖٓ ؽشف ٓب 

 : ٝ ٣ٌٖٔ رٔض٤َ ٛزٙ اُؼلاهخ ػ٠ِ اُشٌَ اُزب٢ُ 

                                                               اُزؼبد 

 
                                                            ٓب رؾذ اُزؼبد 

 

 

ك٢ اُخزبّ  ٗوٍٞ ثؾٌْ أٗٚ ٣ؼجؾ اُؼلاهبد أُ٘طو٤خ اُوبئٔخ ث٤ٖ اُٞؽذاد اُذلا٤ُخ اٌُبٓ٘خ  ك٢ ػٔن 

 اُ٘ض

 ٝ اًزشبف ث٤٘خ اُذلاُخ اُؼ٤ٔوخ أُإعغخ ُِ٘ض ٝ أُزؾٌٔخ ك٢ اُج٤٘خ  اُغطؾ٤خ ، كإ أُشثغ اُغ٤ٔ٤بئ٢  

.٣غٔؼ ثاػبدح رٔض٤َ ٓؼٔبس٣خ أُؼ٠٘ ك٢ ٗض ٓب ٝ رشٌَ أُؾزٟٞ 
3

  

                                                           
1
‌ .232ـ ك٤ظَ ا٧ؽٔش ، ٓؼغْ اُغ٤ٔ٤بئ٤بد ، ص  

       . 233ـ أُشعغ ٗلغٚ ص  2

‌
  .233ـ ك٤ظَ ا٧ؽٔش ، ٓؼغْ اُغ٤ٔ٤بئ٤بد ص  3

‌
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:  جىطئة 

٣ؼذ اُ٘ٔٞرط اُؼب٢ِٓ ، ًٔب ٛٞ ٓزذاٍٝ ا٤ُّٞ ، أؽذ  أُوزشؽبد اُ٘ظش٣خ ا٧عبع٤خ ك٢ أُششٝع  

ٝ ُوذ ط٤ؾ ٛزا  اُ٘ٔٞرط ثـ٤خ رؾذ٣ذ " ػِْ اُذلاُخ اُج١ٞ٘ " اُـش٣ٔبع٢ ٝ ًبٕ أٝ ظٜٞس ُٚ ك٢ ًزبثخ 

اُؼٞآَ ، اُٞظبئق ٝ رذه٤ن ٓخزِق اُؼلاهبد أُٞعٞدح ٝ اُشاثطخ ث٤ٖ اٌَُ ػٖٔ اُ٘ظبّ اُٞاؽذ ، ًٔب 

. ٣ؼَٔ ػ٠ِ رغ٤ٔغ ٓخزِق ا٧دٝاس ، اُؼٞآَ ك٢ أُؾ٢ٌ 

:  جؼشيف البىية 

٢ٛ ا٤ُٜئخ اُز٢ ث٤٘خ ػ٤ِٜب ٓضَ أُش٤خ ٝ اُشًجخ ٝ ٣وبٍ ث٤ُ٘خ ٝ ث٠ُ٘ ٝ ث٠ِ٘ ثٌغش اُجبء ٓوظٞسح  :لغة 

ٓضَ عِض٣خ ٝ عَضٟ ٝ كلإ طؾ٤ؼ اُج٤ِ٘خ أ١ اُلطشح ٝ ٢ٛ ًَ ٌٕٓٞ ٖٓ ظٞاٛش ٓزٔبعٌخ ٣زٞهق ًَ 

ٜٓ٘ب  ػ٠ِ ٓب ػذاٙ 
1 

ك٢ٜ رشعٔخ ُٔغٔٞػخ ٖٓ اُؼلاهبد أُٞعٞدح ث٤ٖ ػ٘بطش ٓخزِلخ ٝ ػ٤ِٔبد أ٤ُٝخ رز٤ٔض : اصطلاحب 

ك٤ٔب ث٤ٜ٘ب ثبُز٘ظ٤ْ ٝ اُزٞاطَ ث٤ٖ ػ٘بطشٛب أُخزِلخ 
2

ٝ ٛزا أُلّٜٞ ٣زٞهق ػ٠ِ اُغ٤بم ثشٌَ ٝاػؼ 

ك٘غذ ٗٞع أٍٝ رغزخذّ ك٤ٚ اُج٤٘خ ػٖ هظذ ، ٝ ُٜزا روّٞ ك٤ٚ ثٞظ٤لخ ؽ٣ٞ٤خ ٜٓٔخ ٝ ع٤بم أخش رغزخذّ 

ك٤ٚ ثطش٣وخ ػ٤ِٔخ كؾغت ٝ ٓب ٛٞ ٓإًذ ٓب ث٤ٖ اُج٤٘خ لا ٓغزوِخ ػٖ ع٤بهٜب أُجبشش اُز١ رزؾذد ك٢ 

ئؽبسٙ 
3
 

٣ؼزجش ٤ُل٢ شزشاٝط إٔ ٓلّٜٞ اُج٤٘خ ٤ُظ عٟٞ رؼج٤ش رغزخذٓٚ ٧ٗٚ سائظ ، ئٕ اُِلع أُؾذد ع٤ذا 

٣ٔبسط كغأح عؾشا كش٣ذا خلاٍ ثؼغ ع٘ٞاد ٌٛزا ًِٔخ اُذ٣٘ب٤ٌٓب اُٜٞائ٤خ ٝ رششع ك٢ اعزؼٔبُٚ ثلا 

رجظش ٗظشا ُٞهؼٚ اُغبئؾ ػ٠ِ اُغٔغ ، لا س٣ت ك٢ ئٌٓبٕ دساعخ اُشخظ٤خ اُ٘ٔٞرع٤خ ٖٓ صا٣ٝخ اُج٤٘خ 

ٌُٖ ٣ظؼ اُش٢ء رارٚ ك٤ٔب ٣زؼِن ثز٘غ٤ن ك٤ضُٝٞع٢ أٝ ٤ٛئخ أٝ ٓغزٔغ أٝ صوبكخ أٝ ثِٞس أٝ آُخ ، ًَ 

ش٢ء ٓب ُْ  ٣ٌٖ ٓؼذّٝ اُشٌَ ٣ِٔي ث٤٘خ ٝ ثزُي لا ٣ؼ٤ق ُلع ث٤٘خ ش٤ئب ئ٠ُ ٓب ك٢ رٛ٘٘ب ػ٘ذ اعزؼٔبُٚ 

أٓب اُج٤٘خ ػ٘ذ اُج٤٣ٞ٤ٖ٘ ك٤وغ رظٞسٛب خبسط اُؼَٔ ا٧دث٢ ٝ ٢ٛ لا رزؾون  ك٢ .عٟٞ ٓلاؽظخ ُط٤لخ 

"  ٗض ػ٠ِ ٗؾٞ ؿ٤ش ٌٓشٞف  ثؾ٤ش رزطِت ٖٓ أُؾَِ اُج١ٞ٤٘ اعزٌشبكٜب ، ٝ ًبٕ اُشٌلا٢ٗ اُشٝع٢

                                                           
1
‌ .94 ، داس طبدس ث٤شٝد ، ُج٘بٕ ، د ؽ ، دد ، ص 4ـ اثٖ ٓ٘ظٞس ، ُغبٕ اػشة ، ّ ط  

2
‌ .121 ، ص 1985 ، 3ـ طلاػ كؼَ ، ٗظش٣خ اُج٘بئ٤خ ك٢ اُ٘وذ ا٧دث٢ ، داس ا٧كبم اُغذ٣ذ ، ث٤شٝد ، ُج٘بٕ ، ؽ  

3
‌ .122ـ أُشعغ ٗلغٚ   ص  
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" سٝٓبٕ ٣بًجغٕٞ " أٍٝ ٖٓ اعزخذّ ُلظخ ث٤٘خ ك٢ اُغ٘ٞاد أُجٌشح ٖٓ اُؼشش٣٘بد ٝ رجؼٚ " ر٤٘٤بٗق 

 ّ 1929اُز١ اعزخذّ ًِٔخ اُج٣ٞ٤٘خ ٧ٍٝ ٓشح ػبّ 
1

 

 

ٝ ًِٔخ ث٤٘خ رؾ٤َِ ك٢ ؽذ رارٚ ئ٠ُ أُٜ٘ظ اُج١ٞ٘ اُز١ رٔضَ أٍٝ خطٞح ك٤ٚ ، رؾذ٣ذ اُج٤٘خ أٝ اُ٘ظش 

ُٔٞػٞع اُجؾش ًج٤٘خ  ، أ١ ٓٞػٞع ٓغزوَ 
2
 

أٓب صب٢ٗ خطٞح ٢ٛ رؾ٤َِ اُج٤٘خ ٝ ًشق ٓخزِق ػ٘بطشٛب ٓضلا ك٢ اُ٘ض ا٧دث٢ ٣غزٜذف اُزؾ٤َِ 

دساعخ اُشٓض ، اُظٞسح أُٞع٤و٠ ، ٝ رُي ك٢ ٗغ٤ظ اُؼلاهبد اُِـ٣ٞخ ٝ ك٢ أٗغبهٜب ، ًٔب ٣ٌٖٔ اُ٘ظش 

ئ٠ُ ٌٓٞٗبد اُ٘ض ٝ اًزشبف ٓلبطَ اُج٤٘خ ٝ أشٌبٍ اُزٌشاس ك٤ٜب أٝ أٗغبم اُزش٤ًت ُِظٞسح اُشؼش٣خ 

اُز٢ ٣ٞػؾٜب ٓؾٞس ث٤٘خ اُذلالاد اُِـ٣ٞخ 
3
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
‌ .123ـ أُشعغ ٗلغٚ  ص  

2
‌ .35 ، ص1983 ، 1ـ ٢٘ٔ٣ اُؼ٤ذ ،  ك٢ ٓؼشكخ اُ٘ض ، ٓ٘شٞساد داس ا٧كبم اُغذ٣ذح ، ث٤شٝد ، ؽ  

3
‌ .36ـ أُشعغ ٗلغٚ ص  
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اعزٔذد ٗظش٣خ ؿش٣ٔبط أطُٜٞب أُؼشك٤خ ٖٓ اُذلا٤ُخ ٝ ٣ؼٞد  :الىظبم الؼبملي ػىذ غشيمبس 

رأع٤ظ ٛزا اُؼِْ ئ٠ُ ٓب ٣ض٣ذ ػٖ ػوذ٣ٖ سدا ػ٠ِ ا٧ُغ٤٤ٖ٘ اُز٣ٖ ٣شًضٕٝ ك٢ دساعزْٜ اُِـ٣ٞخ ػ٠ِ 

أُذٍُٞ ٖٓ ٓغبٍ اٛزٔبْٜٓ ثبػزجبسٙ ؿ٤ش هبثَ ُِزوغ٤ْ ٝكن ٝ اُٞؽذاد ا٤ُٔٔضح : اُذاٍ ٓوظذ٣ٖ 
1
 

لا ٣خِٞا ٓٞهق ٛإلاء اُز٣ٖ ٣وُٕٞٞ » : ٝ ًبٕ سد ٣بًجغٕٞ ػ٠ِ أطؾبة ٛزا الارغبٙ الاُغ٢٘ ثوُٞٚ 

« ثبٗزوبء أُؼ٠٘ ٖٓ ؽذ ا٧ٓش٣ٖ ئٓب أْٜٗ ٣لوٜٕٞ ٓب ٣وُٕٞٞ ٝ ٖٓ صٔخ ٣جطَ ًَ ٓؼ٠٘ ٖٓ ًلآْٜ 
2
 

ٝ هذ ػَٔ ػ٠ِ رٞع٤غ ا٩ؽبس اُزظ٤٘ل٢ ُِٔلب٤ْٛ اُ٘ظش٣خ كٞػغ ٗٔٞرعب ػبٓب ٣ؼجؾ اُزؾ٤َِ اُغشد١ 

ٝ ٣ظِؼ ُِزطج٤ن ػ٠ِ ًَ أٗٔبؽ اُخطبة اُغشد١
3

رُي إٔ اُغشد٤٣ٖ ػ٠ِ رشاٝػ ث٤ٖ الاعزوشاس    

: ٝ اُؾشًخ ٝ اُضجبد ٝ اُزؾٍٞ ٝ ٣شٌَ اُ٘ظبّ اُؼب٢ِٓ ٝكن ٓب ٣٘ظٔٚ اُشعْ اُج٤ب٢ٗ اُزب٢ُ 

  أُإر٠ ئ٤ُٚ                  أُإر٠                                                           

 

          اُلبػَ        أُٞػٞع                                

  

        أُــــؼبسع                                                    (أُغبػذ   )اُظ٤ٜش 

 

ئرٕ كبُ٘ٔٞرط اُؼب٢ِٓ ػ٘ذ ؿش٣ٔبط ٣زٌٕٞ ٖٓ عزخ ػٞآَ ٢ٛ أُشعَ ٝ أُشعَ ئ٤ُٚ  ٝ اُلبػَ 

 ٝ أُٞػٞع ٝ أُغبػذ ٝ أُؼبسع ، ٝ ثآٌبٗ٘ب إٔ ٗؼشف ٛزٙ اُؼٞآَ أُؾشًخ  ُِغشد ثش٢ء ٖٓ 

:اُزلظ٤َ ٝ ٢ٛ ًب٥ر٢ 
4

   

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
‌ .22 ، ص 1993ـ ٓؾٔذ ٗبطش اُؼغ٢ٔ٤ ، ك٢ اُخطبة اُغشد١ ، اُذاس اُؼشث٤خ ٌُِزبة ، د ؽ ،  

2
‌ .23 ، 22ـ أُشعغ ٗلغٚ ص  

3
‌ .23 ، ص 2000 عٞإ ، 13ـ ع٤ِٔخ ه٤غٕٔٞ ، اُشخظ٤خ ك٢ اُوظخ ، ٓغِخ اُؼِّٞ ا٩ٗغب٤ٗخ ، اُؼذد  

4
‌ .39 ، 38ـ ٓؾٔذ ٗبطش اُؼغ٢ٔ٤  ، ك٢ اُخطبة اُغشد١ ، ص  
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 المشسل                                                                           المشسل إليه 

 

                                 الزات             المىضىع 

 

 

 :جـ  ـ ػلاقة الصشاع 

  ) ٝ رٌٕٞ ث٤ٖ أُغبػذ ٝ أُؼبسع ٝ ٣٘زظ ػٖ ٛزٙ اُؼلاهخ ئٓب ٓ٘غ ؽظٍٞ اُؼلاهز٤ٖ اُغبثوز٤ٖ

، ٝ ئٓب اُؼَٔ ػ٠ِ رؾو٤وٜب ػٖٔ ػلاهخ اُظشاع ٣زؼبسع ػبٓلإ ،  (ػلاهخ اُشؿجخ ، ػلاهخ اُزٞاطَ 

أؽذٛٔب ٣ذػ٠ أُغبػذ ٝ ا٧خش أُؼبسع  ا٧ٍٝ ٣وق ئ٠ُ عبٗت اُزاد ٝ اُضب٢ٗ ٣ؼَٔ دائٔب ػ٠ِ ػشهِخ 

عٜٞدٛب ٖٓ أعَ اُؾظٍٞ ػ٠ِ أُٞػٞع ، ٝ ٌٛزا ٖٓ خلاٍ ٛزٙ اُؼلاهبد ٣زْ اُؾظٍٞ ػ٠ِ اُظٞسح 

" .ؿش٣ٔبط "  اٌُبِٓخ ُِ٘ٔٞرط اُؼب٢ِٓ ػ٘ذ  
1
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  . 35ـ ٓؾٔذ ٗبطش اُؼغ٢ٔ٤ ،  ك٢ اُخطبة اُغشد١، ص  1

‌
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 :الأدواس الؼبملية 

ٝ ٢ٛ ٓب ٣غ٠ٔ ك٢ اُ٘وذ اُزو٤ِذ١ ثبُجطَ ، ئر إٔ ًَ    (actant sujet ):  ـ الزات الفبػلة 1

خلاف ٣ض٤شٙ هبئذ ُؼجخ ٝ ٛٞ اُشخظ٤خ ، اُز٢ رؼط٢ اُؾشًخ ك٢ اُوظخ اُٜضح ا٠ُٝ٧ ، ٝ ٛزٙ اُؾشًخ 

 .رٌٕٞ ٤ُٝذح سؿجخ أٝ اؽز٤بط ٝ خٞف  

ٝ ٛٞ ٣ٔضَ اُٜذف أُوظٞد أٝ اُش٢ء أُشؿٞة ك٤ٚ أٝ ٓظذس   (objet ):  ـ المىضىع 2

اُخٞف ٝ الاٗضػبط ، ٣ٌٕٞ  ٛزا أُٞػٞع ٓبد٣ب ًاػبدح شخض أٝ رٛت ٓلوٞد أٝ ٓؼ٣ٞ٘ب ػ٘ذٓب ٣ٔضَ 

 ه٤ٔخ 

 .ٝ اُو٤ْ 

ٝ ٛٞ اُغٜخ اُز٢ رٔبسط رأص٤شٛب ػ٠ِ ع٤شٝسح اُؾذس أ١   (distinateur ): ـ المشسل 3

ػ٠ِ ارغبٙ اُؾشًخ  اُغشد٣خ كٞػؼ٤خ اُز٘بصع ٝ اُخلاف ٣ٌٖٔ إٔ رُٞذ ٝ رزطٞس ٝ ٣ؾذس ؽلا ثلؼَ 

 .ٝعبؽخ أُشعَ ٝ ٛٞ اُز١ ٣ٞعٚ اُؾشًخ ٝ ٣ؾٌْ ػ٤ِٜب 

 ئٗٚ اُغٜخ أُغزل٤ذح ٖٓ اُؾشًخ اُغشد٣خ ٝ ٛٞ أُبُي (distinataire ):  ـ المشسل إليه 4

أُؾزَٔ ُِش٢ء أُز٘بصع ػ٤ِٚ ٝ ٤ُظ ثبُؼشٝسح ٛٞ اُلبػَ ٗلغٚ ئر أٗ٘ب ٣ٌٖٔ إٔ ٗشؿت ك٢ ش٢ء أٝ 

 .ٗش٣ذ ئثؼبدٙ ٖٓ أعَ ا٥خش٣ٖ ًٔب ثبُ٘غجخ ٧ٗلغ٘ب 

 ٝ ٢ٌُ رٞعذ ؽِوخ ُِظشاع ٝ ؽز٠ ٣زؼوذ اُؾذس أًضش    (l’opposant  ):  ـ المؼبسض 5

 ػوت رٔ٘غ اُجطَ ٖٓ رؾو٤ن ٓب ٣ظجٞ ئ٤ُٚ : كأًضش ٣غت إٔ رجشص هٞح أُؼبسػخ 

هذ رؾزبط " أُؼبسع" ًَ اُؼ٘بطش اُغبثوخ اُزًش ٓب ػذا    (  l’adjuvant  ): المسبػذ- 6

ئ٠ُ اُذػْ ٣ٝشذ ا٧صس، ٝ ػ٤ِٔخ رو٣ٞخ ٖٓ ؽشف ا٥خش٣ٖ ٝ ٛٞ دػْ خبسع٢ ٝ ٛإلاء ا٥خشٕٝ ْٛ 

ًبُو٤ْ "اُز٣ٖ ٣شٌِٕٞ ٓ٘ظت أُغبػذ، ًٔب هذ ٣ٌٕٞ أُغبػذ رار٤ب أ١ ٓٞعٞد ٝٗبثغ ٖٓ راد اُلبػَ 

ا٧خلاه٤خ ٝأُؼبسف اُؼ٤ِٔخ اُز٢ ٣ٔزٌِٜب أٝ ؽغٖ اعزؼٔبُٚ ٨ُداح ٣ظبسع ثٜب ًبُلبٗٞط اُغؾش١ أٝ 

".اُغ٤ق
1
 

 

 

 

 

 
                                                           

1
‌ .  205 ، 204 ، 200ـ ع٤ِٔخ ه٤غٕٔٞ ، اُشخظ٤خ ك٢ اُوظخ ص  
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 : توطئة 

المسرحٌة‌هً‌شكل‌من‌أشكال‌الأدب‌و‌نوع‌من‌أنواع‌الفن‌التمثٌلً‌الذي‌ٌروي‌قصة‌معٌنة‌،‌

و‌تعبر‌مشاهدهم‌و‌أحادٌثهم‌و‌أفعالهم‌عن‌‌(الممثلٌن‌‌)تعرض‌أحداثها‌من‌خلال‌أشخاص‌معٌنٌن‌

أحداث‌القصة‌حٌث‌ٌتخذ‌كل‌ممثل‌دورا‌خاصا‌به‌ٌتقمص‌خلالها‌‌شخصٌة‌من‌شخصٌات‌القصة‌و‌

‌.‌ٌمثل‌تصرفاته‌بطرٌقة‌تنقل‌للجمهور‌الفكرة‌العامة‌عنه‌‌

 : تعريف المسرحية  

ٌعد‌المسرح‌من‌أكثر‌الفنون‌استعصاء‌على‌التعرٌؾ‌لتراوحه‌بٌن‌النص‌و‌الخشبة‌من‌‌:أ ـ لغة 

‌جهة‌و‌لجمعه‌بٌن‌عشرات‌من‌الفنون‌ابتدءا‌من‌الكلمة‌مرورا‌بحركة‌الجسد‌،‌وصولا‌إلى‌الموسٌقى

‌و‌الضوء‌حتى‌أطلق‌علٌه‌أبو‌الفنون‌،‌و‌قد‌اختلؾ‌مفهومه‌من‌معجم‌إلى‌آخر‌،‌فحٌثما‌نعود‌إلى‌

سرح‌و‌رسح‌أو‌مسرح‌أو‌مرسح‌،‌و‌هما‌الكلمتان‌اللتان‌تدلان‌على‌:‌لسان‌العرب‌و‌نراجع‌مادة‌

المكان‌و‌النص‌و‌التمثٌلٌة‌فً‌آن‌واحد‌نجد‌جذورهما‌تتمحور‌حول‌دلالة‌مشتركة‌و‌هً‌الخروج‌من‌

‌الضٌق‌إلى‌المرعى‌الذي‌نخرج‌إلٌه‌الحٌوانات‌للرعً‌

المشط‌الذي‌ٌحول‌الشعر‌المجعد‌لشعر‌مفرود‌سهل‌:‌م‌س‌ر‌ح‌
1
‌

المرعى‌المسرح‌و‌جمعه‌المسارح‌‌ومنه‌قوله‌:‌‌المسرح‌بفتح‌المٌم‌»ـ‌جاء‌فً‌معجم‌لسان‌العرب‌‌

إذا‌ؼاد‌المسارح‌و‌فً‌حدٌث‌أم‌الزرع‌،‌له‌ابن‌قلٌلات‌و‌هو‌جمع‌مسرح‌،‌و‌هو‌الموضع‌الذي‌

شرح‌إلٌه‌الماشٌة‌بالؽداة‌للرعً‌و‌السارح‌‌ٌكون‌اسما‌للراعً‌الذي‌ٌسرح‌الإبل‌،‌و‌ٌكون‌اسما‌للقوم‌

المرعى‌الذي‌سرح‌فٌه‌:‌الذٌن‌لهم‌السرح‌كالحاضر‌و‌السامر‌و‌هو‌جمٌع‌،‌و‌المسرح‌بفتح‌المٌم‌

الدواب‌للرعً
2
‌

‌

‌

‌

 

  

‌

                                                           
1
المسرح‌الشعري‌العربً‌المعاصر‌بٌن‌التؤصٌل‌و‌التجرٌب‌شهادة‌دكتوراه‌،‌جامعة‌الأمٌر‌عبد‌القادر‌،‌قسنطٌنة‌،‌:‌ـ‌حنان‌بومالً‌ 

‌‌.‌4،‌ص‌‌2013ـ‌2012
2
‌‌‌‌214،‌ص‌1‌،‌2006مادة‌سرح‌،‌دار‌الصبح‌،‌بٌروت‌،‌لبنان‌،‌ط‌‌)لسان‌العرب‌:‌ـ‌‌ابن‌منظور‌ 
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 : اصطلاحا 

‌دون‌خوؾ‌من‌اطلاقها‌على‌المكان‌‌( ‌theatre)لذلك‌فكلمة‌المسرح‌العربٌة‌تقابل‌كلمة‌

‌‌و‌النص‌

و‌فعل‌الخروج‌و‌الإطلاق‌‌ٌجعل‌المسرح‌قرٌب‌من‌المنتزه‌الذي‌ٌتنزه‌فٌه‌الإنسان‌لٌرى‌مناظر‌

تصرفه‌عن‌تعبه‌و‌ضٌقه‌و‌هً‌دلالة‌تماثل‌المرح‌،‌و‌من‌ناحٌة‌أخرى‌نجد‌أن‌أداة‌ذلك‌كله‌تكمن‌

‌.فً‌الخٌال‌أداة‌التفاعل‌و‌التجاوز‌و‌ربط‌العلاقات‌بٌن‌الأشٌاء‌

‌«‌نسخة‌من‌الحٌاة‌و‌المرآة‌للواقع‌‌و‌صورة‌تعكس‌الحقٌقة‌»كما‌تطلق‌المسرحٌة‌و‌ٌراد‌بها‌

أي‌تجسٌد‌‌حقٌقً‌للعالم‌بما‌فٌه‌من‌مظاهر‌طبٌعٌة‌و‌اجتماعٌة‌و‌نفسٌة‌و‌المسرحٌة‌شعرٌة‌كانت‌أم‌

‌مشاهدة‌فصول‌استمدت‌أحداثها‌من‌الواقع‌،‌»نثرٌة‌متتابعة‌من‌التارٌخ‌أو‌الأسطورة‌إنما‌هً‌

‌‌بمعنى‌تتطلب‌خٌالا‌ٌخلق‌الأحداث‌» ‌ متسلسلة‌فً‌نطاق‌حادثة‌‌محدودة‌المكان‌و‌الزمان‌و‌العمل

‌.و‌شخصٌات‌و‌ٌصور‌المواقؾ‌و‌ما‌توحً‌به‌من‌حوار‌فً‌الزمان‌والمكان‌

سد‌فً‌أشخاص‌و‌تإدى‌‌بؤسلوب‌‌تمثٌلٌة‌تقوم‌على‌حبك‌حدٌثة‌تتج»و‌تعنً‌المسرحٌة‌أٌضا‌

الحوار‌و‌تمثل‌على‌مسرح‌أمام‌جمهور‌و‌تحاط‌بما‌ٌنبؽً‌لها‌من‌إطار‌مكانً‌ٌقتضٌه‌زمن‌الحدث،‌

‌‌»و‌هً‌ذات‌مؽزى‌أو‌رسالة‌تحملها‌و‌توحً‌بها‌إٌحاء‌تنهض‌به‌جملت‌العناصر‌المشار‌إلٌها‌

و‌ٌوحً‌هذا‌التعرٌؾ‌بؤن‌المسرحٌة‌لابد‌أن‌ٌهدؾ‌كاتبها‌إلى‌إعطاء‌صورة‌لمشهد‌من‌فوق‌

خشبة‌المسرح‌،‌قد‌ٌكون‌حدث‌بالفعل‌تجسده‌الشخصٌات‌عن‌طرٌق‌الحوار‌أو‌ٌقدم‌لنا‌صورة‌لمشهد‌

‌.ٌتخٌله‌مشابه‌لما‌ٌقع‌فً‌الحٌاة‌ٌكون‌الهدؾ‌من‌ورابه‌تبلٌػ‌رسالة‌ما‌أو‌الوصول‌إلى‌مؽزى‌‌معٌن‌

و‌قٌل‌المسرحٌة‌جنس‌أدبً‌عرٌق‌عند‌الإؼرٌق‌حدٌث‌عند‌العرب‌،‌و‌هو‌قصة‌تمثٌلٌة‌أساسها‌

.الحوار‌و‌لٌس‌السرد‌و‌لا‌الوصؾ‌
1
‌‌

‌

‌

‌

‌

‌

                                                           
ـ‌حنان‌بومالً‌،‌المسرح‌الشعري‌العربً‌المعاصر‌ٌن‌التؤصٌل‌و‌التجرٌب‌،‌شهادة‌دكتوراه‌‌،‌جامعة‌الأمٌر‌عبد‌القادر‌،‌قسنطٌنة‌،‌ 1

‌‌.‌‌5،‌ص‌‌2013ـ‌2012

‌
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‌ـ‌هو‌البناء‌الذي‌ٌحتوي‌على‌الممثل‌أو‌خشبة‌المسرح‌،‌و‌قاعة‌النظارة‌و‌قاعات‌أخرى‌للإدارة‌

و‌استعداد‌الممثلٌن‌لأدوارهم‌،‌وقد‌ٌراد‌به‌الممثل‌و‌قاعة‌المشاهدٌن‌فقط‌كما‌هً‌الحال‌فً‌المسرح‌

العابم‌و‌مسرح‌الهواء‌الطلق
1
‌‌

ـ‌المسرح‌شكل‌من‌أشكال‌الفن‌ٌتم‌فٌه‌تحوٌل‌النص‌الأدبً‌المكتوب‌إلى‌مشاهد‌تمثٌلٌة‌ٌإدٌها‌

‌.الممثلون‌على‌خشبة‌المسرح‌أما‌محشد‌من‌الجمهور‌

‌.ـ‌المسرح‌هو‌الفضاء‌الهندسً‌الذي‌ٌصور‌فٌه‌المسرح‌النص‌السردي‌المكتوب‌‌

‌ـ‌المسرحٌة‌‌قصة‌معدة‌للتمثٌل‌تصور‌فعل‌إنسانٌا‌و‌تثٌر‌انفعالات‌عاطفٌة‌و‌تعد‌كذلك‌أكثر‌تركٌز‌

و‌أكشؾ‌أحداث‌و‌كذلك‌من‌فنون‌الشعري‌ـ‌فً‌الأصل‌ـ‌و‌مصدر‌صناعً‌من‌مسرح‌و‌هً‌أكثر‌

فنون‌الأدبٌة‌توفٌرا‌للذة‌لأنها‌تستجٌب‌لعدة‌رؼبات‌فً‌الإنسان
2
‌‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

                                                           
‌‌‌355،‌ص‌2‌،‌1984معجم‌المصطلحات‌العربٌة‌فً‌اللؽة‌والأدب‌،‌مكتبة‌لبنان‌،‌بٌروت‌،‌ط‌=‌كامل‌المهندس‌:‌ـ‌مجدي‌وهٌبة‌ 1

‌
2
‌‌.‌34،‌ص‌1970ط‌،‌.‌ـ‌علً‌بوملحم‌،‌فً‌الأدب‌و‌فنونه‌،‌الطبعة‌العصرٌة‌للطباعة‌والنشر‌،‌بٌروت‌،‌د‌ 
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‌: النشأة  و التطور 

‌‌أقدم‌المسرحٌات‌التً‌عرفها‌الأدب‌الؽربً‌هً‌المسرحٌات‌الإؼرٌقٌة‌:أ ـ في الأدب الغربي 

و‌كان‌لنشؤتها‌فً‌بلاد‌الٌونان‌علاقة‌بعقابدهم‌،‌فقد‌آمن‌الإؼرٌق‌بآلهة‌متعددة‌لأنهم‌رأو‌طبٌعة‌

بلادهم‌متنوعة‌المظاهر‌كثٌرة‌التؽٌٌر‌،‌فجبال‌و‌تلال‌و‌كهوؾ‌و‌قمم‌عالٌة‌ٌؽطٌها‌الثلج‌و‌ٌصطدم‌

بها‌السحاب‌،وسفوح‌مخضرة‌،وانهار‌جارٌة‌وبرد‌شدٌد‌فً‌بعض‌الجهات،‌ودفا‌جمٌل‌على‌

الشاطا‌ورٌح‌لٌنة‌تارة‌وعاصفة‌أخرى‌،ورعود‌قاصفة‌وسٌول‌جارفة‌،فتوهموا‌ان‌ثمة‌قوى‌خفٌة‌

‌.‌وراء‌هذه‌المظاهر‌الطبٌعٌة‌فقدسوها‌وتعنقوها‌بالقرابٌن‌وللعبادة‌

اله‌النماء‌والخصب‌وبخاصة‌العنب‌(ٌاخوس)‌دٌونٌس،او»وكان‌من‌آلهتهم‌التً‌قدسوها‌

والخمر،وقد‌اعتادوا‌ان‌ٌقٌموا‌له‌حفلٌن‌احدهما‌فً‌أوابل‌الشتاء‌،‌بعد‌جنً‌العنب‌وعصر‌الخمور،‌

وٌؽلب‌علٌه‌المسرح‌وتنشد‌فٌه‌الأناشٌد‌الدٌنٌة‌،وتعقد‌حلقات‌الرقص‌وتنطلق‌الأؼانً‌،ومن‌هذا‌

،والحفل‌الثانً‌فً‌أوابل‌الربٌع‌حٌث‌تكون‌الكروم‌قد‌جفت‌(الكومٌدٌا)النوع‌المرح‌نشؤت‌الملهاة‌

وكان‌التمثٌل‌أول‌الأمر‌لا‌ٌعدوا‌(التراجٌدٌا)وتجهمت‌الطبٌعة‌،وهو‌حفل‌حزٌن‌ومنه‌نشؤت‌المؤساة‌

بعض‌الرقص‌والأناشٌد‌الجمعٌة‌،والأؼانً‌التً‌تعبر‌عن‌حزنهم‌لؽٌاب‌الإله‌والابتهال‌إلٌه‌أن‌ٌعود‌

الفرقة‌تشٌر‌إلٌه‌وهو‌على‌مسرح‌المرء‌مرتفع،‌‌(الجوقة)،فكانت‌"‌دٌونٌسوس"ثانٌة‌،ثم‌مثل‌شخص‌

،ثم‌مثلت‌شخصٌات‌أخرى‌ٌرد‌ذكرها‌فً‌الأؼانً‌والأناشٌد،‌‌(الجوقة)ثم‌ادخل‌الحوار‌بٌنه‌وبٌن‌

وكان‌الممثلون‌ٌظهرون‌على‌نشز‌وسط‌قومهم‌على‌هٌبة‌البشر‌فً‌نصفهم‌الأعلى‌وصور‌الماؼز‌فً‌

وكلمة‌‌(أؼنٌة)أي‌المؤساة‌وهً‌مركبة‌من‌كلمة‌‌(تراجٌدي)نصفهم‌الأسفل‌،ومن‌هنا‌اشتقت‌لفظة‌

.تركٌبا‌مزجٌا‌(الجدار)
1
‌

وان‌كان‌السومارٌون‌،والبابلٌون‌ثم‌المصرٌون‌اسبق‌الأمم‌فً‌هذا‌: المسرحية الإغريقية 

الفن‌فؤخذه‌عنهم‌الٌونان‌،إلا‌أن‌المسرحٌة‌التً‌تطورت‌الٌوم‌إلى‌هذا‌الفن‌المسرحً‌الراقً‌،ترجع‌

وأول‌سجل‌ٌدل‌على‌مسرح‌إؼرٌقً‌،ٌعود‌إلى‌.جذورها‌الأولى‌إلى‌المسرحٌات‌الٌونانٌة‌القدٌمة

.‌قبل‌المٌلاد‌532حوالً‌عام‌
2
‌

‌إن‌الرومان‌لم‌ٌعرفوا‌المسرحٌة‌إلا‌بعد‌ما‌انتقل‌الفن‌المسرحً‌:المسرحية الرومانية 

الإؼرٌقً‌إلى‌روما‌،‌فقلدوا‌المسرحٌات‌الإؼرٌقٌة‌‌بنوعٌها‌الملهاة‌و‌المؤساة‌،‌و‌لكنهم‌لم‌ٌهتموا‌

                                                           
1
‌6المسرحٌة‌نشاتها‌وتارٌخها‌واصولها،بط،دار‌الكتاب‌الحدٌث‌الكوٌت‌ص:ـ‌عمر‌الوسوقً 

2
‌.43،ص1،1999ـ‌علً‌حارزالصالحً،دراسات‌فً‌المسرح‌،دار‌الكندي‌للنشر‌والتوزٌع‌الاردن‌،ط 
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بالمؤساة‌كما‌اهتم‌بها‌الٌونان‌،‌فإذن‌نشؤت‌‌المسرحٌة‌الرومانٌة‌معتمدة‌على‌المسرحٌة‌الٌونانٌة‌فً‌

‌صاحب‌"‌بلوتس‌"جمٌع‌خصابصها‌الفنٌة‌نحو‌منتصؾ‌القرن‌الثالث‌قبل‌المٌلاد‌‌و‌اشتهر‌من‌كتابها‌

مسرحٌة‌الجندي‌المتبجح‌،‌فشاعت‌بٌن‌الرومان‌أشكال‌مسرحٌة‌أخرى‌مثل‌التمثٌلٌات‌الإٌمابٌة‌أو‌

التً‌اشتهر‌بها‌المسرحً‌الرومً‌لا‌برٌوس‌،‌ثم‌‌(‌( mimo drama pantomimeالبانتوماٌم‌

‌1م.‌‌ق27اخذ‌الفن‌‌المسرحً‌عند‌الرومان‌فً‌الانحدار‌مع‌تحول‌الجمهورٌة‌إلى‌الإمبراطورٌة‌عام‌

‌و‌فً‌العصور‌الوسطى‌ترك‌التراث‌الٌونانً‌و‌الرومانً‌القدٌم‌:المسرحية القروسطية 

وطبعت‌المسرحٌات‌بطابع‌دٌنً‌حٌث‌أحد‌المسرحٌون‌ٌستمدون‌موضوعاتهم‌من‌الكتاب‌المقدس‌

Bible ‌

‌لتمثٌل‌قصص‌ ‌‌mystory playو‌حٌاة‌المسٌح‌و‌حٌاة‌مرٌم‌العذراء‌،‌فشاعت‌مسرحٌة‌الأسرار‌

الكتاب‌المقدس‌،‌كقصة‌آدم‌و‌حواء‌و‌نوح‌و‌إبراهٌم‌لإبراز‌الشعابر‌الدٌنٌة‌‌المسٌحٌة‌،‌و‌هً‌نوع‌

من‌المسرحٌات‌الدٌنٌة‌،‌انتشر‌بؤروبا‌من‌القرن‌العاشر‌إلى‌السادس‌عشرا‌،‌و‌منها‌اشتقت‌مسرحٌة‌

‌للشاعر‌الفرنسً‌آرنول‌possion of christالآلام‌و‌المسرحٌة‌الأخلاقٌة‌كمسرحٌة‌آلام‌المسٌح‌

طالت‌المسرحٌات‌هكذا‌حتى‌أتى‌شكسبٌر‌،‌فجمع‌بٌن‌الملهاة‌و‌المؤساة‌،‌كما‌فعل‌فً‌.‌جرٌان‌

‌حٌث‌جمع‌بٌن‌الضحك‌و‌البكاء‌فآنذاك‌‌twolfth nightمسرحٌته‌المعروفة‌‌اللٌلة‌الثانٌة‌عشر‌

‌.خظت‌المسرحٌة‌بؤعمال‌هذا‌الأدٌب‌المسرحً‌العظٌم‌خطوة‌واسعة‌نحو‌الكمال‌والتقدم‌

إن‌الكلاسٌكٌة‌فً‌الأصل‌مدرسة‌أدبٌة‌‌ظهرت‌فً‌أروبا‌فً‌القرن‌‌:المسرحية الكلاسيكية 

الخامس‌عشر‌و‌حاولت‌احٌاء‌التقالٌد‌الأدبٌة‌الشابعة‌فً‌الحضارتٌن‌القادمتٌن‌الٌونانٌة‌و‌الرومانٌة‌،‌

فاستمد‌المسرحٌون‌أصولهم‌منهما‌و‌أخضع‌المسرحٌة‌لتلك‌الأصول‌الفنٌة‌القدٌمة‌التً‌كان‌قد‌

وضعها‌أرٌسطو‌،‌فقد‌انفصل‌فً‌هذه‌المرحلة‌فن‌التمثٌل‌القابم‌على‌الحوار‌عن‌التمثٌل‌القابم‌على‌

العتاء‌أو‌المسرحٌة‌الؽنابٌة‌أو‌الأوبرا‌،‌فاتجه‌فن‌المسرحٌة‌بعد‌ذلك‌نحو‌النثر‌كما‌أن‌الؽناء‌دخل‌

‌.‌آنذاك‌فً‌الموسٌقى‌فلم‌ٌعد‌بعد‌ذلك‌من‌الأدب‌و‌كتبت‌المسرحٌات‌بؤسلوب‌النثر‌

إن‌كورنً‌ٌعد‌أول‌من‌خرج‌عن‌تلك‌القواعد‌القدٌمة‌قً‌مسرحٌاته‌المعروفة‌بالمسرحٌات‌الخمس‌

التً‌اختار‌مواضٌعها‌من‌التارٌخ‌و‌شخصٌاتها‌من‌الملوك‌و‌الأبطال‌و‌القادة‌فنشؤ‌اثر‌هذه‌التطورات‌

.الفنٌة‌و‌الموضوعٌة‌أنواع‌أخرى‌
2
‌‌

                                                           
‌‌.‌43،‌ص‌1‌،‌1999ـ‌فإاد‌علً‌حارز‌الصالحً‌،‌دراسات‌فً‌المسرح‌،‌دار‌الكندي‌للنشر‌و‌التوزٌع‌ـ‌الأردن‌،‌ط‌ 1

‌
2
‌‌.‌‌‌‌44ـ‌نفسه‌ص‌ 



 

20 
 

،‌و‌هً‌نوع‌من‌‌(‌‌ bourgeois drama)من‌المسرحٌات‌عرفت‌بالمسرحٌات‌البرجوازٌة‌

‌‌ٌعالج‌‌"‌‌‌دٌنى‌دٌدرو‌"‌م‌‌متؤثر‌بمسرحٌات‌الأدٌب‌الفرنس18‌ًالمسرحٌة‌الواقعٌة‌ظهر‌فً‌القرن‌

‌مشاكل‌الشخصٌات‌من‌الطبقة‌المتوسطة‌فً‌المجتمع‌و‌ٌؤخذ‌موضوعه‌من‌الواقع‌لا‌من‌التارٌخ‌

‌و‌تختلط‌فٌها‌العناصر‌‌المؤساة‌بالملهاة‌

المرحلة‌‌فً‌أوروبا‌منذ‌منتصؾ‌‌ أما‌الرومانتٌكٌة‌فتبتدأ‌هذه: المسرحية الرومانتيكية  

‌مخالفة‌لتلك‌القٌود‌الثقٌلة‌التً‌فرضتها‌الكلاسٌكٌة‌على‌الفن‌و‌الأدب‌و‌من‌‌19حتى‌القرن‌18القرن‌

إتخذ‌فٌها‌‌‌(‌ gromuell)دعاة‌هذه‌الحركة‌الأدبٌة‌فٌكتور‌هوجو‌فً‌مقدمته‌الطوٌلة‌فً‌مسرحٌته‌

شكسبٌر‌قدوة‌و‌دعى‌المسرحٌٌن‌إلى‌رفض‌نظام‌الوحدات‌الثلاث‌السابقة‌الذكر‌،‌و‌فكرة‌الفصل‌بٌن‌

الملهاة‌و‌المؤساة‌و‌اعتبار‌المسرح‌خلقا‌جدٌدا‌للحٌاة‌فظهرت‌الدراما‌الرومانتٌكٌة‌،‌التً‌اختلط‌فٌها‌

 .الجد‌بالسخرٌة‌بامحاء‌الحدود‌الفاصل‌بٌن‌الملهاة‌و‌المؤساة‌

مدرسة‌أدبٌة‌ازدهرت‌فً‌منتصؾ‌القرن‌‌(‌‌ ‌Realism)‌إن‌الواقعٌة‌:المسرحية الواقعية 

‌بقٌادة‌شان‌فلورا‌و‌جوتساؾ‌فلوبٌر‌(‌ Idealism)‌بفرنسا‌معارضة‌للمدرسة‌المثالٌة‌19

‌و‌باستمرار‌ذلك‌التطور‌الدابم‌فً‌فن‌المسرحٌة‌الذي‌تكلمنا‌عنه‌فٌما‌مضى‌لقد‌اتجهت‌

‌نحو‌الواقعٌة‌و‌نشؤت‌إثر‌تلك‌التطورات‌الدراما‌الحدٌثة‌و‌ه19‌ًالمسرحٌة‌بعد‌منتصؾ‌القرن‌

مسرحٌة‌جادة‌لا‌ٌمكن‌اعتبارها‌مؤساة‌و‌لا‌ملهاة‌استمدت‌كتابها‌الواقعٌون‌مواد‌مسرحٌاتكم‌من‌

الواقع‌الاجتماعً‌و‌السٌاسً‌و‌التجارب‌الشخصٌة‌،‌كما‌اختاروا‌أبطالها‌من‌عامة‌الناس‌،‌لٌمثلوا‌

‌بما‌الأفكار‌الحدٌثة‌،‌

و‌ٌبرزوا‌الحقابق‌الجادة‌الصادقة‌بتصوٌر‌حٌاتنا‌الواقعٌة‌فً‌أسلوب‌أدبً‌رابع‌و‌ٌعالج‌مشكلة‌

من‌مشاكل‌الحٌاة‌الواقعٌة‌و‌قضاٌا‌المجتمع‌،‌حٌث‌أدت‌هذه‌التطورات‌إلى‌ازدهار‌نوع‌من‌

و‌هً‌فً‌الأصل‌مركبة‌من‌‌(‌‌ melodrama)المسرحٌة‌المعروفة‌بالمشجاة‌أو‌المٌلودراما‌

كلمتٌن‌ٌونانٌتٌن‌المٌلو‌الٌونانٌة‌و‌معناها‌الؽناء‌و‌الدراما‌و‌المشجاة‌مسرحٌة‌عاطفٌة‌مثٌرة‌تبالػ‌فً‌

‌و‌أبرز‌‌18،‌ؼٌر‌أنها‌لم‌تزدهر‌إلا‌فً‌القرن‌16إبراز‌الإنفعال‌ظهرت‌أولا‌بإٌطالٌا‌فً‌القرن‌

روادها‌هو‌مسرحً‌الإنجلٌزي‌بٌرناردشو‌صاحب‌مسرحٌة‌مرٌد‌الشٌطان
1

‌‌‌‌‌‌

‌

‌

                                                           
1
‌‌.‌45،‌ص‌1‌1999ـ‌فإاد‌حارز‌الصالحً‌،‌دراسات‌فً‌المسرح‌،‌دار‌المندي‌للنشر‌و‌التوزٌع‌الأردن‌،‌ط‌ 
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 (عند العرب  )في الأدب العربي / ب

‌‌المإرخ‌الإؼرٌقً‌إلى‌القٌام‌كهنة‌مصر‌الفرعونٌة‌بطقوس‌دٌنٌة‌فً‌شبه‌عرض‌"‌هٌرودوت‌"أشار

‌بٌد‌أنه‌لم‌ٌذكر‌لنا‌أدلة‌أو‌ٌسوق‌"‌أوزورلٌس‌"‌‌عن‌"‌إٌزلٌس‌"تمثٌلً‌ٌستمد‌قصصه‌من‌بحث‌

‌(كونتز‌‌)شاهد‌أو‌نصا‌و‌ظل‌أمر‌المسرح‌الفرعونً‌ؼامض‌حتى‌أتى‌الكشؾ‌الحدٌث‌الذي‌قام‌به‌

فبٌن‌لنا‌أن‌ثمة‌نصوص‌‌.‌‌1927(سلٌم‌حسن‌‌)‌و‌‌1928عام‌"‌كورت‌"‌،‌و‌1922فً‌سنة‌

‌،‌و‌تدور‌حوادثها‌حول‌(كورت‌‌)تمثٌلٌة‌قدٌمة‌بعضهما‌ٌقع‌فً‌أربعٌن‌مشهدا‌كتلك‌التً‌اكتشفها‌

إلى‌الظلام‌و‌قد‌ظلت‌تمثل‌إلى‌‌(سٌت‌‌)و‌عدوهم‌‌(حورس‌)‌و‌ابنهما‌"‌أوزورلٌس"‌و‌‌"‌إٌزلٌس‌"‌

‌.م‌،‌و‌لم‌تكن‌قصة‌ساذجة‌بل‌كانت‌كبٌرة‌المؽزى‌.‌‌ق‌‌5،‌أي‌إلى‌القرن‌"‌هٌرودوت‌"زمن‌

‌‌عن‌جثة‌أخٌها"‌إٌزلٌس‌"كانت‌القصة‌تدور‌حول‌بحث‌.‌‌و‌كان‌رجال‌الدٌن‌ٌقومون‌بالتمثٌل‌

‌ذلك‌الذي‌تسبب‌فً‌"‌سٌت‌"‌الذي‌ٌنتقم‌من‌"حورس‌"‌‌ٌساعدها‌إبنها‌"‌أوزورلٌس‌"‌و‌زوجها‌

و‌كان‌التمثٌل‌ٌدوم‌ثلاثة‌أٌام‌‌وٌنتقل‌.‌‌إلى‌الحٌاة‌"‌‌أوزرلٌس‌"موت‌والده‌و‌ٌتمكنان‌من‌إعادة‌

و‌ٌشهد‌الشعب‌هذا‌الحفل‌.‌الموكب‌من‌مكان‌إلى‌مكان‌عن‌جثة‌أوزرلٌس‌التً‌قطعت‌أربعٌن‌‌قطعة‌

‌أن‌الإؼرٌق‌قد‌أخذوا‌فن‌المسرحٌة‌عن‌الفراعنة‌و‌إن‌لم‌"‌هٌردوت‌"و‌ٌعلوا‌صٌاحه‌،‌و‌قد‌ذكر‌

‌.ٌتطور‌عنهم‌و‌ٌخرج‌عن‌النطاق‌الدٌنً‌‌

لم‌ٌقؾ‌الفن‌المسرحً‌‌المصري‌القدٌم‌على‌ؼنٌة‌المعبد‌بل‌خرج‌إلى‌الشعب‌و‌كان‌ٌقوم‌

بالتمثٌل‌فرق‌متجولة‌و‌ٌدخله‌بعض‌الرقص‌و‌الؽناء‌،‌ثم‌قضً‌على‌هذا‌المسرح‌المصري‌و‌انمحت‌

‌معالمه‌فً‌مصر‌الٌونانٌة‌و‌الرومانٌة‌،‌و‌لا‌سٌما‌بعد‌ظهور‌المسٌحٌة‌لاتصاله‌الوثٌق‌بالوثنٌة‌،‌

و‌لما‌دخل‌العرب‌مصر‌و‌اعتنق‌أهلها‌الإسلام‌و‌تعلموا‌العربٌة‌صار‌الأدب‌العربً‌أ‌دبا‌لهم‌،‌

و‌إذ‌بحثنا‌فً‌هذا‌الأدب‌العربً‌وجدنا‌كثٌرا‌من‌أصول‌الأدب‌المسرحً‌،‌بٌد‌أنها‌تتم‌و‌تتطور‌كما‌

‌تمت‌عند‌الأمم‌

.الأخرى‌
1
‌‌

ان‌الشرق‌قد‌عرؾ‌المسرحٌة‌منذ‌عهوده‌الدٌمة‌و‌أسبق‌مسرح‌شرقً‌ٌختص‌بالهند‌،‌ظهر‌

و‌ظهرت‌فً‌شكلها‌‌(‌ ‌‌‌the clay cart)م‌،‌منها‌مسرحٌة‌العربة‌الفخارٌة‌.‌‌ق‌100حوالً‌

                                                           
‌ـ‌د‌علً‌الراعً‌،‌المسرح‌فً‌الوطن‌العربً‌،‌سلسلة‌كتب‌ثقافٌة‌شهٌرة‌ٌصدرها‌المجلس‌الوطنً‌للثقافة‌و‌الفنون‌و‌الأدب‌ـ‌ 1

‌‌‌‌.‌67،‌ص‌‌‌‌‌‌‌2‌،‌1999الكوٌت‌،‌ط‌

‌
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هً‌أفضل‌مسرحٌة‌‌(‌ ‌king Sudraka)‌م‌للمسرح‌،‌الهندي‌لملك‌سودراكا‌250الأخٌر‌حوالً‌

‌1.هندٌة‌وصلت‌إلٌنا‌

أما‌المسرحٌة‌فً‌معناها‌الفنً‌فلم‌تظهر‌فً‌الأدب‌العربً‌إلا‌فً‌العصر‌الحدٌث‌و‌بعد‌اتصاله‌

‌.بالآداب‌الؽربٌة‌،‌و‌لهذا‌الخلو‌الفنً‌عوامل‌مختلفة‌نذكرها‌بإٌجاز

 :عوامل تأخر العرب عن مسرحية 

‌إن‌المسرحٌات‌نشؤت‌لدى‌الإؼرٌق‌و‌الرومان‌نشؤة‌دٌنٌة‌مرتبطة‌بالدٌانات‌:أ ـ العامل الديني 

الوثنٌة‌المتطورة‌و‌ما‌ٌتصل‌بها‌من‌الاحتفالات‌التً‌كانت‌تقام‌عندهم‌تمجٌدا‌لآلهتهم‌فبما‌أن‌الوثنٌة‌

‌العربٌة‌قبل‌الإسلام‌لم‌تتطور‌كما‌تطورت‌لدى‌الأمم‌الأخرى‌،‌‌لظهور‌دٌانتٌن‌موحدتٌن‌الٌهودٌة‌

و‌النصرانٌة‌‌،‌ثم‌ظهور‌الإسلام‌الذي‌حرم‌على‌أتباعه‌عبادة‌الأوثان‌من‌ناحٌة‌و‌فرض‌علٌهم‌

الوحدانٌة‌من‌ناحٌة‌‌أخرى‌،‌فلم‌ٌتوافر‌للعرب‌ما‌توافر‌لؽٌرهم‌من‌الشروط‌التً‌مهدت‌السبٌل‌

‌.لازدهار‌‌هذا‌الفن‌الجمٌل‌

‌مما‌لا‌ٌخفى‌على‌أحد‌هو‌أن‌المسرحٌة‌تقتضً‌ظهور‌المرأة‌على‌:ب ـ العامل الاجتماعي 

منصة‌التمثٌل‌،‌و‌لها‌فً‌هذا‌الفن‌دور‌كبٌر‌،‌لابد‌منه‌إلا‌أن‌تقالٌد‌العرب‌الاجتماعٌة‌و‌مالهم‌من‌

العصبٌة‌كانت‌‌تمنع‌ظهور‌المرأة‌على‌المنصة‌‌و‌القٌام‌بدورها‌بٌن‌الرجال‌فً‌فن‌التمثٌل‌إذ‌كانت‌

المرأة‌فً‌العصور‌الأولى‌لا‌تعتبر‌أكثر‌من‌أداة‌متعة‌فلذلك‌‌تحاول‌أن‌تنفد‌ما‌ٌرٌد‌زوجها‌أو‌

أولادها‌من‌الطلبات‌و‌ترضٌهم‌،‌فإن‌النظام‌الاجتماعً‌‌السابد‌فً‌المجتمع‌الجاهلً‌كان‌قد‌سلب‌

حرٌتها‌و‌حقها‌من‌أن‌تمارس‌أي‌نشاط‌اجتماعً‌و‌مهنً‌و‌فرض‌علٌها‌قٌودا‌صارمة‌و‌حولها‌إلى‌

الإنسان‌المعاق‌أو‌القاصر‌،‌و‌لا‌تسمح‌لها‌بالمشاركة‌‌فً‌حٌاتها‌الطبٌعٌة‌،‌إلا‌أن‌الإسلام‌قد‌رفع‌

‌.مكانة‌المرأة‌و‌شؤنها‌إلا‌أننا‌نرى‌هذا‌‌الأمر‌فً‌المسرح‌الحسٌنً‌

‌:و‌من‌أسباب‌تخلؾ‌الأدب‌العربً‌ع‌المسرحٌة‌العامل‌الفنً‌من‌ناحٌتٌن‌‌:ج ـ العامل الفني 

ـ‌التزم‌العرب‌بالوزن‌الواحد‌و‌القافٌة‌الواحدة‌فً‌الشعر‌بكون‌الشعر‌عند‌العرب‌مقٌدا‌بالوزن‌

الواحد‌و‌القافٌة‌‌الواحدة‌،‌بٌنما‌لم‌تجعل‌الأمم‌الأخرى‌هذا‌القٌد‌معٌارا‌لتمٌٌز‌الشعر‌عن‌النثر‌‌إذ‌إن‌

                                                           
علً‌الراعً‌المسرح‌فً‌الوطن‌العربً‌،‌سلسلة‌كتب‌ثقافٌة‌شهٌرة‌ٌصدرها‌المجلس‌الوطنً‌للثقافة‌و‌الفنون‌و‌الآداب‌‌ـ‌.‌د‌ 1

‌‌.‌70،‌ص‌2‌،‌1999الكوٌت‌،‌ط‌

‌
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‌»الشعر‌فً‌رأي‌النقاد‌العرب‌القدامى‌لا‌ٌستقٌم‌إلا‌بالوزن‌القافٌة‌،‌كما‌عرفه‌قدامى‌بن‌جعفر‌بقوله‌

‌‌.«إنه‌‌كلام‌موزون‌و‌مقفىّ‌ٌدل‌على‌معنى‌

هو‌‌(‌ ‌Lyric poetry)ـ‌اقتصار‌الأدب‌العربً‌القدٌم‌على‌الشعر‌الؽنابً‌،‌و‌الشعر‌الؽنابً‌

فً‌الأصل‌لدى‌الإؼرٌق‌القدامى‌الشعر‌كان‌الناس‌ٌنشدونه‌برفقة‌بعض‌الآلات‌الموسٌقٌة‌و‌خاصة‌

القٌتارة‌
1
‌

٭‌أما‌المسرحٌة‌ففً‌القدٌم‌كانت‌شعرا‌تمثٌلٌا‌،‌و‌كما‌أن‌هذا‌الجنس‌الأدبً‌ٌروي‌قصة‌من‌

‌.خلال‌حدٌث‌الشخصٌات‌و‌أفعالهم‌،‌و‌ٌمثلها‌الممثلون‌أمام‌جمهور‌الناس‌

‌و‌هذا‌كله‌ٌعنً‌أن‌ظروؾ‌الحٌاة‌الاجتماعٌة‌التً‌عاشها‌العرب‌لم‌تتوافر‌فٌها‌الشروط‌التً‌٭

تستدعً‌نشوء‌المسرحٌة‌‌،‌إلا‌فً‌العصر‌الحدٌث‌و‌بعد‌ما‌اتصلت‌الثقافة‌الشرقٌة‌بالثقافة‌الؽربٌة‌

‌بالجهود‌التً‌بذلها‌19حٌث‌ظهر‌اثر‌هذا‌الاتصال‌هذا‌الفن‌فً‌الأدب‌العربً‌منذ‌منتصؾ‌القرن‌

الأدباء‌المترجمون
2
‌

‌على‌هذا‌النحو‌بدأت‌تتضح‌مسٌرة‌المسرحٌة‌عند‌العرب‌متؤثرة‌باتصال‌الأدب‌العربً‌٭

بالآداب‌‌الؽربٌة‌من‌ناحٌة‌و‌أصبح‌التارٌخ‌و‌القصص‌الشعب‌أهم‌مصادر‌التؤلٌؾ‌المسرحً‌العربً‌‌

مسرحٌة‌تارٌخٌة‌ـ‌:‌فمن‌الممكن‌لنا‌وفق‌هذه‌المصادر‌أن‌نصنؾ‌المسرحٌة‌العربٌة‌إلى‌ثلاث‌أنواع‌

‌.مسرحٌة‌تراثٌة‌ـ‌مسرحٌة‌شعرٌة‌

 : الخصائص  الفنية للمسرحية 

 : ـ المقدمة 1

و‌فٌها‌عرض‌فكرة‌الانتقال‌من‌الحالة‌الموضوعٌة‌إلى‌الحالة‌الفنٌة‌و‌إقامة‌‌علاقات‌نظرٌة‌بٌن‌

الدراسة‌الواقع‌النقدي‌،‌و‌تقدٌم‌المحاور‌الأساسٌة‌التً‌داء‌فٌها‌العرض‌النقدي‌،‌و‌من‌ثم‌طرح‌

بعض‌الأفكار‌التً‌اشتمل‌علٌها‌النص‌و‌التً‌سعى‌الكاتب‌من‌خلالها‌إلى‌تقدٌم‌رإى‌جدٌدة‌و‌مفاهٌم‌

‌.تعبٌرٌة‌تتناسب‌مع‌فكرة‌التشخٌص‌،‌الرمز‌و‌مفهوم‌النص‌

 : ـ التمهيد 2

و‌فٌه‌تقدٌم‌الفكرة‌النص‌و‌تعدد‌مستوٌاته‌التصوٌرٌة‌و‌مدى‌تطابق‌ذلك‌مع‌فكرة‌استلهام‌الحقٌقة‌

و‌الواقع‌التراثً‌و‌بعث‌ذلك‌فً‌صور‌شعرٌة‌ممسرحة‌تتشكل‌فٌها‌الواقع‌و‌الحقابق‌من‌المصدر‌

                                                           
1
سلسلة‌كتب‌ثقافٌة‌شهٌرة‌ٌصدرها‌امجلس‌الوطنً‌للثقافة‌و‌الفنون‌و‌الآداب‌،‌=‌ـ‌د‌علً‌الراعً‌،‌المسرح‌فً‌الوطن‌العربً‌ 

‌‌.‌71م‌،‌ص‌2‌،‌‌1999الكوٌت‌،‌ط‌
2
‌‌.75ـ‌المرجع‌نفسه‌ص‌ 
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تعبٌري‌متحد‌فً‌أصله‌و‌صفته‌متعدد‌فً‌معناه‌ووظابفه‌الخٌالٌة‌،‌و‌تتحقق‌فٌها‌صفة‌النص‌

بمفهومه‌المعاصر‌الذي‌ٌقوم‌على‌نباءات‌التجربة‌و‌التوظٌؾ‌الفنً‌و‌الموضوعً‌،‌و‌محاولة‌تقدٌم‌

‌.الواقع‌الخارجً‌فً‌عدة‌صور‌حوارٌة‌متطورة‌على‌مستوى‌الحركة‌و‌الفعل‌و‌الاضطراب‌النفسً‌

 : ـ العنوان 3

كوظٌفة‌منتجة‌للأفكار‌و‌التحولات‌التً‌ٌمكن‌أن‌تتحقق‌فً‌النص‌و‌تنتقل‌من‌التعبٌر‌الاشاري‌

‌:‌إلى‌التطبٌق‌المباشر‌فً‌مراحل‌النص‌و‌تمت‌مناقشته‌ومن‌عدة‌وظابؾ‌أهمها‌

الوظابؾ‌اللؽوٌة‌‌الوظابؾ‌التصوٌرٌة‌و‌مدى‌القدرة‌على‌استٌعاب‌الصورة‌الكلٌة‌التً‌تضم‌

‌النص‌

و‌تطرح‌العلاقات‌و‌الأفكار‌حٌث‌تنطلق‌الدلالة‌الموضوعٌة‌و‌الفنٌة‌من‌هذا‌الركن‌و‌تإدي‌

وظابؾ‌تمتد‌بامتداد‌النص‌و‌لا‌تنفصل‌‌عن‌المصدر‌الذي‌أطلق‌تفسٌرات
1
‌

‌فالعنوان‌المسرحً‌من‌الوسابل‌الاشارٌة‌و‌العلامات‌الدلالٌة‌الهامة‌فً‌تقدٌم‌البعد‌المسرحً‌

الفنً‌القابم‌على‌التشكٌلات‌الخاصة‌التً‌تكتنز‌العدٌد‌من‌التؤوٌلات‌،‌الرمزٌة‌و‌الأبعاد‌المسرحٌة‌

التصوٌرٌة‌المتصلة‌بالؽرض‌و‌التلمٌح‌و‌البناء‌المتجدد‌للفكرة‌الخاصة‌،‌و‌الهدؾ‌الفنً‌الذي‌ٌود‌

الكاتب‌التنبٌه‌إلٌه‌منذ‌البداٌة‌،‌و‌ذلك‌نظرا‌لما‌ٌتمتع‌به‌من‌خصوصٌة‌تنبٌهٌة‌تقوم‌على‌بناء‌المتخٌل‌

‌النفسً‌المباشر‌فً‌ذهن‌المتلقً‌من‌بداٌة‌العرض‌التوافقً‌الأول‌الذي‌ٌبدأ‌من‌العنوان‌مباشرة‌،‌

و‌حتى‌تقدٌم‌المناظر‌و‌الحركة‌الداخلٌة‌
2
‌

و‌ٌعنً‌أن‌العنوان‌تركٌب‌موضوعً‌تصوٌري‌ٌعتمد‌على‌خاصٌة‌الجذب‌و‌التكوٌن‌للفكرة‌

المسرحٌة‌بعٌدا‌عن‌التحلٌل‌الذي‌ٌتؤثر‌به‌النص‌،‌حٌث‌ٌلخص‌كثٌرا‌من‌صفات‌النص‌و‌ٌكتنز‌

العدٌد‌من‌الأفكار‌و‌ٌشٌر‌إلى‌قدرة‌الكاتب‌فً‌تكوٌن‌الأبعاد‌الفنٌة‌التصوٌرٌة‌التعبٌرٌة‌التً‌تساعد‌

فً‌التدرج‌الحدث‌و‌تنوعه‌و‌تحوله‌و‌انتقالات‌الفكرة‌من‌حالة‌عامة‌إلى‌حالة‌أخرى‌خاصة‌،‌و‌ذلك‌

‌.دون‌ملل‌

و‌صورتها‌الموضوعٌة‌و‌الفنٌة‌و‌ما‌ٌتعلق‌بها‌من‌صراع‌و‌حركة‌و‌انتقال‌و‌:‌ـ‌الشخصٌة‌

مدى‌تؤثٌر‌ذلك‌فً‌البناء‌الكلً‌للنص‌و‌جاءت‌صورة‌الشخصٌة‌فً‌عدة‌ملامح‌تعبٌرٌة‌موضوعٌة‌

منها‌الشخصٌة‌الرمزٌة‌المباشرة‌و‌المركبة‌و‌الشخصٌة‌الخٌالٌة‌و‌الشخصٌة‌الانتهازٌة‌و‌تمت‌
                                                           

‌1‌،‌2012مراٌا‌الوهن‌،‌دار‌الوفاء‌لدنٌا‌الطباعة‌و‌النشر‌،‌الإسكندرٌة‌،‌ط‌:‌ـ‌محمد‌الداٌدامونً‌،‌آفاق‌المسرح‌الشعري‌المعاصر‌ 1

‌‌11‌،‌12م‌،‌ص‌
‌

2
‌19ـ‌نفسه‌ص‌ 
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معالجة‌فكرة‌التشخٌص‌بواسطة‌مإثرات‌المسرحٌة‌و‌أهمٌة‌ذلك‌فً‌النص‌المسرحً‌الشعري‌

‌المعاصر

‌و‌كٌفٌة‌إنتاج‌التتابع‌الرمزي‌فً‌صورة‌تشخٌصٌة‌تمنح‌من‌مصدر‌تعبٌري‌واحد‌لا‌ٌنفصل‌عن‌

الواقع‌و‌لا‌ٌتجاوز‌حدود‌التمثٌل‌بعٌدا‌عن‌التكرار‌النمطٌة‌الشعرٌة‌و‌قد‌ساعد‌ذلك‌فً‌تقدٌم‌النماذج‌

‌المتصارعة‌تقدٌما‌حسٌدون‌أن‌تشعر‌أن‌الجانب‌المعنوي‌هو‌المصدر‌التعبٌري‌و‌الممثل‌للتجربة‌

و‌دوافعها‌التكوٌنٌة‌
1
‌

وتقوم‌الشخصٌة‌فً‌المسرحٌة‌على‌استدعاءات‌خاصة‌أهمها‌الفكرة‌التً‌تنطلق‌منها‌و‌الوظٌفة‌

الحركٌة‌التً‌تإدٌها‌و‌مدى‌ارتباطها‌بعناصر‌البناء‌الأخرى‌كالحوار‌و‌الانتقال‌التدرٌجً‌و‌التمثٌل‌

الاجتماعً‌الخارجً‌و‌مدى‌تداخلها‌فً‌المنظر‌الكلً‌الذي‌ٌطرح‌الحٌاة‌بكل‌أنماطها‌و‌تداعٌاتها‌

‌المختلفة‌بواسطة‌الرمز‌و‌حوارات‌النص‌المتتابعة‌‌و‌التً‌من‌شؤنها‌أن‌تقدم‌الجانب‌النفسً

‌و‌الوجدانً‌للفكرة‌الموضوعٌة‌التً‌ٌمكن‌عن‌طرٌقها‌قراءة‌المتخٌل‌الضمنً
2
‌

‌.تحفظ‌بصفة‌واحدة‌تسمٌها‌طٌلة‌المسرحٌة‌:‌و‌الشخصٌة‌ٌجب‌‌أن‌تكون‌واحدة‌

‌فلا‌ٌكون‌البطل‌رحٌما‌فً‌البداٌة‌المسرحٌة‌و‌ظالما‌فً‌آخرها‌،‌و‌لا‌ٌكون‌وطنٌا‌فً‌البدء‌

‌.و‌خابنا‌فً‌النهاٌة‌

ؼٌر‌أنه‌من‌الممكن‌أن‌تكون‌الشخصٌة‌متطورة‌تتؽٌر‌من‌صفة‌إلى‌آخر‌و‌لكن‌على‌المسرحً‌

‌.أن‌ٌوضح‌ظروؾ‌هذا‌التؽٌر‌لٌكون‌مقبولا‌كما‌كان‌شؤن‌كورناي‌فً‌سٌنا‌و‌بولٌوت‌و‌ؼٌرهما‌

ـ‌لٌست‌الشخصٌة‌تلك‌العادات‌و‌التقالٌد‌التً‌ٌتبعها‌الشخص‌،‌أنما‌الشخصٌة‌كما‌قلنا‌قوامها‌

النزعات‌النفسٌة‌المنبعثة‌من‌الؽرابز‌و‌الأهواء‌،‌و‌لٌس‌معنى‌ذلك‌أنه‌ٌجب‌أن‌نهملها‌و‌انما‌ٌعنً‌

‌.انه‌لا‌ٌنبؽً‌أن‌نهتم‌بها‌أكثر‌من‌التحلٌل‌النفسً‌للأشخاص‌

ـ‌الشخصٌة‌فً‌المسرحٌة‌متحركة‌دابما‌لا‌تهدأ‌و‌لا‌تستقر‌تجتاز‌تجربة‌أو‌أكثر‌و‌تكون‌هذه‌

الحوادث‌خارجٌة‌تضطرب‌لها‌لتتعرض‌إلى‌صراعٌن‌صراع‌داخلً‌بٌن‌طابفتٌن‌مختلفتٌن‌و‌صراع‌

خارجً‌بٌنها‌و‌بٌن‌شخصٌات‌أخرى
3
‌

‌

                                                           
1
‌1‌،‌2012محمد‌الداٌد‌امونً‌،‌آفاق‌المسرح‌الشعري‌المعاصر‌،‌مراٌا‌الوهن‌،‌دار‌الوهن‌لدنٌا‌الطباعة‌و‌النشر‌الإسكندرٌة‌‌،‌ط‌ 

‌12م‌،‌ص‌
2
‌‌‌‌‌19المرجع‌نفسه‌ص‌ 

‌‌.‌41‌،‌42م‌،‌ص‌1970ط‌‌،‌.‌الطبعة‌العصرٌة‌للطباعة‌و‌النشر‌،‌بٌروت‌،‌د‌=‌علً‌بوملحم‌،‌فً‌الأدب‌و‌فنونه‌ 1
‌
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 : الحوار  / 5

و‌مدى‌تطور‌وظٌفته‌فً‌بناء‌العلاقة‌بٌن‌العناصر‌من‌دلالتها‌القرٌبة‌المعروفة‌إلى‌عدة‌و‌ظابؾ‌

أخرى‌منها‌الاعتماد‌على‌الأحادٌث‌الذاتٌة‌التً‌فرضتها‌الشخصٌة‌الخٌالٌة‌و‌لتحول‌مباشرة‌إلى‌

المونولوج‌و‌انطلاق‌النص‌الكلً‌نحو‌الآفاق‌التمثٌل‌الإحابً‌سعٌا‌وراء‌التدرج‌وانتقال‌الفعل‌الحدث‌

‌من‌الخٌال‌إلى‌الذهن‌و‌بعث‌الرمز‌فً‌صورة‌تعبٌرٌة‌تتعانق‌مع‌صفة‌الؽناء‌و‌الإنشاد‌الصوتً‌

‌و‌تقٌٌم‌علاقة‌خارجٌة‌‌تمثل‌نص‌جانبٌا‌آخر‌و‌تساعد‌فً‌خلق‌‌الحوار‌التخٌلً‌بٌن‌الملتقً‌

‌و‌الواقع‌الخارجً‌لتتحقق‌صفة‌الشاعر‌و‌تتحقق‌عملٌة‌حضوره‌فً‌الصورة‌الوصفٌة‌‌

حوارات‌متتابعة‌فً‌المسرحٌة‌المركبة‌من‌الاستعارة‌والرمزو‌التجربة‌والقضٌة‌التً‌تمت‌ترجمتها‌

من‌الفعل‌المسرحً
1
‌

ـ‌و‌هو‌الحدٌث‌الذي‌ٌجري‌بٌن‌الأشخاص‌هذا‌الحوار‌ٌجب‌أن‌ٌكون‌نشٌطا‌مشحونا‌بقوة‌

الأهواء‌المصطرعة‌ن‌و‌ٌجب‌أن‌ٌكون‌مقٌدا‌فً‌نطاق‌العمل‌فلا‌مقطوعات‌ؼنابٌة‌ولا‌مدافعات‌

‌.‌قانونٌة‌و‌لا‌شروح‌فلسفٌة‌أو‌أدبٌة‌

و‌ٌنبؽً‌أن‌ٌكون‌رشٌقا‌ٌنتقل‌فٌه‌الكلام‌بٌن‌الأشخاص‌بخفة‌و‌طبٌعة‌دون‌تكلؾ
2
‌

‌‌‌

 :البناء و التخطيط  / 6

و‌هو‌الرسم‌الخارجً‌الذي‌ورد‌فٌه‌النص‌المسرحً‌و‌قام‌الشاعر‌بتقسٌم‌العرض‌إلى‌أربعة‌

‌.مناظر‌متتابعة‌تشكلت‌من‌خلال‌المواقؾ‌و‌الحركات‌التعبٌرٌة‌و‌الشخصٌة‌

‌و‌انتقال‌المراٌا‌و‌الضوء‌و‌العناصر‌الأخرى‌المساعدة‌ن‌وقد‌ساعد‌ذلك‌فً‌تكوٌن‌المكان‌

و‌تشكٌل‌الزمن‌و‌إعداد‌المسرح‌‌من‌المنظر‌إلى‌أخر‌و‌من‌صورة‌تمثٌلٌة‌إلى‌اخرى‌تشٌر‌إلى‌

الدلالات‌و‌العلاقات‌التً‌ٌطرحها‌الرمز‌و‌تصوٌر‌الحٌاة‌الخارجٌة‌،‌و‌قد‌جاء‌البناء‌و‌التخطٌط‌‌فً‌

صورة‌كلٌة‌معدة‌من‌قبل‌حٌث‌تتشكل‌أبعاد‌مسرحٌة‌متتالٌة‌تمثل‌عدة‌عروض‌و‌مناظر‌متشابهة‌

‌تفعل‌على‌مستوى‌التجرٌب‌و‌التقرٌب‌و‌تشكل‌فً‌عرض‌واحد‌و‌فً‌منظر‌كلً‌واحد‌رؼم‌تعدد‌

‌و‌تكرار‌المناظر‌و‌ذلك‌بفضل‌تداعً‌الشخصٌة‌و‌تطور‌وظٌفة‌المراٌا‌على‌مستوى‌الفنً‌

‌.و‌استعاراتها‌لكثٌر‌من‌مدخلات‌التمثٌل‌الحدٌث

‌‌

                                                           
1
‌،‌1مراٌا‌الوهن‌،‌دار‌‌الوهن‌لدنٌا‌الطباعة‌و‌النشر‌الإسكندرٌة‌،‌ط‌:‌ـ‌‌محمود‌الدٌدامونً‌،‌آفاق‌المسرح‌الشعري‌المعاصر‌ 

‌‌‌‌12‌،‌13م‌،‌ص‌2012
2
‌‌.45المرجع‌نفسه‌،‌ص‌ 
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 :نقطة الهجوم  / 7

و‌هً‌عملٌة‌تركٌبٌة‌ٌعمد‌إلٌها‌الممثل‌فً‌بناء‌مقدمات‌النص‌،‌‌و‌افتتاحٌته‌و‌طرٌقة‌الحشد‌

‌متعلقة‌بالحٌاة‌الخارجٌة‌و‌القضٌة‌"‌مراٌا‌الوهن‌"للصور‌و‌القضاٌا‌و‌الأفكار‌،‌و‌جاءت‌فً‌

التً‌ٌطرحها‌النص‌و‌ٌرتبط‌بها‌الممثل‌و‌سعى‌لتمثٌلها‌و‌تقدٌمها‌،‌ولم‌ٌنفصل‌التقدٌم‌فً‌ الأساسٌة

النص‌عن‌طرح‌الشخصٌة‌ووصؾ‌الوهن‌و‌الحركة‌الرمز‌و‌الخٌال‌،‌و‌الانتقال‌بٌن‌هذه‌العناصر‌

لتحقٌق‌القدرة‌الخٌالٌة‌المطلقة‌فً‌استلهام‌الواقع‌بدرجاته‌النقدٌة‌و‌الاجتماعٌة‌و‌تقدٌمه‌فً‌نماذج‌

حوارٌة‌تنطق‌بالدلالة‌و‌تشدر‌فً‌الصورة‌رمزٌة‌و‌خٌالٌة‌تقوم‌على‌التداعً‌و‌المواجهة‌و‌حسن‌

‌.علاقات‌منطقٌة‌‌

 :اللغة المسرحية  / 8

و‌هً‌طرٌقة‌التحاور‌بٌن‌أشخاص‌النص‌المسرحً‌عامة‌تتعلق‌بمستوٌات‌التؽٌر‌و‌أنماطها‌فً‌

‌تطور‌و‌انتقال‌الشخصٌة‌من‌موقؾ‌إلى‌أخر‌،‌و‌هً‌تختلؾ‌من‌نص‌إلى‌أخر‌و‌فً

جاءت‌اللؽة‌الحوارٌة‌فً‌مدلولات‌و‌صور‌تابعة‌لتنوع‌الشخصٌة‌من‌الرمز‌"‌مراٌا‌الوهن"

الخٌال‌إلى‌الواقعٌة‌حٌث‌اتصفت‌الدلالة‌الرمزٌة‌بما‌تقرره‌بناءات‌التمثٌل‌و‌التشخٌص‌و‌الانتقال‌من‌‌

‌التؤوٌل‌الرمزي‌إلى‌الوقوؾ‌على‌الخٌال‌كحقٌقة‌تابعة‌من‌عمق‌التركٌب‌الشخصً‌المرتبط‌،‌

و‌اتسمت‌اللؽة‌الخٌالٌة‌‌بخلق‌و‌ابتكار‌الصورة‌على‌الوحدة‌التشخٌص‌و‌التعبٌر
1
‌

ـ‌‌أما‌اللؽة‌المسرحٌة‌فٌنبؽً‌أن‌توقؾ‌بٌن‌الحٌاة‌و‌الفن‌،‌ٌجب‌أن‌تكون‌طبٌعٌة‌كالحٌاة‌لأن‌

المسرحٌة‌محاكاة‌‌للحٌاة‌على‌كونها‌لؽة‌فنٌة‌،‌و‌بما‌أن‌المسرحٌة‌معدة‌للتمثٌل‌كان‌من‌الطبٌعً‌أن‌

ٌقال‌إنها‌لم‌تكتب‌لتقرأ‌و‌لهذا‌كانت‌لؽة‌المسرحٌة‌تتصؾ‌بالدقة‌و‌الرشاقة‌و‌التؤثٌر‌،‌و‌تتسم‌

‌.بالتؽٌرٌة‌‌لا‌بالوصفٌة‌

.‌ـ‌فهً‌لؽة‌توافق‌حركات‌و‌انفعالات‌الأشخاص‌و‌تنسجم‌
2
‌

 : أنواع المسرحية 

‌.المؤساة‌و‌الملهاة‌و‌الماهاة‌:‌للمسرحٌة‌أنواع‌عدٌدة‌ٌبدأن‌أهمها‌ثلاثة‌هً‌

‌:‌‌تمتاز‌بما‌ٌلً‌: ـ المأساة 1

‌.الإعجاب‌،‌الرحمة‌،‌الخوؾ‌:‌إنها‌تثٌر‌مشاعر‌عمٌقة‌/‌أ‌
                                                           

‌    ‌.‌13‌،‌14ـ‌محمد‌الداٌدامونً‌،‌مصدر‌سابق‌،‌ص‌ 1

‌
2
‌‌.‌45‌،‌46،‌ص‌1970ط‌،‌.‌فً‌الأدب‌و‌فنونه‌،‌الطبعة‌العصرٌة‌للطباعة‌و‌النشر‌،‌بٌروت‌،‌د‌=‌ـ‌علً‌بوملحم‌ 
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‌.إنها‌تصور‌تعاسة‌رجال‌أبطال‌فً‌إرادتهم‌و‌عواطفهم‌و‌التجارب‌الصعبة‌التً‌ٌجتازونها‌/‌ب‌

موضوعها‌ٌرجع‌ؼالبا‌إلى‌أزمة‌أخلاقٌة‌وجدانٌة‌تتمثل‌بصراع‌عنٌؾ‌بٌن‌شعورٌن‌داخلٌٌن‌/‌ج‌

‌.‌أو‌بٌن‌شعور‌داخلً‌و‌قوة‌خارجٌة‌

‌مؤخوذ‌من‌التارٌخ‌:‌موضوعها‌/‌‌د‌

‌تخضع‌للوحدات‌الثلاث‌/‌‌هـ‌

‌.لؽتها‌لبؽٌة‌،‌فصٌحة‌رصٌنة‌منتقاة‌الألفاظ‌،‌شعرٌة‌واضحة‌/‌‌و‌

‌:تمتاز‌بما‌ٌلً‌‌:ـ الملهاة 2

‌.تثٌر‌مشاعر‌سطحٌة‌و‌تولد‌الضحك‌/‌أ‌

تصور‌التقالٌد‌الخاصة‌بزمن‌أو‌وسط‌أو‌طبقة‌أو‌تمثل‌رذابل‌عامة‌مشتركة‌عند‌جمٌع‌/‌ب‌

‌الناس‌

‌ـ‌أبطالها‌نماذج‌عامة‌تتخٌل‌أو‌تعرض‌لشذوذات‌إنسانٌة‌فؤبطالها‌لٌسوا‌من‌ذوي‌النفوس‌العظٌمة‌

‌.صراع‌بٌن‌التقالٌد‌المجتمع‌و‌مخالفتها‌=‌موضوعها‌/‌ج‌

‌.الحٌاة‌المعاصرة‌مادتها‌و‌لٌس‌التارٌخ‌فهً‌اكثر‌واقعٌة‌/‌د‌

‌.تخضع‌عادة‌للوحدات‌الثلاث‌/‌هـ‌

.لؽتها‌طبٌعٌة‌،‌تقترب‌من‌اللهجات‌العامٌة‌ؼٌر‌رصٌنة‌و‌منتقاة‌/‌‌و‌
1
‌

‌:‌تمتاز‌بما‌ٌلً‌‌: ـ الملهاة 3

‌هً‌مزٌج‌بٌن‌المؤساة‌و‌الملهاة‌،‌فٌها‌ما‌ٌضحك‌و‌ما‌ٌحزنك‌/‌أ‌

‌.‌لا‌تخضع‌للوحدات‌الثلاث‌خلا‌وحدة‌،‌العمل‌/‌ب‌

‌.موضوعاتها‌و‌أبطالها‌من‌الحٌاة‌العامة‌و‌التارٌخ‌الحدٌث‌:‌الاهتمام‌بإعطاء‌اللون‌المحلً‌/‌ج‌

‌حرٌة‌فً‌الإخراج‌بٌن‌النثر‌و‌الشعر‌/‌د‌

نشؤت‌مع‌المدرسة‌الرومنطقٌة‌متؤثرة‌بشكسبٌر‌و‌ؼوت‌،‌و‌فً‌الفرق‌بٌن‌المؤساة‌و‌الملهاة‌/‌هـ‌

نستطٌع‌تلخٌص‌الفروق‌بٌن‌التراجٌدٌا‌و‌الكومٌدٌا‌بؤن‌الملهاة‌:‌ٌقول‌الدكتور‌محمد‌كامل‌حسٌن‌

أصدق‌واقعٌة‌من‌المؤساة‌و‌تلعب‌فٌها‌الصدفة‌دورا‌خطٌرا‌و‌نجد‌قوى‌مختلفة‌تحبط‌أعمال‌أو‌تفكٌر‌

الناس‌‌أما‌المؤساة‌فكانت‌تعن‌بالقدر‌و‌هو‌ؼٌر‌الصدفة‌فً‌الملهاة‌،‌ترى‌فها‌قوى‌خارقة‌هً‌قوى‌

                                                           
1
‌‌.‌‌‌‌‌‌‌46‌،‌47م‌،‌ص‌1970ط‌،‌.فً‌الأدب‌و‌فنونه‌،‌الطبعة‌العصرٌة‌للطباعة‌و‌النشر‌،‌بٌروت‌،‌د‌=‌ـ‌علً‌بوملحم‌ 
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الآلهة‌‌التً‌تفرض‌سلطانها‌على‌الناس‌،‌أما‌فً‌الكومٌدٌا‌فمن‌المحتمل‌أن‌تجد‌بعض‌سحرة‌

‌مضحكٌن‌

و‌ٌمتاز‌المإلؾ‌الكومٌدي‌بالشك‌كل‌شًء‌بٌنما‌ٌسود‌التراجٌدٌا‌الرهبة
1
‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

                                                           
1
‌‌.47‌،‌48،‌ص‌1970ط‌،‌بٌروت‌،‌.‌ـ‌علً‌بوملحم‌،‌فً‌الادب‌و‌فنونه‌،‌الطبعة‌العصرٌة‌للطباعة‌و‌النشر‌،‌د‌ 
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‌وصف المسرحية 

 :الوصف الخارجي للمسرحية / أ 

المسرحٌة‌صؽٌرة‌الحجم‌ٌنتهً‌ترقٌمها‌فً‌الصفحة‌أربعة‌و‌ستون‌،‌مؽلفة‌تؽلٌفا‌عادي‌باللون‌

الأبٌض‌و‌مزركشة‌قلٌلا‌بالأسود‌و‌الأخضر‌،‌فعنوانها‌مكتوب‌بلون‌أبٌض‌و‌خط‌عرٌض‌و‌تحته‌

‌.عنوان‌صؽٌر‌ملون‌بالأحمر‌و‌اسم‌المإلؾ‌أسود‌و‌بخط‌رقٌق‌

 :محتوى الكتاب / ب 

تحتوي‌هذه‌المسرحٌة‌أولا‌على‌إهداء‌مستعجل‌كتبه‌صاحب‌المسرحٌة‌،‌و‌ثلاث‌مشاهد‌،‌فكل‌

الملك‌ـ‌الملكة‌ـ‌:‌مشهد‌ٌحمل‌‌شخصٌات‌تتعلق‌به‌،‌نجد‌فً‌المشهد‌الأول‌عدة‌شخصٌات‌أهمها‌‌

الأمٌرة‌ـ‌الوزٌر‌ـ‌عرش‌الملك‌ـ‌الشخصٌات‌البارزة‌و‌فً‌المشهد‌الثانً‌أٌضا‌عدة‌شخصٌات‌من‌

أما‌المشهد‌الثالث‌و‌الأخٌر‌.‌الراعً‌ـ‌البناء‌ـ‌الفلاح‌ـ‌خادم‌حرٌم‌الملك‌ـ‌المخبر‌ـ‌الحارس‌:‌بٌنها‌

فشخصٌاته‌تتمثل‌فً‌الملك‌ـ‌الملكة‌ـ‌الأمٌرة‌ـ‌الوزٌر‌ـ‌الحكٌم‌ـ‌قابد‌الجٌش‌ـ‌الشاعر‌ـ‌الكاهن‌

‌.الأعظم‌ـ‌ربٌس‌الخزٌنة‌ـ‌المعلم‌الأكبر‌ـ‌الراعً‌ـ‌الدروٌش‌ـ‌الفلاح‌



 

31 
    

 :تلخيص المسرحية 

 :  ـ  عناصر المشهد الأول 1

حٌرة‌الملك‌و‌ؼضبه‌الشدٌد‌و‌قلقه‌على‌مستقبل‌لمملكة‌ومن‌سٌخلفه‌بعده‌و‌عدم‌ثقته‌بابنته‌لأنها‌

تتبع‌طرٌق‌العلم‌و‌لا‌تتبع‌طرٌقة‌ابٌها‌فً‌الحكم‌و‌حمل‌السلاح‌إلا‌أن‌أباها‌لم‌ٌرضى‌بما‌ترٌد‌أن‌

تصل‌إلٌه‌فحارب‌علمها‌بإدخال‌صاحب‌هذا‌العلم‌الذي‌هو‌معلمها‌إلى‌السجن‌لكً‌ٌحقق‌رؼبته‌فً‌

‌.إتباعها‌لطرٌقه‌

‌‌:ـ عناصر المشهد الثاني 2 

محاورة‌الرعٌة‌الخمسة‌فً‌المرقد‌على‌أفضلٌة‌الشاعر‌و‌أهمٌة‌شعره‌و‌مدحهم‌له‌مع‌تجسس‌

 .المخبر‌علٌهم‌لنقل‌أقوالهم‌للملك‌مع‌تؤملهم‌بعودة‌شاعرهم‌من‌السجن‌الذي‌علموا‌بدخوله‌مإخرا‌

 : ـ عناصر المشهد الثالث 3

استٌقاظ‌الملك‌على‌حلم‌أزعجه‌مما‌اضطره‌إلى‌تفسٌر‌ذلك‌الحلم‌حٌث‌أتى‌بالوزٌر‌فاقترح‌‌علٌه‌

اقتراحات‌كثٌرة‌و‌لم‌تعجبه‌،‌لكن‌عجبه‌اقتراح‌واحد‌و‌هو‌أن‌ٌنادي‌للحكٌم‌لٌحل‌أمره‌و‌دار‌حوار‌

بٌنهما‌فاقترح‌علٌه‌،‌الحكٌم‌إحضار‌المعلم‌الأكبر‌الذي‌اخفً‌أمر‌سجنه‌من‌قبل‌الملك‌و‌الوزٌر‌إلا‌

إن‌اجتماعنا‌‌...‌‌لابد‌من‌أن‌ٌكون‌المعلم‌الأكبر‌بٌننا‌أٌها‌الوزٌر‌»:‌أن‌الحكٌم‌أصر‌على‌ذلك‌فقال‌

‌‌.‌«لقوٌة‌.....‌العادلة‌.....‌الخالدة‌....‌هو‌اجتماع‌لأركان‌المملكة‌الآمنة‌....‌جمٌعا‌

فبقى‌الملك‌فً‌حٌرة‌مما‌ألزمه‌الأمر‌بإحضار‌المعلم‌الأكبر‌لأن‌المعلم‌الأكبر‌هو‌المستقر‌مما‌

زاد‌تفاعل‌الأمٌرة‌ووقوفها‌إلى‌جانب‌المعلم‌الذي‌أنار‌بصرها‌بالعلم‌لأنه‌كان‌لطٌؾ‌معها‌و‌بذلك‌بدأ‌

الملك‌بسرد‌منامه‌و‌عند‌انتهابه‌ٌحاول‌كل‌واحد‌أن‌ٌفسر‌له‌منامه‌،‌و‌عند‌محاولة‌تفسٌر‌المعلم‌

‌إن‌المعلم‌متعب‌فإن‌‌كان‌لا‌ٌقدر‌على‌الحدٌث‌»:‌‌للمنام‌ٌقوم‌الملك‌بمعارضته‌و‌إسكاته‌و‌بقوله‌

فعلٌنا‌أن‌نقدر‌ظرفه‌،‌و‌الصمت‌حكمة‌كما‌ٌقول‌المعلمون‌،‌فقام‌الملك‌بطرح‌سإال‌على‌الملك‌مما‌

‌‌‌‌‌‌.‌‌تركه‌فً‌صمت‌و‌حٌرة‌،‌فبإجابته‌سإاله‌فرض‌علٌه‌إحضار‌كل‌من‌ٌخدمه‌فً‌المملكة‌

‌لأنهم‌كلهم‌أصابع‌فً‌ٌد‌واحدة‌و‌احتجاج‌الرعٌة‌على‌ما‌حدث‌للشاعر‌و‌طلبهم‌بعودة‌الشاعر‌

‌نرٌد‌له‌أن‌ٌعود‌إلٌنا‌،‌فنتؽنى‌بؤشعاره‌و‌قصابده‌،‌فتكون‌معنا‌فً‌»و‌فً‌ذلك‌قول‌الراعً‌

‌‌«...‌المزارع‌
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فلكل‌واحد‌ٌبدي‌رأٌه‌و‌شكره‌اتجاه‌الشاعر‌،‌فاستجاب‌الملك‌لطلب‌رؼبته‌بعد‌تفكٌر‌طوٌل‌

فخرج‌الشاعر‌لٌآنس‌،‌الفقراء‌و‌إتباع‌الكل‌له‌فانبهر‌الملك‌من‌وقفه‌و‌تركه‌على‌حاله‌و‌أٌقن‌بؤن‌

‌.الشعراء‌لا‌ٌدخلون‌الجنة‌أبدا‌و‌بذلك‌تبعهم‌الملك‌بقوله‌مكانً‌بٌنكم‌أٌها‌البسطاء‌

‌:الأدوار العاملية في المسرحية 

تظهر‌البنٌة‌الفاعلٌة‌جلبا‌فً‌النصوص‌السردٌة‌بقدرتها‌على‌كشؾ‌الابداع‌السردي‌،‌الذي‌هو‌

اٌؽاكس‌العالم‌جمعً‌أكثر‌منه‌انعكاسا‌العالم‌فردي‌و‌هذا‌إذا‌نظرٌا‌إلى‌العمل‌السردي‌كملفوظ‌

إجمالً‌،‌أنتجته‌و‌أبلؽته‌ذات‌ساردة‌،‌هذا‌الملفوظ‌الذي‌ٌتكون‌من‌سلسلة‌من‌الملفوظات‌السردٌة‌لما‌

‌.تتابعت‌ٌمكن‌تحدٌدها‌كعلاقات‌بٌن‌الفواعل‌التً‌تشكله‌

و‌الملقت‌أن‌بعض‌الأدوار‌لا‌تتحقق‌فً‌شخصٌات‌كون‌مثل‌هذه‌الأدوار‌حاملة‌الرموز‌معنوٌة‌

و‌علٌه‌فإن‌توزٌعها‌لا‌ٌكون‌بحسب‌احتلالها‌الحٌز‌السردي‌......‌لا‌تقبل‌التشخٌص‌كالظالم‌و‌الحق‌

و‌الظهور‌الدابم‌فً‌العمل‌السردي‌بل‌بحسب‌التحول‌القابم‌فً‌المسرحٌة‌
1
‌

‌ـ‌العامل‌الذات‌ٌحدد‌العامل‌الذات‌فً‌النموذج‌العاملً‌بؤنه‌ذات‌ترؼب‌فً‌موضوع‌أو‌ترؼب‌1

الذات‌إما‌أن‌.‌فً‌علاقة‌الرؼبة‌‌(المرؼوب‌‌)و‌الموضوع‌‌(الراؼب‌‌)منه‌و‌تجتمع‌هذه‌الذات‌

تكون‌فً‌حالة‌اتصال‌أو‌فً‌حالة‌انفصال‌عن‌الموضوع‌فإذا‌كانت‌فً‌حالة‌‌انفصال‌فإنها‌ترؼب‌فً‌

‌الانفصال‌عنه‌ؼٌر‌أنه‌لٌس‌من‌السهل‌تحدٌد‌الذات‌إلا‌من‌خلال‌وضعها‌فً‌علاقة‌لموضوع‌القٌمة‌

و‌على‌هذا‌فكل‌ملفوظ‌حالة‌هو‌نتٌجة‌العلاقة‌القابمة‌بٌن‌الذات‌و‌الموضوع‌لٌس‌من‌السهل‌أن‌

نصل‌إلى‌تحدٌد‌العامل‌الذات‌فً‌هذه‌المسرحٌة‌لأن‌الذوات‌الحامل‌لواء‌التؽٌٌر‌و‌الرافضة‌للوضع‌

.المعٌش‌كثٌرا‌
2
‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

                                                           
1
‌‌.‌209،‌ص‌2009ـ‌بهلول‌برٌزة‌،‌قراءة‌فً‌الاشتؽال‌العاملً‌،‌منشورات‌المركز‌الجامعً‌،‌خنشلة‌،‌جوان‌،‌ 

2
‌‌.‌105،‌ص‌‌2007،‌منشورات‌الاختلاؾ‌،‌الجزابر‌،‌1ـ‌جوزٌؾ‌كورتٌس‌،‌مدخل‌إلى‌السٌمٌابٌة‌السردٌة‌و‌الخطابٌة‌ترجمال‌حضاري‌،‌ط‌ 
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‌

شخصٌة‌الشاعر‌من‌:‌نلاحظ‌من‌خلال‌مسرحٌة‌بٌن‌الجنة‌و‌الجنون‌أن‌الذات‌المتمثلة‌هنا‌هً‌

«.‌‌‌لو‌كان‌الشاعر‌معنا‌لكان‌أعرؾ‌منً‌ببناء‌رد‌لهذا‌الحارس‌»خلال‌قول‌البناء‌
1
‌

و‌ٌمكننا‌أن‌نضٌؾ‌ممثلٌن‌أخرٌن‌للذات‌بسبب‌أن‌لهم‌نفس‌الرؼبات‌فكما‌هو‌معروؾ‌فؽن‌

‌إن‌»العامل‌الواحد‌ٌمكن‌أن‌ٌإطره‌عدة‌ممثلٌن‌و‌هو‌بالأخص‌المعلم‌و‌ٌتجلى‌ذلك‌فً‌القول‌الأمٌرة‌

العلم‌نور‌و‌إن‌هذا‌الكون‌على‌سعته‌مظلم‌،‌فعلٌنا‌أن‌نصرؾ‌أعمارنا‌فً‌التنور‌و‌التنوٌر‌،‌لٌنعم‌

«البشر‌بالأمان‌و‌السلام‌و‌المحبة‌فالعدل‌و‌المساواة‌
2
‌

 :ـ العامل الموضوع 2

تمتد‌الإشارة‌سابقا‌إلى‌الموضوع‌فٌه‌فً‌سٌاق‌الحدٌث‌عن‌ارتباط‌بروز‌الذات‌بالموضوع‌

‌بالمرؼوب‌فٌه‌،‌و‌ثم‌التوصل‌من‌خلال‌مقاطع‌سردٌة‌إلى‌تحدٌد‌الموضوع‌ألا‌و‌هو‌كشؾ‌الحقٌقة‌

و‌التً‌لم‌تكن‌حقٌقة‌واحدة‌فقط‌بل‌حقابق‌،‌هذا‌الموضوع‌ٌمر‌فً‌المسرحٌة‌بثلاثة‌أنماط‌من‌

‌:الوجود‌السٌمٌابً‌

‌.موضوع‌ممكن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌موضوع‌محٌن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌موضوع‌محقق‌

هذا‌الوجود‌ٌرتبط‌بالذات‌و‌مدى‌أهلٌتها‌و‌كفاءتها‌للاتصال‌‌بالموضوع‌و‌تحقٌق‌الرؼبة‌الدافعة‌

‌.‌إلى‌ذلك‌

لاشك‌أن‌الفاعل‌ٌرٌد‌أن‌ٌتحرر‌أي‌أن‌ٌقوم‌بفعل‌ما‌لكنه‌لا‌ٌزال‌ٌجهل‌كٌفٌة‌ذلك‌أي‌أنه‌ٌفقد‌

.إلى‌موضوع‌
3
‌‌

تتمحور‌المسرحٌة‌حول‌بطش‌الملك‌على‌الرعٌة‌التً‌ٌحكمها‌و‌خوفهم‌منه‌إصدار‌قرار‌ٌإدي‌

بهم‌إلى‌الهلاك‌،‌فكل‌ما‌كانوا‌ٌرٌدونه‌و‌ٌهدفون‌إلٌه‌هو‌تحسٌن‌الأوضاع‌السابدة‌لكن‌الملك‌بقً‌

مصرا‌على‌قرار‌رؼم‌‌مل‌المحاولات‌التً‌استعملوها‌لأن‌الملك‌لا‌ٌتبع‌طرٌق‌العلم‌بل‌ٌتبع‌طرٌق‌

‌الحكم

‌»‌و‌السلطة‌فقام‌بسجن‌المعلم‌الأكبر‌و‌الشاعر‌لأنهما‌ٌنشران‌العلم‌فً‌المملكة‌حٌث‌قال‌المخبر‌

جنا‌علٌه‌و‌قد‌ٌجنً‌على‌ؼٌره‌الأربعة‌الآخرون‌........‌أجل‌......‌إن‌لسان‌الشاعر‌قد‌جنا‌علٌه‌

                                                           
‌‌.‌‌12،‌ص‌1‌،‌2014ـ‌د‌علاوة‌كوسة‌،‌بٌن‌الجنة‌و‌الجنون‌،‌دابرة‌الثقافة‌و‌الإعلام‌،‌الشارقة‌،‌الامارات‌،‌ط‌ 1

‌
‌‌.‌20ـ‌المرجع‌نفسه‌ص‌ 2

‌
3
‌‌‌.‌115،‌ص‌‌1،‌ط‌1994ـ‌سعٌد‌بنكراد‌،‌مدخل‌إلى‌السٌمٌابٌة‌السردٌة‌،‌دار‌تنمٌل‌للطباعة‌و‌النشر‌ 
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إن‌الشاعر‌الذي‌ٌآنسك‌بشعره‌و‌فً‌:‌ماذا‌تقصد‌بجنا‌على‌نفسه‌؟‌فرد‌علٌه‌المخبر‌:‌متعجبون‌

.(مكلما‌الراعً‌‌)الجبال‌
1
‌

‌و‌ٌبنً‌معك‌القصور‌(مكلما‌الفلاح‌‌)و‌ٌقلب‌معك‌الأفبدة‌و‌الأتربة‌بٌن‌الحقول‌و‌البساتٌن‌

إن‌هذا‌المخلوق‌الجمٌل‌قد‌جنت‌علٌه‌أشعاره‌و‌خٌالاته‌و‌ساقته‌إلى‌‌(البناء‌‌)‌و‌ٌشتد‌الأحلام‌

الإعدام
2
‌

 : ـ العامل المرسل 3

قبل‌الحدٌث‌عن‌العامل‌المرسل‌تجدر‌الإشارة‌إلى‌أن‌هناك‌إشكالا‌فً‌تحدٌد‌كل‌من‌العامل‌

المرسل‌و‌المرسل‌إلٌه‌و‌فهم‌المقصد‌منهما‌،‌إذ‌انه‌لا‌علاقة‌لهذٌن‌الصطلحٌن‌بمسؤلة‌التواصل‌

اللسانً‌‌رؼم‌ان‌ؼرٌماس‌ٌدرجهما‌فً‌سٌاق‌علاقة‌التواصل‌،‌إذ‌هما‌عاملان‌ٌدخلان‌فً‌تشكٌل‌

بنٌة‌الحكً‌الحدٌثة‌،‌و‌ٌحددان‌وظٌفتٌن‌من‌الوظابؾ‌داخله‌،‌لذلك‌ٌجب‌استبعاد‌أن‌ٌكون‌المرسل‌

مثلا‌هو‌الكاتب‌أو‌أن‌ٌكون‌المرسل‌إلٌه‌هو‌القارئ‌أو‌السامع‌لأن‌هذا‌مجال‌خاص‌‌ب‌اللؽة‌

الطبٌعٌة‌ؼٌر‌اللؽة‌الاٌجابٌة‌لدى‌ٌحدد‌المرسل‌ؼالبا‌تدافع‌وراء‌رؼبة‌الذات‌فً‌موضوعها‌،‌أي‌

محرك‌ذات‌الحالة‌نحو‌تحقٌق‌هذه‌الرؼبة‌ففً‌بعض‌النصوص‌السردٌة‌مثلا‌ٌمكن‌العثور‌على‌

المرسل‌بسهولة‌لان‌ٌذكر‌أو‌ٌلمح‌إلٌه‌و‌عندما‌ٌتعذر‌على‌المبدع‌بان‌لا‌ٌكون‌حاصلا‌فإن‌الناقد‌أو‌

المحلل‌ٌكون‌مضطرا‌بطرٌقة‌افتراضٌة‌،‌معتمدا‌على‌ذكابه‌فقدرته‌‌التحلٌلٌة‌‌و‌مستؤنسا‌فً‌نفس‌

الوقت‌بمعطٌات‌العمل‌الإبداعً‌و‌كذلك‌الأمر‌بالنسبة‌للمرسل‌ؼلٌه‌،‌فالمرسل‌كما‌قلنا‌‌هو‌الذي‌

.ٌحفز‌الذات‌و‌ٌجعلها‌ترؼب‌فً‌موضوع‌ما‌،‌إما‌بالاتصال‌‌أو‌الانفصال‌‌عنه‌
3
‌

‌‌(ٌتحلى‌‌)نجد‌فً‌المسرحٌة‌دابما‌شخصٌة‌ربٌسٌة‌و‌مسٌطرة‌بشكل‌كبٌر‌و‌هً‌المرسل‌

و‌ٌتمظهر‌المرسل‌فً‌مسرحٌة‌ٌن‌الجنة‌و‌الجنون‌فً‌شخصٌة‌الملك‌،‌فهو‌الحاكم‌و‌الأمر‌

ٌا‌سٌد‌البر‌:‌الأول‌فً‌هذه‌المسرحٌة‌و‌أنه‌الطود‌الذي‌لا‌تحركه‌الرٌح‌العاتٌة‌و‌ذلك‌فً‌قول‌الملكة‌

                                                           
‌‌.‌32ـ‌علاوة‌كوسة‌،‌بٌن‌الجنة‌و‌الجنون‌،‌ص‌ 1

‌
‌‌‌‌‌.‌‌33ـ‌‌المرجع‌نفسه‌ص‌ 2

‌
‌‌‌171النادي‌الأدبً‌الثقافً‌،‌السعودٌة‌،‌ص‌‌1998،‌مارس‌‌،‌‌27،‌الجزء‌7ـ‌الحمٌدانً‌حمٌد‌،‌التحلٌل‌العاملً‌،‌علامات‌المجلد‌ 3

‌
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و‌البحر‌،‌ٌا‌من‌تملكت‌هٌبته‌،‌كل‌من‌ٌعرفه‌،‌ٌا‌من‌ٌنفد‌سلطانه‌و‌قوته‌و‌بطشه‌إلى‌قلوب‌كل‌

.الرعٌة‌داخل‌المملكة‌‌و‌خارجها‌‌
1
‌

 : ـ العامل المرسل إليه 4

هو‌الجهة‌المستفٌدة‌من‌الحركة‌السردٌة‌(و‌هذا‌المثل‌العامل‌‌)
2
‌‌و‌هنا‌ٌتمثل‌فً‌رعٌة‌المملكة.‌

فهم‌الذٌن‌ٌخدمون‌المملكة‌‌(الراعً‌،‌البناء‌،‌الفلاح‌،‌خادم‌حرٌم‌،‌الملك‌،‌المخبر‌‌الحارس‌‌)‌

‌ما‌اسمه‌؟‌ما‌اسمه‌":‌بكل‌ما‌أوتً‌لهم‌من‌عملهم‌و‌ذلك‌فً‌قول‌البناء‌ٌسؤل‌عن‌اسم‌المخبر‌فٌقول‌

‌و‌رؼم‌كل‌هذه‌المعاملات‌التً‌ٌعاملونهم‌"؟‌و‌هل‌نعرؾ‌أسماءنا‌حتى‌نسؤل‌عن‌أسماء‌الآخرٌن‌؟‌

إلا‌أنهم‌كانوا‌ٌعملون‌بجد‌فً‌أرض‌لٌس‌لهم‌،‌و‌سهرهم‌و‌تعبهم‌فً‌ذلك‌لكنهم‌لا‌ٌملكون‌شٌبا‌منها‌

و‌ما‌.......ملكناه‌علٌنا‌عبٌدا‌بحق‌........‌فاستحق‌اسمه‌......‌‌ٌملكان‌نحن‌»و‌ذلك‌فً‌قول‌الفلاح‌

فهل‌أحد‌.......كً‌نرضى‌.......الراعً‌إلا‌ألبسة‌ألبسنا‌إٌاها‌.........البناء‌..........‌أسماء‌الفلاح‌

‌فٌنا‌ٌملك‌ما‌ٌخدم‌؟‌

هل‌أملك‌الأرض‌التً‌سقٌتها‌من‌دمً‌و‌عرقً‌طوال‌هذا‌العمر‌اللعٌن‌؟‌و‌هل‌تملك‌أٌها‌البناء‌

‌و‌تنام‌فً‌إسطبل‌مع‌احترامً‌‌لبنً‌الحٌوان‌؟‌........‌هذه‌القصور‌التً‌أفنٌت‌حٌاتك‌فً‌تشٌٌدها‌

و‌هل‌تملك‌أٌها‌الراعً‌‌لقطٌع‌‌من‌الؾ‌راس‌شاة‌واحدة‌؟‌ألست‌تبٌت‌على‌الطوى‌و‌تظنه‌

ٌا‌عدٌمً‌........‌هل‌تملكون‌شٌبا‌من‌أسمابكم‌‌ !و‌ٌنال‌ؼٌرك‌لبنها‌و‌صوفها‌و‌لحمها‌‌؟‌......‌

الأسماء‌؟‌
3
‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

                                                           
‌‌.‌9‌،‌10علاوة‌‌كوسة‌،‌بٌن‌الجنة‌و‌الجنون‌،‌ص‌ 1

‌
2
‌‌.204ـ‌جمٌلة‌قٌسمون‌،‌الشخصٌة‌فً‌القصة‌،‌ص‌ 

‌‌.‌23‌،‌24علاوة‌كوسة‌،‌مسرحٌة‌بٌن‌الجنة‌و‌الجنون‌،‌ص‌.‌ـ‌د‌ 3

‌
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 :  ـ العامل المعارض 5

ضمن‌علاقة‌الصراع‌ٌتعارض‌عاملان‌أحدهما‌ٌدعى‌المساعد‌والآخر‌المعاكس‌أو‌المعارض‌

فان‌كان‌الأول‌ٌقؾ‌بجانب‌الذات‌فان‌الثانً‌ٌعمل‌أبدا‌على‌عرقلة‌جهودها‌من‌اجل‌الوصول‌أو‌

الحصول‌على‌الموضوع‌المرؼوب‌فٌه‌والفاعلون‌المعارضون‌هم‌الذٌن‌سعوا‌فً‌تحقٌق‌البرنامج‌

السردي‌الضد‌وبرامجه‌الردٌفة‌كما‌تلعب‌نفس‌الدور‌المعارض‌الجرابم‌والأعمال‌التحرٌضٌة‌التً‌

بالتالً‌والذات‌فٌصعب‌تعقبهم‌وتقوم‌بها‌الجماعات‌المتطرفة‌مما‌ٌزٌد‌التوتر‌بٌنهما‌وبٌن‌السلطة‌

محاسبتهم
1
‌‌

المعارض‌هنا‌هو‌شخصٌة‌تقؾ‌ضد‌البطل‌فً‌تحقٌق‌أحلامه‌وما‌ٌصبوا‌إلٌه‌وتتجلى‌هذه‌

الشخصٌة‌من‌خلال‌مسرحٌة‌بٌن‌الجنة‌و‌الجنون‌فً‌شخصٌة‌الوزٌر‌الذي‌ٌنفذ‌ما‌ٌؤمره‌ملكه‌المعظم‌

من‌خلال‌معارضته‌للشاعر‌والمعلم‌فً‌نشر‌العلم‌والنور‌بٌن‌المملكة‌لأنهما‌ٌقفان‌دابما‌فً‌وجه‌

المعلم‌والشاعر‌فمثلا‌عندما‌ٌقوم‌الشاعر‌بقول‌شعر‌جمٌل‌ٌقؾ‌فً‌وجهه‌وٌمنعه‌فعل‌ذلك‌لأنه‌ٌكره‌

العلم‌والفلاسفة‌وٌفضل‌الحكم‌والسلطة‌مما‌أدى‌بحقد‌الوزٌر‌للشاعر‌فقام‌بتوصٌل‌كل‌شًء‌للملك‌

‌لا‌أحد‌ٌقوى‌على‌أمر‌"فقام‌بسجنه‌لأن‌الوزٌر‌كما‌ٌؤمره‌الملك‌ٌنفذ‌وذلك‌من‌خلال‌رده‌على‌الحكٌم‌

‌."الملك‌أحسن‌قولك‌أٌها‌الحكٌم‌
2
‌

 : العامل المساعد  / 6

وجود‌العامل‌المساعد‌لاٌعنً‌بالضرورة‌أن‌الذات‌ٌمكنها‌الحصول‌على‌موضوعها‌المرؼوب‌

فٌه‌اذ‌قد‌تحقق‌جزءا‌منه‌أو‌لا‌تحققه‌أصلا‌و‌هذا‌ما‌ٌإكده‌وجود‌علاقة‌فً‌المسرحٌة‌وهو‌ما‌ٌساهم‌

فً‌خلق‌مناخ‌درامً‌أما‌نتٌجة‌الصراع‌فلٌس‌بالضرورة‌تحققها‌بطرٌقة‌اٌجابٌة‌اذ‌مع‌حصول‌الذات‌

.على‌موضوعها‌فقد‌ما‌تملكه‌من‌محفزات‌الحٌاة‌والاستقرار
3
‌‌

الراعً‌البناء‌الأمٌرة‌،‌الفلاح‌،‌المعلم‌،‌:‌نلاحظ‌هنا‌أن‌المساعد‌متكون‌من‌جماعة‌من‌بٌنهم‌

الحكٌم‌‌فهم‌ٌإٌدون‌الشاعر‌و‌ٌحبون‌أن‌ٌكون‌شعره‌حاضرا‌بٌنهم‌لأنهم‌ٌتبعون‌طرٌق‌العلم‌فرؼم‌

‌نفٌه‌

‌و‌سجنه‌إلا‌أنه‌بقً‌ٌتمنى‌لهذا‌الملك‌أن‌ٌتعدد‌أو‌ٌتجدد‌أو‌ٌتبدد‌،‌كما‌بقً‌مبتسما‌رؼم‌عقوبته

                                                           
1
‌‌.175ـ‌لحمٌدانً‌حمٌد‌،‌التحلٌل‌العاملً‌،‌ص‌ 

2
‌‌.45ـ‌علاوة‌كوسة‌،‌مسرحٌة‌بٌن‌الجنة‌و‌الجنون‌،‌ص‌ 

‌‌.176ـ‌احمٌدانً‌حمٌد‌،‌التحلٌل‌العاملً‌،‌ص‌ 3

‌
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‌ورد‌الأمٌرة‌‌على‌أبٌها‌"!‌و‌ٌرؼم‌ذلك‌مازلت‌تبتسم‌"‌و‌نجد‌عقوبته‌و‌نجد‌ذلك‌فً‌قول‌الملك‌

‌"‌و‌سٌبقى‌كذلك‌مبتسما‌إلى‌الأٌد‌ٌا‌أبت‌":‌

‌‌و‌نجد‌كذلك‌أن‌الفلاح‌ٌشعر‌بفراغ‌فً‌الروح‌و‌أرق‌فً‌النفس‌و‌هوس‌بالعقل‌لؽٌاب‌الشاعر‌،‌

أما‌الراعً‌فٌطلب‌من‌الملك‌عودة‌شاعرهم‌صاحب‌لٌتؽنوا‌بؤشعارهم‌و‌قصابده‌،‌كما‌أن‌جمٌع‌

القدٌس‌.....‌‌الشاعر‌"الحضور‌أٌده‌و‌طلب‌من‌الملك‌إطلاق‌صراحه‌وذلك‌من‌خلال‌قول‌الحكٌم‌‌

‌‌1!!‌مكانه‌بٌننا‌أٌها‌الملك‌،‌مكانه‌بٌننا‌!!النبً‌فً‌السجن‌؟‌

‌"‌ذاك‌لسان‌الكون‌ٌا‌جلالة‌الملك‌"‌(باكٌا‌‌):‌و‌المعلم‌
2
‌

‌

‌

‌

 

 

                                                           
1
‌‌.‌‌59ـ‌علاوة‌كوسة‌،‌مسرحٌة‌بٌن‌الجنة‌و‌الجنون‌،‌ص‌ 

2
‌‌.60ـ‌المرجع‌نفسه‌ص‌ 
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 : خاتمة 

حاولنا‌من‌خلال‌هذه‌الدراسة‌المسرحٌة‌بٌن‌الجنة‌و‌الجنون‌لعلاوة‌كوسة‌أن‌ندخل‌إلى‌الفحوى‌‌

النص‌،‌و‌إضاءة‌بعضنا‌‌مما‌أتاحت‌لنا‌قراءة‌،‌من‌خلال‌الاعتماد‌على‌المنهج‌السٌمٌابً‌الؽرٌماسً‌

‌.‌الذي‌عرؾ‌انتشارا‌واسعا‌بفضل‌بفضل‌مٌكانٌزماته‌الخاصة‌فً‌تحلٌل‌النصوص‌بصفة‌عامة‌

‌و‌نظرا‌لما‌حققه‌هذا‌المنهج‌من‌نتابج‌فً‌مقاربة‌النصوص‌الأدبٌة‌،‌و‌لما‌أثبته‌من‌فعالٌة

‌و‌نجاعة‌فً‌تحلٌلها‌و‌كذا‌لما‌ناله‌من‌أهمٌة‌و‌اهتمام‌على‌الساحة‌النقدٌة‌،‌و‌على‌هذا‌الأساس‌

‌.نحاول‌صٌاؼة‌أهم‌ما‌توصلنا‌إلٌه‌من‌نتابج‌

‌السردي‌و‌الخطابً‌ٌدرس‌المكون‌الأول‌الأفعال‌:‌ـ‌‌تشتد‌البنٌة‌العاملٌة‌إلى‌مكونٌن‌أساسٌن‌

‌‌و‌الحالات‌و‌التحولات‌اتصالا‌و‌انفصالا‌و‌التركٌز‌على‌البرامج‌السردٌة‌من‌تحرٌك‌و‌كفاءة‌

‌.و‌أداء‌و‌جزاء‌

ـ‌البنٌة‌العاملٌة‌ٌقر‌التركٌز‌فٌها‌على‌عناصر‌التواصل‌العاملً‌المرسل‌و‌المرسل‌إلٌه‌الذات‌

الموضوع‌المساعد‌و‌المعارض‌بالإضافة‌إلى‌الاهتمام‌بمختلؾ‌العملٌات‌و‌المحاور‌‌العاملٌة‌محور‌

‌‌(التواصل‌،‌محور‌الرؼبة‌،‌محور‌الصراع‌

ـ‌ٌقوم‌المربع‌السٌمٌابً‌على‌تشخٌص‌علاقات‌التضاد‌و‌التضمٌن‌و‌التناقض‌و‌التً‌من‌خلالها‌

‌.ٌولد‌المعنى‌و‌ٌمثل‌نواة‌البنٌات‌‌الدلالٌة‌الأولٌة‌،‌و‌ٌعتبر‌أهم‌ما‌توصل‌إلٌه‌ؼرٌماس‌فً‌أبحاثه‌

ـ‌المنهج‌السٌمٌابً‌عملٌة‌تحلٌلٌة‌ٌقوم‌على‌لعبة‌التفكٌك‌و‌التركٌب‌و‌البحث‌عن‌المعنى‌وراء‌

‌.بنٌة‌الاختلاؾ‌

‌هو‌عنوان‌ٌحٌل‌على‌وظٌفته‌بكفاءة‌فابقة‌و‌ٌتحول‌"بٌن‌الجنة‌و‌الجنون‌‌"ـ‌عنوان‌المسرحٌة‌‌

من‌كونه‌واقعة‌لؽوٌة‌بحتة‌إلى‌مقدمة‌حجاجٌة‌تخترق‌ذات‌القارئ‌دون‌سابق‌إنذار‌مما‌جعل‌القراءة‌

‌.‌لابد‌أن‌تكون‌شمولٌة‌إنسانٌة‌كونٌة‌تتناسب‌و‌كونٌة‌النص‌الأدبً‌

و‌حسب‌فهمنا‌و‌دراستنا‌لهذه‌المسرحٌة‌نستنتج‌بؤن‌أحداثها‌تدور‌حول‌الملك‌و‌مملكته‌و‌ذلك‌من‌

خلال‌سٌطرته‌علٌهم‌و‌ظلمه‌لهم‌و‌محاربة‌طرٌق‌العلم‌و‌المعرفة‌و‌ذمه‌للمعلمٌن‌و‌الفلاسفة‌بحكم‌

أن‌الشعراء‌لا‌ٌدخلون‌الجنة‌و‌ٌرى‌أن‌كل‌أقوالهم‌هرطقات‌و‌أكاذٌب‌و‌هً‌أقوال‌لعاجزٌن‌عن‌

‌.‌الحٌاة‌و‌مشتؽلٌن‌على‌المفاسد‌و‌منشؽلٌن‌عن‌الحرب‌و‌مٌادٌنها‌و‌أنهم‌ٌقولون‌ما‌لا‌ٌفعلون‌

كما‌نرى‌أٌضا‌بؤن‌الرعٌة‌تآنس‌و‌تساند‌العلم‌،‌و‌خاصة‌الشعر‌الذي‌ٌرددونه‌فً‌سرهم‌و‌علنهم‌‌

‌لٌجد‌الملك‌نفسه‌و‌حٌدا‌مخطؤ‌فً‌حق‌الشاعر‌و‌معارضته‌العلم‌و‌الشعر‌،‌فٌإٌدهم‌و‌ٌنظم‌إلٌهم‌

‌(البسطاء‌،‌الفقراء‌،‌الطٌبون‌،‌الجٌاع‌‌)و‌ٌرى‌أن‌الحقٌقة‌كما‌ٌحٌٌها‌هإلاء‌و‌أن‌مكانه‌بٌنهم‌
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و‌قال‌و‌أنا‌أٌضا‌مللت‌البقاء‌بٌن‌جدران‌تحجبنً‌عن‌الحٌاة‌و‌زٌنة‌تقبح‌روحً‌و‌قصر‌مشٌد‌

ٌسجننً‌،‌و‌هم‌فً‌الخروج‌و‌لحقت‌به‌الملكة‌و‌الأمٌرة‌،‌و‌نظر‌القابد‌و‌الكاهن‌و‌ربٌس‌الخزٌنة‌

‌.‌إلى‌بعضهم‌و‌ؼادروا‌أٌضا‌و‌فً‌الأخٌر‌تحققت‌الحكمة‌و‌العدل‌و‌المساواة‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌



 

 
 

‌

‌

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

40 
 

 :المصادر و المراجع 

مجلة أفاق  (الخطاب و النص  ) ـ إبراهيم عبد الله ، إشكالية المصطلح النقدي 1

  . 1993عربية بغداد ، أذار ، 

 . ، دار صادر بيروت ، لبنان ، د ط ، د ت  4 ـ ابن منظور ، لسان العرب ، م ج 2

 ـ تزفتان تودوروف ، اللغة و الأدب العربي في الخطاب العربي الأدبي ، تر سعيد 3

  .1993الغانمي ، بيروت ، المركز الثقافي 

 جوان 13 ـ جميلة قيسمون ، الشخصية في القصة ، مجلة العلوم الإنسانية ، العدد 4

 ،2000.  

 ـ حميد الحميداني ، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي 5

 . ، د ت  3العربي ، الدار البيضاء ، ط 

سعيد علوش ، معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة ، الدار البيضاء ، د ط ، .  ـ د 6

1985.  

 ـ سعيد يقطين ، تحليل الخطاب الروائي و أبعاده النصية ، مجلة الفكر العربي 7

  . 1989 ، شباط ، 48المعاصر بيروت ، العدد 

 ـ صلاح فضل ، نظرية البنائية في النقد الأدبي ، دار الأفاق الجديد ، بيروت ، 8 

  .1985 ، 3لبنان ، ط 

 . ـ علي بوملحم ، في الأدب و فنونه 9

 .علي الراعي ، المسرح في الوطن العربي .  ـ د 10

 .علاوة كوسة ، بين الجنة و الجنون .  ـ د 11

 .    ـ عمر الدسوقي ، المسرحية نشأتها و تاريخها  12

 . ـ فؤاد علي حارز الصالحي ، درسات في المسرح 13
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 ، 1 ـ فيصل الأحمر ، معجم السيميائيات  ، الدار العربية للعلوم ناشرون ، ط 14

2010 . 

 .معجم المصطلحات العربية :  ـ مجدي وهيبة ، كامل المهندس 15

 .  ـ محمود الديدموني ، أفاق المسرح الشعري المعاصر 16

 ـ محمد عابد الجابري ، الخطاب العربي المعاصر ، بيروت ، دار الطليعة ، 17

1982.  

 ـ محمد ناصر العجيمي ، في الخطاب السردي ، الدار العربية للكتاب ، د ط ، 18

1993.  

 ـ ميشال فوكو ، حفريات المعرفة ، تر سالم يفوت ، الدار البيضاء ، المركز 19

  .1987الثقافي ، 

 ـ نعيمة سعدية ، تحليل الخطاب  و الدرس العربي ، قراءة لبعض الجهود العربية 20

  .2009المؤسسة الجامعية للدراسات  و النشر و التوزيع ، د ط ، 

 ، 1 ـ يمني العيد ، في معرفة النص ، منشورات دار الأفاق الجديدة ، بيروت ، ط 21

1983.  
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