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ئة  أدت  إلى  تجديد الشعر العربي الحديث ، حيث كان ري  يمثل شعر خميل  مطران نقمة ج
صاحب رسالة سامية لخدمة المغة و الأدب، و المغة العربية ىي احدى الروابط بين الشعوب، 

 دفاعا عن ىذه المغة و  صيانتيا ونقد  ماليا في مجالات الشعر و هالأمر  الذي  أدى  إلى  جياد
ىو مبشر  التجديد  الاول  الذي  حفز إلى الإبتكار  و التجديد  مسايرة " مطران" النثر، وقد كان  

لمتطور  الحادث  من حولو، كما  أنو  نادي بوحدة  القصيدة بجانب  المحافظة  عمى القواعد 
الأصمية في بناء القصيدة العربية  الأمر  الذي حتم  و جوب أن يمر كل  تاريخ  الحركة 

أو يبدأ بو ، فيو  طميعة الشعراء المجددين في " مطران"التجديدية في الشعر العربي المعاصر بـ
. الشعر العربي الحديث

 ويمكن  القول  أن رؤية  مطران  العامة  لمكون و الحياة قد ساىمت بعمق في  تحويل 
اتجاه الشعر العربي  بعامة من  الكلاسيكية الى خمق جو شعري بالتجديد  في  شكل  و مضمون 

لغة  بواسطة بناء أساليب خاصة مميزة، فيو  بحق رائد  تجديد الشعر لالقصيدة  العربية اثراء 
 .، ففيما يتمثل ىذا التجديد ؟ وما ىي مظاىر ىذا التجديد عند خميل مطران ؟ربي  الحديثعال

 وقد وقع  اختيارنا عمى ىذا الموضوع حتى يتسنى لنا معرفة مظاىر التجديد في شعر خميل  
ديوان :  مطران، و لأطراء بحثنا  ىذا اعتمدنا عمى مجموعة من  المصادر والمراجع نذكر منيا 

دب لأالخميل لخميل مطران، خميل مطران شاعر الأقطار العربية لجمال الدين الرمادي، ودراسات ا
. العربي  الحديث  و مدارسو لعبد المنعم خفاجي

فقد  تناولنا  فيو التعريف  : و اشتمل  بحثنا  ىذا  عمى  ثلاثة  فصول وخاتمة،الفصل الأول 
لحس الوطني ابالشاعر ،كما  تحدثنا  عن النزعات التجديدية عند  خميل مطران، خميل مطران و 

. نساني كما تناولنا  خميل مطران وفن الوصفلإالقومي و ا

الرومانسية في شعر خميل  مطران ثم تعرضنا الى  آثار و  الفصل الثاني  تناولنا  فيو  من 
.  و الاشكال الجديدةبالأفكاربواكير الاىتمام 

.  أما  في الفصل الثالث  و الأخير  فقد  ضم دراسة اسموبية لقصيدة المساء 
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. هذص مجموعة من النتائج توصمنا الييا من خلال دراستنا هلا ختمنا بحثنا ىذا باستخاخيرأو 

سموبي  في تحميل قصيدة المساء من أجل  الوقوف  عمى  أىم  لأ وقد اتبعنا المنيج ا
. المستويات المكونة لمبنية  المغوية

 ة ىذا البحث و ذلك نظرا لقلجازنإننا وكأي باحث قد واجيتنا بعض الصعوبات في ألا إ
كانت بمثابة المفتاح الذي " فييمة زيادي شيبان" تنا الفاضمة  ذستاأن أالمصادر والمراجع، إلا 

. رشاداتيا  القيمةإمر و ىي لم تبخل عمينا  بنصائحيا ولأليو كمما ضاقت بنا اأإنمج

وفي الأخير  نتقدم بالشكر الجزيل ليا ولكل من ساعدنا  ومد لنا يد العون سواء كان من 
 ، معروفاً فجازوه إليكم صطنع أمن" و بعيد  وذلك لقول رسول الله صمى الله عميو وسمم أقريب 

 .( الله شاكر يحب الشاكرينفإن مجازاتو ؛ فادعوا لو حتى تعمموا أنكم قد شكرتم ؛ فإن عجزتم عن
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: خليل مطران

خميؿ مطراف لي ثلاث أطكار طكر النشكء كىك يقتد مف ميلاد لشاعر إ" تنقسـ حياة ه
نتياء إ كطكر لنضكج كىك ينتيي ب1891 سنة إلى  1872 ، مف سنة في مصر ستقرارهىإؿإ

تماـ كىك ينتيي بممات الشاعر سنة اؿلتكامؿ ك ا كطكر 1818الحرب العالمية الكبرل سنة 
1949 

: مولده ونشأتو: الطور الأول1

كلد خميؿ مطراف سنة   في بعميؾ كدرس في زحمة أيف تمقي مبادم الكتابة كأصكؿ 1872هٌ
 بيركت كألحقو بالقسـ الداخمي مف المدرسة إلىبتدائية بيا ثـ أرسمو كالده إالحساب في مدرسة 

الشيخ ابراىيـ ه  ابراىيـ ه ككاف ه خميؿ اليازجيه كأخيو الشيخ ه البطريكية فتخرج منيا عمي يد الشيخ ه
كاء كفطنة فكاف يأخذه بيده في سبيؿ المعرفة المغكية ك لما نشب ذمعجبا بتمميذه لما رأل مف 
يجاد كممات إالبحث كالجدؿ في المكضكع قصد <عبدالله البستاني>الخلاؼ بيف أستاذه كالشيخ 

خميؿ > الألسنة ،ىي الشباب لليا عؿتعماكضاع الأجنبية التي درج اسلأعربية تحؿ محؿ بعض ا
شتراكو في إظيرت فيو عبقريتو كمقدرتو ككاف تدخلاالأستاذ علامة القرف في المغة كتدخؿ <مطراف

 .ىدا البحث سببا في ظيكره الأدبي

 سنو كقرب عيده مف الكتابة طالع الشاعر كؿ ةفشاع اسمو كداع صيتو في الذيكع عمى حداث
ف يترؾ المدرسة كلو ثقافة عربية أ يده مف آثار كبار الكتاب ك الشعراء حتى آف لو إلىما كصؿ 
فتحت أمامو ك أفيمتو أف مستقبؿ , لى أجكاء كاسعة إكركبية يتسمح بيا كينظر بكاسطتيا  أكاسعة ك

ليس نماذج التي تذىب تحاكي طرائؽ القدامى في أف المعاني ك الأشكاؿ ك »الأدب العربية 
 تعبر عف ركح العصر ك خمجاتو ك مشاعره ك اتجاىاتو في منما النماذج التإالمشاعر ك الصكر ك
 1«قالب عربي رصيف 

                                                           
  88ص –  يكليك 1939خميؿ مطراف شاعر العربية الابداعي ، المقتطؼ : اسماعيؿ ادىـ - 1
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يانا أاؾ قصيدة معركة ذالشعر كىك في المدرسة كقد بقي لنا مف شعره "خميؿ مطراف "  نظـ
براىيـ إ لقيت انتياج نيج حديث في الشعر ك ركل مف الشيخ م أثبتت في الديكاف ك التمالت

لّا أف خميؿ مطراف إف يرد في شعرؾ العربي لفظ نابميكف أاليازجي قاؿ لتمميذه الشاعر كيؼ يجكز 
لـ يرتد في رأيو في الطريقة الشعرية كىك القائؿ أف خطة العرب في الشعر لا يجب حتما أف تككف 

بؿ لمعربي عصره ك لنا عصرنا كليـ آدابيـ ك أخلاقيـ كحاجاتيـ كعمكميـ  كلنا أدبنا ك , خطتنا 
أخلاقنا حاجاتنا ك عمكمنا كليدا يجب أف يككف شعرنا متمثؿ لتصكرنا كشعكرنا لا تصكرىـ ك 

 .1شعكرىـ 

ك لئف لجأ الى نظـ بعض القصائد عمى , ذلؾ مبدأ خميؿ مطراف في الشعر كتمؾ خطتو 
لؾ الا مجاراة لمخكاطر المتحجرة كمراعاة للأحكاؿ ك العقميات كلـ يحصر ذالطريقة القديمة فما 

فعمى صيتو ثائرا , جتماع لإلى السياسة ك اإنزعتو التحريرية في نطاؽ الأدب ك الشعر بؿ تعداىا 
 الكعي القكمي كمقاكمة الظمـ ك الطغياف كلكف لـ يمقى مف إلىكداعيا , ستبداد القصدم لإعمى ا

لّا أنيـ لـ يجدك لديو إضطرابإ عمى أنو رجؿ ثكرة كقكهفتتبعو عماليـ ككاؼ, ناحية الحكاـ الاصغاء 
ككيؼ تطيؽ نفسو الحرة تضييؽ فأثر أف يتطمع  , لؾ الحيف ذما يبرر عمميـ فأطمقكه ك حكطكه مند 

ف كاف إلى بلاد غير بلاده يفتح فييا جناحيو للأجكاء الطميقة كيعمؿ فييا عمى تحرير كطنو كما إ
 حتى غادر بيركت قاصدا قاعدة الفرنسييف ك الطكر الثاني ىك طكر العممقة ك 1880صيؼ 

.  الشاعرية  

:  الصحافي الأديب و الشاعر : الطور الثاني 

تكزع نشاط خميؿ مطراف ك أعمالو في مجالات عدة في التجارة ك المسرح ك الترجمة ك 
أقاـ خميؿ مطراف في باريس ردحا "  كقفنا عمييا في بحثنا مالصحافة ككانت ىده الأخيرة الحمقة الت

مف الزمف يقمب صفحات تاريخ الأحرار كما يمعف النظر في الأدب الرفيع فراؽ لو الركح الفرنسية 
شكسبير " كراقو الأدب الانجميزم كلاسيما , دب الفرنسي ك لاسيما أف ألفريد دم مكسيو لأكراؽ لو ا

                                                           
1

 . 85ص  – 1900 ، 3 ، ج 1في المجمة المصرية ، مج : خميؿ مطراف -  
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نطلاقو الكاسع في عالـ الخياؿ ك التحميؿ ك الخياؿ المسرحي كما اتصؿ في باريس برجاؿ إك " 
ا ذلّا أف اىتمامو قإالحركة الكطنية التركية مف أعضاء حزب تركيا الفتاة كجالسيـ كاىتـ بيميـ 

أثار حفيظة السفارة التركية ىناؾ فدست لو لدل الحككمة الفرنسية كراحت تضيؽ عميو ففكر في 
لى إنو عاد فقصد مصر كركب البحر متجيا ألاّ إمف بلاد أمريكا الجنكبية  "شيمي"لى إالشخكص 

ة ذمؤسس الأىراـ ككاحد مف أسات" سميـ تقلا" ضيا حتى سمع بكفاة رف كطأ أو إسكندرية كما لإا
 االمدرسة الباطريكية في عيد دراسة الشاعر فحزف عميو الخميؿ حزف شديد ك خرج مع مف خرجك

لتشييع جنازتو ك ما اف ككريت الجثة الكريمة في التراب حتي كقؼ الخميؿ في دلؾ الحشد كأطمؽ 
 الجميع ببلاغة الشاعر كأسمكبو فأعجب, صكتو راثيا كادا شعره يقع عمى الجماىير مكقع السحر 

الجديد في الشعر كعمؽ تحميمو كادا بصاحب الأىراـ يدعك الخميؿ الى بيتو ك يجنده لمنشاء في 
.  جريدتو 

صبح خميؿ مطراف مؿء أ زمف قصير في إلاّ كيجعمو مراسمو الخاص في القاىرة،كما ىك 
ختيار ،كجكدة في لإناقة في اأسماع بفضؿ ما أصيره مف حدؽ في المراسمة ،كمف صدؽ لإا

. التعبير

تصؿ بو إيضا في ميداف الصحافة كقد أشتيرإ الخميؿ مطراف في مصر شعره كإشتيركقد 
صبح أحمد شكؽ كقبص مف نكره كاسترشد بو في عمـ العركض كنتصح بنصحو في الشعر،بؿ أ

حمد شكقي مف طبقات الشعب أتصؿ بو غيراف إلا بجكاره كإة في العيش ذلايجد ؿذم رفيقو اؿ
 المختمفة                                                                          مالمصر

 كالخميؿ كاتب 1900 نياية سنةمنزلت مصرؼ:نبراىيـ سميـ النجارإكقاؿ 
كتممع شاعريتو لمعاف ’كؿ مكافم سماءمصر ؼيأ قدير فييا يشع اسمو ؼمكصحؼ’كبيركشاعرمميـ

لى حد يفكؽ التصكر لـ يصؿ السيد إكتمتع فييا باحتراـ الخاص كالعاـ ’ سماء لبناف مالشمس ؼ
 1"سنافأبراىيـ إ

                                                           
1

  .14ابراىيـ سميـ النجار صاحب جريدة المكاء ، خميؿ مطراف ، جياده نصؼ قرف في دكلة الصحافة ك الشعر ك الادب ص-  
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حيث كانت أكؿ " المجمة المصرية"نشأمطراف صحيفة نصؼ شيرية أسماىاأ 1900كفى سنة
صدر منيا أربعة مجدات ثـ نجحت كفى عاـ ’ التاريخ الشرؽ ممجمة مختصة بشؤكف الأدب ؼ

قاؿ ’"يكسؼ الخازف" انشاءىاالشيخ مكىى صحيفة يكمية اشترؾ ؼ" الجكانب المصرية" أنشأ1902
عؽ ’بعيدا عف المادة’ مجمة الجكانب كالجريدة اليكمية صحافيا كشاعرامكاف الخميؿ ؼ":سميـ النجار

لـ أعرؼ صحفيا أكبر منو نفسا كأخمص منو كطنا ’القمـ كاليد كالمساف نقى الضمير طاىرالكجداف 
كميداف الصحافة كاف حظو فييا ’  جياد الحياةمكمف كانت ىده صفاتو ؼ’كأصدؽ قكلا كقمما

 1"صغيرا كشكطو قصيرا

جزئيف كما م التاريخ العاـ كىك ؼم ؼ1906" مرآة الأياـ"كفى تمؾ الفترة أصدر مطراف كتابو 
ككتب بعض التمثيميات  ’مالباركدم لساـ"  الشعراءممراث"أنو جمع 

صداره ديكاف إلؾ العيد ذ ترجمة مسرحيات شكسبير كمف أجمؿ مظاىر نشاطو ؿمكبدأؼ
 أعظـ شكطا 1903-1887 كتعد الفترة ما بيف 1908الخميؿ كىك مجمكعة ما نظمو حتى عاـ 

" حكاية العاشقيف "م تمثؿ الناحية الشعكرية كتمحظ ؼم حياة الشاعر مف الناحية العاطفية فومؼ
أما الطكر الثالث فكاف طكرالعظمة البداعية كبمكغ الاديب أكج ’ حيث صب مطراف تاريخ حبو

 .عبقريتو

:  في أوج العبقرية الابداعية : الطور الثالث 

لى عالـ الاقتصاد كبقي عمى كؿ حاؿ شاعر يملأ إتحكؿ خميؿ مطراف مف عالـ الصحافة 
ك كاف مف اشتغالو بالشؤكف الاقتصادية ك اعتماداه عمييا , فراغو بما تممى عميو قريحتو الفياضة 

 بخسارة كؿ ما يممؾ 1912لا أنو فكجئسنة إكظؿ عمى تمؾ الحاؿ , في المعيشة أف كسب كثيرا 
ككاد يستكلي عميو اليأس لكلا ما عنده مف تفكير ك نظر , لؾ صدمة كبرل لنفسيك قمبو ذفكاف 

عيف " لى مدينة إكرجع في حزف عميؽ ك انكسار ما بعده انكسار , بعيد في الأمكر ك الأحكاؿ 
" مصر الجديدة ك قضى ىناؾ أياما يياجمو فييا شبح اليأس ك نظـ قصيدتو الشييرة " الشمس 
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كصكر فييا حالتو النفسية ك أساه المضنى ك عمى أثر ما حؿ بالشاعر عيف " الأسى الباكي 
 ك أظير في عممو استقامتفتنظمت شؤكنو المادية ك , سكرتيرا معاكنا بالجمعية الزراعية الممكية 

لى حد إقتصاد ك الزراعة لإليو الأنظار ك الجدير بالدكر أف شاعرنا حدؽ فف اإمف الميارة ما لقى 
ك حتى أسس النقابة الزراعية المصرية ك , ػسيسي لبنؾ مصر أبعيد حتى كمؼ بكضع البرنامج الت

قتصاد في مصر كانت لإ كاف يضعيا رجاؿ الماؿ ك امكرات التذكر مف مطراف أف الـذمما م
 .تعرض عميو

 يضعيا رجاؿ القانكف ك فييا مساس بشؤكف المالية تعرض مكرات القانكنية التذكما كانت الـ
 1عميو لمنظر فييا قبؿ طبعيا ك تقديميا لمدكائر المختصرة 

ق الفترة مف حياة الشاعر يميزىا ظيكر الشكسبيرية في الشعر ك قد نظـ فييا أكؿ ذكه" 
عنى بيا قصيدتو الخالدة في بيركت كلكف الأحكاؿ ك مراعاة أممحمة شعرية في الأدب العربي 

ا الأخير ليس لو قيمة كبيرة ذلى نظـ قصائد كثيرة مما ندعكه شعر المناسبات قإالخكاطر حررتو 
مف الكجية الفنية ك ىكذا قضى خميؿ مطراف حياتو مخمصا لمناس ك لأعمالو جميعا مخمصا لفنو 

 نيساف 24فأقيمت لو في ,  عاش فيو مف قدره حؽ قدره ذمكقد لقي مف المجتمع اؿ, ك أدبو 
يكم عباس حممي الثاني ك تحت خذ حفمة تكريمية في دار الجامعة المصرية الأىمية بأيماناؿ1913

ككانت تمؾ الحفمة أعظـ ميرجاف أدبيشيدتو , رعاية ك بعناية سميـ سركيس صاحب مجمة سركيس 
 29لؾ بذلؾ الميرجاف بؿ أقامتمو في ذلؾ الحيف لـ تكتؼ الحككمة المصرية بذالبلاد العربية الى 

 مقريف أدباءىاخر اشترؾ فيو أكبر رجاؿ الدكؿ العربية ك أعظـ عممائيا ك آ ميرجانا 1947آدار 
. بتفكؽ الخميؿ ك سمك أدبو 

 2" قطار العربية لأكلقد لقب الخميؿ بحؽ شاعر القطريف ثـ شاعر ا
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: شخصية خليل مطران

 ؼاج  مرهمزيتجمى لنا مما سبؽ أف لخميؿ مطراف شخصية فريدة فيك رجؿ خمؽ عصرم اؿ
لؾ قكة العقؿ كضبط النفس كقدنما عقمو فأصبح أقكل ذنفعاؿ ك لكنو جمع لي لإحساس سريع الإا

. نفعالاتو كيجمميا كيصفيياإمف قمبو ،فيك يضبط 

في المعاكدة كحدىا تاريخ تككف شخصيتي فقد كاف ىناؾ عاملاف يفعلاف :قاؿ خميؿ مطراف
يف   العامميف خمصت بتككف نفسي عمي ذفي نفسي شدة الحساسية    كمحاسبة النفس ،كمف ق

اض قبلؾ أف سادة الطمأنينة في نفس مطراف بناء التكازف اليادئ فلا افذكقد نتج عف .نمط خاص 
ف كاف الرجؿ صاحب عقيدة دينية شديدة أكلاشدكد كلاتخط الحدكد كلانقص ديني أك مذىبي ك

قتداـ غضب ،بؿ ركح طيبة كأنس معشر كحديث شائؽ كسخاء بفعؿ إكلاثكرة عاطفية جامحة كلا
.  الكبرياءينبذعلاف كلإعمي فائدة الناس مف غير حساب كيعمؿ في الحقاء يكره ا

 بلا جداؿ كأني آدابوأبدع كأعجب ما في شاعر القطريف أخلاقو ك>براىيـ سميـ النجار إقاؿ 
رل ليا مثيلا كلـ أسمع بمثميا صاحبو الخميؿ صحبة قرينة كثيقة أكثر أ لـ نيفإلأقكؿ بحؽ كصدؽ 

كاف غريبا أك قريبا أحؽ مف الناس أيا كاف،سكاء أمف ربع قرف لـ أسمع مف فيو كممة سكء بحؽ 
مر أنو لايفرؽ الغضب، كلك فضؿ عميو كلـ يأخذإره مرة في حالة مدة أك غصب حيف ظننت أكلـ 
عرؼ لو في أنني لـ إليياككانت نتيجة خمؽ الخميؿ الطيب الرضي إمكر بالحدة كلك دفع لأمف ا

 1مصر لا أقكؿ عدكا أكخصما ،بؿ رجلا كاحد كارىامبغضا

أما ثقافة خميؿ مطراف فيي كاسعة يغمب عمييا عنصر التأمؿ كالتفكير كالنظر                                                                                                                                                             
 :ارهـــــــــــــــــــآث

شيرىا ديكاف الخميؿ أمتثاؿ كلإقدـ خميؿ مطراف لممكتبة العربية كتب مف ينابيع الحكمة كا
ص التاريخ العاـ، كمالو ركايات تمثيمية لشكسبير كككرنيو نقميا مطراف خياـ في مؿلأكمرأة ا
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 الشباب إلىكقدـ " سنا"ك"السيد"ك"تاجر البندقية "ك" عظيؿ"ك" ىممت"ك" مكبث"العربية أشيرىا إلى
. خلاؽ كحسف التصرؼلأراجيز في اأمجمكعة 

سد الباكي لأا" نيركنك"ك" المساء " ىك صاحب القصائد الرائعة الثائرة الشيرة " كخميؿ مطراف "
 " قناة الجبؿ الاسكة"ك"قصة في ظؿ تمثاؿ رعمسيس "ك" الجنيف الشييد "ك" ثار بعميؾ أك"

: خليل مطران الشاعر 

لؾ فيما جمع مف عمؽ شعكر كقكة خياؿ ىذنسانيا في شعره كيتجؿإكاف خميؿ مطراف شاعرا ك
 تتبع الجزيئات برصانة في إلىشياء كأعماؿ فكر في كؿ شيء ك ميمو لأ اإلىكنظرة حادة ىادئة 

ق ذ المكسيقي الخلاب لقد جمع بيف قردراكو لمسحإم لا يخطئ كلذكقو ا ك ذالتفيـ ك الشعكر
 عمي عالـ الثقافات المختمفة انفتاحوالصفات كميا مما جعمو متكفؽ في شعره بالإضافة الي 

ر ر في تحرر كانطلاؽ تفيـ كيؼ أف طبيعة شاعرنا ليككف بكؽ التحتالثقافاكماناغـ نفسو في تمؾ 
. جكاء الفسيحة ك المعاني الخالدة لأدب شطر الأمف القيكد كعاملا فعالا في تكجيو ا

 الشعر العربي ك اخرجكأحد الركاد الديف أ في الادب ك الشعر ككاف إلىالتجديددعا مطراف 
صكؿ المغة ىأ حديثة تتناسب مع العصر مع الحفاظ عؿأغراض التقميدية ك البدكية الي أغراضومف 

 .                                                                                                                                                                                                                                                                     دخؿ الشعر القصصي كالتصكيرم للأدب العربي أك التعبير ، كما 

 :خليل مطران بين القديم و الحديث

 مع الثقافة انتشرتلؾ الثقافة العربية كذانتشرت المدارس في البلاد شيءفشيئا كانتشرت ؾ
, دب ك الشعر  كالعمـ ك التاريخ لأ قيكد العرب الاقد ميف في اتخمت عفالعربية ركح التجديد ك 

" افخميؿ مطر" في الشعر معإذاككف الطرؽ الحديثة ك ؿفقامت طعمة مف شباب  الحركة الجديدة يس
سمكب تجارم مف أك , تكجيو جديد " صركؼ"ك في العمـ  مع ," جرجي زيداف "ك في التاريخ مع 

ا بيـ ك إذك ليـ , ف لمعرب عصرىـ  لنا عصرنا  إ" خميؿ مطراف "ك مذىب . ساليب الغرب أ
.  خلاقنا ك حاجاتنا ك عمكمنا أكلنا آدابنا ك , خلاقيـ ك حاجياتيـ ك عمكميـ أ
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ناىض مع المجدديف كىك , مطراف ثائر عمي الشعر القديـ " :"طو حسيف باشا "قاؿ الدكتكر 
. ليو مجددا لا مقمدا إضطر فعاد إثـ , عرض عف الشعر أؼ, قد سمؾ طريؽ القدماء فمـ تعجبو 

ليو مف إنو يعرض عميؾ في ديكانو شيئا مف شعره القديـ لتبييف بو مقدار ما كصؿ أكىك ينبئؾ ب
 مف سيأتكفلؾ لمديف ذنما يترؾ إنو بمغ مف التجديد  ما يريد كإكىك متكاضع لا يزعـ , التجديد 

م يعيش ذ القديـ اعتباطو بالعصر اؿلنما يعمف ثكرتو عؿإك, ر كلا يتمطؼ ذبعده كىك شجاع لا يعت
نما إدؿ لا يرفض القديـ كمو كعت ـ شعره ك بيف ىذا العصر فيك  يلائـ بيفلافيو  ك حرصو 

ـ   ظيؾ, طلاؽ فطرتيـ سجيتيا إ القدماء في يتأثرساليبيا في حرية كما أيحتفظبأصكؿ المغة ك
ف لـ يكف أ الخداعة الخلابة ك ىك فف لو في جماؿ الشعر مذىببالأستارىا  مفطرتو  كلا يغش

 كؿ حاؿ مذىب قيـ لأنو يمثؿ شيئا مف لبتكار فيك عؿلإكاضحا كؿ الكضكح كلا مبتكرا كؿ ا
بيات ك تتنافر ك تتدابر لأا العصر فيك يكره ىدا الشعر الدم تستقبؿ فيو اذالثلالأعمى الفني في ق

 1."ف تككف القصيدة كحدة ممتئمة الاجزاء أك يريد , 

: خليل مطران والنزعات  الوجدانية 

م يغمره جكمف لذكجداف اؿفي شعره ىك كجدانو ذلؾ ا" خميؿ مطراف "كؿ ما يطالعؾ بو أ"
ك ينساب انسياب الماء الطفي  في مجرم اليدكء كالتكازف بعيدا عف كؿ تشفر , المطؼ ك الحناف 

 مزعج ،كىي نفس الشاعر المخمكقة مف صفاء كرقة،كىك بك صخأكخاليا مف كؿ صرخة مدكية 
م يذكب ذ في تنفسو المعطر ك ىكالعتاب اؿبىكالح،يةر ك المكالم لايعرؼ الغشذقمب الخميؿ اؿ

م ينصير في بكثقة الجسـ ،كىك ذلـ اؿلأفيو الكلاـ ،كىك الرسالة الي تسيرىا الصيانة المؤثرة ،كىكا
لى إلى شمس تتكارل، إالدمعة الي تسيؿ دما، كىكالطبيعة كميا تتناحى في ركح الشاعر مف زىرة 

ا عانقتو ـلؾ ـذلى غير إرنافلأطمؽ اتتربة غ الىعصفكرة ـالقمرلى ظلاـ يبتسـ لو إاؽ خؼشراع 
قؼ معو فف أداني ،مف جردنا اننتفيـ شعر الخميؿ الكأف إ لو حناياه كلا بدلنا  كانفتحتشاعرؿنفس ا

 (رنافلأعصفكرة مغتربة تطمؽ ال ؿإلى ظلاـ يبسـ لو القمر،إفاؽ خلى شراع إ)ثنيف ،إمكقفيف 
.   لـلأتقيرعمييما ىما مكقؼ الحب كا
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جداني ،كقد تتبع الخميؿ خطكاتو خطكة كب دكرا كبيرا في حياة الشاعر اؿع فقد ؿبما الحأ
يف فمصدر الحب ع.  كحمؿ عناصره في نفسو كرخرخ عف نفسونى معنىخطكة ،كتفيـ معانيو مع

" ماـ قاضي الغراـأالعيف كالقمب "لؾ قصيدة فريدة عنكانيا ذ ، كلمخميؿ في ميؿترل كقمب يجارم م
كجو الدفاع عف العيف كعيف القمب،ككاف الحكـ فييا أ كؿ عياسجؿ كقائتتدكر حكؿ قصة الحب ك

. ماـ محكمة النقض كالإبراـ أابتدائيا كاستثنائيا 

: ية التحكيـ ضعرضالؽ"

كىف القكل  تبيف قمبي كمقمتي         حممو 

                   كنزاع يفصمو             حكما قاضي اليكل  

: الدفاع عف العيف 

 أكتكل ب كؿبصرت         فصيا الؽأنيا العيف إ

 1بصرت كلا        دنب الالمف نكل أ                عرضا 

: الدفاع عف القمب "

كىك ،لكلا طمكحيا           لـ يبت شاكي الجكل 

                    مستمرا خفكقو               كمما نسّـ اليكا  

ف،مالو              مف ندل الدمع مرتكل آ                  شبو ضـ

 

:  بتدائي لإالحكـ ا

                قاؿ قاضي الغراـ مف          سدة فكقيا استكل 
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 كالنكل  دت               حسبيا السوبدفأ               انتمؾ العيف 

م غكل ذ              كيفتجرم كماغكت              كسكاىا اؿ

 ل،بؿ ىكجنى ل القمب عزمو                 فيي لـ تؿ            فع

: ستئناؼلإحكـ ا

كل ع              ىي مالت فسبيت               كىك جارم فما ار

في اليكل سدا :عاقب كلامو                فيمام             فؿ

: حكـ النقص كالابراـ

ق لميكل رسؿ ذ           القمكب كالمقؿ                  ق

...           ليس لميكل عملا              فاليكل لياعمؿ

ذلؾ ىك الحب كتمؾ طريقتو في استلاب القمكب،كالنصرة لا تمبث اف تتحكؿ الى ىياـ 
: كاضظراـ

راؾ كلانجما أف ألاإاحبؾ حتى لا سركر كلامنى         كلا شمس 

لى استشيدكاقدما  لأحبؾ حؽ تبكر الحب رسمو           جميلا قيسا ك اأ

حييت المكت فيؾ كلكف ما  أخافيا      لاأكلك لـ تكف في المكت سمكل 

: كاليياـ فما دائـ لايمكف

كاـ  لأعتنقتا          عمى ظماء فمـ يرك  اأا ذلتاف اعنا شأ     ؾ

 1 كالمزاـ نؽنا التعامف تنطفئ نار بنار              فيشؼإكما 
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: ـ ممضى ؿلى أإكىك يتحكؿ مف ثمة 

 القمب كقدىا          كفي القمب نار مثميا تمدغ الجسما يمدغففي الجسـ نار 

: لى قمب مف يحممو إلؾ الألـ محبب ذلكف ك

شاؾ بؿ كتب الشقاء عمى الكرل       ك الحب لـ يبرح أحب شقاء  حا

: ألحاف تشترؾ فييا الطبيعة بأسرىا " خميؿ مطراف " ك الحب عند 

كفي اليكل حنينمف اليكل ك زفير  

كلمنسيـ حديث                             عمى المركج يدكر  

ك للأزىار فكر                             يركم عنيا العبير  

فيك عفيؼ عف كؿ شدكد لأف الشدكد قتؿ الحب , ك الحب عنده لا يتخطى حدكد المعقكؿ 
لى شيكة إبتداؿ الحب ك تحكيمو إنساف يريد إيثكر في كجو كؿ " خميؿ مطراف " ك . الحقيقي 

كيركم مف قصص البطكلة في الحب ما يرفعو , حيكانية غميظة ك ىك يطمب البطكلة مف المحبيف 
.  لى درجة عاتمية إ

أما الألـ فقد عصر نفسو مطراف ك كانت أساليبو شتى فمف ظمـ  ك طغياف يضيقاف الخناؽ 
لى العيش في بيئة لا تفيـ تحرره ة لا تكاد إبتعاد عف الأىؿ ك الكطف لإعمى أحرار بلاده الى ا

لى أمراض ك مصائب مختمفة إلى خسارات جسمية نالت مالو ك أحبابو ك أصدقائو إنفيـ شعرم 
لى غير دلؾ إلى حب يميب صدره ك لا يطيؽ لو العناف إنسانية المتألمة لإحمت بو الى شعكر ا

.   مفجعة ةختلاجإلـ ك مما أساؿ قمبو شعرا بو عاطفة مؤثرة ك لأمما جعؿ مطراف ىدفا لمحزف ك ا

                                                                                                                                                                                                 

 إحتدامو شدة العطش ك:  الأكاـ. 
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أما "  الباكي دسلأا" ك " مكت عزيزتيف " ك " المساء" لـ يتجمى في عدة قصائد منيا لأكىذا ا
كلى فيي مف ثمار المرض ك أما الثانية فيي مف ثمار الخسارة القمبية ك أما الثالثة لأالقصيدة ا

 1فيي ثمار الخسارة المادية 

 إذافي القصائد الثلاثة عف نفسو ك ىي في أكج الحزف ك الألـ ك " خميؿ مطراف "كيحدثنا 
 ىنالؾ جك إذاحساس ك عمقو ك لإ الألـ يستكلى عمييا بقكة لما ليا مف صدؽ اإذاك ,نفسو شفافة 

لؾ الطبيعة كميا مكجية يصدفيا الشاعر بقمـ ساحر مؤثر ك التشاؤـ يتسرب ذمف الحزف مستبد ك ؾ
 ك الزكاؿ كأف ىمو لثقمو فكؽ ما يتصكر الذكبافلى نكع مف إف فالشاعر يرتاح إذلؾ الجك ذلى إ

نسانية العميقة الأغكار يذكرنا بالأديب الفرنسي ك الشاعر لإق النزعة اذنساف ك ىك في قإعقؿ 
.  م تأثر بو كثيرا ذاؿ" فيكتكر ىيغك "

فرد بعنائي  تـ, بتيآفرد                    بؾتتي ـبفرد بصباتـ

 2ق الصخرة الصماء ذثاك عمى صخر أىـ ك ليس لي          قمب كو

: نساني لإخميؿ مطراف ك الحس الكطني القكمي ك ا

لي جانب شعر مطراف الكجداني نجد شعرا تاريخيا فيو مف الركعة ك حسف الكصؼ ك إ
في ظؿ " نيركف" كمف أىـ ك أشير شعره في ىدجا المكضكع , التحميؿ ما في الشعر الكجداني 

"  فتاة الجبؿ الأسكد ", لا "مقتؿ برزجمير " , " تمثاؿ رعمسيس 

لا صكرة مف الصكر إكر أف عبد الحميد ما ىك ذ, عبد الحميد " خميؿ مطراف " عرؼ 
حكيـ العالـ " بزر جمير " كر كسرم يقتؿ ذ. التاريخية التى مرت بالأرض فملأتيا جكرا ك طغيانا 

 ىك يبني مجده عمى حساب إذاك " رعمسيس " كر ذلى مميكة ك إ لأجؿ نصيحة كجييا آنذاؾ
.   ىك يحرؽ ركما لينظـ شعرا إذاك " نيركف " كر ذالشعب ك 
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 إذاأماـ تمؾ الصكر الطاغية يحمؿ طغيانيا ك سببو ك دكاءه ك " خميؿ مطراف " ككقؼ 
الطغياف في نظره نتيجة جيؿ الشعب ك تخاذلو 

الا  عّ  لما خمقكا بو ؼإلا طغى في قكمو         إذما كاف كسرل 

رادكا أف يصكؿ فصالا  أىـ حكمكه فاستبد تحكما                   ك ىـ 

تقاكـ عيده               في العالميف كلا يزاؿ عضالا  قدك الجيؿ داء 

:   بجيمو قفكؿ شعب يخمؽ نيركف

نيـ                قيصر قيؿ لو أـ قيؿ كسرل  ا نيراكؿ قكـ خالفك

:  قاؿ مطراف في نيركف ك تممؽ أمتو لو  , قك تممؽركرا تيزلفوكيريد الشعب طاغيتو جكرا ك غ

بمغ التمميؽ منيا أنيا                 كمما أزرل بيا شدتو أزرا  

لا أف نكل حتى أقرا  إىكفماكؿ يكـ يدعي  فنا 

 1ت الناس طكاؿفؽ, كبو           يا فقيد الشبو : فقالت , بي حسف : قاؿ 

ليو كلكف إليو تحميؿ الزلفي ك أثرىا في نفس مف كجيت إا القكؿ منتيى ما كصؿ ذكفي ق" 
فترل أف أعدؿ الحكـ , ستبداد لإنتفاضا ثائرة عمى الظمـ ك اإنفس مطراف الحرة تنتفض في شعرىا 

:  ما كاف شكرل 

أيف التفرد مف مشكرة صادؽ         ك الحكـ أعدؿ ما يككف جدالا  

ك يصكر تمؾ البطكلة في فتاة الجبؿ الأسكد  , ينشد البطكلة في الشعب " خميؿ مطراف " ك 
كىك يريد أف يككف جميع الناس مف , بكيريات ك في شييد المركءة اؿك النساء , ابنو بزر جمير 
:  طراز البكيرييف 
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لؾ ىـ كميـ جنكد                     لصد عاد أك أخد ثار  ذؾ

 تقتني السكاد  ملا يفرؽ المقتضي حساما               عف الت

لى انتصار  إلى ردل أك إكبيرىـ قائد بنيو                          

:  لا بالإرادة النيرة القكية إـ حالو مكلف تستؽ, لى عمـ كتحرير ك عمؿ إفالشدة بحاجة 

 فمنفقو حقيقة حالنا            لننجك أك يقضي القضاء المحتـ  *ؽبنى الشر

عمينا الجيؿ غير مدافع         بجيش لو في ريع مخيـ  *يصكؿ 

          ك يعكزنا الخمؽ المتيف المقكـ  بخلاص في كؿ مطؿلإكيعكزنا ا

جتماعي قصص نابض بالحياة  لإك في شعره التاريخيكا, تمؾ بعض أراء مطراف في المجتمع 
كجماؿ التصكير ك عمؽ التحميؿ , ك بلاغة الأسمكب ,فيو مف ركعة الفف ك المتعة كحسف السياؽ 

"  شاعر الأقطار العربية " لا إشيء لا يعرفو 

:  خليل مطران وفن الوصف 

في ريو يعد مطراف كاصفا ماىرا ك مصكرا حدقا مف الطراز الأكؿ بيف الشعراء العرب لا يجا
ك يستطيع بقكة الفكر ك التحميؿ أف , فكصفو يشمؿ المعنكيات ك الماديات " ابف الركمي " لا إلؾ ذ

, مف أقكل العناصر الشعرية " مطراف " ك الكصؼ عند , يعبر عف أدؽ التفاصيؿ ك الجزئيات 
, ك في أم مكضكع نظـ , ك ىك كيفما تقمب , .فيك بدا يتمك عميؾ آيات بينات مف ركائع كصفو 

.  كؽ خلاب ذنطلاؽ الشيب الممّاعة ك في نعكمة  كدقة عجيبتيف ك في إتنطمؽ الصكر عف لسانو 

                                                           
فمتفيـ  :  فمنفقو *
يسطك  :  يصكؿ *



الوسط الثقافي و الأجواء لعصر خليل مطران:-------------------------------- الفصل الأول   
 

 

16 

فيناؾ الترتيب ك التحميؿ ك التمثيؿ ك التشبيو ك التجريد ك كؿ ما مف شأنو أف يجسد الشيء 
تدغدغ ك , خافقة النيراف , لى القمب ك النفس في مكسيقى ىادئة إك يجيبو ك يجعمو ينطؽ ك يدخؿ 

:  قاؿ في كصفو أثار بعمبؾ , ك تؤنس ك لا تفزع , لا تجرح 

حرب حارت البرية فييا                فتنة السامعيف ك النظر  

معجزات مف البناء كبار                  لأناس مؿء الزماف كبار  

 1 عمى رداء نضارقيؽ ألبستيا الشمكع تفكيؽ در                 كع

:  خميؿ مطراف الأديب الناثر 

كنثره مفعـ سلاسة ك , مف أقدر النثر في عصره " خميؿ مطراـ " كمما يستحؽ الدكر أف 
سمكب لأ أف مف طالع ركاياتو المترجمة لما جمع فييا مف ركعة في اكسيكلة مع متانة في السبؾ 

.  تنسيؾ أف ىناؾ ترجمة 

:  ثاره نختتميا بما كتب طو حسيف يكـ كفاتو آك " تمؾ نظرة كجيزة عمى حياة خميؿ مطراف 

مؤثرا لو عمى شعر المعاصريف جميعا في الأقطار , لقد عرفت مطراف معجبا بشعره " 
ك كنت أسمع شعره ك شعر حافظ ك شكقي , ني منيـ كاحد ك لف يستثنى منيـ ثتأسالعربية كميا لـ 

 كنت أراىا مقصرة عف ملا في ديباجيتو التإفأكثر شعر مطراف في كجو حافظ ك شكقي لا أ خطاء 
ك كاف حافظ ك شكقي يسمعاف ك يعرفاف ك لا ينكراف أكلاتنكر ألسنتيما , معانيو بعض التقصير 

ككنت أزعـ ليما أف مطراف في المحدثيف كأنى تماما في العصر القديـ ك أنيما ك , عمى كؿ حاؿ 
غيرىما مف الشعراء يعيشكف حكؿ مطراف كما كاف شعراء العراؽ ك الشاـ يعيشكف حكؿ أبي تماـ ك 

كر أبك تماـ ذكقد , كنت أىكف عمى حافظ  فأحدثو حديث البحترم حيف قاؿ في بعض مجالسو 
 نتالله أ"  مجمسو ا ك كاف حاضر فقاؿ لو المبرد لا بوإكالله ما أكمت الخبز , أنو الأستاذ ك الرئيس 

 كلاما نحك ىدا ككاف حافظ رحمو كأ, لى الله الا أف تككف كريما مف جميع جكانبؾ إيا أبا عبادة 
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ليكف مطراف ما شئت :" ا الحديث أغرؽ في ضحكة العريض العميؽ كقاؿ ذ قما سمع مفذالله أ
         .1"فحسبي أف أككف كالبحترم 

             
             
             
             
             
             
             
             
             
             
           

 

 

                                                           
  خميؿ بؾ مطراف  جياده نصؼ قرف في دكلة الصحافة ك الشعر ك الادب،  صاحب جريدة المكاء : ػ ابراىيـ سميـ البخار1
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كاف خميؿ مطراف يقوـ بدور مختمؼ ، فقد كاف : ثر الرومانسية في شعر خميؿ مطراف أمف 
معيف ، الذيف قدموا مف سوريا و لبناف اللادباء لألبنانيا متمصرا ، و الشاعر الوحيد بيف كثير مف ا

نيضتو .وفي نياية القرف التاسع عشر ، و جعموا مف مصر موطنيـ الجديد ، فساعدوا كثيرا في 
. دبيةلأا

و لد مطراف في بعمبؾ و درس في زحمة ثـ في الكمية البطريركية في بيروت ، حيث » 
براىيـ اليازجي معا ، و يبدو اثر ىذيف إصاب حظا عظيما بدراستو عمى يدي خميؿ اليازجي و أ

المعمميف و بخاصة ثانييما في عناية مطراف الكبرى بالمغة و قد درس مطراف الفرنسية ، و يبدوا 
. ف معرفتو بالأدب الغربي بدأت في و قت مبكر جدا إ

ثر ثقافة عربية كلاسيكية قوية أولى محاولاتو الجادة في كتابة الشعر ظير في شعره أفمنذ 
نو كتبيا إو يقاؿ « " بينا"عف معركة » لى جانب الثقافة الغربية و كاف ذلؾ في قصيدة لو بعنواف إ

ف تفجر الشعر أمكف القوؿ أ و لو صح ذلؾ ،1«  و لو مف العمر ست عشر سنة 1888عاـ 
وانو ، لأف القصيدة عمى درجة ممحوظة مف القوة في بعض المواضع مف ألدى مطراف كاف قبؿ 

 2«ي دلائؿ الضعؼ التي تظير في شعر اليواة المبتدئيف أف تبدوا عمييا أالنادر 

: فيو يقوؿ في وصؼ مسيرة الجيش

 3مشت الجباؿ بيـ و ساؿ الوادي            و مضوميا دسرف فوؽ مياد 

« يحدى بيـ متطوعيف كأنيـ                  عيس و لكف الفناء الحادي 

ف أو تظير القصيدة في مجمميا شخصية مطراف الشعرية المستقمة و جذوره الكلاسيكية 
. يفتتح مسيرتو الشعرية بقصيدة موضوعية تصؼ معركة في بلاد بعيدة 

                                                           
  08خميؿ مطراف شاعر الاقطار العربية ، مكتبة الدراسات الادبية القاىرة ، دار المعارؼ ، ص : الرمادي. ػ جماؿ الديف 1
 . 44 ػ ص 1956حياة مطراف ، دار المصرية لمتأليؼ و الترجمة :  ػ طاىر احمد الطناحي 2
  15 ػ ص 1967 ، دار الكتاب العربي 3 ، ط4ديواف الخميؿ ، ج :  ػ خميؿ مطراف 3
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حتجاج و التحريض عمى الثورة لإو كاف الشعراء السوريوف المبنانيوف ىـ مف كتب قصائد ا
. ضطياد العثماني و جعؿ حياتيـ في خطر لإمما عرضيـ ؿ. في الوطف العربي 

مضى بقية حياتو في أضطر خميؿ مطراف لمرحيؿ مف بلاده بسبب قصيدة قومية كتبيا و إ
كدت فيو ميمو أف يكوف حذرا فيما يقوؿ و أفّ غربتو فوضت عميو أولى ، و يبدوا لأمصر بالدرجة ا

نو كاف بطبعو متعقلا ، معتدؿ المزاج ، فإحجامو الشديد عف إالطبيعي لمتواضع ولاشؾ في 
 لأنوالحديث عف حياتو الخاصة ينـ عف روح محافظة قوية ويشكؿ أىمية كبرى لناقد الشعر 

 1يفسر

جتماعية ذات دلالة كبيرة  إميمو لكتابة الشعر الموضوعي المشحوف في الوقت نفسو بعاطفة 

ويعتبر خميؿ مطراف مف الشعراء الذيف جددوا في الشعر العربي الحديث ؟وىؿ ىو حمقة و صؿ 
كثر حداثة الذي كتب في حقبة العشرينيات و لأبيف المدرسة الكلاسيكية المحدثة و الشعر ا
ف مطراف في نظر الكثيريف يشعؿ مكانو ميمة في أالثلاثينيات مف القرف العشريف ؟ مف المؤكد 

وؿ شاعر في أنو أو يقاؿ . الشعر العربي الحديث و كثيروف يعتبرونو رائد التجديد في عصره 
نو كاف السمؼ أجيمو عكس النزعات الحديثة ، و تحرر مف جمود التقاليد الشعرية القديمة ،و 

خميؿ »و « ناجي »و«  شادي وبأ» و « المازني.»و « شكري » الطيب لمشعراء مثؿ العقاد و
صؿ أو ىو ناقد مصري عربي الثقافة مف « دىـ أسماعيؿ إ» كتب 1939 و في سنة 2«شيوب 

رض بكر ،و عمى أنو كاف رائدا يعمؿ في أتركي ، سمسمة مف المقالات عف مطراف يؤكد فييا 
كبر أنو أكبر بكثير مف معاصريو ،بؿ أبداع و سط عالـ نائـ كاف فيو شاعرا لإمستوى جديد مف ا

نو كاف مؤسس النزعة الرومانسية في الشعر العربي أ و 3«بكثير مف العصر الذي عاش فيو 
 ذيويخحتفاؿ عربي شامؿ بتوجيو مف اؿإ 1913الحديث و قبؿ ذلؾ بكثير عقد في القاىرة عاـ 

                                                           
 . 04 ػ 03 ػ ص 1954خميؿ مطراف ، دار نيضة مصر لمطبع و النشر ، القاىرة :  ػ محمد منذور 1
 . 16 ػ ص 1955الشعر المصري الحديث ، دار الآداب بيروت ، العدد الاوؿ ، يناير :  ػ محمود اميف العالـ 2
 جزء 94خميؿ مطراف شاعر العربية الابداعي ، نشأة الاتجاه الابداعي في الشعر العربي ، المقتطؼ ، المجمد :  ػ اسماعيؿ ادىـ 3
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 1947لقيت فيو الكثير مف القصائد و الخطب ثـ بعد ذلؾ ، في عاـ أحممي الثاني لتكريـ مطراف 
عتراؼ بفضؿ خميؿ مطراف شاعرا و ذلؾ في سمسمة مف لإعاد الوطف العربي مف جديد ا

ف قاـ طو حسيف في واحدة أحتفالاتلإحد ىذه اأحتفالات في القاىرة و الاسكندرية ، و كاف في لإا
 و 1ندفاعاتو المزاجية ، فتوج مطراف سيد جميع الشعراء في الوطف العربي مف دوف منازع إمف 
شادوا بزعامتو أمثاؿ منذور أفحتى النقاد المتزنوف  ,طراء الشامؿ لإمثمة كثيرة عمى ىذا اأثمة 

عتراضات لإعتراؼ بفضؿ ىذا الشاعر ،ما نزاؿ نواجو بعض الإ وعمى كؿ ىذا ا2لمشعر الحديث 
ف مطراف لـ يكف رائد حركة أفثمة كاتب حديث ىو عبد العزيز الدسوقي يصر عمى  الشديدة ،

ف أبشدة « عبد الرحمف شكري »  و يرفض 3التجديد و لا خمؽ تيارا جديدا في الشعر العربي 
يعترؼ بأف مطراف كاف مجددا « العقاد » ذا كاف إو   .4يكوف قد تأثر بأساليب مطراف الشعرية 

ي نوع مف المجاممة التي ألى إي فضؿ في ىذا و بميجة لا تمجأ أفي الشعر ، فإنو ينكر عميو 
نما العناء كؿ إلا فضؿ لو في تجديده لأنو لـ يكف يستطيع غيره و " ف يقوؿ أشير فييا مطراف أ

نساف موروثاتو و عقباتو و يتخذ لو طريؽ غير الطريؽ لإالعناء في التجديد الذي ينازع فيو ا
جتناب لإلى جيد إفقد كاف في حاجة « مطراف » ستاذ لأما اأالمرسوـ لو مف قبؿ و جوده ، 

دب الحديث ، لأنو درج عمى الدراسة الأوربية  لألى جيد لإتباع مناىج اإالتجديد و لـ يكف محتاجا 
سلامية ، و لإو اأف يتشبع تشبع العقيدة لبقايا الآداب العربية ألـ يفرض عميو الماضي المورث 

تى بعده أو بروحو في مف أعمـ و حده في جيمو و لكنو لـ يؤثر بعبارتو « خميؿ مطراف » ستاذ لأا
 مف المصرييف ، لأف ىؤلاء كانوا يطمعوف عمى 

                                                           
 1960جماعة ابولو و اثرىا في الشعر الحديث جامعة الدوؿ العربية ، معيد الدراسات العربية العالية :  ػ عبد العزيز الدسوقي 1

 . 76ص 
 . 11المرجع السابؽ ػ ص :  ػ محمد منذر 2
 . 381 ػ 377 ػ 81 ػ 79المصدر نفسو ػ ص :  ػ عبد العزيز الدسوقي 3
 . 495 ػ ص 1939 ، 4 ػ ج94مقاؿ خميؿ مطراف ، المقتطؼ المجمد  :  ػ عبد الرحمف شكري 4
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دب العربي القديـ مف مصدره و يطمعوف عمى لأمف مصدره و يطمعوف عمى ا دب العربي القديـلأا
 1نجميزية لإدب الأوروبي مف مصادره الكثيرة و لا سيما الأا

ذ ليس ما يمنع شاعرا مف القياـ بدور إقتراض السمبي ، لإف العقاد يبالغ في اأو ىنا نحس » 
عاد صياغتيا أدب مختمؼ و أ موىوب استوعب جيدا نزعة قائمة في استطاعتو شاعرإفب. الوسيط 

ف يطور ىذه النزعة أستطاعتوإسموبو الخاص بأبمغتو و  (و ىنا القارئ العربي  )و تقديميا لمقارئ 
جنبي ، و السبب في أكثر مف جميع الشعراء الصغار الذيف ينقموف مباشرة عف مصدر أفي الشعر 

ستيعاب و التمثؿ لا لإلى التجديد ىي مشكمة اإف المشكمة التي تواجو شعرا في حاجة أىذا ىو 
ي لغة مف المغات ، أقمية الموىوبة حقا في لألا اإمشكمة  التقميد المباشر ، و ىذه لا يقوى عمييا 

ف كاف مطراف قد استطاع حقا القياـ بيذا أف نرى أقوؿ ىذا عمى سبيؿ التنظير ىنا و يبقى عمينا أ
. الدور 

صدر فييا عمى عفوية أ ، مشفوعا بمقدمة 1908وؿ عاـ لأصدر خميؿ مطراف ديوانو اأ
النظـ وعمى المحاولة الواعية في الوقت نفسو لإبداع تشبييات غير مألوفة و استعماؿ الكممات و 

ىذا الشعر ليس » قاؿ عف شعره .ساليب غير معتادة مع الحفاظ عمى قواعد المغة أالعبارات في 
يقاؿ فيو المعنى الصحيح بالمفظ . ناظمو بعيدة ، و لا تحممو ضرورات الوزف عمى غير قصيدة 

نكر جاره و شاتـ اخاه و دابر المطمع و أالصحيح ، و لا ينظـ قائمو الى جماؿ البيت المفرد ، ولو 
 2« لى جماؿ البيت في ذاتو و موضوعو إقاطع المقطع و خالؼ الختاـ بؿ ينظر 

ف ثورة مطراف موجية ضد الصنعة و أ.تحمؿ ىذه المقدمة روح الثقة القائمة عمى التجربة 
 وكؿ .جمود المغة و التعبير و انعداـ الوحدة في القصيدة الكلاسيكية و التكرار في الموضوع القديـ

عتراض الفعمي عمى الشكؿ بحد ذاتو في الشعر لإما ىو زائؼ في الشعر ولكف المقدمة تخمو مف ا
في الشعر لا يجب  (القدامى  )ف خطة العرب إ»  قاؿ 1990العربي في تصريح سابؽ نشره عاـ 

                                                           
  200 ػ 199شعراء مصر و بيئاتيـ في الجيؿ الماضي ػ ص :  ػ عباس محمود العقاد 1
  09 ػ 08 ػ ص 1967 ، دار الكتاب العربي 3 ، ط 4ديواف الخميؿ ، ج:  ػ خميؿ مطراف 2
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خلاقيـ و حاجاتيـ و أف تكوف خطتنا ، بؿ العرب عصرىـ و لنا عصرنا ، و ليـ آدابيـ و أحتما 
ف يكوف شعرنا ممثلا لتصورنا أعموميـ ، و لنا آدابنا و اخلاقنا و حاجاتنا و عمومنا و ليذا و جب 

 و الواقع 1«ف كاف مفرغا في قوالبيـ متحديا مذاىبيـ المفظية أو شعورنا لا لتصورىـ و شعورىـ و 
صعب الشعراء المحدثيف لدى الدراسة ، لأنو يجمع بضعة  عناصر متناقضة في أف مطراف مف أ

ىـ مساىمات مطراف في أالتجديد و المحافظة كاف مف : ىميا القطباف المناىضاف أشعره ، و 
وؿ يضـ عددا مف لأدبي ، و كاف ديوانو اأالشعر العربي الحديث استحداثو لمشعر القصصي كنوع 

الجنيف " ، "سودلأفتاة الجيؿ ا" ،" فنجاف قيوة " ، " و فاء العقاب " شير قصائده القصصية أ
ولى المحاولات في الشعر القصصي قد قاـ بيا الشاعر خميؿ أكانت " غراـ طفميف " ، " الشييد 

» ثرا حقيقيا في الشعر العربي يقوؿ المقدسي أالخوري في القرف التاسع عشر ، و لكنيا لـ تترؾ 
و يجب  » 2لا بعد احتكاكنا بالأدب الغربي إبواب الشعر العربيأف القصة لـ تصبح بابا مف أبحؽ 

دخاؿ إدراؾ كامؿ لضرورة إنيا محاولة واعية جرت بألى تحديات مطراف دائما عمى إالنظر 
عقبوا مطراف قد أف الشعراء القصصييف الذيف أ لاشؾ في 3«تغييرات تتماشى مع روح العصر 

و عراقييف ، كما كاف قمة منيـ أغمب ىؤلاء لبنانييف ، لكف بعضيـ كانوا سورييف أتأثروا بو ، كاف 
شبمي الملاط ، و بشارة الخوري و بولس سلامة مف لبناف : ىـ ىؤلاء أ و كاف مف بيف 4مصرييف 

بو شاذي كتب مطراف كثيرا مف الشعر الوصفي ، فحتى أحمد زكي أ، و عبد الرحمف شكري ،و 
خرى بكثير و حب الطبيعة لأنواع الشعر اأوؿ كانت قصائد الوصؼ عنده تفوؽ لأفي ديوانو ا

واضح في شعره جميعو ،و ىذا كذلؾ نتاج ثقافة منوعة ، زادت في غناىا خمفية لبنانية بقيت 
ماكثة في ذاكرتو كما ىي الحاؿ في الواقع في شعره كثير مف الشعراء الذيف ىاجروا مف سوريا و 

 ثر في الشعراء ألبناف ،لا بد مف و صؼ الطبيعة الدائـ لدى مطراف قد 

                                                           
 . 295المصدر السابؽ ػ ص :  ػ اسماعيؿ ادىـ 1
دبية في العالـ العربي الحديث ، دراسات تحميمية لمعوامؿ الفعالة لمنيضة العربية الحديثة لأتجاىات الإا: نيس الخوري المقدسي أ ػ 2

  391 ص 1950 2دبية دار المعمـ لمملاييف ، بيروت طلأو لظيورىا ا
  247 ػ 243خميؿ مطراف شاعر الاقطار العربية ػ ص :  ػ جماؿ الديف الرمادي 3
  08المصدر نفسو ػ ص :  ػ خميؿ مطراف 4
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 شادي و ناجي و وبأىموا موضوع الطبيعة ، مثؿ شكري و أالمصرييف مف الجيؿ اللاحؽ الذيف 
غمب ىؤلاء الشعراء كانوا اصدؽ رومانسية مف أعمي محمود طو و السوري خميؿ شيوب ، لكف 

لى إضافة إيضا بقراءتيـ في شعر الميجر ، أأثروا كثيرا و .ف يكونوا قد أمطراف ، و لا بد مف 
. الشعر الغربي 

ف أدىـ أسماعيؿ إنو كاف رومانسيا حقيقيا ؟ يزعـ إنشغاؿ مطراف بالطبيعة إو لكف ىؿ يعني » 
ف مطراف كاف رومنسيا في نفوره أمطراف كاف رائد التيار الرومانسي في الشعر العربي فيو يقوؿ 

 1«ستحداثو لمشعر القصصي و الشعر التصويري إمف الموضوع التقميدي و في 

ي موقؼ يبتعد بشكؿ واضح عف الوضع الشعري ألى إدىـ عبارة رومانسي ىذا ليشير أيستعمؿ »
ما عف أالتقميدي ، و ىو يتحدث ىنا عف الجرأة و الطرافة في استخداـ مطراف ليذه الموضوعات ، 

انشغاؿ مطراف بالعبارة الرومانسية الذاتية مف ذلؾ النوع الذي نجده في الشعر الرومانسي الغربي ، 
ف نستعيد تجربة ذاتية بعيدة حزينة ، أفإننا نجد ذلؾ فقط في قصائده الشخصية القميمة التي يغمب 

وليما ذلؾ التوازف الكبير في شعره بيف أ: ماـ عامميف أو لكف ىذا الميؿ سرعاف ما ينحصر تماما 
ما تفوؽ أ2«الشكؿ و المضموف و بيف العاطفة و الفكر ، و ىي صفة منيرة الشعر الكلاسيكي 

الخياؿ عف الفكر و العاطفة في شعره فيذا لا يعني الكثير ، لأف النبرة الشخصية تضيع عادة في 
العبارات الوصفية التي تزدحـ بيا قصائده ، و في مثؿ ىذه القصائد عموما يبدوانو منشغؿ تماما 

مامو و ىو أ المشاعر الذاتية عمى المنظر بإضفاء.بالمظاىر الخارجية لممرئيات ، فلا يعني 
:  قوؿ أالوضع الذي اختص بو الرومانسيوف و لعؿ القصيدة مثاؿ ممتاز عمى ما 

 3         ىذه الشمس آذنت بالسفور                 بعد سبؽ الآيات بالتبشير 

         فتمقى ظيورىا كؿ حي                    ينشد التيميؿ و التكبير  

                                                           
  302 ػ 296 ػ 300المرجع نفسو ػ ص : دىـ أسماعيؿ إ ػ 1
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مجتلاىا الا شيود البكور           ىي بكر الوجود لا يتممى

         أرأيت الصباح يكشؼ عنيا               كمو الميؿ مف جباؿ السرير  

لى إلى التعبير عف ذاتو ، يميؿ إنو و في الحالات الناذرة التي ييتدي مطراف فييا أو يبدو » 
شيء مف التأمؿ و تستير الطبيعة في خيطا مف العواطؼ و الذكريات ، لكف الشاعر لا يصبح 

ندماج الصوفي الذي لإبدا ذلؾ اأنو لا يبالغ أجزءا مف الطبيعة ممتحما بيا شأف الرومانسييف ، كما 
ما العامؿ أ1ف يثيرىا خيالو أنجده عند جبراف ، بؿ يتميز شعره عموما بعاطفة منضبطة يغمب 

الثاني يمكف في موضوعية مطراف الكبيرة في شعره القصصي و الوصفي لقد كتب كثيروف عف 
ولى مف القرف لأموضوعية مطراف ، لكنيـ يفسروف ذلؾ بشكؿ مضطرب غالبا ، و شيدت العقود ا
لحاح شعراء مثؿ إالعشريف ثورة عمى طمس العنصر الذاتي ذي ميزة الكلاسيكية المحدثة ، و عمى 

نشغاؿ بالمنحى الخارجي مف التجربة الشعرية ، و لإشوقي و غيره مف شعراء ىذه المدرسة عمى ا
قد ساىـ مطراف في ىذا النوع مف الموضوعية كذلؾ في جزء كبير مف شعره لكف ما يعنيو بعض 

النقاد بالنزعة الموضوعية عند مطراف في ىذا المجاؿ ىو استعمالو الشعر القصصي ، و ثمة 
ناحية ميمة حوؿ صناعة مطراف الشعرية يجب تناوليا فينا بناءا عمى ما يقولو ىذا الشاعر عف 
طريقتو الشعرية كاف مف عادتو اف يعيد النظر في ما ينظـ مف شعر برؤية كبيرة  و بعد حذؼ و 

" * البرناسييف : "  يقارنو كرـ بػ 2قصى ما يستطيع ألى إتمحيص دقيؽ كاف ينجح بتنقيح شعره 

بي سممى أبزىير بف »بينما يقيـ منذور دراستو القصيرة عنو حوؿ ىذه الميزة بمقارنة مطراف 
. رادة و العقؿ لإف تتـ مف دوف تدخؿ اأف عادة المراجعة ىذه لا يمكف أفي حولياتو ، و يضيؼ « 
رادة و السيطرة عمى لإصيؿ حاوؿ بكثير مف اأشاعر رومانسي « منذور»ف مطراف في نظر أ

ثار الدافع آالذي " الوضوع " لى إف يمقي الستار عمى تجربتو الخاصة بتحويؿ رومانسية أالذات 
قائلا بأنيا " سـ الرومانتيكية الموضوعية إالشعري و يسمى منذور ىذا النوع مف الرومانسية ب

                                                           
 . 187 ػ 186 ػ ص 2المصدر السابؽ ج:  ػ خميؿ مطراف 1
  160 ػ ص 1940  2 ، ج96الخياؿ في الشعر و منزلتو في شاعرية مطراف ، المقتطؼ مج: دىـأسماعيؿ إ ػ 2
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لييـ إف نجد ليا مثيلا في رومانتيكية الغربييف الذيف لـ تصؿ أرومانتيكية شرقية روحية قؿ »
صمية التي انبثقت منيا في الشرؽ كافة لأقباس لا تغني عف البؤرة اإروحانية الشرؽ غير 

. 1الديانات

دبية عامة فأولا  لأف فكرة منذور ىذه لايستسيغيا المطمع عمى الحركات و المذاىب ا أغير» 
الرومانتيكية " و ثانيا تشكؿ فكرتو عف . ثمة عناصر روحية كثيرة في الرومانسية الغربية 

ف الرومانسية ثورة عمى الموضوعية  أذا ما تذكرنا إساسيا مف حيث المنطمؽ أتناقضا " الموضوعية 
ختيار مطراف إف النزعة الرومانسية التي يممسيا في شعر مطراف تصدر في الحقيقة عف أ

خلاص و لإلموضوعاتو القصصية مف حكايات المعاناة و الفقر و الخديعة و الموت و البطولة و ا
نو موضع ألى العالـ عمى إولى مف ىذا القرف ترسخت نزعة النظر لأعماؿ ففي العقود الأجلائؿ ا

لقد . حداث عظاـ ، و حيث البشر يعانوف و يصطرعوف و يموتوف أرعب و عجب ، حيث تجري 
حداث العالـ الكبرى  أو كؿ بحسب تكوينو النفسي، في « حافظ » و« شوقي » ساىـ شعراء مثؿ 

لى مجالات الخياؿ الواسعة ، إنو تخطى حدود الواقعي أختمؼ عنيا ىو إو الذي فعمو مطراف ؼ
ف يتحدث أمريف في الوقت نفسو أفروى حكايات خيالية في شكؿ قصصي ، و ىكذا استطاع بموغ 

صحاب أف يكوف ذلؾ في شكؿ قصة لا كما فعؿ معاصروه الآخروف مف أعف و قائع خيالية و 
عف « حافظ » ف القصيدة التي كتبيا أخبار مثيرة و ىذا لا يعني أالكلاسيكية المحدثة ، في شكؿ 

، لكف محاولة مطراف « مطراف » ي شعر كتبو أقؿ تأثيرا مف أكانت : رضية في سينامثلا لأاليزة ا
ف يميد الطريؽ نحو تغير ىادئ مف نوع أكانت فريدة بيف معاصريو في مصر ، و قد استطاع 

عتماد عمى العنصر لإعر ذاتي كثير اشلى إالشعر الموضوعي الخيالي الذي كاف يكتبو ىذا 
فكاره الخاصة عف ألى الشعر القصصي ليعبر عف إف مطراف لجأ إ2الخيالي مف المعروؼ 

 3«و ليروي قصة حبو المأساوي الخاصة أالمجتمع و الحرية و الطغياف ، 

                                                           
 . 18 ػ 17 ػ 12خميؿ مطراف ، دار نيضة مصر لمطبع و النشر ، القاىرة ػ ص :  ػ محمد منذور 1
 . 29 ػ 28 ػ المرجع السابؽ ص 2
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جتماعية و السياسية ذات لإو نيروف تمتمئ بالمعاني ا" مقتؿ بزرجمير " فقصائد مثؿ » 
 1« الطبيعة الثورية البالغة 

لا لما خمقوا لو فعالا  إذ طغى في قومو   إما كاف كسرى » 

بطاؿ  لأكثريف جناحيـ    رفع المموؾ و سود الأ   لكف خفض ا

 2«لفيت تاليو طغى و تعالى أذا رأيت الموج يسفؿ بعضو    إ  و 

"  نيروف " و ىذا البيت مف قصيدة » 

 3زرى الخمؽ سعب مات صبرا أف أ        ما عمينا مف غريـ غارـ   

لا عندما يصيبو شيء إثرا فنيا حقيقيا أف يبمغ أف الحديث عف موضوع ما تمميحا لا يمكف أ
جتماعية إبيات التي تحمؿ مضاميف لأستثناء اإمف التوتر العاطفي يبمغ بو مراقي شعرية حقيقية فب

لى إو سياسية مباشرة ، تفتقر القصائد القصصية عند مطراف لاقى جاذبية عاطفية مباشرة و 
و التمثيمي في جميع ، المغات ، فيو نادر ما يفمح أالتصاعد الرىيؼ الذي يلازـ الشعر القصصي 

حيانا كثيرة بتزويده برؤيا نبيمة عف الحياة و أغناء القارئ بتجربة جمالية مستمرة ، لكف ينجح إفي 
حيانا في تغيير حالة القارئ النفسية أ مما ساعد 4سرارىا أبالقدرة في النياية عمى كشؼ شيء مف 

. ضاؼ شيئا مف خبرتو في الحياة أو 

ف الشعر العربي قادر عمى لوج حقوؿ بكر مف ألقد برىف الشعر التجريبي عند مطراف عمى 
ف يفقد صفاتو المتعارؼ عمييا ، و بتحقيؽ مثؿ ىذا الفتح ، كاف مطراف ثوريا حديثا في أدوف 

واف في قبضة عصر ىيمنت فيو الكلاسيكية ، حتى مف و جية نظر لأالوقت نفسو ، و قع قبؿ ا
ساسيا ، و استعداده لمتسوية مع محيطو ، و يفسر لنا ألى طبعو الكتوـ مف إفنية ىذا بالإضافة 
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ف يفرضيا عمى الجانب التجريبي مف شعره كما يفسر تعاطيو شعر أالقيود التي كاف عميو 
يلاـ الذي لإلى حد اإو يممس المرء مف كتابات مطراف نفسو الجيد الكبير الذي يصؿ . المناسبات 

ظافري و لقيت دونو ما لقيت مف أمنذ نعومة » ردت التجديد كما يقوؿ أ.فرضتو تمؾ التسوية عميو 
عنت و مناوأة ، و ليس ىنا محؿ وصؼ للآلاـ التي عانيتيا و لا البواعث التي انبعث  منيا 

ف التجديد في النثر و الشعر أو ىو يرى . نوازع الذيف حاولوا قطع السبؿ عمي بضع سنيف 
مف المؤكد اف ظروؼ حياتو المبكرة قد جعمتو حذرا يرغب . ضرورة لكؿ لغة لمحفاظ عمى حيويتيا 

: " نو عرقؿ مغامراتو في التجديد الشعري أفي تعايش سممي و ىو يذكر ذلؾ في ىذا السياؽ و 
ف يجد أف المرء قد يستطيع أ و الواقع 1 الناس بكؿ ما كاف يجيش بخاطري إلى مفاجأةضطررتإ

و حسب ، بؿ رغبة في التفوؽ 2كثر تقميدية في مصرألدى مطراف لا رغبة في التوفيؽ مع محيط 
ففي مقدمتو . عمى شعراء الكلاسيكية المحدثة الذيف كانوا يفاخروف بما لدييـ مف تمكف مف المغة 

نو كتبيا ليرى مدى قدرة الشاعر عمى كتابة قصيدة طويمة بقافية أقاؿ " نيروف " لقصيدتو الطويمة 
. نجز ىذا بينت أف أنو بعد أواحدة عمى موضوع موحد و يقوؿ ، 

مـ الغربية في ما لأخرى لمجاراة اأعندئذ  لإخواني مف الناطقيف بالضاد ضرورة نيج مناىج 
. 3ليو رفيعا شعرا و بيانا إانتيى 

. دخميا تقع في فف الوصؼ أكانت التجديدات التي 

ميدت الطريؽ " يقوؿ " بيذه الطريقة " لى الشعر القصصي إضافة إو في الصور الشعرية 
لى ما و راء ظني ، و ستستمر في إخذت تتسع إدبية كانت ضيقة ثـ ألمتجديد قبولا في دوائر 

نو أ ثـ يستطرد ليقوؿ 4تساع بحكـ العصر و حاجاتو و العمـ و تقنياتو و الفف و مستحدثاتو لإا
نو غير منزعج عندما لا أف يجددوا ، و أالآف ، حتى مع تقدـ العمر ، ما يزاؿ يريد لمشعراء 
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يتقيض بعض المجدديف بما يدعوه المغويوف صحيحا ، لأنو مقتنع تماما بأف المغة العربية تغدو 
عما قريب قادرة عمى جميع انواع التعبير ، و يعكس ىذا لنا فيما عميقا لسر التطور في الفف 

كانت رغبتو الكبرى دائما اف يستطيع اقناع التقميدييف الراسخيف في تقميديتيـ بأف المغة العربية قادرة 
. 1عمى التكيؼ مع تغير الزمف 

و يعد قاموس مطراف المغوي قاموسا غنيا غنى كبير ، حيث يغمب عميو الميؿ لاستعماؿ » 
يممس عمى تعبيره الشعري 2« كممات اقؿ شيوعا مف دوف اف يسبب في ذلؾ صدمة كبيرة لمقارئ 

بتذاؿ ، ليس مف السيؿ التنبأ بيذه المغة لإبدا في اأرغـ ما فيو مف قوة المغة القديمة و دقتيا لا تقع 
كما يحدث مع الشعراء التقميدييف ، كانت عادة مطراف في تنقيح قصائده و مراجعتيا مرة بعد مرة 

ف الشعراء أف كانت تسمبيا شيئا مف التمقائية ، و مف المؤسؼ أتضفي عمييا قوة جديدة راسخة و
المصرييف في الجيؿ اللاحؽ لـ يقيدوا دقتو و قوة عباراتو و تماسكيا ، لأف الضعؼ في تركيب 

كثر المعجبيف بخميؿ مطراف أ، كما يلاحظ في شعر « عبد الرحمف شكري » الجممة يلاحظ عند 
بو شادي ، مثؿ ناجي ، لـ يتعمموا أبو شادي ، كما اف شعراء آخريف مف جيؿ أحمد زكي أىو 

. حيانا أسموب خميؿ مطراف فشعرىـ يعاني التمييع و ىميمة التركيب أقتصاد و التوازف مف لإا

حد انجازات خميؿ مطراف التي عدت عنصرا ثابتا في الشعر الحديث ىو وحدة القصيدة أف إ
ستطاعفي إلى الوحدة و قد إففي وقت مبكر مف حياتو بدأ مطراف يياجـ افتقار القصيدة التقميدية . 

حداث في القصيدة حتى تبمغ لأف يبمغ و حدة عضوية ، حيث تتلاحؽ اأشعاره القصصية أبعض 
ف يحافظ عمى أالذروة ، لكف في بقية شعره نجح ببموغ و حدة موضوع و حسب ، و القدرة عمى 

و كاف مطراف عمى وعي بعنصر الصدؽ في الشعر ، و » . تواصؿ متناسؽ بيف الفكرة و الشعور 
ستثناء قصائده في المناسبات ، حيث إو ب » 3«ىمية تصوير الشاعر بعصره الدي كتب فيو أيؤكد 
كثر فيو مبالغة في المديح ، يتميز شعر مطراف بالصدؽ و الجدية ، و أو أف يوجد بيت أيغمب 
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ورثو الشعر القديـ مف حسف التوازف و مف أف ميوؿ مطراف الرومانسية قد حد منيا ما أيبدو جميا 
ف يبعث تيارا أستطاعتوإحيانا ، لذلؾ لـ يكف بأغراؽ في التنقيح و مف فتور النبرة و العاطفة عنده إ

ساسي ، و لأولى لمتغيير الأمف الرومانسية  في الشعر العربي ، لكف شعره قد حمؿ التباشير ا
ىتمامو الكبير بالطبيعة ، و اختياره لمموضوعات الرومانسية إدخؿ النزعة الرومانسية مف خلاؿ أ

ف العصر الذي بدا مطراف فيو شعره أفي شعره القصصي ، و في دعوتو الصريحة لمتجريب ثـ 
لـ يكف عمى استعداد بعد  (وؿ مف القرف العشريف لأنياية القرف التاسع عشر و العقد ا )التجريبي 

ف أنو لصحيح إ. لاسيما في مصر .نتشار التيار الرومانسي في الشعر في الوطف العربي لإ
اىتماـ الشعراء العرب في كؿ مكاف بالشعر الغربي حتى ذلؾ الوقت كاف منصبا عمى شعر 

ف قراءات شعرائنا في الشعر الغربي لـ تكف ألا إ1« نجمترا و فرنسييفإالرومانسييف الغربييف مف 
جمالا قد نضجت بعد و لـ يكونوا قد تمثموا ما قرؤوه منيا تمثلا عميقا بشكؿ تصبح فيو جزءا مف إ

لا ناذرا ، مف ناحية ثانية لـ تكف روح العصر ، رغـ ما تضمنتو مف إتوجييـ الشعري التمقائي ، 
ليو المغامرة ثورية حقا و رافضة لأوضاعيا الداخمية ، و لا كانت إلى الجديد و تتوؽ إالتطمع 

لى ىيمنة إجتماعية ، لذلؾ فإنيا لـ تكف في حاجة لإمنيكة انيا كا مأساويا بالأحداث و التغيرات ا
وضاع القمقة ، مف ناحية ثالثة و مف وجية نظر فنية لأالتيار الرومانسي الذي يرافؽ مثؿ ىذه ا

صرؼ ، كاف الشعر العربي نفسو لا سيما في مصر و دمشؽ ، و ىما معقلا الكلاسيكية الجديدة 
ف يبعثيا شاعر أ، ليفلا بأف يقاوـ مثؿ ىذه الحركة المبكرة في تاريخو الحديث ، حتى لو حاوؿ 

فقد كاف شعر الكلاسيكية . جيد مف خلاؿ وضع شخصي خاص لا ينتظـ سواه مف الشعراء 
ي انحراؼ جدري عف روحو و بنيانو في أف أالمحدثة في قمة مجده محصنا و متجدرا  ، بحيث 

دوات اليدـ و التغيير في مواجيتيا أو كاف عمى . مثؿ ذلؾ الوقت المبكر كاف سينتيي بالفشؿ 
ما في ذلؾ الوقت أ. ف تنتظر وقت مناسب في ما بعد لتشف حممتيا الكبيرة ألتحديات كلاسيكية 

اي في نياية القرف التاسع عشر و بداية القرف العشريف فقد كاف عمى الشعراء الذيف يدركوف 
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ف أدوات بحذر شديد و لأف يستعمموا تمؾ األى التغيير ، كما كاف الحاؿ مع مطراف إالحاجة 
. يسبقوىا بالتدريج 

دب العربي الحديث قد ظيرت في حمقيف لأنو ليذا السبب فإف بداية الرومانسية في اأو 
دب أوؿ لأكلاىما بعيد عف الوضع الشعري المباشر في الشرؽ العربي كاف الحقؿ ا. منفصميف 

عطى الفرصة لمتغيير و التجريب و شجع أالميجر الذي كاف بعده المكاني ، كما سنرى قد 
نيـ في مأمف مف ىمجات الكلاسيكية المباشرة و قدرة النقاد في العالـ أذ شعروا إالشعراء عميو ، 

العربي المترسخيف في كلاسيكيتيـ ، عمى يقودوا محاولات التجديد المناوئة لممذىب الكلاسيكي  و 
سيـ مصطفى لطفى أدباء عمى رلأكاف الحقؿ الثاني ىو حقؿ النثر حيث قاـ عدد مف ا

في العقديف الثاني و الثالث مف القرف العشريف بكتابة نثر فائؽ (1923 ػ 1875)المنفموطي
ف أدبية في الوطف العربي مف دوف لألى الحساسية اإف يدخؿ التيار الرومانسي أالعاطفية استطاع 

دبي لأف كاف وسطا ناجحا لمتجريب اأف النثر سبؽ أيثير شكوؾ المحافظيف و مخاوفيـ فقد رأينا 
ولى لا يحمؿ قدسية الشعر في نفوس العرب ، ومف أفيو مف ناحية . في القرف التاسع عشر 

ناحية ثانية لا يفرض بناؤه الطبيعي ككلاـ مسترسؿ تمؾ القيود المعيقة التي يفرضيا البناء الشعري 
. صوؿ المغة و نحوىا أسير ماداـ كاتبو لا يخرج عمى أفالتجريب فيو . 

ف مطراف عمى الرغـ مف انجازه الميـ في الشعر في أف يقوؿ أنو بإمكاف المرء إختصار ؼإب
. لـ ينجح بإنعاش عنصر العاطفة . مطمع ىذا القرف 

كبر مف لأف يعرض مطراف الجزء اأقبؿ » :  شكاؿ الجديدة لأىتماـ بالأفكار والإبواكير ا
" نجيب حداد " فكاره عف الشعر  كاف ثمة كتاب آخروف يعمموف في ذلؾ الحقؿ كاف المبناني أ
. شاعرا و صحفيا و ناقدا و مترجما رائدا ومسرحيا  ( 1899 ػ 1867)

 مقالة طويمة نشرىا في البياف قواميا مقارنة بيف الشعر العربي و الشعر 1897فقد كتب عاـ 
عتماد لإذ كاف يقارف النوعيف مف الشعر لاحظ اإالغربي ، يظير فييا رؤية نقدية حديثة جيدة  و 

الكبير في الشعر العربي عمى الدقة و طرافة المعنى و صدؽ العبارة ، مما يساعد عمى ترجمتو 
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شياء بينما لأف العرب يبرعوف في وصؼ اإكذلؾ « حداد » لى لغات أخرى ، و قد لاحظ إبدقة 
ف الغربييف لا إيبرع الشعراء الغربيوف في وصؼ الحالات الروحية و العاطفية ، و قاؿ كذلؾ 

طناب و المبالغات المستيجنة ، و لا يستعمموف المقدمات الشعرية لإلى المديح و الفخر و اإيمجأوف
ف بعض المسائؿ التي تناوليا حداد في ذلؾ الوقت المبكر بقيت موضوع أ، و مف الجدير بالذكر 

. 1«نقاش في النقد لعقود كثيرة بعده 

دبيف العربي و الغربي و ليذا يعتبر لأوؿ عمؿ نقدي تضمف الحس المقارف بيف اأو ىو » 
دب العربي المقارف اطمع الخالدي بمنصب القنصؿ لأرائد ا« حساـ الخطيب الخالدي  » الدكتور 

تصاؿ المباشر بالأدب الغربي ، و ليس ىنا موضع لإمما ساعده عمى ا" بوردو" العثماني في 
ثر ما كتبو في أف نحاوؿ تصور أدبية ، بؿ الميـ ىو لأمناقشة مفاىيـ الخالدي عف الظواىر ا

دباء لأنما كاف كلاـ اإو » : القراء العرب عند مطمع القرف فيو يقوؿ في و صؼ الرومانسية 
حساس في إنفعاؿ في النفس و عف إلمانييف في ىذا الطراز الجديد صادرا عف تأثر و تييج و لأا

ف يثير أف ىؤلاء الكتاب كتبوا بمغتيـ المحكمة و صوروا كؿ ما يمكف أ»  و يقوؿ 2«القمب 
 فيو يقوؿ عف لا مارتيف .«سموب و التعبير لأو كانوا يراعوف البساطة في ا. استجابة عاطفية 

بنية الشعر الجديد الموسيقى  و خالؼ فيو أوؿ بناء مف أنظـ ديواف التفكرات الشعرية ، فكاف 
ستغراقات في الحب و إساليب مف تقدمو و اشتمؿ ديواف لا مارتيف عمى تمجيد الله  و عمى أ

كما يقوؿ عف فيكتور  » 3«تجميات لظيفة ، ووصؼ مظاىر الكوف و عالـ الطبيعة و حثا بديعا 
شعارات الطريقة المدرسية و إاوجد فيكتور ىيجو بذلؾ الطريقة الرومانسية و حاد فييا عف : ىيجو 

و لـ تحد كلاـ المتقدميف منوالا لينسج عميو  بؿ اتخذ السوؽ الطبيعي و . تشبيياتيا القديمة 
. 4«حساس الباطني دليلا لو في النظـ و النثر لإا
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لفاظ و سبؾ العبارات و انسجاـ معاني و لأا»ما الطريقة المدرسية فإنيا تعتمد عمى أ» 
نشاء العالي الطبقة ، لإو فييا شيء مف التعمؿ و التصنع في الكلاـ و اعتماده ا« مراعاة القواعد 

وؿ ناقد أف الخالدي يعد إ» 1" شعارات لإنواع البديع و اأ" و " صوؿ الصؾ و السبؾ أ" و عمى 
سموب الكلاسيكي في التعبير ، و لأعربي حديث يصؼ لنا الصفات التي ميزت الرومانسية مف ا
نو أبداعية شديدة الوضوح ، كما لإفي وصفو تعدو الصمة الرومانسية بيف العواطؼ و الطاقة ا

ستنتاج بأف التغيير  لإلى اإسموب الرومانسي ، و يؤدي لألى عنصر البساطة في اإنتباهلإيستدعي ا
.  سموب و المغة و الصورة لألى التغيير في اإفي الحساسية الشعرية يقود 

حتراـ لإدب الغربي بالأف يعامؿ اأف الخالدي ، أىـ النقاط الجديرة بالذكر ىنا أو مف 
في ىذا يذكرنا بناقد قبمو ىو . دب العربي لأالضروري ، فإنو لا يبالغ في تمجيده عمى حساب ا

ف موقؼ ىؤلاء النقاد ألا شؾ في « ىاروف عبود » و يناقد حديث بعده بكثير ىو « الشدياؽ »
دبيف العربي و الغربي في ىذا القرف ، لأالثلاثة يختمؼ جذريا عف موقؼ عشرات الذيف كتبوا عف ا

دبية لأوؿ فأسيموا بذلؾ في قتؿ الثقة بالذات و بالإنجازات الأرافعيف لواء الثاني عمى حساب ا
العربية في تاريخيا الطويؿ ، و لـ تزؿ حتى الآف تعاني مف ضعؼ بصيرتيـ و سوء تحمميـ 

ما الخالدي فيو يتناوؿ الموضوع بشكؿ طبيعي خاؿ مف التعقيدات و ألممسؤولية الحضارية 
. 2«المقابلات التعسفية بيف الأدبيف 

و لقد سبؽ العقاد و المازني و شكري في توجو الشعر المصري الحديث و جية جديدة 
ف نقدمو في الكلاـ ، و لكننا لا نعتبره ناقدا ، و أ، و كاف مف واجبنا " خميؿ مطراف " الشاعر 

ف مطراف تأثر بالمدرسة إنما ىو شاعر ، ثـ إثرىـ ، و أنحف في صدد الكلاـ عف النقاد و 
. نجميزية التي حدا حدودىا العقاد و زملائو لإكثر مف تأثره بالمدرسة اأالفرنسية في الشعر 

ف يجمع بيف أف كاف مجددا في الشعر ػ قد حاوؿ في فترات إلى كؿ ىذا فمطراف و إبالإضافة 
. غراض ، و لـ يكف ثائرا لأالقديـ و الجديد لا سيما في ا

                                                           
 . 24 ػ ص 1904 ، 14ظيور فيكتور ىيجو ، اليلاؿ ج:  ػ كاتب فاضؿ 1
 . 319 ػ 318 ػ ص 1961بيروت ، : الفنوف الادبية ، دارالملاييف :  ػ محمد يوسؼ نحـ 2
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بداعية إوؿ قطعة أف كانت أ ، و 1908و في سنة  (الخميؿ  )خرج مطراف ديوانو أو لقد » 
لى إو قد ابتدأ مطراف ثورة عمى الشعر التقميدي ، و الدعوة » . 1 1893في ديوانو ترجع الى سنة 

ف أف خطة العرب في الشعر لا يجب حتما إالمغة غير التصور و الرأي ، و » التجديد بقولو 
خلاقيـ و حاجاتيـ و عموميـ و أدبيـ و أتكوف خطتنا ، بؿ لمعرب عصرىـ و لنا عصرنا ، و ليـ 

 2.خلاقنا و حاجاتنا و عمومنا أدبنا و ألنا 

بياتيا أو حدة القصيدة و تماسؾ : لييا مطراف إولى التي دعا لأو مف عناصر التجديد ا» 
 بيف المعاني التي تتضمنيا القصيدة الواحدة  ارتباطابعضيا ببعض لأنو لـ يجد في الشعر العربي 

.  جزائيا أولا تلاحما بيف 

ولا مقاصد عامة تقاـ عمييا ابنيتيا و توطد اركانيا و ربما اجتمع في القصيدة الواحدة مف الشعر 
ما يجتمع واحد المتاحؼ و لكف بلا صمة و لا تسمسؿ و ناىيؾ عما في الغزؿ العربي مف 

 . 3«ب في ذىف القارئسبداعية التي تجمع الا لتنافر ، و تتنالإغراض الأا

يرى الشعر فنا منبيا لمتصوير عف طريؽ الرمز  _ : غراض لأا

ف الرسـ فف منبو لمتصوير و الحس عف طريؽ النظر ، و إف الشعر يفترؽ عف الرسـ وإ_ 
. 4نيا تنبو التصوير و الحس عف طريؽ السمع أىما يفترقاف عف الموسيقى في 

لييا رفاعة إف سبؽ أوروبية وأغراض ألى إغراض الشعر العربي أوقد نقؿ مطراف » 
 5.دبية لأنو لـ يكف شاعرا مكتمؿ الشاعرية ، فمـ تتأثر بو النيضة اأالطيطاوي يبدوا 

و لعمو كاف قدوة و " ة العصر آمر" في ديوانو  (سميـ عنجوري  )لييا كذلؾ إف سبؽ إو » 
 1«نموذجا لمطراف في حركتو الجديدة 

                                                           
 . 33بداعي في الشعر العربي ػ ص لإبداعي ، نشأة الاتجاه الإدىـ ،  خميؿ مطراف شاعر العربية اأسماعيؿ إ ػ 1
 . 85 ػ ص 1900 ، 3 ، ج1في المجمة المصرية س:  ػ خميؿ مطراف 2
 . 44 ػ 22 ػ المرجع نفسو ػ ص 3
  12بداعي في الشعر العربي ، ص لإبداعي ، نشأة الاتجاه الإخميؿ مطراف شاعر العربية ا: دىـ أسماعيؿ إ ػ 4
  239 ػ 237 ػ ص 1926 ، 6 ، ج68المقتطؼ ، مج :  ػ الدكتور احمد ضيؼ 5
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.  و لكف لـ يرزؽ ديباجة مطراف و لـ يكف عصره مييأ لتقبؿ دعوتو التجديدية 

و ألى ىذا الشعر الجديد إف يكوف مطراف ىو الذي ىداه أف العقاد ينكر أننا نرى أيبد _ 
تى بعده مف المصرييف لأف ىؤلاء كانوا أو بروحو لمف ألـ يؤشر  بعبارتو » ىدى زميمو فيو 
دب الغربي مف مصادره الكثيرة  لأدب العربي القديـ مف مصدره ، و يطمعوف عمى الأيطمعوف عمى ا

ف يستفيدوا المغة مف الجاىميف المخضرميف و العباسيف ، و ىـ أو أنجميزية ، فيـ لإو لا سيما ا
وروبييف و ليس خميؿ مطراف مكاف الوساطة في لأدب اأف يستفيدوا نوازع التجديد مف أولى أ
دب الفرنسي لألى موازيف اإمريف و لا سيما عند مف يقرؤوف و الانجميزية و لا يرجعوف في النقد لأا
باف نشأة إمراء البلاغة في أو غيرىما مف « لا مارتيف » و « بموسيو » قتداء لإلى اإو أ

. 2«مطراف

                                                                                                                                                                                                 
 . 32المرجع نفسو ػ ص : دىـأسماعيؿ إ ػ 1
 . 200 ػ 199شعراء مصر و بيئاتيـ في الجيؿ الماضي ص  :  ػ عباس محمود العقاد 2
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 I لخليل مطران : ــ قصيدة المساء  :

ُـ ِ ييِ  لـْ بُرَحَائِي ** شَفَائِي داءٌ   لَـممَّ َ ـخِـللْـ  مِـنلْ  صَـبلْوَتِي  َ تَضَاعَفَ

تَبَدمَّا بِي عِيفَيلْنِ  اسلْ عَفَاءِ  ** وَمَا يَـا  لَـلـضمَّ ظُّللْمِ  مِ لْلُ تَحَ ظُّمِ الضظُّ  ِ ـي  الـ

بَابَةُ  ٌـ  َ ذَابَـتلْيُ الصمَّ لـْ مِـنِ  ** وَاللْجَوَى قَـللْـ لَـةٌ رَ مـَّ َـ وَاءِ  وَِ ــ  ااَدلْ

ُـمَا نَسِيمُ  ولُْ   بـيلْـنَـ ظـُّدٍ  وَالـرظُّ ِـ وَ  ** تَنَ وِي عَدَاءِ  ِ ـي  حَـالَيَ التمَّصلْ  الصظُّ

بَاِ  يَ لْشَ  نُورَ ُ   ُـ ** وَالـعَـقلْـلُ َ المِصلْ عِفُيُ نُضُو  دِمَائِي َ ـدَرِي  وَيُـضلْ

ـلُعِي وَحَشَاشَتِي وَذََ ائِي ** مُنلْيَتِي هَـذَا  المَّـذِي  َ بلْـقَـيلْتِيِ يَا  مِـنلْ  َ ضلْ

ُـ لَولْ َ نلْصَفلْتِنِي ـرَيلْنِ ِ يكِ َ ضَعلْ ـدُرَا بِـتَأَسظُّفِي ** عُـملْ  وَبَُ ائِي لَـملْ  يَـجلْ

رَ  ـرَ  اللْفَتَ  اللْفَانِي وَعُملْ يَاءِ  ** مُخَلمَّدٍ  عُـملْ  بِـبـيَـانِـيِ  لَـولَْ كِ   ي ااَحلْ

لٍ  لـْ َـ  لَملْ َ نلْعَملْ َ ذِي جَ ـنَـملْ  َ ـذِي عَقلْلٍ ضَمَانَ  ** وَلَملْ   ـَ دَولْ  بَقَاءِ    لْ

تَدِي لـْ َ ـباً مَنلْ يَ ُـ  ضِلمَّةٍ  ** بِضِيائِيِ  يَـا  َ ـولْ ـدِيـيِ  طَـالِـ لـْ  وَرِيَاءِ  يَـ

قِي الوُرُودَ  رِداً يَـسلْ لُِ وا ** سَرَابُيُ  يـا مَـولْ لـْ َـمَاءِ  َــمَـأً  إِلـ  َ نلْ يَـ  بِ

يِي رَوَاعِيَ  َـا يَـا زَهلْـرَةً تـُحلْ نِ  َـ ** حُسلْ َـا بِ ُـ نَـاشِـقَ  إِرلْعَاءِ  وَتـُمِـيـ

طِيءٌ  هَـذا  عِـتـَابُكِ َ يلْرَ َ ننِّيَ  نَاءِ  ** مُخلْ  َ يُـرَامُ سَـعلْـدٌ ِ ـي هَوَى حَسلْ

َـ الشمَّقَاءُ عَلَ  اللْورَى مـَّ شَقَاءِ  ** حَاشَاكِ بَللْ ُ تِ ظـُّ  لَـملْ يَبلْرَ لْ َ حَ  وَاللْـحُـ

نِسُ  َـلَةُ حَيلُْ  تُ لْ  الزمَّهلْرَاءِ  َ نلْـوَارُ  تِـللْـكَ الـطمَّللْعَةِ  ** مُقلْلَتِي نِـعلْـمَ الضمَّ

فَةٍ  ُـ بِرشلْ ذُوبَةٍ  مِنلْ وَهلْمِ ذَاكَ  ** نِـعلْمَ  الـشمَّفَاءُ إِذَا رَوِيلْ  المَـــاء                  مَ لْ

 ُـ قَةٍ  نِـعلْـمَ اللْـحَيَاةُ إذا قضَيلْ ضَةِ  ** بِنَشلْ ولْ ِـ تِلكَ الرمَّ  الَ نمَّاءِ  مِـنلْ طِـيـ

ُـ  عَل  التمَّعِلمَّةِ  ـ بَـةٍ قَـالوا تَُ ونُ  ** بِالمُنَ  إِننِّـي  َ قَـملْ  دَوَائِي ِ ـي ُ ـرلْ

 ُـ مَ طِي ِ  هَذَا اللْجِسلْ َـا إِنلْ  يَشلْ  ُـ ** هَوَائِ  هَوَاءِ  َ يُـلَـطمَّـ   الـننِّيرَانَ طِي

نُ  بَاءَ حُسلْ سِكِ  اللْحَولْ َـا َ ولْ  يُـملْ بَاءِ  ** مُقَامَ ـَ ةٌ ِ ي البُعلْدِ لللْحَولْ  هَـللْ  مَـسلْ
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َـدِ  فَاءِ  ** وَعِلمَّةٌ  عَـبَـٌ   طَـوَاِ ي ِ ي اللْبِ تشلْ  ِ ـي عِـلمَّـةٍ مَـنلْـفَايَ ِ سلْ

 بِـَ ـآبَـتِـي  مُـتـَفَرنِّدٌ  بَعَنَائِي ** مُتَفَرنِّد مُـتـَفَـرنِّدٌ  بِـصَـبَـابَتِي

 َـ طَرا رِ اضلْ جَاءِ  َ ـيُـجِـيـبُـنِي  بِرِيَاحِيِ  ** خَوَاطِرِي شاكٍ  إِل   البَحلْ َـولْ  ال

 َـ رٍ َ صَممَّ وَلَيلْ رَةِ  ** لِي  ـاوٍ  عَـلَ  صَخلْ خلْ َـذِي الصمَّ ممَّاءِ  قَـللْـبـاً  َ   الصمَّ

َـا  مَولْجٌ َ مَولْجِ  ضَائِي ** مََ ارهِِي يَـنلْـتـَابُ َـا  َ السظُّقلْمِ  ِ ي َ علْ  وَيَـفـُتظـُّ

 ِـ رُ  خَفمَّااُ  اللْجَوَانِ رِي سَاعَةَ  ** ضَائِاٌ  وَالـبَـحلْ سَاءِ  َ ـمَـداً   صَدلْ  الِإملْ

رَةٌ  َـا تـَ لْـشَـ  اللْـبَريمَّةَ ُ دلْ لـْ  إِل   عَيلْنَيمَّ مِنلْ  ** وََ أَنمَّ شَائي صَـعِـدَ  َ حلْ

 ِـ ** وَااُ لْـاُ  مُـعلْـتـَِ رٌ  قَرِييٌ جَفلْنُيُ   وَااَقلْذَاءِ  يُـ لْـضِي  عَلَ   اللَْ مَرَا

ِـ وَمَا بِيِ مِنلْ عِبلْرَةٍ  َـامِ  وَعِبلْرَةٍ  ** يـا لَـللْـُ ـرُو ـتـَ ـسلْ  لِلرمَّائي لـلِـملْ

َـارِ  ـسِ بَيلْنَ مَآتِمِ  ** وَصَرلْعَةً  َ وَلَـيلْـسَ نَـزلْعـاً لِلنمَّ وَاءِ  لِـلـشمَّـملْ  ااَضلْ

ساً  لِللْيَقِينِ  َـئِلِ  ** وَمَبلْعَ اً  َ وَلَـيلْـسَ  طَـملْ مَّللْمَاءِ  لـلِـشمَّـكنِّ  بَـيلْنَ َ   ال

واً لِللْوُجُودِ إِل  ـيَاءِ  ** مَدىً  َ وَلَـيلْـسَ  مَحلْ بَـادَةً  لِـمَـعَـالِـمِ ااَشلْ  وَاإ

دِيداً  َـا حَـتمـَّ  يَـُ ونَ النظُّورُ تَجلْ دُ  ** لَ  ذَُ اءِ  وَيَـ ـونَ  شِبلْيَ  اللْبَعلِْ  عَولْ

َـارُ  تُكِ وَالنمَّ ابَةٍ وَرَجَاءِ  ** مُوَدنِّ ٌ  وَلَـقَـدلْ  ذََ ـرلْ َـ ُـ  بَـيلْنَ  مَ  وَاللْـقَـللْـ

رِي ِـ ِـ إزَائِي ** وَخَـوَاطِـرِي  تَبلْدُو  تُجَاَ  نَوَا  َ ـللْـمَ   َ دَامِيَةِ  السمَّحَا

ُـ  مِنلْ جَفلْنِي يَسِيلُ   بِـسَـنَ   الشظُّعَاِ   اللَْ ارِِـ المُتَرَائِي ** مُشَعلْشَعاً  وَالـدمَّملْ

سُ  ِ ي  شَفَاٍ يَسِيلُ  اَ اللْـعَـقِياِ عَل  ذُرىً  ** نُضَارُ ُ  وَالـشمَّملْ دَاءِ  َ ـولْ  سَولْ

َـلَ َ ـمَامَتَيلْنِ  لـْ  خِـ عَةِ  ** تَحَدظُّراً  مَـرمَّ لـْ  َ ـالدمَّملْ رَاءِ  وَتـَقَـطمَّـرَ  الحَملْ

نِ  ـعَةٍ لِللَْ ولْ مُعِي ** قَدلْ  َ ـَ ـأَنمَّ  خِـرَ دَملْ لـْ بِـآخِـرِ َ دلْ  لِرِ اَئِي مُـزِجَـ

مِيَ  ُـ يَولْ  ًـ وَ ـأَنمَّـنِـي  نَـسلْ ُـ  ِ ي  المِرلْ ةِ َ يلْ َ  ** زَائِ  مَسَائي َ ـرََ يلْـ
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 :شر  المفرداـ

. التمني : التعمة .                             * شدة الشوق : الصبوة *

الجالس ، المقيم  : الثاوي *الجسم و القمب                         : الضعيفان *

الداء : السقم * حرقة الحب                               : الجوى *

المولو : المستيام *جفاف                                     : بضرب *

الشدائد و المصائب الكبرى  : الغمرات *يقييالشيئ و يقصد الروح               :الحوباء *

الاحياء  : البعث *مصائبي                                 : مكارىي *

جريحة  : كممى *الاسى الدفين                                            : الكمد *

ىو الدمل  : جعتو قروح ، و ىي جمع قرح : قريح الجفن *

يطبق الجفنين  : يغمني *

و ىو كل ما يمج العين من قش او غيره  : جمع قذى : الاقذاء *

الضياء  : السناء *العظة                       : بكسر العين : العبرة *

رأى ، و احس  : آنس * الخوف                                    : الميابة *

حجارة كريمة حمراء  : العقيق *ممزوج بنور خفيف                     : مشعشعا *

المنعكس عمى صفحة البحر  : المترائي * 

الذىب : النضار      *

اشتداد المرض : البرحاء * 

الحب الشديد  : الصبابة * 
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الثوب الرقيق  : الغلالة *

II ـ تحليل القصيدة  :

تعد ىذه القصيدة من الشعر الغنائي الوجداني فالشاعر يعبر تعبيرا مباشرا عن :  ـ نوع النص 1
تجربتو الشعورية ، مما لاقى من عناء الحب ، و مأساة الجسد بأسقامو ، التي زادت من عذاب 

لى الطبيعة إالحب و لوعة الفراق ، عمى ان خميل مطران يحاول تقميد الرومنطقيين في نزعيم 
برز عناصر الرومنطقية ردتيا العنيفة عمى الكلاسيكية و رفض منيجيا أن من أذ إالخاصة ، 

الذي يفرض عمى المؤلف نظاما خاصا لا يتعداه ، فيمنعو من التعبير عن ذاتو و يبعده عن 
لتزام تحميل إحداثيا و إالطبيعة ، و يشترط فيو رسم شخصيات مسرحياتو تقتضي قضياه و تطور 

صول ألى ذلك من إنسانية الكبرى تحميلا عقميا منطقيا ، و التقيد بوحدات معينة وما لإالعواطف ا
نسان لتعبر عن عواطفو الآنية الكبرى  و عن لإذا حركة ادبية ذاتية متجية الى ذات اإفالرومنطقية

نفعالاتو و نزعاتو ، و عن قمقو الفردي و خطره الخاص ، و ىي نزعة فردية لا تكترث بالمجتمع إ
و من أو تزدريو و تتيمو بالعقم و الفساد فتيرب منو و لوعني بيم الاجتماع فمن زاوية فردية 

لى الطبيعة التي تجسد إيضا ىروب من المجتمع الفاسد أمجال سياسي قمما اتصل بأدبو ، و ىي 
نسان و شخصيتو ، التي لإالبراءة و الطيارة في ذلك المسرح الحي الذي تتفتح فيو عواطف ا

خر و يخمق لآنو يؤثر فييا ىو اأثرىا عنو كما ألى دفع إيتفاعل معيا تفاعلا مباشرا و لا سبيل 
. دبو و فنو أجماليا من جديد في 

لى الله من مأساة الوجود المتفسخ إحيانا في فرار أو الرومنطيقية في بعدىا الديني الصوفي 
لى براءتو فنصمو بالله و تضعو في إنسان لإن ترد اإو الطبيعة نفسيا ، . الذي صدئت اعماقو 

يمان الزومنطيقيين إكما يقول بعض الرومنطيقين و من ىنا يتجمى  [حضانو أبين  ]ي أرحمتو 
دب أغرار في لإساسي في المسيحية مما لا نمقاه الأالعربين بفكرة الخلاص بالمسيح ، المبدأ ا

ول ، فالعواطف و لأالرومنطيقين العرب قد لا تتنكر الرومنطيقية لمفعل ، و لكنيا لا نخمو المحل ا
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صيل و ىي نؤمن بالواقعية ، فتضع العقل في موضعو و العاطفة في لأنفعالات مبدؤىا الإا
. موضعيا 

ثره بين خمق الصور الفنية ألى الخيال المجنح ، الذي يتراوح إحيانا أكما نقصد الرومنطيقية 
لا تعبيرا عن الرغبة في الفرار من إالجديدة ، و بين توىم عوالم لا صمة ليا بالواقع ، و ما التوىم 

مأساة الوجوه و قد يسأل سائل كيف تؤمن الرومنطيقية بالواقعية و تتوىم تمك العوالم غير الواقعية؟  

حلام اليقظة مثاليا الحي و عالم أن الرومنطيقية تعتبر ىذا التوىم جزءا واقعيا من حياة الفرد و إ
دب الرومنطيقي لأخر يعيشيا الفرد بكل ما في احساسو من صدق و قد اتسم اآاللاوعى مثال حي 

زمنا طويلا بمسحو الكآبة ، فكثر فيو البكاء و الحزن و الشكوى ، حتى حتىدعى الفرد دي موسيو 
نسان من لإ، و ىي عمى كل حال تعبير ضعيف عن موقف ا [بمرض العصر  ]ىذه المسحة 

لا بالألم و الشكوى و العذاب  إالوجود المعقد ، فيو لا يقوى عمى مواجية الواقع الفاسد القاسي 
سموبا رصينا عقميا ، مجرد ، من الصور الفنية ، وجيد الخيال فإن أولئن كانت الكلاسكية تفرض 

بن الحياة اليومية متناسق مع المشاعر و اسموب ىو ألى إالرومنطيقية تعكس الامر ، و تدعوا 
.  الوانيا ، بسيط و لكنو غني بجيد الخيال ، و الصور الفنية 

:  ــ مناسبة النص 2

سكندرية لألى بعض مصايف اإن يسافر أ، فنصحو أصدقائو و أطباءه « خميل مطران »اعتل 
مستشفيا ، وشعر ىناك بالوحدة و ثارت في نفسو ذكريات الحب ، فعانى من جسده و حبو وودتو 
فنظم ىذه القصيدة ، يصورما يلاقى و يشكو ىمومو الى البحر ، و لكن البحر معذب مثمو ، فمم 

. يما جزع ألا عذابا ، فتغرب الشمس فتوحي اليو بغروب الحياة ، فيجزع إترده الشكوى 

: ـــ المضمون 3

لم بو يشفيو من عذاب الحب ، فإذا ىو يوقظو و يزيد من أن الداء الذي ألى الشاعر إخيل 
ه ـــــــــــــانــــه المدنف حبا ، و جسده البالي من الداء ، و ىما الضعيفان ، يشقيـــــــــــــشقائو و يعجب لقمب
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لا دماء تتردد بين الجسد الضعيف و القمب إما الروح ، فمم يبقى منيا أمر العذاب ، أو يذيقانو 
 .التمف

ن يشفيو نسيم المصيف أحزان ، ونضوب الدماء ، كان يرجو لأضعفت رايتو اأما العقل فقد أو 
ن يشقى الجسد الضعيف ، ويقسو ألا إو شمسو ، و ما فيو من راحة ، و لكن عذاب الحب يأبى 

روح  و ـــــــــــــــــن طيب القيام ، قد يبقى عمى البقية من الإعمى الشاعر المرىق مطران يعمم حق العمم 
لكن النأي عن الحبيبة يقتميا و يفنييا ، فمماذا يطوف في البلاد سعيا وراء الشفاء ، و الحب داؤه 

ه و ـــــــــــــــــــــــــر ، بوحدتو و عذابـــــــــــلى البحإلا بقرب الحبيبة ، فيتجو الشاعر إالحقيقي الذي برء منو 
لا الرياح اليوجاء فيو مثمو مضطرب الخاطر إحزانو يشكوا اليو ما يعاني ، و لا جواب لديو أ

ن قمبو صخرة أمم متمنيا لو لأا (و برى في التفاف الامواج  )لى مثواه عمى الصخر إفيستسمم 
. رتاح من شقائو و يأسو أصماء ، لكان 

سقام لأعضائو التي تياجميا اأمواج حول الصخر لتفتيتيا صورة عن لأو يرى في التفاف ا
ضطراب نفسو و كأن البحر ضاق بما يلاقى ، كما لإفتفتتيا و يرى في خفقان جوانب البحر نظيرا 

ذا يحل المساء ، و تعم الكون ظممتو ، يخيل إضاق صدر الشاعر بالكأبة التي اجتاحتو مساءا و 
لا السواد المطبق ، فإذا معالم الاشياء إن القتام صعد من نفسو فغشى عينو ، فمم يعد يرى إليو إ

حزان كما لأخر ، و الواقع ان الغروب يثير اآوحدودىا تفنى جميعا ، فلا تستبين العين شيئا من 
لى إضواء لأيملأ النفس بالعبر و المواعظ ، فيو اختصارالنيار ، و موت الشمس ، تشيعيا ا

ليس يوحي بأفول الحياة ، و زوال الوجود ؟ أخير،و ىو يثير الظنون فيما يزعزع اليقين ، لأمثواىا ا

شرق نور الصباح التالي ، بعثت الشمس الوجود من عدمو ثانية ألى حين ، فمتى إو لكنو أقول 
، نسى جوانب من مشيد الطبيعة عند الغروب ، فاستدرك ، و ستأنف «خميل مطران »و لكأن 

رسمو بادئا بخطاب حبيبتو التي ذكرىا عند المساء و ىو نيب بين الميابة و الرجاء ، فمقد كانت 
خواطره دامية ، كالشفق المبسط عمى صفحة السماء و دموعو منيمرة يمزجيا الضياء الضعيف 

الغارب المنعكس عمى صفحة البحر و كانت الشمس في شفق يمون قمم السحب بالذىب ، فتبدوا 
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حمر كالعقيق ، ثم تحدرت ذكاء بين غمامتين كالدمعة الحمراء تتقطر أفق أشديدة السواد ، فوق 
. اليوينا

نو يرى في أن الشمس، في تمك الحال ، دمعة الكون رثاء لحالو ، و أو لقد خيل لمطران 
. بد الألى إالغروب صورة زوالو 

: ميزات المضمون 

حفميا أفتعالا في المعنى و المبنى معا ، و إكثر قصائد خميل مطران ، ألعل ىذه القصيدة من 
. ليو الكثيرون إبالصور و المعاني التي سبقيا 

ملا في أن الداء كان أنو يعاني الحب و الداء ، فزعم إن يقول أالمطمع مصطنع شاء مطران *
ن يختار صيغة أشفائو من عذاب الحب و متى كان الداء يشفى من الحب ؟ كان عمى الشاعر 

. غير ىذه لتصوير واقعو 

و لئن غفر لو افتعال الكممة في البيت الثاني ، فلا معنى ليا ىنا اطلاقا فإن معنى البيت *
الثالث قديم ، توارثو شعر الغزل خلال العصور ، من امرئ القيس حتى خميل مطران و شوقي  

. ما ابيت الرابع مع نياية البيت الثالث فمأخوذ من قول لأبى فراس أ*

تعالى ترى روحا لدي ضعيفة            تردد في جسم يعذب بال  

بى فراس وعفويتو ، وجمود الشطر الثاني من بيت مطران و خاصة الفاظو أمع بساطة قول 
سوا التصوير الصعداء شعريا  أالمقسورة قسرا ، فما معنى نسيم التنيد ؟ ثم 

ذا اضفنا اليو الكدر ، و  الدماء فيغشيان نوره إو تشبيو العقل بالمصباح القديم جدا ، فكيف *
ي العقل  أفأي انعكاس جاف ىذا الذي يتبق من النفس ليخمف المصباح 

. قدم من الشعرأليست أتم استعارة النيران لمحب ،*
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سوا من الثامن في شطريو فصورة امساك الحوباء ، قاتمة تقضي عمى اي تصوير  أليس*
انو في مبنى من اضعف النثر و كيف اذا شئت اعتباره شعرا ؟  .شعري

من قسوة عمى الشعر   [مسكة الحوباء  ]فكم في 

.  حساس إي أكثر مما يثير أتذكر بجدول الضرب ، [عمة في عمة  ]كذلك *

الشاعر مشاعره فمولا رياح البحر اليوجاء  [تصور  ]شياء ، ىي التي تثير لأن صور اأيبدوا *
لما تذكر اضراب الخواطر ، مع ما في اليوجاء التعبير من  [مواج لا الرياح لأو لعمو قصد ا ]

ن يكون قمبو كالصخرة الصماء و كم بين صورة و أنو ثاو عمى صخرة لما تمنى أعامية و لو 
 .يجاز ، و الشاعرية لإماقالالمنتبني من فرق في الصدق و ا

 1اصخرة أنا ؟ مالي لا تحركني                  ىذي الصدام و لا ىذي الأغاريد 

لاف السنين،فيل ىذه حال السقم و آ خلال لاإما تفتت الموج الصخرة فأمره لا يحدث أ*
ما التفاف الموج حول الصخر،استدعى المعمومات الجغرافية حول تفتت الصخور  فوجد أعضاءه أ

الشاعر المناسبة سانحة لإقامة ىذا التشبيو الغير المعقول ؟    

و يرى الشاعر اضطراب  الموج،فيشير في نفسو صورة ضيق الصدر،فيجعل البحر ضيق *
. كصدر مطران  [كمدا]الصدر 

ي صورة جديدة  أو خيال الشاعر متعب ،كالميل فيحاول صياغة الصور ، فيفشل في خمق *
ذن ىو لا برى إلى عينيو ، إنيا كدرة ، و لكنيا صاعدة من احشاء الشاعر ألاحظ صورة المساء 

. رؤية صحيحة ، و لذلك تبدو البرية و كأنيا تغشاىا و الجفن المتقرح مجبر عمى الغمض

                                                           

لم يبق مني الا روح واىنة في جسد بال متعب و ىذه الصورة و غبيرىا من الصور : الحمامة ، فيقول «ابو قراس »يخاطب *
 الادبية بالمناىل الادب العربي القديم الى جانب ارتباطو مناىلو اعترافو من «خميل مطران »الشعرية تؤكد لنا مدى ارتباط 

 la maucié و الانفراد بلا موسي limsulementبيوغو و  le   soir    الاجنبية فيو يمتاز في ىذه القصيدة بقصيدة المساء 
  355 ـ ص 1986 2 ، ج 2الرائد في الادب العربي ، دار الرائد بيروت ـ لبنان ط.  ـ انعام الجندي 1
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ن مطران أعمى الغروب و معناه  [التفمسف  ]و مادام المساء قد حل ، فمما لا يستغمو في سبيل 
دق لمحاتو ، و ىذا يختمق أدو ريب ، و لكن ذاك عاش المشيد في «ابن الرومي »يحاول مجاراة 

بيات الثامنة عشرو التاسع عشر ، و العشرين ، و الواحد و العشرين لألذلك جاءت ا. الصورة 
عرضا سطحيا نثريا جغرافيا لعممية الغروب  

« خميل مطران »و كما استدرك ابن الرومي ،فاستأنف تصوير ما قبل الغروب ، كذلك فعل *
ما الشاعر أصيل و الروض لأبدع في و صف اأن الشاعر العباسي أفجاراه حتى في خطئو غير 

حاسيس فكم في البيت الثالث و العشرين لأمطران فقد اصطنع صورا مرىقة لمخيال و الذىن و ا
ليو إيؤكد ما ذىبنا «بابن الرومي »و تأثره [تجاه و ازائي  ]من نثريو جامدة و خاصة في كممتي 

من ارتباطو الشديد بالأدب القديم و كم من تشبيو الشمس بالدمعة الحمراء من بؤس تصور  
ثم كيف  لى الدمعة عرضا لا طولإذا نظر إلا إفالدمعة تختمف شكلا عن الشمس قبل الغروب ،

يستغل التشبيو فستخرج منو تشبييا آخر بفعل التداعي ، فإذا الشمس دمعة الكون تمتزج بدمعة ـ  
 1.متزاج كل ذلك لرثائو لإحد يعمم كيف تم ىذا اأولا 

ما كان أثارىا غروب الشمس ، أترى لو اوحى خميل مطران ايحاء بفكرة غروب الحياة ، التي *
 ؟ يئ ستنتاج السلإذلك شعريا ، خيرا من ىذا ا

ن الشاعر يعاني من أخيرة يشغمو تأمل صياغة الصور المفتعمة فينسى لأبيات الأالقارئ في ا*
مر ، فمقد نسي الشاعر حبيبتو و عذابو لأن الكون يبكيو و لا غرابة في اأتجربتين قاسيتين ، و 

. ثم تذكرىا ، ليجعل ذكرىا مقدمة لوصف ما نسي و صفو  [الفمسفة  ]بيات أفي 

سوأ من ذلك اقحام الرومنطيقية في القصيدة ، و قد استغل عنصرين من عناصرىا فحسب أو *
ول العنصرين التفاعل بين الشاعر و أعدا الذاتية ، التي تتلاقى فييا الرومنطقية و الوجدانية 

بيات أو تنعكس مشاىدىا عمى ذاتو ، و ىذا واضح جدا في أذ تنعكس آلامو عمييا ، إالطبيعة ، 
لى صيغة و إخيرين و لكنو تفاعل اضعفو الافتعال و التكمف فاستحال لآعدة خاصة في البيتين ا
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عتماد حروف إكثر ما يوحي بذلك تعدد التشابيو و توالد بعضيا من بعض و أصفية جامدة و 
و العنصر الثاني مسحو الكآبة ، وىي طاغية عمى  [الكاف و كأن  ]التشبيو بكثرة و خاصة 

ما المجوء الى الطبيعة لمخلاص من أ.1القصيدة ، و لكن التكمف يفقدىا عفويتيا و صفاءىا
ثر لو ، عمى العكس يعتبر الشاعر و جوده في أالمجتمع الفاسد ، و لأنيا البراءة و الطيارة ، فلا 

و الخيال ىنا تصويري يعني  [في غربة قالوا تكون دوائي  ]:و حدتو مع الطبيعة غربة يعاني منيا 
لى الخيال إخمق الصور لتجسيد المعاني،فيو محدود ضمن حدود البيانيين فحسب ولا يمت 

.  المجنح  الرومنطيقي

لى إالوصفي في القصيدة ، منيج مفكك فالمشيد الطبيعي مجزأ « خميل مطران »و منيج *
جزئين يصف فيو الشاعر النياية قبل البداية فتغيب الشمس و يحل الميل ، ثم يستعيد الشمس 

فق و الغيوم و يفصل بينيما بمقطع فمسفي لا جديد فيو عمى كل حال قد لأليصف غروبيا و ا

الغروب حالة احتضار و موت ؟ ىذا صحيح و لكن «بن الرومي إ»لم يجعل أ:  يسأل سائل
المشيد نفسو اختطمت فيو حالات الطبيعة بالموت ، و استطاع في آن واحد ان يصف دقائق 

ن نظيف التمييز بين الأمرين و أو ما يمم الطبيعة ، دون  (و لم  )الغروب و احتضار الشمس 
ذا انعكست نفس الشاعر عبر تصور الغروب  إعمق ، أكان التفاعل بين ذات الشاعر و الطبيعة 

. و لم يجري مقارنات بين حالو و حال الطبيعة ، ولم يتفمسف محملا المشيد 

و الصورة غير متواصمة تواصلا عفويا ، بل نجدىا و قد حركتيا المرئيات بالتداعي ، فكمما *
. لى صورة و حاول تجسيدىا تجسيدا مرئيا إرآى الشاعر شيئا فطن 

 [تبدو اتجاه النظر  ]و لقد شوه بعض جوانب المشيد بصور مفتعمة ، فصوره الخواطر التي *
لكانت الصورة  [خواطري عممي  ]: مصطنعة ، ضعيفة ، و لعل الوزن قد استدعاىا و لو قال 

متزاج دمع الكون إختلاف شكمييما و مثميا إكثر حياة ، كذلك تشبيو الشمس بالدمعة الحمراء مع أ

                                                           

-
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ساسية  و لأفق لقد غمبت الصناعة عمى الوصف الحي ففقد خاصتو الأبدمع الشاعر فتقرح جفن ا
 . 1ىي النقل الحي 

: عناصر ميزات المضمون 

 .لييا الكثير من الشعراء إـ ذكر بعض المعاني الذي سبقو 
 .ـ المطمع جاء مصطنعا فكانت الحكمة مفتعمة 

 .فتعال الكثير من الصور كصورة امساك الحوباء فيي صورة متعبة لمخيال إـ 
حاسيس الشاعر كتفتيت الموج لمصخور و ىي فكرة أشياء تثير بالتداعي الأـ صور 

 .جغرافية
 .ـ التفمسف كان عميقا لأن الصورة تستدعي الصورة 

الغياب لو اعتمد  (الغروب  )لى ما قبل إنتياء الشاعر من غياب الشمس ، ثم العودة إـ 
 .الشاعر الايحاء لكان ذلك خيرا لو 

 ن الشاعر معذب ، و ينشغل بالصور المصطنعة التي رسميا الشاعر أـ ينسى القارئ 
 .ـ اقحام الرومنطيقية سيئ لأن الشاعر أخد منيا عنصرين اضعفيما التكمف 

ـ التشكيل الوصفي ضعيف لأن الصور لم تكن متواصمة فجاءت بعض جوانب المشيد 
 .مشوىة غمبة الطابع النثري عمى جوانب من المعاني 

: ميزات الاسموب 

لى تفكك الصياغة ، و ضعف إن لغة  الشاعر عامة لغة جيدة ، ولكن تكمفة الماني ، قاد إ
التركيب ، و كثرة الألفاظ المتنافرة ، و الكممة التي وردت في غير موقعيا من المعاني و التراكيب 

" النثرية ، و الصور البيانية المصطنعة نلاحظ ان من الألفاظ التي لم يحسن الشاعر اختيارىا 
الساكنة الياء ، لولا ان " حالي " طار عاطفة حزينة و إفيي كممة حسابية ، و ضعف " تضاعفت 

ا ــــــــــــــــــو ىي كممة ممزوجة شعريا و لفضي [التصويت  ]الشاعر قسرىا عمى التحريك بالكسر كذلك 

                                                           
1

 .357،صالمرجع السابق  



 دراســـت أسلوبيــــت لقصيدة المســــــاء:----------------------------------الجزء التطبيقي
 

 

48 

في و صف عزبة و كأنيا جزء من جدول ضرب  [قالوا ]و ما فييما من نثريو ، و [كدر ونضوب ]
وضائق  كمدا ، و كدرة و صعدت من   [موج المكاره  ]العامية و  [اضطراب خواطري  ]و 

لييا ، فكميا الفاظ إاحشائي و نزعا لمنيار و صرعة لمشمس و طمسا لميقين ، مبعثا لمشك ، و ما 
عمى " اللام " دخال إن تكون جزءا من وزن شعري و ليس اسوأ من أعامية نثرية قيرت عمى 

" تبدو تجاه نواظري " النيار و الشمس مما يعتبر خطأ قاعدة في النشر فكيف بالشعر و لم ترد 
ستعمال الوزن فقد شوىت الصورة و الصيغة الشعرية و التعابير اكثر ضعفا إلولا الحرص عمى 

و تضيف أستعمال الوزن ؟ فيل تزيد في المعنى لإليست أفمم كممة نسيم ، " نسيم تنيد "منيا 
فمم يتعب   [في حالي التصويب و الصعداء  ]ضاف أذ إساء الشاعر ألى الصورة ؟ و لقد إجديدا 

بيتا بيا موج كموج  ]الذوق و الاذن فحسب ، بل جاء بشرح كانت الصورة في غنى عنو او مثميا 
فكم في  [البحر خفاق الجوانب  ]ي خيال كميل و أفيي مقارنة جافة يستطيعيا [مكارىي 

فيي تتعب  [ضائق كمدا  ]: سوء قولو أستخدامخفاق من اضعاف لجمال حركة البحر و ما إ
 [حتى يجددىا النور ]:، و لو قال  [حتى يكون النور تجديدا ليا  ]ق و السمع معا و ــــــــــــــــــــالنط

 [فتبعتيا ذكاء ]: ثم لو قال " و يكون شبو البعث عوذ ذكاء " صح و ما معنى ىذا الشرح ألكان 
"  تبدو الخواطر تجاه النواظر" كثر حياة ثم كيف ألا تكون الصورة إ

و مبتذلة يتداوليا الناس في كلاميم اليومي و في صيغ ألى معظم ىذه التعابير تعد قديمة إىذا 
. قل تفككا أكثر تماسكا ، و أ

لى الطريقة الشامية و كم ىو متأثر بأسموب مطالع إ«خميل مطران »ساء أكثر من أو ما 
صول البيانية و البديعية ىدفا لا و سيمة فبعض الصور البيانية قديمة لأالنيضة الذي كان يجعل ا

سوأ ألمجسد و تشبيو الروح نسيم التنيد و ما " غلالة " و " ذايتو الصبابة إ" قدم التاريخ كاسقارة 
لييا و معظم إستخدام ىذه الكممة ىنا و تشبيو العقل بالمصباح و استعارة النيران لمحب و ما إ

. ضعاف نضوب الدماء العقل أستعارةإالصور مفتعمة ، مرغم ك
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و تشبيو الموج بموج المكاره ، و استعارة  ضائق لمبحر ثم تشبيو ذلك بصدر الشاعر و التشبيو 
ه  ـــــــــالتمثيمي في البيت الخامس عشر و اعتكار الافق و تقال عادة في مجال الحرب و تقريح جفن

. والجناس المصطنع بين عبرة و عبرة و ما الى ذلك 

الكاف  ]لا و فيو إدوات التشبيو عمى نحو متعب مفجع ، فقمما ورد بيت أو لقد اعتبر الشاعر 
ا  ــــــــــــــختوأداة الأذا جرت إداة فكيف لأضعف التشبيو عادة ما استخدمت فيو اأو  [و مثل أو كأن أ

. فتوالدت التشابيو من بعضيا 

كثره في ألفاظ ، و بين الحروف ، فيِؤدي الذوق الفتى و السمع ، و ما لأما التنافر بين اأ
ق  ــــــــــــــــــــالصعب عمى النط [حالي التصويب و الصعداء  ]القصيدة و الكممات التالية توحي بذلك 

ضائق  ]،  [يفتيا  ]و  [موج كموج مكارىي ]التي اقمقت نغم البيت ، كل البيت الثامن  [كدري  ]
[ و تفطرت كالدمعة ] ، [ سبيل مشعشعا ]' يقضي عمى الغمرات ] ، [ خفاق الجوانب ] ،  [كمدا 
. لفاظ و حروف متصاعدة متشابكة غربية عمى الذوق الفني ، ثقمية عمى السمع و النطق أكميا 

ن ترد الصيغ احيانا لاستعمال الوزن فتر الكممات لا معنى ليا ، او تأتي أو من المؤسف 
نعكس تركيب الجممة عمى سابقتيا إفقد  [غلالة رثت من الادواء  ]القافية مرغمة ، كقولو 

و ردت الصيغة عمى ىذا النحو بزيادة قالوا  [قالوا تكون دوائي  ]مجرورة ، و  [ادواء ]أتى ــــــــــــــــــــلت
يفت  ]و القصد  [كالسقم في اعضائي  ]و  [ىواء  ]في سبيل الوزن و القافية ، و مثميا تنكير 

فمماذا الغمرات في ىذا [ الغمرات و الاقذاء ]زائد اصلا ، و [ في]فحرق الجر  [السقم اعضائي 
ليست في سبيل القافية ؟ أ [ازائي  ]المجال ؟ و 

 :سموب لأعناصر ميزات ا
 سموب مفكك الصياغة و التركيب لأن الشاعر لم يحسن اختيار الألفاظ الأـ 

 .ـ التعابير ضعيفة و معظميا قديم متبذل 
 ساء استخدام الطريقة الشامية لأنو جعميا ىدفا لا و سيمة أـ 
 .دواتو أكثر من التشبيو و استخدام أـ 
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 لفاظ و الحروف يؤدى السمع و الذوق لأـ التنافر بين ا
.  ستكمال الوزن لإـ القافية ضعيفة و مصطنعة فتأتي ببعض الصيغ 

 

 

 

 

 

 المستوى الإيقاعي 

 :الموسيقى الخارجية _ 1

عمينا أن نشير أولا إلى أن النص الذي نحن بصدد دراستو قد اتخذ من البحر الكامل ىيكلا 
إيقاعيا لو ، و ىذا الييكل صالح قبل أن تدخل القصيدة في التشكيل و النسج و التكون بالتجربة 

 الشعرية

فصوت خميل مطران جاء لينفخ في ىذا البحر حياة جديدة و لينشد من خلالو تجربتو التي 
 :عاناىا و مفتاح ىذا البحر ىو 

 متفاعمنمتفاعمنمتفاعمن... كمل الجمال من البحور الكامل 

 : يقول خميل مطران 

 قمب  أذابتيالصبابة و الجوى         و غلالة رثت من الأدواء 

 قمبن  اذابتو صصبابةولجوى        و غلالتنرثثت من لأدوائي 

/0/0//  0/ 0  /0//0/  // 0//0///      0//0/0/0//0/0/0/0 
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 متفاعمنمتفاعمنمتفاعمنمتفاعمنمتفاعمن   متفاعل 

 يا كوكبا من ييتدي بضيائو           ييديو طالع ضمة و رياء 

 ياكوكبن من ييتدي بضيائيى          ييديو طالع ضممتن و ريائي 

/0/0//0/ 0/0//0/// 0//0/        0/0//0/// 0//0///  0/0  

 متفاعمنمتفاعمنمتفاعمنمتفاعمنمتفاعمن    متفاعل 

 .نلاحظ من خلال التقطيع إن التفعيلات لم تبقى سالمة بل دخمت  عمييا زحفات 

 متفاعمن: متفاعمنأصبحت بعد إضمارىا 

///0//0/                           0/0//0  

 .و الإضمار ىو تسكين الثاني المتحرك 

 كذلك نجد زحاف في المثال الثاني السابق حيث أصبحت التفعيمة متفاعل بعد أن كانت 

 متفاعمن

///0/0  

و ىذا النوع من الزحاف يسمى الكف و ذلك بحذف السابع الأخير من التفعيمة ، و يسمى ىذا 
 .النوع من الزحاف بالزحاف المفرد و يكون بحذف حرف واحد 

إن تراكم أصوات معينة أكثر من غيرىا في البيت أو المقطع أو القصيدة يشيع في النص مناخا 
محددا ، فتشابو البنية الصوتية يمثل بنية نفسية موازية و منسجمة تستيدف تبميغ الرسالة بوساطة 

أو المنفصل ، و إذا توقفنا  (الجمل المتشابية المتقاربة مكانيا  )التكرار من خلال الترديد المتصل 
عند بعض العبارات الإيقاعية في ىذا النص و جدنا أن التماثل الإيقاعي المتصل يييمن عمى 

 :الكثير من الجمل الموسيقية ، و من أمثمة ذلك 
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 لم اغنم كذي عقل /  لم انعم كذي جيل    

إن التشاكل التركيبي النحوي الذي ينتجو الإيقاع ييدف إلى تبميغ الرسالة بواسطة تعادل 
و نجد تشاكلا صوتيا . التراكيب النحوية أو اعادتيا من خلال ألفاظ ذات إيقاعات متساوية تماما 

 :متقاربا في مثل قولو 

 يا زىرة تحيى رواعي حسنيا / يا موردا يبقي الورود سرابو / يا كوكبا من ييتدي بضيائو _ 1

 نعم الشفاء إذا رويت برشفة نعم الحياة إذا قضيت بنشقة/ نعم الضلالة حين تؤنسمقمتى _ 2

 

 

 

 

 

 

الشاعر ىنا حرص عمى المساواة و التوازن في التعامل الإيقاعي بين الوحدات المجاورة فكان 
ترد يده متصلا ، وسمة من أىم سمات الشعرية ، فالشاعر لا يقول و إنما ىناك بؤر لفظيةأو 

 .تركيبتو أو بنى مقطعية ىي التي تقول القافية و الروي 

القافية عمى و جو التحديد ىي من آخر صوت ساكن في رجوعا إلى أول متحرك قبل أول 
 .ساكن قبمو 

و القافية في ىذا النص مكونة من متحرك فساكن و متحرك فساكن ، و قبل حركة حرف الروي 
 : ألف مد يمتد من خلاليا الصوت ، ليقع بعدىا من خلال حركة الروي و مثال عمى ذلك في قولو 
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 نعم الحياة إذا قضيت ينشقو        من طيب تمك الروضة الغناء 

 يقم لحياة إذا قضيت بنشقتن       من طيب تمك رروضةلغننائي

/0/0//0//0///0//0//0/         0/0//0/0/0//0/0/ 0/0  

                                                           القافية 

 المحسنات البديعية _ أ: الموسيقى الداخمية 

-  التضاد–ىو الجمع بين الشيء و ضده في الكلام و لو أسماء مختمفة المطابقة : الطباق 
 .التطبيق 

لقد استعمل خميل مطران في قصيدتو الطباق الذي يقوم عمى الثنائيات الضدية مما ساعد عمى 
،  ( شفاء –داء  ): توفر عنصر التشويق و المتعة عند القارئ و نذكر من ىذه الطباقات ما يمي 

فكل ىذه الطباقات لدييا ايحاءات و دلالات تعبر عن  (عمة ، استشفاء  )،  (أقمت ، غربة  )
 .نفسية الشاعر 

يعد الجناس دورا ىاما في لفت انتباه المتمقي و تحدث في نفسو ميلا واضفاء و : الجناس _ 2
 : ىو أن تتفق المفظتان في وجو من الوجوه و تختمف معناىا و ينقسم الى 

ىو تشابو الكممتين في المفظ ، أي اتفاق المفظتين المتجانستين في أمور أربعة : الجناس التام 
 جناس تام  ( عبره –عبره ):  ترتيبيا  مثال – عددىا – شكميا –ىي الأصوات 

و ىو يختمف في الييئة دون الصورة أي ىو ما إختمف فيو المفظات في : الجناس الناقص 
 –مرت ( ) خواطري ، نواظري  ) ( الصبابة –إصابتو  ): واحد من الأمور السابقة الذكر مثل 

  (تقطرت

 ( برحائي –شفائي  ): ىو تواطؤ الفاصمتين من النثر عمى حرف واحد مثل : السجع  _ 3
 .سجع
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ترى الأسموبية في دراسة التركيب و سيمة ضرورية لبحث الخصائص : المستوى التركيبي  (2
المميزة المؤلف معين ، بل تعده أحد مستويات التحميل المغوي لمنص الأدبي و يتخذ المحمل 
التركيبي لنص ما جممة من المسائل تنطمق من النص نفسو فيو إذن يبدأ بدراسة الأساليب 

الإنشائية و الخبرية أي عمم المعاني و دراسة أطوال الجمل و قصرىا و دراسة أركان التركيب من 
 مبتدأ و خبر و فعل و فاعل و غيرىا من التراكيب 

لقد وظف الشاعر في قصيدتو المساء الأسموب الخبري و الأسموب الإنشائي ، لكن الغالب ىو 
 في قصيدتو « خميل مطران »الأسموب الإنشائي و يأتي الخبري في المرتبة الثانية ، لقد استعمل 

 : الأسموب الخبري و مثال ذلك في قولو في البيت الأول 

 داء ألم فخمت فيو شفائي       من صبوتي فتضاعفت برحائي

 .أسموب خبري غرضو التقرير 

 

إني اقمت عمى التعمة بالمنى و ىو خبر طمبي و المؤكد إن ، أما عن الأسموب : و يقول كذلك 
 :الإنشائي الذي استعمل بشكل كبير في القصيدة فنجد 

 من قولو أيمطف النيران طيب ىواء ؟  : أسموب الاستفيام  - أ

 استفيام غرضو النفي 

  يالمغروب ، يا كوكبا ، يا زىرة ،يا موردا –يالمضعيفين : أسموب النداء  - ب

 .و ليت لي قمبا فينا الشاعر يتمنى أن يكون لو قمبا : في قولو : التمني - ج 

كيف مسائي ؟ الأداة كيف ، ىنا يتساءل الشاعر كيف يكون : الإستفيامكذلك في قولو _ 
 مساءه 

 أيرام سعد في ىوى حسناء ؟ استفيام غرضو النفي :كذلك في قولو 
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 :كما توجد الدلالة في البيت السادس و العشرين و ذلك في قولو 

  و البحر خفاق الجوانب ضائق          كمدا كصدري ساعة الامساء 

فإذا ىو وقت . تتحول أيضا انزياحياإلى نقيضيا ، فإن الغم يتزايد في وقت لراحة المساء 
التذكر و الحسرات و التأوىات ، و إذا الفراش الوثير يتحول ىو الآخر إلى أشواك تقض 

 مضجع الشاعر 

: " ثمة أيضا صورة جاءت في نياية النص تشع بالدلالات ، و تستحق التحميل و ىي 
فعل و فاعل و جار و مجرور : فالتركيب النحوي فييا مألوف " فرأيت في المرآة كيف مسائي 

ثم جممة اسمية في موقع المفعولية ، و لكن الصورة تتكون من ألفاظ يمكننا أن نتوقف عند 
 لا توضح صورة – حقيقة – مسائي ، لتحميميا من جية الصورة فالمرآة –المرآة : لفظتين منيا 

المساء ، فيو ظممو ، و لا تظير الظممة في المرآة ، فيي تحتاج الى النور للإظيار ، و لذلك 
فإن الشاعر استخدميا استخداما انزياحيا ، فنقل مدلوليا المعجمي الامامي الى مدلوليا الخمفي 

 .الشعري بوساطة  السياق 

و يقصد بو مجموعة من الشفرات و العلامات المغوية التي تشكل : المستوى المعجمي  (3
 بنية نص من الدلالات السياقية التي يتفرد بيا النص الشعري و ىي التي تشكل حقولو الدلالية 

 إسما 93 ، منيا 210الأسماء : يوجد في القصيدة أربعين بيتا ، تتوزع الفاظو كما يمي 
 فعلا مضارعا و القراءات 27 فعلا ماضيا ، و 53 إسما معرفة و الأفعال 117نكرة و 

الإحصائية تثبت ىيمنة الإسم عمى الفعل و المعرفة عمى النكرة ، كما تييمن الافعال الماضية 
و المضارعة ىيمنة تامة و ذلك ليؤكد الشاعر ان التجربة التي يعانييا يقينية ، أو مصيره 

حتمي و لا أمل لو في عودة الحبيبة عما عزمت عميو ، و لذلك استخدم ىذه الأسماء و ىذه 
و تشير القراءة . الأفعال ليشير إلى حالة ماضية حاضرة من خلال الوصف و التقرير 

لممستوى المعجمي إلى أن ىذا المستوى يتكون من محورين كبيرين يكونان ىذا النص و يتكون 
 كل محور منيا عمى مجموعة من المعاجم الفنية الخاصة بو 
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محور المرض و ىجرات الحبيبة و الحزن و الشقاء و العزلة الإغترابية و : المحور الأول 
 الموت و مالو صمة بيذه المعاني 

 . محور الصحة و الشفاء و الحياة ، و مالو صمة بيذه المعاني : المحور الثاني 

 :يتشكل المحور الأول من معاجم فنية متداخمة أىميا 

 :المرض و ما في حكمو : المعجم الفني الأول 

  داء و ألم إغلالو رثت    من الأدواء لا يفتيا كالسقم في أعضائي 

 :اليجرات و ما في حكمو : المعجم الفني الثاني 

 قمب أذابتو الصبابو و الجوى        ىل مسكة في البعد لمحوباء 

 :العزلة و الإغتراب و ما في حكميا : المعجم الفني الثالث 

متفرد / متفرد بكآبتي / متفرد بصبابتي / عمة منفاي  لإستشفاء / عبت طوافي في البلاد 
 / صدري ساعة الإمساء/ ثاو عمى صخر اصم / شاك إلى البحر اضطراب خواطري / بعنائي 

 :الحزن و الشتاء و ما في حكميما : المعجم الفني الرابع 

/ آخرو ادمعي لرثائي / تقطرت كالدمعة الحمراء / الدمع من جفني يسيل مشعشعا / 
/ و الروح بينيما نسيم تنيد / قمب أذابتو الصبابة و الجوى / استبدبي / تضاعفت برحائي 

 / .كتب الشفاء عمى الورى 

 الموت و ما في حكمو : المعجم الفني الخامس 

إن ىذه . قضيت بنشقة / تميت ناشقيا بلا إرعاء / يضعفو نضوب دمائيأن ييمكوا بظماء 
المعاجم الخمسة تصب في المحور الأول الذي يدل إلى العزلة و الإغتراب و الحزن و الشقاء 
و الموت ، و كل مالو صمة بيذه الدلالات و ىو محور مييمن كما سنجد في المحور الثاني 
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الذي يمثل الوفاء و الحب و الحياة و يضفي عمى بنية النص مناخا في الحزن الرومانسي خيم 
 .عمى معجم الشاعر الفني 

العافية و الصحة و الحب و الوفاء و الحياة و السعادة و المعجم الفني في : المحور الثاني 
غربة تكون / نعم الشفاء / خمت فيو شفائي : ىذا المحور واحد ، و ىو الشفاء و الصحة 

دوائي ، يتجمى لنا من ملاحظة المحورين السابقين ىيمنة معجمية المحور الأول عمى معجمية 
المحور الثاني في النص ، و ينفتح ىذا المحور عمى فضاء حركي يتسع و يمتد شيئا فشيئا 

ليتشكل فضاء الحزن و الموت ، حتى جاء مجسد الدلالات تعذيب الذات إلى حد تغييبيا عن 
دور الفعل و الفاعمية و لذلك فإن المحور الثاني جاء فقيرا في معاجمو الفنية حتى إنو يكاد لا 

يذكر بالقياس إلى المعاجم الفنية في المحور الأول فنجد في القصيدة فالشفاء الذي جاء في 
و ىو ىنا من أفعال الظن و ىو في البيت " خمت " البيت الأول موىوم ، لإرتباطو بالفعل 

السادس عشر في حالة الرجاء و التمني و ليس في حالة التحقق و ىو رغبة تظل خارج 
 .التاريخ ما لم تنتقل من الوجود 

 :المستوى الدلالي _ 4

 : حقل الكممات الدالة عمى الطبيعة  (1

                  الطبيعــــــــــــــــــــــــــــة 
 البحر_ 
 الرياح _ 
 الصخر_ 
 الموج _ 

 النيار _ 
 الظممة _ 
 السحاب _ 
 السقم  _ 

 الغروب  _ 
 الأضواء _ 
 الشمس _ 

 النور_ 
 الكون _ 
 النيران _ 

نلاحظ من خلال ىذا الجدول أن الشاعر استخدم الفاظ دالة عمى الطبيعة و ذلك لأن من 
خصائص الرومانسيين الدعوة الى تشخيص الطبيعة و توظيفيا في شعرىم و جعميا ممجأ ليم و 

لأفرادىم و ىذا ما نجده في شعر خميل مطران حيث عكس ما في نفسو من مشاعر و إنفعالات و 
 .أحزان عمى الطبيعة و جعميا رفيقا لو 
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ىي الظواىر الكونية الإىية كالشمس و السحاب و الضوء و : الظواىر الطبيعية  - أ
 : غيرىا و مثال ذلك في قولو 

 لمشمس بين مأتم الأضواء ؟  -
 .كممىكداميةالسحاب إزائي  -

 .حقل الكممات الدالة عمى الحزن و الشقاء _ 2

كممات دالة عمى الحزن و الشقاء و ذلك لكثرة ىموم الشاعر " خميل مطران " استخدم الشاعر 
 .و لمعاناه من فراق و ىجرات لمحبيبة 

 الحزن و الشقاء 
 الدمع من جفني يسيل مشعشعا  -
 تقطرت كالدمعة الحمراء  -
 تضاعفت برحائى -
 آخر أدمعي لرثاء  -

 :حقل لمكممات الدالة عمى الصحة و الشفاء _ 3

 

يعانيو الشاعر في  عمى الرغم مما 
المرض و عذاب  الغربة و آلام 
أصابو من يأس  الحب و ما 

الصحة و الشفاء  إلا إنو يتمنى 
 .من ىذا الألم و الحزن 

 :حقل الكممات الدالة عمى المرض و اليجران _ 4

              الصحة و الشفاء                           
 و الروح بينيما نسيم                                                       -
 خمت فيو شفائى -
 نعم الشفاء   -
 غربة تكون دوائي  -

 اليجران المرض
 قمت أذابتو الصبابة و الجوي  داءألم 
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استخدم الشاعر كممات جمعت بين المرض و اليجرات لأن سبب مرضو و ما يعاينو من عمة 
 .الحب و عذاب القمب ىو إبتعاده عن حبيبتو و فقدانو ليا 

 حقل الكممات الدالة عمى الموت _ 5

 

 

 

 

وظف الشاعر الكممات التي تدل عمى الموت ليس لنو يتمنى الموت و الإبتعاد عن حبيبتو إنما 
 .ليوضح أنو يحب الموت الذي يأتي من وراء حبيبتو 

 :الصور البيانية 

 :الإستعارة _ أ

حيث شبو الداء بالإنسان الذي يمم و حذف المشبو : داء ألم : الإستعارةالمكنية في قولو  (1
 .بو و ىو  الإنسان و ترك شيئا من لوازمو و ىو ألم ، عمى سبيل الإستعارةالمكنية 

بالإنسان  (الجسم و القمب  )إستعارة مكنيتو حيث شبو الضعيفين :  يا لمصعيفينإستبدا  (2
 .الذي يستبد و حذف المشبو بو و ىو الانسان و ترك شيئا من لوازمو و ىو استبدا 

 برحائى
 غلالة رثت من الادواء 

 يفتيا كالسقم في أعضائي

 ىل مسكة في البعد لمحوباء 

              الموت                            
 يضعفو نضوب دمائي -
 أن ييمك بضمائي -
 تميت ناشقيا بلا ارعاء  -
 قضيت بنشقة  -
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قمب إصابتو إستعارة مكنية شبو فييا القمب بالإنسان الذي يصاب و حذف المشبو بو و ىو  (3
 .(أصابتو )الإنسان و ترك شيئا من لوازمو و ىو 

شبو البحر بالإنسان الذي يجيب ، و حذف المشبو بو و ىو الإنسان و ترك :  فيجيبني  (4
 ، عمى سبيل الإستعارةالمكنية (يجيبني  )شيئا من لوازمو و ىو 

 :الإستعارة التصريحية  (2
 .شبو جسمو بالغلالة التي رثت ، و حذف المشبو و ىو جسمو : و غلالة رثت  -1
 .إستعارة تصريحية تصور مشيد الغروب مرآة تعكس نيايتو : و المرآة  -2
و ىنا إستعارة تصريحية شبو  (العقيق  ) كما نجد في البيت الرابع و العشرين  -3

السحاب الأحمر بالياقوت و حذف المشبو و صرح بالمشبو بو و فييا توضيح لمفكرة برسم 
 .صورة ليا 

 : التشبيو _ ب

 و ىو تشبيو مؤكدمؤكد:  قمبا كيذيالصخرة  الصماء – (1
  قمبا : المشبو 
  الكاف : الأداة 
  الصخرة : المشبو بو 

 .تشبيو مجمل مؤكد : و تقطرت كالدمعة الحمراء  -2
 .الفاعل المستتر ىي و يعود عمى الشمس : المشبو  -
 .الكاف : الأداة  -
 الدمعة : المشبو بو  -

 تشبيو تام : فكأن آخر دمعة مزجت لرثائي  -3
 .أخر دمعة : المشبو  -
 كأن : الأداة  -
 مزجت : المشبو بو  -
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 .لرثائي : وجيالشبو  -
 .مرت خلال غمامتين تحدرا        و تقطرت كالدمعة الحمراء  -4

في ىذا البيت شبو صورة الشمس و ىي تمر بين سحابتين بصورة دمعة تسقط من بين 
 .جفنين و ىو يوضح الفكرة و يوحي بحزن الشاعر و ىو تشبيو تمثيمي 

 : الكناية _ ج 

 (كأنيا صعت إلى عيني من أحشائي  ) نجد الكناية في البيت الرابع عشر في قولو  -1
 . و ىي كناية عن شدة حزن الشاعر

 كناية عن شدة حزن الشاعر كذلك  (تضاعفت برحائي  ) -2
 . كما نجد الكتابة في البيت التاسع و ىي كناية عن كثرة ىمومو  -3
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و ختاما لبحثنا ىذا استخمصنا و توصمنا لبعض النتائج التي  تتعمق  بشاعرنا خميل مطران من 

: ىميا ما يمي أ

جدد في كثير من النواحي  الفنية و خصوصا فن القصة الشعرية و ىو شاعر ميتم جدا  -1

 .بالخيال

 .خميل  مطران كان شاعرا يعبر تعبيرا مباشرا عن شعوره -2

ثر كثيرا بالأدباء الغربيين منيم فيكثورىيجو دي موسيو، لا مرتين ن حيث لا قى ذلك  أت -3

لى الحزن و التشاؤم لما لقيو إاستجابة قوية عنده لأنيا تنفق وطيعية المأساوي الذي يميل 

 .في حياتو

 . يعبر  خميل  مطران تعبيرا مستقيما ويغير تكمف  عن  احساسو و شعوره -4

 .حاول  تقميد الرومنطقيين في  نزعتيم الى الطبيعة  -5

 .خل  الشعر القصصي و  التصوري للأدب العربي أد -6

 .صالة العربية و الرنة الموسيقيةلأسموبو الشفوي بالصدق الوجداني و اأتميز  -7

 .نعاش عنصر الخيال في الشعرإ -8

 .توسع  اىتمامات  الشاعر العامة -9

 .ن عنصر الخيال في شعره كان قويالأتوجد بعض الطرافة -10
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إبراىيم سميم النجار صاحب جريدة المواء ، خميل بك  مطران جياده نصف قرن في دولة  -1
 .الصحافة و الشعر و الادب 

  1932مجمة ابولو ، ديسمبر : إبراىيم ناجي  -2
  .1939خميل مطران شاعر العربية الإبداعي ، المقتطف يوليو : إسماعيل أدىم  -3
، 2 ، ج96الخيال في الشعر و منزلتو في شاعرية مطران ، المقتطف مج: إسماعيل أدىم -4

1940.  
  .1940 ، 5 ، ج96صناعة خميل مطران الفنية ، المقتطف مج : إسماعيل أدىم -5
  .1939 ، 1 ، ج95الطور الأول من حياة مطران ، المقتطف مج : إسماعيل أدىم -6
  .1986 ، 2 ، ط2الرائد في الأدب العربي ، دار الراس بيروت لبنان ج: إنعام الجندي  -7
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