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واƃسلام على أشرف اƃمرسلين سيدƈا اƃحمدلله رب اƃعاƃمين واƃصلاة 
 وحبيبƈا محمد وآƃه وصحبه وسلم.

وعملا بقول ƈبيƈا اƂƃريم صلى الله عليه وسلم حين قال: "من صƈع 
Ɖ، فإن عجزتم عن مجازاته فادعوا ƃه حتى تعلموا و إƃيƂم معروفا فجاز 

 أƂƈم قد شƂرتم، فإن اƃشاƂر يحب اƃشاƂرين.
واƃعرفان وأصدق معاƈي اƃتقدير  الامتƈانƈتقدم بأخلص Ƃلمات 

اƃتي أشرفت على إƈجازƈا ƃهذا اƃعمل   إƃى أستاذتƈا اƃفاضلة والاحترام
 فيها روح اƃتواضع واƃمعاملة اƃجيدة ƈحيي " اƃتيسميرة بوجرة"

اƃلغة وƈتقدم بباƃغ شƂرƈا وعرفاƈƈا إƃى جميع أساتذتƈا اƂƃرام بفرع  
 والأدب اƃعربي

 . ƈجاز هذا اƃعمل اƃمتواضعإي شƂرا إƃى Ƃل من ساعدƈا ف
 



 
 
 

 
 

 
وƃم أƂن لأصل إƃيه ƃولا اƃحمدلله اƃذي وفقƈي ƃهذا 

 فضل الله علي أما بعد:
م الآية اƂƃريمة: بسم الله زƃت في حقهƈ نإƃى م

ن اƃرحيم "وقضى ربك ألا تعبدوا إلا إياƉ اƃرحم
 وباƃواƃدين إحساƈا"

بهما ربي واستƈار بهما دربي إƃى إƃى اƃذين أوصاƈي 
" حفظƂما الله أمي وأبي: "زهير وƃيلى  واƃدي اƃعزيزين

ƃي وأطال عمرƂما ورضا الله عƂƈما وأزاح Ƃل هم 
 عƂƈما.

إƃى من يقاسمƈي حب اƃواƃدين ومن قاسموƈي حلو 
أيمن، تي: اخو أ اƃحياة ومرها تحت اƃسقف اƃواحد
 إسلام وياسمين.

بالأخص جدتي اƃغاƃية و  سرسوب إƃى Ƃل عائلة 
 ا الله.حفظه"جمعة"

"شرين" "ميلاد" "ƈسيمة"  عرفƈي بهم اƃقدرإƃى Ƃل من 
" "ƈادية" و "هاجر"  وأصدقاء اƃدراسة بالأخص "آية

 اƃتي تقاسمت معي مشواري اƃدراسي وƂاƈت سƈدا ƃي.
 .إƃى من ذƂرهم قلبي وƃم يذƂرهم قلمي 



 
 
 

 

 

ϭهΒت لي حيΎتϭ ΎϬ أنΕέΎ لي έΩبي إلϰ التي 
ΎϬئΎبدع ... 

ϰإل ϭ طلب العلم ϰعل ΎمϭΩ يϨعتΠي من شϨتϤعل
έالإصرا ϰϨمع ... 

"Γήأمــــــــــي العط" ΔليΎالغ ϰإل 
ϰمن سع ϰء  إلΎϨϬال ϭ ΔلراحΎلأنعم ب ϰشق ϭ

لϱά لم يΨΒل علي بشيء من أجل Ωفعي في ϭا
طريق الΡΎΠϨ، الϱά علϨϤي أϥ أέتقي سلم 

ΎرالحيΒص ϭ ΔϤبحك Γ... 
Ϊالعي ΰيΰالع ϱΪالـــــــــــϭ ϰإل 

إلϰ من يقΎسϨϤي حب الوالدين ϭ من قΎسϤوني 
حلو الحيϭ ΓΎ مرهΎ تحت سقف ϭاحد أخواتي 

"فيίϭή" "سعΎد" "صϮنيΎ" "أمΎل" 
"ΓήيϤس" "ΔϠيϬس" "ϡΎابتس" 

 "ήبΎص"ϭ "ϡΎمي" "عصΎتي: "سϮإخϭ 
ΓήهΎتي الطΪجϭ ϱΪج Ρϭر ϰإل ϭ 

 ΔϠئΎكل ع ϰإل"ϱϭΎحسن" 
رفϨي بϬم القدέ أصدقΎء الدέاسΔ إلϰ كل من ع

ϭ "ΔϤنسي" "Ωلأخص" شيرين" "ميلاΎب 
 ϭ "ϥΎϨجر" "حΎه" "ΔيΩΎن""ϥΎحن"  

 التي شέΎكتϨي هϩά الάϤكرϭ Γ كΎنت 
 ..... سϨدا لي

 إلϰ كل من أحϬΒم قلΒي ϭ نسΎهم قلϤي
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تعددت الأزمة و اƅحقب مشƄلة من ورائها عدة مƊاهج Ɗقدية، اختلفت من حيث طبيعة 
دراستها وتƊاوƅها ƅلƊصوص الأدبية تحليللا وتطبيقا  فمƊها ما يتخذ من اƅعلاقة اƅمشƄلة بين 

برازومƊطلقا ƅتفسير اƅعمل الأدبي،  اƊƅص ومبدعه موضوعا ƅلدراسة ما يحتويه من مؤثرات  وا 
جماƅية اƊطلاقا من أن اƊƅص الأدبي واƅبيئة اƅتي Ɗشأ فيها وذƅك اƊطلاقا من أنّ الأديب ابن 

واƅثقافية وجعلها موضوعا هاما ƅدراسة  الاجتماعيةبيئته، مستعيƊا باƅمؤثرات اƅسياسية وƄذا 
 اƅعمل الأدبي واƅحƄم عليه باƅجودة أو اƅرداءة.

بدى Ɗƅا أن Ɗطبق عƊاصر الأسلوبية على موضوعƊا قصيدة ''يا واƊطلاقا مما سبق ت
برازحاوƊƅا تطبيق هذا اƅمƊهج  -مقاربة أسلوبية–شعر'' لأبي اƅقاسم اƅشابي  تجلياته في  وا 

 قصيدة ''يا شعر'' ƅمعرفة أهم اƅعƊاصر الأسلوبية وسماتها اƅفƊية واƅجماƅية في هاته اƅقصيدة.
ƅموضوع هو إعجابي بشعر "أبي اƅقاسم اƅشابي" ومن أهم أسباب اختيارƊا ƅهذا ا

 باƅدراسة واƅتحليل. الاهتمامبالإضافة إƅى أن Ɗصوص هذا الأخير ƅم تƊل حقها من 
ومن هƊا تتجلى قيمة هذƋ اƅدراسة اƅتي تتمثل في اƅترƄيز على أهم اƅظواهر الأسلوبية 

 اƅتي ميزت أسلوب "اƅشابي" ومدى ارتباطه بƊفسيته وظروفه.
 ا يتبادر إƅى أذهاƊƊا مجموعة من اƅتساؤلات ƄاƊت على اƊƅحو الآتي:على هذ

إƅى أي مدى وفق "اƅشابي" في تسليط اƅضوء على جواƊب الإبداع اƅلغوي في قصيدة  -
 ؟"يا شعر"

 ما هو اƅطابع الأسلوبي اƅذي امتاز به "اƅشابي"؟ -

اƅشاعر ما هي أهم اƅتجليات الأسلوبية في قصيدة "يا شعر"؟ وƄيف بدت شخصية  -
 من ورائها؟

 Ƅيف يمƄن تحديد الأطر اƅفƊية والأسلوبية في قصيدة "يا شعر" ƅـاƅشابي؟ -
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 وƅلإجابة عن الإشƄال اƅمطروح وحتى تƄون دراستƊا مƊظمة اتبعƊا اƅخطة اƅتاƅية:
مقدمة، يتلوها مدخل تمهيدي وثلاث فصول، ضمّ اƅمدخل اƅحديث عن الأسلوبية 

اتجاهاتها( وذƅك من أجل إزاƅة اƅلبس عن اƅعديد من اƅمفاهيم اƊƅقدية )مفهومها، مبادئها، 
اƅتي يتضمƊها هذا اƅمƊهج، تسهيلا ƅطريقة اƅتعامل مع ƊصƊا اƅمختار في هذا اƅبحث وفي 

 اƅفصل الأول تƊاوƊƅا ثلاثة مباحث فتطرقƊا إƅى اƅموسيقى بشقيها:
زن واƅقافية في محاوƅة ƅمعرفة اƅموسيقى اƅخارجية في اƅمبحث الأول واƅمتمثلة في اƅو 

في اƅمبحث اƅثاƊي ثم فيه استخراج مدى اƊسجامها مع روح اƅشاعر، ثم اƅموسيقى اƅداخلية 
ثم في اƅمبحث ظاهرة اƅتƄرار اƅموجودة في اƅقصيدة مع تبيان دلاƅتها وبعضا من معاƊيها، 

 اƅثاƅث اƅبديع اƅمتمثل في اƅسجع واƅجƊاس واƅطباق.
اƊي، تحت عƊوان اƅمستوى اƅترƄيبي واƅبلاغي وقد جعلƊا فيه أربعة أما في اƅفصل اƅث

مباحث، اƅمبحث الأول قمƊا بدراسة أƊواع الأسلوب أما اƅمبحث اƅثاƊي فقد اشرƊا فيه إƅى 
اƅجاƊب اƊƅحوي دارسين فيه اƅجمل واƅحروف واƅضمائر واƅتقديم واƅتأخير مع بيان دلالات 

حصاء Ƅل عƊصر من هذƋ اƅعƊاصر دا خل قصيدتƊا، واƅمبحث اƅثاƅث قمƊا بدراسة اƅمستوى وا 
اƅصرفي وما يحتوي من مشتقات واƅمبحث اƅرابع تطرقƊا فيه إƅى اƅصور اƅشعرية من تشبيه 
وƊƄاية واستعارة. ثم  جاء اƅفصل اƅثاƅث اƅمƊطوي تحت عƊوان اƅمستوى اƅدلاƅي واƅمعجمي 

دلاƅة اƅعƊوان واƅمبحث اƅثاƊي اƅدلاƅة  في قصيدة "ياشعر" قسمƊاƋ إƅى مبحثين، اƅمبحث الأول
 اƅمعجمية اƅمتمثلة في اƅحقول اƅدلاƅية ووظيفتها الأسلوبية اƅجماƅية.

مفضية هذƋ اƅفصول في Ɗهاية بحثƊا إƅى خاتمة تضمƊت أهم اƊƅتائج اƅمتوصل إƅيها 
ت وتماشيا مع طبيعة اƅبحث، فقد Ƅان اƅمƊهج اƅوصفي دƅيلƊا في تقرير مادتƊا مع إجراءا

اƅتحليل ƄوƊه من اƅمƊاهج اƅتي تستطيع فك اƄƅثير من اƅرموز واƄƅلمات ضمن اƊƅص اƅشعري 
وƄذا إضافة إƅى اƅمƊهج الإحصائي اƅذي Ɗعتقد أƊه ضروري ƅرصد Ƅافة اƅظواهر اƅصوتية 

اƅترƄيبة اƅدلاƅية، Ƅما اعتمدƊا على جملة من اƅمصادر واƅمراجع Ƅان أبرزها ديوان "اƅشابي" 
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إƅى Ƅتاب "اƅبلاغة والأسلوبية" ƅلƄاتب "محمد عبد اƅمطلب" وƄƄل بحث علمي بالإضافة 
 واجهتƊا مجموعة من اƅصعوبات Ƅان أهمها:

 Ƅثرة الإيحاء واƅرموز في قصيدتƊا "يا شعر" مما صعب اƅتأويل. -

 طول اƅقصيدة اƅذي Ƅان عائقا في مهمة الإحصاء. -

 معتمدة اƅمƊهج الأسلوبي أو غيرƋ.غياب اƅدراسات اƅمرجعية اƅملمة باƅقصيدة سواء  -

باƅرغم من اƅصعوبات اƅتي اعترضت مسار بحثƊا تمƊƄا بفضل الله وعوƊه وبفضل وأن 
من توجيهات اƅمشرفة الأستاذة "بوجرة سميرة" اƅتي ƅها مƊا جزيل اƅشƄر واƅتقدير Ɗƅصائحها 

 اƅتي أفادتƊا في تذƅيل اƅصعوبات.
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تعتبر الأسلوبية من أحدث ما تمخضت عƊه علوم اƅلغة في اƅعصر اƅحديث فهي علم 
يعƊى باƅبحث في اƅخصائص واƅسمات اƅتي تميز اƊƅص الأدبي Ƅما أƊها موضوع تƄثر فيه 

والأسلوب مصطلحان مترادفان، "فقد ارتبط الأقاويل وتختلف حوƅه الآراء. فالأسلوبية 
من  ات اƅلغوية اƅتي قامت على يد اƅعاƅم اƅلغوي "دي سوسير"الأسلوب ارتباطا وثيقا باƅدراس

خلال تفريق بين اƅلغة واƄƅلام، فإذا ƄاƊت اƅدراسات اƅلغوية ترتƄز على اƅلغة، فإن علم 
الأسلوب يرƄز على طريقة استخدامها وأدائها فمƊذ بدايات اƅدراسات الأسلوبية ظهرت هƊاك 

 يتضمن تعريفا محدداا جامعا وشاملا بل جاءت تساؤلات متعددة تقوم في Ƅون الأسلوب لا
، وظهر بذƅك عدة 1تعريفات الأسلوب بشƄل متعدد ذƅك حسب مƊطلقات اƊƅاقد أو اƅدارس"

 وƅم تعد هƊاك أسلوبية واحدة. أسلوبيات

                                                 

، 2003يƊظر: موسى ربابعة، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، دار اƊƄƅدي ƅلƊشر واƅتوزيع، الأردن، اƅطبعة الأوƅى،  1
 .20ص
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I/-  عربي:ماهيةƃقد اƈƃالأسلوب في ا 
 اƃمفهوم اƃلغوي:-1

ممتد فهو أسلوب ورد في ƅسان اƅعرب أƊه يقال:" ƅلسطر من اƊƅخيل أسلوب وƄل طريق 
والأسلوب اƅطريق، واƅوجه، واƅمذهب ويقال أƊتم في أسلوب سواء ويجمع أساƅيب، والأسلوب: 

ƅيب من اƅقول أي أفاƊين اƅطريق تؤخذ فيه والأسلوب باƅضم اƅفن ويقال: أخذ فلان في أسا
يƄون الأسلوب قد أخذ معƊيين، معƊى اƅطريق اƅذي يسلƄه اƅسائر ومعƊى اƅفن و بهذا  1مƊه"

 من اƅقول.
ويتƊاول "اƅزمخشري" مادة )سلب( فيقول سلبه ثوبه وهو سليب وأخذ سلب اƅقتيل وأسلاب 
اƅقتلى، اƅسلاب وهو اƅحداد وتسلبت وسلّبت على ميتها فهي مسلّب والإحداد على اƅزوج، 
واƅتسليب عام وسلƄت أسلوب فلان: طريقته وƄلامه على أساƅيب حسƊة ومن اƅمجاز: سلبه 

وƊاقة وهو مستلب اƅعقل، وشجرة سليب: أخذ ورقها وثمارها وشجر سلب  فوائدƋ وعقله واستلبه
 .2سلوب إذا ƅم يلتفت يمƊة ولا يسرة"

يختلف مفهوم "اƅزمخشري" ƅلأسلوب فƊجدƋ قد أورد عدة مفاهيم Ƅƅلمة أسلوب مƊها: 
.Ƌى أخذƊوعقله بمع Ƌت أسلوب فلان أي طريقته، وسلبه فؤادƄسل 

 

 

 

 

 

 

                                                 

 .314، ص1997اƅطبعة الأوƅى، ابن مƊظور، ƅسان اƅعرب، دار صادر، بيروت، ƅبƊان،  1
 .402، ص1960يƊظر: اƅزمخشري، أساس اƅبلاغة، Ƅتاب اƅشعب، اƅقاهرة، د.ط،  2
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 اƃمفهوم الإصطلاحي:-2

يعرف الأسلوب اصطلاحا على أƊه:" طريقة خاصة ƅلمتƄلم في استخدام اƅلغة أو سمة 
ما، أو طريقة ما تحدد هوية اƅممارسة اƅلغوية في سياق معين أو اختيار مجموعة من اƅبدائل 
والامƄاƊات وبتعبير آخر هو اƅفن اƅمعتمد على اƅتƊظيم واƅتƊاسق وطريقة من اƊƅظم واƅضرب 

يتبين  1ذاء أو اƅرواية ويتƊوع من مستخدم لآخر وƅذƅك قيل الأسلوب إƊسان"فيه، قابل ƅلاحت
Ɗƅا من خلال هذا اƅمفهوم أن Ƅƅل شخص أسلوب وطريقة خاصة فاƅتعبير أو في استخدام 

 اƅلغة.
"والأسلوب قد تجاوز اƅمعƊى اƅتقليدي فهو ƅم يعد فن اƄƅتاب فقط وƊƄƅه Ƅل اƅعƊصر 

 تجاوز معƊاƋ اƅتقليدي وأصبح يعد خاصة من خواص اƅفرد.. فالأسلوب قد 2اƅخلاق ƅلغة"
وقد اختلف مفهوم الأسلوب عƊد اƅعرب بين اƅقدماء واƅمحدثين "فقد ظهرت Ƅلمة 
الأسلوب في تراثƊا اƅقديم على Ɗحو ربطت فيه بين مدƅول اƅلفظة وطرق اƅعرب في أداء 

أيضا بيƊه وبين اƅفرض  بطتاƅمعƊى، أو بيƊه وبين اƊƅوع الأدبي وطرق صياغته Ƅما أƊها ر 
اƅذي يتضمƊه اƊƅص الأدبي وقد يتساوى مفهوم اƄƅلمة مع مفهوم اƊƅظم اƅذي يمثل اƅخواص 

 فإن اƅعرب اƅقدماء قد اختلفوا في مفهومهم عن اƅعرب اƅمحدثين.وبهذا  3اƅتعبيرية في اƄƅلام"
 

 

 

 

 

                                                 

 .156،ص2002صاƅح بلعيد: Ɗظرية اƊƅظم، دار هومة ƅلطباعة واƊƅشر، اƅجزائر، د.ط،  1
 .42، ص1994بيرجيرو: الأسلوبية، ترجمة مƊذر عياشي، دار اƅحاسوب، اƅطبعة اƅثاƊية،  2
 .180، ص1994محمد عبد اƅمطلب: اƅبلاغة الأسلوبية، دار Ɗوبار ƅلطباعة، اƅقاهرة، اƅطبعة الأوƅى،  3
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II/- :عربƃقدماء اƃد اƈمفهوم الأسلوب ع 
 اƃقاهر اƃجرجاƈي: عبد-1

عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي يربط الأسلوب في مفهومه بخاصية الاستعارة وƄيفية الاتيان بها 
على شƄل متفرد يميز الأسلوب ويزيدƋ جمالا Ƅما يربط الأسلوب بطريقة أداء اƅمعƊى، وهو 
"لا يفصله عن مفهومه ƅلƊظم بل اƊه يطابق بيƊهما من حيث ƄاƊا يمثلان تƊوعا ƅغويا فرديا 

اختيار واعلم أن الإحتذاء عƊد اƅشعراء وأهل اƅعلم باƅشعر وتقديرƋ وتمييزƋ يصدر عن وعي و 
أن يبتدئ اƅشاعر في معƊى ƅه وغرض أسلوبا والأسلوب اƅضرب من اƊƅظم واƅطريقة فيه 

من أديمه Ɗعلا  شاعر آخر إƅى ذƅك الأسلوب فيجيء به في شعرƋ فيشبه بمن يقطعفيعمد 
 .1ال قد احتذى على مثاƅه"على مثال Ɗعل قد قطعها صاحبها فيق

 ابن خلدون:-2

الأسلوب في فصل صƊاعة اƅشعر ووجه تعلمه فيقول: أما ابن خلدون فإƊه يتƊاول 
وما يريدون بها في  -صƊاعة اƅشعر–"وƊƅذƄر هƊا سلوك الأسلوب عƊد أهل اƅصƊاعة 

اƅذي يفرغ إطلاقهم، فاعلم أƊها عبارة عƊدهم عن اƅمƊوال اƅذي يƊسخ فيه اƅتراƄيب أو اƅقاƅب 
فيه، ولا يرجع إƅى اƄƅلام باعتبار إفاداته أصل اƅمعƊى اƅذي هو وظيفة اƅبلاغة واƅبيان ولا 
باعتبار اƅوزن Ƅما استعمله اƅعرب فيه اƅذي هو وظيفة اƅعروض فهذƋ اƅعلوم اƅثلاثة خارجة 

Ɗما يرجع إƅى صورة ذهƊية ƅلتراƄيب اƅمƊتظمة Ƅلية باعت بار عن هذƋ اƅصƊاعة اƅشعرية، وا 
يƊوعها اƅذهن من أعيان اƅتراƄيب وأشخاصها  اƊطباقها على ترƄيب خاص، وتلك اƅصور

ويصيرها في اƅخيال Ƅاƅقاƅب أو اƅمƊوال، ثم يƊتقي اƅتراƄيب اƅصحيحة عƊد اƅعرب باعتبار 
حتى Ƅما يفعله اƅبƊاء في اƅقاƅب أو اƊƅساج في اƅمƊوال فيرصها فيه رصا الإعراب واƅبيان 

بحصول اƅتراƄيب اƅوافية بمقصود اƄƅلام ويقع على اƅصورة اƅصحيحة باعتبار يتسع اƅقاƅب 
ملƄة اƅلسان اƅعربي فيه، فإن Ƅƅل فن من اƄƅلام أساƅيب تختص به وتوجه فيه على أƊحاء 

                                                 

 .23محمد عبد اƅمطلب، اƅبلاغة والأسلوبية، ص 1
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يƄون قد ارتبط مفهوم الأسلوب عƊد اƅقدماء اƅعرب بمفهوم اƊƅظم وصƊاعة  وبهذا 1مختلفة"
وطريقة أداء اƅمعƊى، وتƊاوƅه  الاستعارةاƅشعر، حيث ربطه عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي بخاصية 

 ابن خلدون في اƅمƊوال اƅذي يƊسج فيه اƅتراƄيب.

 

                                                 

 .32محمد عبد اƅمطلب، اƅبلاغة والأسلوبية، ص 1
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III/-  دƈمحدثينمفهوم الأسلوب عƃعرب: اƃا 
  :اƃمرصفي-1

اƅمرصفي قد ربط الأسلوب باƅمبدع Ƅما اشترط توفر بعض اƅشروط فيه، "فلابد بهذا 
اƅمبدع أن يمتلك استعداداا طبيعيا يساعدƋ على إƊشاد اƄƅلام ويƄون ذا حافظة قوية وفهم 
ثاقب وذاƄرة مطبعة، وقد حاول اƅربط بين خصائص اƅتƄوين اƊƅفسي واƅجسمي ƅلمƊشئ 

اƅذي يستعمله في اƊتاجه الأدبي على أساس أن هذƋ اƅخصائص ذات علاقة وثيقة  والأسلوب
 .  1باƅلغة واƅسلوك اƅلغوي ƅلشخص وهذƋ اƅخصائص تختلف من شخص إƅى شخص"

 عبد اƃسلام اƃمسدي: -2

يوسع عبد اƅسلام اƅمسدي اƊƅظر في مسأƅة الأسلوب من خلال رؤيته بأن الأسلوب 
ذا فحص اƅباحث ما يرتƄز على أسس ثلاثة هي:  اƅمخاطب، اƅمخاطب واƅخطاب، فيقول: "وا 

تراƄم من تراث اƅتفƄير الأسلوبي وشقه بمقطع عمودي بخرق طبقته اƅزمƊية، اƄتشف أƊه يقوم 
على رƄح ثلاثي دعائمه هي اƅمخاطب و اƅمخاطب و اƅخطاب وƅيس من Ɗظرية في تحديد 

فقد  وبهذا 2اƅثلاث أو ثلاثتها متفاعلة" الأسلوب إلا إذا اعتمدت أموƅيا إحدى هذƋ اƅرƄائز
اختلف مفهوم الأسلوب عƊد اƅعرب بين اƅقدماء واƅمحدثين حيث تƊاوƅه اƅقدماء في إطار 
اƊƅظم وصƊاعة اƅشعر بيƊما اƅمحدثين فقد ربطوƋ باƅمبدع باƅدرجة الأوƅى واƅمخاطب 

إƅى مفهوم الأسلوب ب واƅمخاطب واƅخطاب في اƅدرجة اƅثاƊية. فإذا ƄاƊت هذƋ هي Ɗظرة اƅعر 
 فƄيف تجلى إذا مفهوم الأسلوب عƊد اƅعرب؟

 

 

 
                                                 

 .77محمد عبد اƅمطلب، اƅبلاغة والأسلوبية، ص 1
 .61، ص198لأسلوب، اƅدار اƅعربية ƅلƄتاب، اƅطبعة اƅثاƊية عبد اƅسلام اƅمسري، الأسلوبية وا 2
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IV/- :غربƃد اƈمفهوم الأسلوب ع 
" أي أسلوب يعود إƅى اƅلغة اƅلاتيƊية حيث Ƅان Styleالأصل اƅلغوي الإƊجليزي Ƅƅلمة "

أسلوب تعود في أصلها إƅى اƅلغة  فƄلمة 1يعƊي عصا مدببة تستعمل في اƄƅتابة على اƅشمع
 اƅلاتيƊية واƅتي تعƊي عصا تستعمل ƅلƄتابة.

"وجاء مصطلح الأسلوب في Ƅتب اƅبلاغة اƅيوƊاƊية اƅقديمة بمعƊى اƅتعبير ووسائل 
اƅصياغة، وƅه وظيفة حددها أرسطو بالإقƊاع فقد وجد أرسطو أن طبيعة اƊƅاس عامتهم 

سطو شيء أجƊبي وخاصتهم لا تƄتفي باƅتعبير عن اƅحقيقة وهي مفردة فإن الأسلوب عƊد أر 
مضاف إƅى اƅتعبير، وبƊاء على تصورƋ يمƄن أن Ɗفصل الأسلوب عن اƅتعبير فيƄون اƅتعبير 

تƊاوƅت Ƅتب اƅبلاغة اƅيوƊاƊية اƅقديمة مصطلح الأسلوب بمعƊى اƅتعبير فقد  2غير أسلوبي"
 ووسائل اƅصياغة.

سير" في Ƅرسي مؤسس علم الأسلوب في اƅمدرسة اƅفرƊسية وخليفة "سو يعدّ "شارل باƅي" 
Ƅتابه الأول "بحث في علوم الأسلوب  1902علم اƅلغة اƅعام بجامعة "جƊيف" وقد Ɗشر عام 

اƅفرƊسي" ثم أتبعه بدراسات أخرى أسس بها علم أسلوب اƅتعبير فيصرفه على أƊه: "اƅعلم 
 اƅذي يدرس وقائع اƅتعبير اƅلغوي من Ɗاحية محتواها اƅعاطفي أي اƅتعبير عن واقع اƅحساسية

"باƅي" قد تƊاول الأسلوب من فƊجد  3اƅشعورية من خلال اƅغة وواقع اƅلغة عبر هذƋ اƅحساسية"
 Ɗاحية اƅتعبير فهو يعتبرƋ اƅعلم اƅذي يدرس وقائع اƅتعبير.

"ويذهب "جريƊجر" في دراسته حول فلسفة الأسلوب إƅى أن دور اƅلغة في توصيل يتضح 
من اعتماد اƅلغة على رموز أو شفرات تحمل معاƊي معلƊة وهذƋ اƅرموز هي اƅتي يمƄن أن 

                                                 

1 The general basac english dictionary.p.366 
 .53يƊظر: محمد Ƅريم اƄƅواز، علم الأسلوب مفاهيم وتطبيقات، مƊشورات جامعة اƅسابع من أبريل، د.ط، د.ت، ص 2
 .22عبد اƅسلام اƅمسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص 3
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بأن الأسلوب يتشƄل من بعض يرى  1تشƄل أسلوبا يصلح أن يƄون موضعا ƅدراسة أسلوبية"
 دها اƅلغة في اƅتوصيل فيƄون بذƅك موضعا ƅدراسة أسلوبية.اƅرموز واƅشفرات اƅتي تعتم

V/-  :توجهاتƃماهية واƃالأسلوبية ا 
 ماهية الأسلوبية:-1

تعƊى الأسلوبية بدراسة اƊƅص ووصف طريقة اƅصياغة واƅتعبير فقد عرفت بأƊها "علم 
اƅخصائص واƅسمات اƅتي تميز اƊƅص الأدبي اƅذي تتمحور حوƅه وصفي يعƊى ببحث 

 .2اƅدراسات الأسلوبية"
Ƅما عرفها "جاƄسون": "بأƊها تبحث عما يتميز به اƄƅلام اƅفƊي عن بقية مستويات 

هذين اƅمفهومين ومن خلال  3اƅخطاب أولا وعن سائر أصƊاف اƅفƊون الإƊساƊية ثاƊيا"
ƅلأسلوبية يمƄن اƅقول بأن وظيفة الأسلوبية تتمثل في اƅبحث عما يميز اƊƅص الأدبي عن 

 اƊƅصوص الأخرى. سائر
أمّا "ريفاتير" فيصرف الأسلوبية على أƊها: "علم يهدف إƅى اƄƅشف عن اƅعƊاصر اƅمميزة 
اƅتي بها يستطيع اƅمؤƅف اƅباحث مراقبة حرية الإدراك ƅدى اƅقارئ اƅمتقبل، واƅتي بها يستطيع 

الأسلوبية  إƅى اعتبارفيƊتهي  4أيضا أن يفرض على اƅمتقبل وجهة ƊظرƋ ففي اƅفهم والإدراك"
ƅساƊيات تعƊى بظاهرة عمل اƅذهن على فهم معين وادراك مخصوص، وهƄذا تƄون الأسلوبية 
تهدف إƅى اƅبحث عمّا يميز اƊƅص الأدبي وما يتميز به اƄƅلام اƅفƊي عن بقية مستويات 
اƅخطاب، Ƅما تعƊى أيضا بوصف طريقة اƅصياغة واƅتعبير فظهرت ƅذƅك عدة أسلوبيات 

 لوبية اتجاهات عدة.وتفرقت عن الأس
 

                                                 

 .12، ص1992محمد عبد اƅمƊهم، محمود اƅسعدي، عبد اƅعزيز شرف، اƅدار اƅمصرية، اƅقاهرة، اƅطبعة الأوƅى، يƊظر:  1
 .37محمد Ƅريم اƄƅواز، علم الأسلوب مفاهيم وتطبيقات، ص 2
 .09بير جيرو، الأسلوبية، ترجمة مƊذر عياش، ص 3
 .41عبد اƅسلام اƅمسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص 4
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 الأسلوبية: اتجاهات-2

 الأسلوبية اƃتعبيرية: - أ

ارتبط مصطلح الأسلوبية اƅتعبيرية بعاƅم اƅلغة اƅسويسري "شارل باƅي" تلميذ اƅلغوي 
اƅشهير "فارديƊاƊد دي سوسير" وبعد "باƅي" مؤسس الأسلوبية اƅتعبيرية فيقول: "تدرس 

مضاميƊها اƅوجداƊية أي أƊها تدرس تعبير اƅواقع الأسلوبية وقائع اƅتعبير اƅلغوي من Ɗاحية 
 .1اƅحساسية اƅمعبر عƊها ƅغويا Ƅما تدرس فعل اƅواقع اƅلغوي على اƅحساسية"

تعƊى إƅى الإيصال اƅمأƅوف  "فأسلوبية اƅتعبير Ƅما صممها "باƅي" تعبيرية بحتة ولا
عد فشملت دراسة اƅقيم واƅعفوي، وتستبعد Ƅل اهتمام جماƅي أو أدبي والأسلوبية توسعت فيما ب

 2واƅتعبير الأدبي" الاƊطباعية
 وقد اعتمد "باƅي" في تشƄيل أسلوبيته اƅتعبيرية على:

  ياتƊلساƅوضعية واƅيات اƊلساƅتي حققتها اƅبيرة اƄƅجزات اƊمƅعلى ا Ƌاعتماد"
 اƅسوسيرية في دراسة اƅلغة.

 .لامƄƅلغة واƅعلى مبدأ "دي سوسير" في تفريقه بين ا Ƌاعتماد 

  حديثة في توجهاتهاƅية اƊلساƅظرة اƊƅعلى ا Ƌعلمية اعتمادƅحو إضفاء صفة اƊ هجيةƊمƅا
 على دراسة اƅظواهر اƅلغوية بأشƄاƅها Ƅافة.

  طوقƊمƅي بشقيه اƅتداوƅخطاب اƅلغة في مجال دراسة اƅجزات علم اƊعلى م Ƌاعتماد
 .3واƅمƄتوب"

Ƅي" في تشƅز عليها "باƄتي ارتƅقاط اƊƅأهم ا Ƌت هذƊاƄيله لأسلوبيته وعليه فإن الأسلوبية ف
 اƅتعبيرية تهدف إƅى دراسة اƅقيم اƅتعبيرية )اƅلغوية( اƄƅامƊة في اƄƅلام أو اƅمثارة فيه.

                                                 

 .30،ص2002الأسلوبية وتحليل اƅخطاب، مرƄز الإƊماء اƅحضاري، اƅطبعة الأوƅى، مƊذر عياشي،  1
 .94بير جيرو، الأسلوبية، ترجمة مƊذر عياشي، ص 2
 .40مجيد مطشر عامر، شارل باƅي وأسلوبيته اƅتعبيرية، Ƅلية الآداب، جامعة ذي تار، ص 3
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 الأسلوبية اƃبƈيوية: - ب

وتعƊى الأسلوبية اƅبƊيوية "بوظائف اƅلغة على حساب أية اعتبارات أخرى واƅخطاب 
بدور إبلاغي يحمل غابات محددة ويƊطلق اƅتحليل من  يتطلعالأدبي في مƊظورها Ɗص 

وحدات بƊيوية ذات مردود أسلوبي، وقد أعطى "جاƄسون" Ɗماذج عƊها في اƅقواعد اƅشعرية 
 1مسلطا اƅضوء على اƅهيƄل اƅذي يؤطر اƅخطاب ووحداته اƅتƄويƊية"

Ƌ حريصا "ويعدّ "ميشال ريفاتير" أحد أقطاب هذƋ اƅمدرسة، مƊذ أواسط اƅخمسيƊات Ɗجد
على مواصلة اƅبحث في الأسلوبية اƅبƊيوية تطبيقا وتƊظيرا، ويقسم "ريفاتير" دراسة اƊƅص 

 الأدبي إƅى مرحلتين:
 :وصفƃلقارئ  مرحلة اƅ ها، وتسمحƊظواهر وتعيƅشاف اƄƊويسميها "ريفاتير" مرحلة ا

اƅلغوي بين بƊية اƊƅص واƅبƊية اƊƅموذجية اƅقائمة في حسه بادراك وجوƋ الإختلاف 
 مقام اƅمرجع فيدرك اƅتجاوزات وصƊوف اƅصياغة.

 :تعبيرƃتأويل و اƃقارئ فيها من  مرحلة اƅن اƄى، ويتمƅلمرحلة الأوƅ وتأتي تابعة
Ƅشف اƅغموض في اƊƅص وفƄه على Ɗحو تترابط فيه الأمور وتتدتعى ويتفاعل 

 .2بعضها في بعض"

طاب الأدبي تحليلا موضوعيا Ƅما وعليه، فالأسلوبية اƅبƊيوية إذن تسعى إƅى تحليل اƅخ
 .وتƊظمهتسمح باƄتشاف اƅقواƊين والأساسات اƅتي تهيƄل اƅخطاب الأدبي 

 
 
 

                                                 

 .82يƊظر: عبد اƅسلام اƅمسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص 1
-83، ص1997، دار هومة ƅلƊشر و اƅتوزيع، اƅجزائر، اƅطبعة الأوƅى، 1اƅدين اƅسد، الأسلوبية وتحليل اƅخطاب، ج Ɗور 2

84. 
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 الأسلوبية الإحصائية: -جـ
"تعتمد الأسلوبية الإحصائية على الإحصاء اƅرياضي في محاوƅة اƄƅشف عن خصائص 

ويرى أصحابها أنّ اعتماد الإحصاء وسيلة علمية  الأسلوب الأدبي في عمل أدبي معين،
موضوعية تجƊب اƅباحث اƅوقوع في اƅذاتية، ومن اƅذين اقترحوا Ɗماذج الإحصاء الأسلوبي 
"زمب" اƅذي جاء بمصطلح اƅقياس الأسلوبي اƅذي يقوم على احصاء Ƅلمات اƊƅص 

تƊتج أشƄالا  وتصƊيفها حسب اƄƅلمة، ووضع متوسط تلك اƄƅلمات على شƄل مجمة وهƄذا
وƊماذج متƊوعة يمƄن مقارƊة اƄƅلمات ببعضها وأƊواع اƄƅلمات اƅتي تحصى هي: الأسماء 

 . 1اƅضمائر، اƅصفات، الأفعال، حروف اƅجر، حروف اƅربط"
"وƅقد Ƅان من اƅدوافع اƅرئيسية لاستخدام الإحصاء في اƅدراسات الأسلوبية إضفاء 

محاوƅة تخطي عوائق تمƊع من استجلاء مدى  موضوعية معيƊة على اƅدراسة Ɗفسها، وƄذƅك
 .2رفعة أسلوب معين أو حتى تشخيصه"

اƅتي تفرقت عن الأسلوبية حيث اختلف واتسم Ƅل اتجاƋ  الاتجاهاتفƄاƊت هذƋ أهم 
 بسماته اƅخاصة.

                                                 

 .97، ص1يƊظر: Ɗور اƅدين اƅسد، الأسلوبية وتحليل اƅخطاب، ج 1
، 2002اƅطبعة الأوƅى، حسان Ɗاظم، اƅبƊى الأسلوبية في أƊشودة مطر ƅلسياب، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، اƅدار اƅبيضاء،  2

 .48ص
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 تمهيد:
الإيقاع Ɗوع من الإƊزياح في اƅخطاب، يƊقله من مستوى اƊƅثري إƅى اƅمستوى اƅشعري 
وهذا الإƊزياح يختص باƄƅيفية اƅتي ترتب بها الأصوات في اƊƅص، فاƅشعرية لا تتحقق دون 
الإيقاع وباƅرغم من استحواذ بعض اƊƅصوص اƊƅثرية على شيء من الإيقاع فإن ذƅك لا 

 .1يرفعها إƅى مƄاƊة اƅشعر"
 2فيقول "قدامة ابن جعفر": "حدّ اƅشعر بأƊه Ƅلام موزون ومقفى ويدل على معƊى"

فالايقاع عƊدƋ هو اƅوزن واƅقافية، Ƅما يفرق "عبد اƅرحمن موافي" بين اƅوزن والإيقاع بقوƅه: 
اƅحرƄات واƅسƊƄات بطريقة مƊتظمة، بيƊما الإيقاع "اƅوزن يتأسس على اƅتفاعيل اƅتي تحƄمها 

ما موسيقيا أƄثر اتساعا، يشتمل إƅى جاƊب اƅوزن على أƊظمة صوتية أخرى تعتمد يمثل مفهو 
على اƄƅم، Ƅما في حاƅة اƅوزن اƅعروضي أو الإرتƄاز Ƅما في حاƅة اƊƅبر وقد تأسس على 
بعض اƅظواهر اƅبلاغية مثل: اƅترصيع واƅتجƊيس اƅداخلي و اƅمقابلة واƅمطابقة إƅى جاƊب 

فهو مفهوم شامل ƅلهƊدسة اƅصوتية في اƅقصيدة بيƊما اƅوزن  3بعض اƅظواهر اƅصرفية"
واƅقافية لا يمثلان إلا اƅمستوى اƅخارجي مƊه، وميز "صلاح فضل" بين اƅمستوى اƅخارجي 
واƅداخلي بقوƅه: "اƅمستوى اƅخارجي اƅمتمثل في الأوزان اƅعروضية بأƊماطها اƅمأƅوفة 

ƅظام تبادƊقوافي وƅتشار اƊمستحدثة ومدى اƅصوتية ودرجات واƅحزم اƅها ومسافتها وتوزيع ا
تموجها Ƅما تشمل ما يسمى عادة بالإيقاع اƅداخلي اƅمرتبط باƊƅظام اƅهارموƊي اƄƅامل ƅلƊص 

اƅمتاقي وهما وتر خارجي  الإيقاع اƅشعري ذو وترين متلازمين يعزفان معا في Ɗفس 4"اƅشعري
 ل اƊƅغم اƊƅفسي اƅعميق. يتجلى من خلال اƊƅغم اƅصوتي،ووتر داخلي يتجلى من خلا

                                                 

صباحي حميدة، جماƅيات اƅتشƄيل اƅموسيقي في شعر "عبد الله اƅعشي"، مجلة اƅمخبر، اƅعدد اƅعاشر، بسƄرة، اƅجزائر،  1
 .403، ص2014

 .171،ص1963قدامة ابن جعفر، Ɗقد اƅشعر، تحقيق Ƅمال مصطفى، مƄتبة اƅخاƊجي، اƅقاهرة، د.ط،  2
، 2004دة اƊƅثر من اƅتأسيس إƅى اƅمرجعية، اƅمجلس الأعلى ƅلثقافة، اƅقاهرة، اƅطبعة الأوƅى، عبد اƅرحمن موافي، قصي 3

 .48ص
 .441، ص1997فوزي عيسى، اƊƅص اƅشعري وآƅيات اƅقراءة، مƊشأة اƅمعارف، مصر، د.ط،  4
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Ɗجد تƊوعا في اƅموسيقى اƅشعرية بين اƅبƊية  1وفي قصيدة يا شعر "لأبي اƅقاسم اƅشابي"
الإيقاعية اƅخارجية واƅبƊية الإيقاعية اƅداخلية ولا ريب في أن موسيقى اƅشعر Ɗاتجة من تمازج 

 هذين الإيقاعين.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

"توزر" اƅتوƊسية واƅدƋ اƅشيخ محمد في بلدة  1909وƅد أبو اƅقاسم اƅشابي Ɗهار الأربعاء في اƅرابع واƅعشرين من شباط عام  1
اƅشابي، وقد ترƄزت رغبة اƅشاعر بصورة خاصة على الأدب اƅعربي اƅذي Ɗشأ في أمريƄا على أيدي اƅمهاجرين اƅعرب، 
وتأثر به تأثرا باƅغا حين اعتƊى شعراء هذا اƅتيار )جماعة أبوƅو( باƅشعر اƅذاتي اƅذي يدور حول اƅحƊين واƅشوق واƅيأس 

لإرتماء بين أحضان اƅطبيعة واƅزهد في اƅحياة مما جعل اƅحياة عƊدهم تتراوح بين اƅسعادة اƅمطلقة و اƅشقاء والأمل وا
اƅمطلق، وƄƅل شاعر من شعراء هذƋ اƅحرƄة طريقته اƅخاصة في اƄƅشف عن مجهولات ذاته فأبي اƅقاسم اƅشابي هام 

اƅشابي شاعر وجداƊي يƊدرج شعرƋ في إطار اƅمذهب باƅجمال وعشق اƅحرية بسبب مرضه واحساسه بافراط عقد حياته ف
شرح اƅشابي في جمع ديواƊه اƅذي أسماƋ "أغاƊي اƅحياة" Ƅƅن اƅمƊية باغتته وحاƅت دون  1934اƅروماƊطيقي، وفي صيف 

 م.1934تحقيق ما هدف إƅيه فتوفي في اƅتاسع من أƄتوب عام 
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 اƃمبحث الأول: الإيقاع اƃخارجي
"ƊعƊي بالإيقاع اƅخارجي اƅبƊية اƅعروضية اƅتي تأسس عليها اƅشعر اƅعربي واƅتي على 
خطاها صاغ اƅشعراء أشعارهم، وهي بƊية ضبطت بعلم اƅعروض اƅذي هو ميزان اƅشعر بها 

"ƋسورƄ1يعرف صحيحه من م.  
 اƃمطلب الأول: اƃوزن:

اƅتي تفرق بين اƅشعر يحتل اƅوزن مرتبة مهمة في موسيقى اƅشعر، إذ هو اƅخاصية 
واƊƅثر ƅذƅك يعرف "ابن رشيق" في اƅعمدة: "من أعظم أرƄان حد اƅشعر وأولاها به خصوصية 

وقد استخدم "أبو اƅقاسم اƅشابي" في قصيدته " يا  2"ويشتمل على اƅقافية وجاƅب ƅها ضرورة
 وتفصيلاته Ƅالآتي:شعر" بحر Ƅامل 

 متفاعلن    متفاعلن    متفاعلن               متفاعلن    متفاعلن    متفاعلن           
 يقول أبو اƅقاسم اƅشابي:

 يَاشِعرُ أƊْتَ فَمُ اƅشّعُور     وصرخة اƅرُوح اƄَƅئِيب
 يَاشِعرُ أƊْتَ فَمُ شْشُعُور     وَصَرْخَةُ رُوح Ƅَƅئِيْبْ 

/0/0//0   ///0//0      ///0/   //0/0//0 
 متفاعلن    متفاعلن       متفاعلن    متفاعلن    

 
 يا شعر أƊت صدى Ɗّحيب اƅقلب واƅصّبّ اƅغّريب

 يَاْ شِعْرُ أƊَْتَ صَدَ ƊَƊْحِيْبِ ƅْقَلْبِ وصْصَبْبِ ƅغْغَريبْ 
/0/0//0   ///0//0      ///0/   //0/0//0 

 متفاعلن    متفاعلن       متفاعلن    متفاعلن    
                                                 

1 ƅقوافي، دار اƅعروض واƅافي في اƄƅخطيب، اƅتبريزي اƅى، اƅطبعة الأوƅعلمية، بيروت، اƅتب اƄ200315،ص. 
ابن رشيق، أبو علي حسن، اƅعمدة في محاسن اƅشعر وآدابه وƊقدƋ، تحقيق محمد محي اƅدين عبد اƅحميد، دار اƅجيل،  2

 .143، ص1، ج1972بيروت، ƅبƊان، اƅطبعة اƅرابعة، 
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اƄƅامل من أƄثر بحور اƅشعر اƅعربي استعمالا فيقول ابن رشيق: "سماء اƅخليل واƅبحر 
بحر أحادي اƅتفعيلة يرتƄز  وهو Ƅ1املا لأن فيه ثلاثين حرƄة ƅم تجمع في غيرƋ من اƅشعر"

بƊاؤƋ على تƄرار  متفاعلن هذƋ اƅتفعيلة اƅتي يطرأ عليها بعض اƅزحافات واƅعلل واƅتي Ɗجدها 
Ƅ قصيدةƅر في اƄالآتي:تت 

اƅمتحرك هو  اƅحرف اƅمتحرك اƅثاƊي من اƅتفعيلة، واƅثاƊيتسƄين زحاف الإضمار:  - أ
 مُتْفَاعِلُنْ. "اƅتاء" وحين يسƄن تƄون اƅتفعيلة

 فيقول أبي اƅقاسم اƅشابي:
 طهّر Ƅلومك باƅدّموع وخلّها، وسبيلها

 طَهْهِر Ƅُلُومَك بِدْدُموعِ وخَلْلِهَاْ، وسَبِيلهَاْ 
/0/0//0 ///0//0 ///0//0 ///0//0 

 متفاعلن  متفاعلن  متفاعلن   مُتْفَاعِلُنْ 
 إنّ اƅمدامع لا تضيع حقيرها وجليلها
 2إƊْنَ ƅْمداْمعَ لَاْ تُضيْع حَقيرَهاْ وَجَليلَهَاْ 

/0/0//0 ///0//0 ///0//0 ///0//0 
 متفاعلن  متفاعلن  متفاعلن   مُتْفَاعِلُنْ 

وتسƄين ما قبله واƅعلة هي تغيير  هي حذف ساƄن اƅوتد اƅمجموععلة اƃقطع:  - ب
 يطرأ على تفعيله الأخيرة ƅلعروض أو اƅضرب أو هما معا )متفاعلْ( )متفاعلُ(.

 فيقول "أبي اƅقاسم اƅشابي":
 
 

                                                 

1 ،ƋقدƊشعر وآدابه وƅعمدة في محاسن اƅ143ص ابن رشيق، أبو علي حسن، ا . 
 .35أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 2
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 يا شعر أƊت فم اƅشعور وصرخة اƅروح اƄƅيب

 يبْ ƅ َƄْ  حِ وْ رُ  ةُ خَ صرْ وَ  رِ عوْ شُ شْ  يَاْ شِعِرُ أƊَْتَ فَمُ 
/0/0//0  ///0//0  ///0 //  /0/0///0 

 متفاعلن    متفاعلن  متفاعل    متفاعلن
 يا شعر أƊت صدى Ɗحيب اƅقلب واƅصّبّ اƅغريب

 1يَاْ شِعْرُ أƊَْتَ صَدَ ƊَƊْحِيْبَ ƅْقَلْبِ وصْصَبِ ƅْغَغريب 
/0/0//0  ///0//0   /0/0//0   //0//0/ 

 متفاعلن    متفاعلن    متفاعلن    متفاعلن
وعلله لأƊها تسƄن اƅمتحرك  اƅشعرية وتحد من سرعته زحافاتهفاƄƅامل من أسرع الأوزان 

وتزيد من اƅساƄن، فاƄƅامل إذن بحر تغلب عليه اƅسرعة في ظل هيمƊة اƅمقاطع اƅقصيرة 
على اƅمقاطع اƅطويلة، اƅتي تستغرق زمن أقل، فما اƅذي حمل أبي اƅقاسم اƅشابي إƅى 

ƅج استدعاء اƄƅامل اƅمضمر اƅمقطع في )يا شعر(؟ لا شك أن ذƅك ƅطبيعة اƅموضوع اƅمعا
اƊƅفسي أسقط على  في قصيدة "يا شعر" فاƅشاعر ƊجدƋ في حاƅة من اƅتشاؤم واƅيأس، واƅعامل

في اƅتجربة اƅشعورية اƅشابية في "يا شعر" بƊيرة اƅبطء واƅتثاقل فتحويل اƊƅمط الإيقاعي 
اƅمتحرك إƅى ساƄن هو في اƅحقيقة اƊتقال ذƄي من مقطع قصير إƅى مقطع طويل، فأبو 

اƅشعرية من خلال استدعاء ظاهرة استدعى اƅبحر اƄƅامل وذƅك ƅصاƅح تجربته  اƅقاسم اƅشابي
الإƊزياح اƅزحافي فهو يقرب اƅسواƄن من اƅمتحرƄات ويعطي اƅهيمƊة ƅلمقاطع اƅطويلة وفي 
ذƅك تجديد، وهƊا Ɗستطيع اƅقول بأن اƅشابي ƅجأ إƅى بعض اƅزحافات واƅعلل لإƄساب اƅوزن 

 اƅشعري صفات جديدة متجددة.
 

 

                                                 

 .33أبي اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 1
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 اƃمطلب اƃثاƈي: اƃقافية واƃروي:
Ƅما  1" هي مجموعة اƅحروف اƅتي تبدأ بمتحرك قبل آخر ساƊƄين في اƅبيت"اƃقافية: -1

اƅظواهر الإيقاعية اƅتي حافظت على قيمتها ƅدى اƅشعراء اƅمعاصرين من أهم تعد 
على اƅرغم من ثورتهم على اƅشƄل اƅتقليدي ƅبƊية اƅقديمة، وبعد أبو اƅقاسم اƅشابي 

في قصيدته "يا شعر" هي قافية موحدة في جميع الأبيات أحد هؤلاء اƅشعراء واƅقافية 
 اƅشعرية "فاعلن".

        /0//0 

 فيقول أبي اƅقاسم اƅشابي:                                        
Ƌسّاحرƅغروب اƅت جمال أضواء اƊيا شعر أ 
 ْƋغُروْبِ سْسَاْحِرƅْ ِت جَماْلُ أَضْواْءƊْيَاْ شِعْرُ أ 

/0/0//0  ///0//0  /0/0//0  /0/0//0 
 متفاعلن    متفاعلن    متفاعلن    متفاعلن

 اƅباسمات اƅحائرƋيا همس أمواج اƅمساء 
 رƋْ ئِ حاْ ƅْ  تِ ماْ سِ اْ بَ ƅْ  يَاْ هَمْسَ أَمْواْجِ ƅْمَسَاْءْ 

/0/0//0  /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0 
 متفاعلن    متفاعلن    متفاعلن    متفاعلن

 يا Ɗاي أحلامي اƅحبيبة يا رفيق صبايتي
 يَاْ Ɗَاْيَ أَحْلْامِيْ حَبِيْبَةِ يَاْ رَفِيْقَ صَبَاْيتِيْ 

/0/0//0  /0/0//0 ///0//0  ///0//0 
 متفاعلن    متفاعلن    متفاعلن    متفاعلن

 

                                                 

يقاع اƅشعر اƅعربي، ص 1  .52سيد اƅبحراوي، اƅعروض وا 
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 ƅولاك متّ بلوعتي وبشوقتي وƄآبتي
  ƅَ1وْلَاْكَ مُتْتُ بلَوْعَتِيْ وَبِشوْقَتِيْ وƄََآبتِيْ 

/0/0//0  ///0//0  ///0//0  //0//0 
 متفاعلن    متفاعلن    متفاعلن    متفاعلن

ة واحدة تتƄرر على مسافات الأبيات اƅشعرية باƅتفاف إيقاعي وقد اƅتزم اƅشابي بقافي
تشƄيلي يختمها باƅقافية ذاتها، وقد Ɗجح في إثارة اƅمتلقي بقوافيه اƅموحدة اƅتي جاءت متƊاغمة 

، حيث تستقل بذاتها Ɗحويا وترتبط باƅسياق في سياقها موسومة باƅتƄامل واƅوحدة والإƊسجام
يقاعيا ما   جعلها متأƅقة في Ɗسقها اƅشعري اƅواحد Ƅل هذا مع اختلاف اƅروي.اƅعام دلاƅيا وا 

 هو اƅحرف اƅذي تبƊى عليه اƅقصيدة فيقال:قصيدة بائية أو رائية أو داƅية. اƃروي:-2

وقد ƅجأ اƅشعراء اƅمحدثين إƅى تƊويع أحرف اƅروي في قوافيهم فاƅشاعر يستطيع أن يخرج 
رتها اƅمادية وتأثيرها اƊƅفسي ويعدّ اƅشابي أحد من اƅوزن اƅواحد إيقاعات مختلفة من حيث صو 

هؤلاء اƅشعراء، فقصيدة "يا شعر" تتأƅف من تسعة وأربعين مقطعا Ƅل مقطع يتأƅف Ɗت بيتين 
 يحملان Ɗفس اƅروي.

 فيقول:
 يا شعر أƊت فم اƅشعور، وصرخة اƅروح اƄƅئيب

 ياشعر أƊت صدى Ɗحيب اƅقلب، واƅصب اƅغريب

 بأهداب اƅحياةياشعر أƊت مدامع علقت 

 ياشعر أƊت دم، تفجر من Ƅلوم اƄƅائƊات

 

 

                                                 

 .34أبي اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 1
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 ياشعر! قلبي ـ مثلما تدري ـ شقي، مظلم

 فيه اƅجراح، اƊƅجل، يقطر من مغاورها اƅدم

 جمدت على شفتيه أزراء اƅحياة اƅعابسه

  1فهو اƅتعيس، يذيبه Ɗوح اƅقلوب اƅبائس

ƅتجاربه اƅشعرية واختار أوزاƊا مما سبق يتضح Ɗƅا أن اƅشاعر Ɗوع رويه مما جعله وعاء 
سهلة الإيقاع تتلاءم مع أحاسيسه ومشاعرƋ اƅتي تتفق من حين لآخر بمروƊة في اƅتƊويع 
داخل اƅقصيدة اƅواحدة، فظهور مدرسة "أبوƅو" في أواخر اƅحرب اƅعاƅمية الأوƅى وبرزت 

اƅتجديد وأبدى  تأثيراتها في شعر اƅشابي من خلال اƅمذهب اƅرومƊسي اƅغربي فƄان ميله إƅى
اƅعروض اƅخليلي Ɗسبيا  تفاعله الأدبي مع مدرسة أبوƅو اƅشعرية اƅتي تميزت بخروجها عن

مقتƊعا بأن اƅتحرر واƅخروج على فƄان اƅشابي ممن حاول مواƄبة اƅشعر اƅغربي في اƅتجديد 
.Ƌبة عصرƄن من مواƄعمودي ضروري حتى يتمƅشعر اƅموجودة في اƅموسيقية اƅيد اƅتقاƅ2ا 

وƅم يهمل إƅى حد Ƅبير اƅشƄل اƅتقليدي اƅموروث حيث يرتبط هذا اƅتƊويع الإيقاعي 
 ارتباطا وثيقا بƊفسية اƅشاعر واƊفعاƅه، فهذا الإƊفعال هو اƅسبب في تƊويع اƅصوت.

 

 

 

 

 

 
                                                 

 .33أبي اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 1
 .218، صƅ1984لƄتاب، طرابلس، ƅيبيا، اƅطبعة اƅخامسة، يƊظر: خليفة محمد اƅتليسي: اƅشابي وحيران، اƅدار اƅعربية  2
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 اƃمبحث اƃثاƈي: الإيقاع اƃداخلي
اƅلغوية  "يتعلق اƅلإيقاع اƅداخلي باƅمعاƊي ويشمل اƅتشƄيلات اƅمتصلة باƅمستويات

 1واƅصوتية"
 اƃطلب الأول: أسلوبية اƃتƂرار:

ظاهرة ƅغوية تعƊي إعادة ذƄر Ƅلمة أو عبارة بلفظها ومعƊاها في موضع آخر أو اƅتƄرار 
مواضع متعددة، وقد برزت ظاهرة اƅتƄرار بصورة تراƄمية في قصيدة يا شاعر لأبي اƅقاسم 

 اƅعبارة.على مستوى اƅحرف أو اƅلفظ أو اƅشابي سواء 

 تƂرار الأصوات:-1

يعد اƅحرف اƅصوتي الأصغر في اƅتأƅيف اƄƅلامي، ويلجأ اƅشاعر أو اƅشعراء إƅى هذا 
اƅحرف اƅصوتي ƅلƄشف عن مشاعرهم و عواصفهم، Ƅما أƊهم قد يحتارون أصواتا دون 
غيرها في رسم تلك اƅصور وقصيدة "يا شعر" لأبي اƅقاسم اƅشابي قد تضمƊت تƊوعا في 

بين اƅجهر واƅهمس واƅشدة واƅرخاوة وهذا اƅتƊوع يفصح Ɗƅا عن اƅحاƅة اƊƅفسية الأصوات 
ƅلشاعر اƅتي تتراوح بين هدوء واضطراب وفرح وحزن، ƅذا جاءت أصواته جامعة بين مختلف 

 هذƋ الأصوات.

 الأصوات اƃمجهورة: -1-1

الأصوات اƅلغوية اƅتي تصدر بطريقة ذبذبة اƅوتر بين اƅصوتين في اƅحƊجرة تسمى 
، يقول سيبويه: 2صواتا مجهورة. فاƅصوت اƅمجهور هو اƅذي يهتز معه اƅوتران اƅصوتيانأ

"فاƅمجهور حرف أشبع الإعتماد في موضعه ومƊع اƊƅفس أن يجري معه، حتى يƊقضي 
. والأصوات اƅساƊƄة اƅمجهورة في اƅلغة اƅعربية Ƅما تبرهن 3الإعتماد عليه ويجري اƅصوت"

                                                 

 20اƅتبريزي اƅخطيب: اƄƅافي في اƅعروض واƅقوافي، ص 1
 .21إبراهيم اƊيس: الأصوات اƅلغوية، مƄتبة Ɗهضة مصر، ذ.ط، د.ت، ص 2
 176، صƄ2000مال بشير: علم الأصوات، دار غريب ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، اƅقاهرة د.ط،  3
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ثلاثة عشر: ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض، ظ، ع، غ، ل، م، ن، عليها اƅتجارب اƅحديثة هي 
 1يضاف إƅيها Ƅل أصوات اƅلين بما فيها اƅواو و اƅياء.

 الأصوات اƃمجهورة:

 وقد وردت في اƅقصيدة Ƅالآتي:

 اƅتواتر في اƅقصيدة اƅصوت

 121 ب

 53 ج

 92 د

 12 ذ

 109 ر

 15 ز

 20 ض

 04 ظ

 93 ع

 23 غ

 312 ل

 156 م

 105 ن

 119 و

 185 ي
                                                 

 .22إبراهيم أƊيس: الأصوات اƅلغوية، اƅمصدر اƅسابق، ص 1
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Ɗلاحظ أن عدد الأصوات اƅمجهورة في هذƋ اƅقصيدة قدر "بأƅف من خلال هذا اƅجدول 
وأربع مئة وتسعة عشر" صوتا، وقد ƄاƊت أƄثر اƅحروف اƅمهيمƊة هي: حرف اƅلام واƅياء 
واƅميم واƅباء على اƅتواƅي، وقد تصدر حرف "اƅلام" قائمة الأصوات بتواترƋ "ثلاثة مئة واثƊا 

ما يتوافق مع وهذا  1عشرة" مرة في اƅقصيدة، وهو "صوت ƅثوي متوسط مجهور جاƊبي مƊفتح"
 ما جاء به اƅشاعر في قصيدته:

 ياشعر! قلبي ـ مثلما تدري ـ شقي، مظلم

 فيه اƅجراح، اƊƅجل، يقطر من مغاورها اƅدم

 جمدت على شفتيه أزراء اƅحياة اƅعابسه

 2 اƅبائسهفهو اƅتعيس، يذيبه Ɗوح اƅقلوب 

وقد أوƅى هذا اƅصوت بما يƄتƊزƋ في Ɗفسه اƅشاعر من أƅم اƅمعاƊاة، وفي موضع آخر 
  "يوحي بذات الأحاسيس اƅلمسية اƅتي تعاƊيها اƅشفتان ƅدى اƊطباقهما على بعضهما بعضا

فƊجد حرف "اƅلام" يوحي بالاستمرار واƅبقاء  3مع شيء اƅحرارة" من اƅليوƊة واƅمروƊة واƅتماسك
 ل اƅشابي: فيقو 

 ياقلب! لاتسخط على الأيام، فاƅزهر اƅبديع

 يصغي ƅضجات اƅعواصف قبل أƊغام اƅربيع

 

 

                                                 

حسƊي عبد اƅجليل يوسف، اƅتمثيل اƅصوتي ƅلمعاƊي، دراسة Ɗظرية وتطبيقية في اƅشعر اƅجاهلي، اƅدار اƅثقافية ƅلƊشر،  1
 .24، ص1998اƅقاهرة، مصر، اƅطبعة الأوƅى، 

 .43-33أبي اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 2
، 1998اƅحروف اƅعربية ومعاƊيها، دراسة، مƊشورات اتحاد اƄƅتاب اƅعرب، دمشق، سوريا، حسن عباس، خصائص  3

 .67ص
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 ياقلب! لاتقƊع بشوك اƅيأس من بين اƅزهور

 1فوراء أوجاع اƅحياة عذوبة الأمل اƅجسور

بالإضافة إƅى حرف اƅلام فمن الأصوات اƅمجهورة اƅتي Ƅان ƅها حضورا بارزا في 
"اƅياء" اƅذي بلغ تواترƋ في اƅقصيدة "مئة وخمسة وثماƊين" مرة وهو صوت اƅقصيدة حرف 

تعدّ من اƅحرƄات اƅطوال أي حروف  وƄذƅك 2غاري، متوسط مهجور، Ɗصف صائت مƊفتح"
اƅمدّ إƅى جاƊب الأƅف واƅواو، وهو يدل على Ɗوع من اƅتراخي واƅبأس ƅذƅك Ɗجد اƅشابي قد 

 بأسه ومعاƊاته بƊوع من اƅتراخي والأƅم فيقول:وظفه في قصيدته "يا شعر" ƅيعبر عن 

 يا ƅغة اƅملايك ،يا وحي اƅوجود اƅحي !يا شعر

 غرّد، فأيامي أƊا تبƄي على إيقاع Ɗابك

 ردّد على سمع اƅدّجى أƊّات قلبي اƅواهية

 3واسƄب بأجفان اƅزهور دموع قلبي اƅدّمية

"مئة وستة وخمسون" مرة  "اƅميم" حضورا متميزا، فقد وردت في اƅقصيدة Ƅما Ɗجد ƅصوت
ومن خصائصها قدرتها على الإƊطلاق ƅسهوƅة  4واƅميم "صوت شفوي أƊفي مجهور مƊفتح"

اƊƅطق بها اƅذي يتم باƊضمام اƅشفتين واƊفراجها، وقد اربتبطت باƅفاصلة اƅموسيقية ƅلقافية 
تحتاج إƅى  اƅمتلاحمة مع اƅحاƅة اƊƅفسية ƅلشاعر وهو يعزف على أƊغام بƊائه اƅموسيقي اƅتي

اƊƅغم واƅرƊين اƅعاƅيين في اƅموضوعات اƅوجداƊية واƅسياسية واƅعتاب واƅمعاƊاة ƅتشƄل جزءا من 
وظفها اƅشابي في قصيدة "يا شعر"  اƅوحدة اƅموسيقية اƅشعرية اƅتي يتوقع اƅسامع تƄرارها، وقد

                                                 

 .36أبي اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، اƅمرجع اƅسابق، ص 1
 .143إبراهيم أƊيس، الأصوات اƅلغوية، ص 2
 .36أبي اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 3
اƅصوتية في اƅلغة اƅعربية، اƅمƄتب اƅعربي اƅحديث، الإسƊƄدرية، مصر، يƊظر: صاƅح سليم عبد اƅقادر اƅفاخري، اƅدلاƅة  4

 .143د.ت، ص
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ستقصت ذات طابع وجداƊي تحمل اƅدلاƅة على حالات الإƊغلاق واƅحزن واƅتشاؤم اƅتي ا
 تجربة اƅشاعر اƅفƊية فيقول اƅشابي:

Ƌحياƅمدامع ماتدفع جارفا حسك اƅفمن ا 

Ƌطغاƅي اƊل مايبƄوجود بƅهاوية اƅ يرمي 

 ومن اƅمدامع ماتأƅق في اƅغياهب ƄاƊƅجوم

 1ومن اƅمدامع ماأراح اƊƅفس من عبء اƅهموم

، حيث بلغ عدد ومن حرف "اƅميم" ƊƊتقل إƅى حرف "اƅياء" اƅذي جاء في اƅمرتبة اƅرابعة
توترƋ "مئة وواحد وعشرون" مرة، وهو "صوت شفوي مجهور اƊفجاري شديد يعد من حروف 

دلاƅة اƅقوة واƅصلابة ومن علامات اƅشدة أن يحمل  2اƅقلقلة اƅتي تحدث اضطرابا في اƅمخرج"
قوة اƅحرف لاƊحباس اƅصوت من اƅجريان معه عƊد اƊƅطق به، ما يحدث Ɗغما متتابعا متواترا 

الأمر يتفق مع طبيعة اƅشاعر وهذا  3قويا عƊد Ɗهاية Ƅل بيت، مما يجعله غƊيا باƅرƊين"
الآƊية، وقد ورد "اƅباء" في قصيدة "يا شعر" حيث وجد فيه اƅشابي متƊفسا ƅلموقف اƊƅفسي 

 فيقول:

 Ƅم قلت: صبرا يافؤاد! ألا تƄف عن اƊƅحيب؟

 فإذا تجلدت اƅحياة تبددت شعل اƅلهيب

 ع أمام تصلب اƅدهر اƅهصورياقلب! لاتجز 

 فإذا صرخت توجعا هزأت بصرختك اƅدهور

 ياقلب! لاتسخط على الأيام، فاƅزهر اƅبديع

                                                 

 .35أبي اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 1
 .89، ص1998يƊظر: مصطفى حرƄات، اƅصوتيات واƅفوƊوƅوجيا، دار الآفاق، اƅجزائر،  2
 .99يƊظر: حسن عباس، خصائص اƅحروف اƅعربية ومعاƊيها، دراسة، ص 3
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 1يصغي ƅضجات اƅعواصف قبل أƊغام اƅربيع

 الأصوات اƃمهموسة: -1-2

في اƅلإصطلاح اƅصوتي، فاƅصوت اƅمهموس هو اƅذي لا يهتز معه  عƄس اƅجهر
اƅوتران اƅصوتيان ولا يسمع ƅهما رƊين حين اƊƅطق به والأصوات اƅمهموسة هي اثƊا عشر: 

 2ت، ث، ح، خ، س، ش، ص، ط، ف، ق، ك، هــ.

في  الاعتمادوفي تعريف اƅمهموس يقول سيبويه: "وأما اƅمهموس فحرف أضعف 
اƊƅفس معه وأƊت تعرف ذƅك إذا اعتبرت فرددت اƅحرف مع جرى  موضعه حتى جرى

 3اƊƅفس..."

 وقد وردت في اƅقصيدة Ƅالآتي:

 اƅتواتر في اƅقصيدة اƅصوت

 160 ت

 3 ث

 76 ح

 11 خ

 38 ش

 55 س

 34 ص

 9 ط

                                                 

 .34اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، صأبو  1
 .22إبراهيم أƊيس: الأصوات اƅلغوية، ص 2
 .Ƅ177مال بشير: علم الأصوات، ص 3
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 64 ق

 84 ف

 60 ك

 115 و

قدر Ɗلاحظ من خلال هذا اƅجدول أن عدد الأصوات اƅمهموسة في هذƋ اƅقصيدة 
وتسعة" صوتا، أمّا الأصوات اƅمهموسة الأƄثر توترا Ɗجد: اƅتاء، اƅهاء، اƅحاء على  ةبسبعمائ"

 اƅتواƅي.

فƊجد "اƅتاء" في اƅصدارة حيث بلغ عدد تواترها في اƅقصيدة "مئة وستون" مرة، وهي من 
تƄون اƅحروف اƅتي يشترط فيها شروطا حتى تقع رويا "Ƅأن لا تƄون تاء ƅلتأƊيث، وذƅك بأن 

أصلا من أصول اƄƅلمة، أو جزءا من بƊيتها لا تفترق عƊها ...، وهƊاك من اƅشعراء من 
وهو صوت مهموس مرقق "متماسك  ،1اقتƊع بوقوع تاء اƅتأƊيث رويا حين تسبق بأƅف مد"

Ɗجح وقد  2مرن يوحي بملمس بين اƅطراوة واƅليوƊة، Ƅأنّ الأƊامل تجس وسادة من قطن"
 واƅليوƊة ƅهذا اƅصوت في قصيدته "يا شعر" فيقول: اƅشاعر في تلمس اƅرقة

 فلƄم أرقت مدامعي، حتى تقرحت اƅجفون

 ثم اƅتفت ، فلم أجد قلباا يقاسمƊي اƅشجون

 قد قƊعت Ƅف اƅسماء اƅموت باƅصمت اƅرهيب

 فغداا Ƅأعماق اƄƅهوف بلا ضجيج أو وجيب

 

 

                                                 

 .248يƊظر: إبراهيم أƊيس، الأصوات اƅلغوية، ص 1
 .55-54حسن عباس: خصائص اƅحروف اƅعربية، دراسة، ص 2
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 يأتي بأجƊحة اƅسƄون ƄأƊه اƅليل اƅبهيم

 1واƅدجى طيف رحيمƄƅن طيف اƅموت قاس 

"وهي صوت  حرف "اƅهاء" فقد تƄرر في اƅقصيدة "مئة وخمسة عشر" مرة، ثم Ɗجد
يحتاج جهدا في إƊتاجه وهي "لا تƄون رويا إلا إذا توفر فيها  2حƊجري رخو مهموس مƊفتح"

 أحد اƅشرطين:

أن تƄون أصلا من أصول اƄƅلمة وجزءا من بƊيتها، أن يسبقها حرف مد إذا ƅم يسبقها 
Ɗما اƅواجب أن يشرƄها اƅحرف اƅذي قبلها ويرى  حرف مد، لا يصح اعتبارها وحدها رويا، وا 

ƅيه تƊسب اƅقصيدة" وƅقد جاءت في قصيدة "يا  3أهل اƅعروض أن هذا اƅحرف هو اƅروي وا 
شعر" لأبي اƅقاسم اƅشابي Ɗƅساعد اƅشاعر على تفريغ مƄبوتاته وƅيƊفس عن صدرƅ ƋيتمƄن من 

 الإستراحة فيقول:

 ها أƊها همست بآذان اƅحياة غريدها"

 فتلت عصافير اƅصباح صداحها وƊشيدها

 يا شعر! أƊت Ɗشيد هاتيك اƅزهور اƅباسمة

 يا ƅيتƊي مثل اƅزهور بلا حياة واجمة

 !!إن اƅحياة Ƅئيبة مغمورة بدموعها

 4"واƅشمس أأضجرها الأسى في صحوها وهجوعها

 .تƊبع من صميم معاƊاتهوحرف اƅهاء يعبر به اƅشاعر عن الآهات اƅتي 
                                                 

 .37أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 1
 .256اƅلغوية، صإبراهيم أƊيس: الأصوات  2
Ɗصر حامد أبو زيد: مفهوم اƊƅص )دراسة في علوم اƅقرآن( اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي ƅلطباعة واƊƅشر، بيروت، اƅطبعة  3

 .71،ص1994اƅثاƊية، 
 .40أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 4
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Ƅذƅك Ɗجد من بين اƅحروف اƅمهموسة اƅبارزة في اƅقصيدة "اƅفاء" فبلغ عدد تواترها في 
اƅقصيدة "أربعة وثماƊين" مرة، وهي صوت مهموس رخو ƅرقة صوته، هذا اƅحرف بحفيف 
صوته اƅرقيق وبعثرة اƊƅفس ƅدى خروجه من بين الأسƊان اƅعليا وطرف اƅشفة اƅسفلى، يوحي 

وهذا ما ظهر في قصيدة "يا شعر" لأبي  1بملمس مخملي دافئ Ƅما يوحي باƅبعثرة واƅتشتت"
 اƅقاسم اƅشابي:

 اƊظر إƅى شفق اƅسماء يفيض عن تلك اƅجبال"

 بشاعة اƅخلاب يغمرها ببسمات اƅجمال

 فيثير في اƊƅفس اƄƅئيبة عاصفا لا يرƄد

 2"و يؤجج اƅقلب اƅمعذب شعلة لا تخمد

اƅحاء" حيث بلغ عدد تواترƋ في اƅقصيدة "ستة وسبعون" مرة، وهي وƊجد أيضا حرف "
خصائصه عƊد اƅتلفظ به أن يسمع مƊه Ɗوع من فمن  3صوت "حلقي  رخو مهموس مƊفتح"

اƅحفيف في اƅحلق، وهو يخرج مƊه بإيقاع Ɗغمي ذي جرس موسيقي يساعد على إثارة 
موسيقي هادئ، فعبر اƅشاعر عن اƅمتلقي، وفي قصيدة "يا سعر" ارتبط صوت اƅحاء بƊغم 

 همسه في بƊية اƅوحدات اƅلفظية واƅتعبيرية اƅمتوائمة مع اƅوحدات الإيقاعية فيقول:

 أƊت جمال أضواء اƅغروب اƅساحرƋ !ياشعر"

Ƌحائرƅباسمات اƅمساء اƅياهمس أمواج ا 

 يا Ɗاى أحلامي اƅحبيبة يا رفيق صبابتي

 ƅ"4ولاك مت بلوعتي و بشقوتي و Ƅآبتي

                                                 

 .130-129يƊظر: حسن عباس، خصائص اƅحروف ومعاƊيها، دراسة، ص 1
 .40اƅديوان، صأبي اƅقاسم اƅشابي،  2
 .142صاƅح سليم عبد اƅقادر اƅفاخري: اƅدلاƅة اƅصوتية في اƅلغة اƅعربية، ص 3
 .41أبي اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 4
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خلال دراستƊا ƅهذƋ الأصوات Ɗجد أن الأصوات اƅمجهورة قد احتلت اƅصدارة حي ومن 
بلغ تواترها في اƅقصيدة "بأƅف وأربع مئة وتسعة عشر" صوتا، وهي أصوات مجهورة تتخذ 
مواقع متغيرة أحدثت دورا إيقاعيا ودلاƅيا اتخذها اƅشاعر Ƅوسيلة ƅلتƊفيس عن أحزان وأهاته 

ƅيخفف عما بداخله من أƅم، أما الأصوات اƅمهموسة فقدرت بسبع  فƄأƊه يرفع صوته بالأƊين
مئة وتسعة" صوتا وƄأن اƅشاعر يريد بها أن يمثل إحساسه واƅصوت اƅمهموس يعبر عن 

في Ƅلامه اƅجهر باƅهمس، فاƅجهر  اƊƅزعة اƅتشاؤمية ƅدى اƅشاعر اƅرومƊسي، حيث يختلط
ƅلتعبير عن وجعه واƅهمس ƅلتعبير عن امتƊاƊه ومدحه لأغƊيته وهƄذا اختلطت الأصوات 

 لإيصال اƅدلاƅة اƅتي ابتغاها اƅشاعر.

 تƂرار اƃحروف:-2

إƅى روابط ƅغوية تتمثل في اƅحروف، وقد تم الإشتغال في هذƋ  تحتاج بƊية اƄƅلام
Ɗما تدل على  اƅمحطة على أƄثرها شيوعا. واƅحرف "Ƅلمة لا تدل على معƊى في Ɗفسها، وا 

، بعد وضعها في جملة من هƊا ƄاƊت ƅه وظائف Ƅلامية هامة، يؤدي 1معƊى في غيرها فقط"
Ɗي مƊمعاƅدلالات واƅى عدد من اƅحرف إƅرار اƄمقترن به ضمن تƅشيء اƅها توسعة حيز ا

اƅسياق اƅذي ورد فيه، وهذا يفضي إƅى توسعة حيز اƅحدث اƄƅلي ƅلقصيدة وبشƄل تدرجي 
تزداد اƅتوسعة فيه اطراء بزيادة اƅتƄرار Ƅما يƄسب هذا اƊƅوع من اƅتƄرار ذƅك اƄƅلام إيقاعا 

Ƅعين، فضلا عن إدر مبهجا ويدرƅسليم حتى عن طريق اƅوجدان اƅسمعي"ه اƅه اƄ2ا. 
 
 
 

                                                 

اƅحسن بن قاسم اƅمرادي: اƅجƊى اƅداƊي في حروف اƅمعاƊي، تحقيق فخر اƅدƊيا قباوة ومحمد Ɗديم فاضل، دار الآفاق،  1
 .30، ص1983، بيروت، ƅبƊان، اƅطبعة اƅثاƊية

علي بن عيسى اƊƅحوي اƅرماƊي: معاƊي اƅحروف، تحقيق عبد اƅفتاح اسماعيل  شلبي، دار اƊƅهضة مصر، اƅقاهرة،  2
 .51مصر، د.ت، ص
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 حروف اƃجر: -2-1
بعدها أولا لأƊها تجر ما  الاسموسميت حروف اƅجر لأƊها تجر معƊى اƅفعل قبلها  إƅى 

وقد ورد حرف اƅجر "في" اƅذي  1بعدها أو لأƊها تجر ما بعدها من الأسماء أي تخفضه"
وقد  الاستعلاءيحمل معاƊي Ƅثيرة يحددها اƅسياق الأسلوبي مƊها اƅظرفية اƅسببية، اƅمصاحبة، 

 تƄرر بشƄل لافت ƅلƊظر في اƅقصيدة.
 فيقول أبي اƅقاسم اƅشابي:

 يبƄي على اƅحلم اƅبعيد بلوعة لا تƊجلي

 :غردا Ƅصداح اƅهواتف في اƅفلاة يقول ƅي

 ويقول:

 ومن اƅمدامع ماتأƅق في اƅغياهب ƄاƊƅجوم

 ومن اƅمدامع ماأراح اƊƅفس من عبء اƅهموم

 ويقول:

 Ƅم حرƄت Ƅف الأسى أوتار ذياك اƅحƊين

 فتهاطلت أحزان قلبي في أغاريد الأƊين

 ويقول:
 فلسوف تغمض جفƊها عن Ƅل أضواء اƅحياةِ 

  2اƅسباتحيث اƅظلام مخيم في جو ذياك 
فاƅشاعر في هذƋ الأبيات استعان به ƅيعبر عن حاƅته اƅوجداƊية وحرف اƅجر "في" هƊا ير 

 طبه اƅشاعر بين اƅمجرد واƅمحسوس بين اƅمتخيل واƅواقع هروبا عن اƅمعاƊاة واƅهموم. 
                                                 

 .10، ص1993، 28يƊظر: مصطفى اƅغلاييƊي، جامع اƅدروس اƅعربية، اƅمƄتبة اƅعصرية، بيروت، طبعة  1
 .39-36-35صأبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان،  2
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 حروف اƃعطف: -2-2

الأƄثر ورودا واستعمالا، تƄون اƅواو ƅلجمع بين اƅمعطوف واƅمعطوف عليه وهي اƃواو: 
على يعمل  1اƅحƄم والإعراب جمع مطلقا، فلا تفيد ترتيبا ولا تعقيبا وهو يعد رابطا إحاƅيا في

تماسك اƊƅص اƅذي يظهر في وحدة دلاƅية عبر تƄثيف مضاميƊه فهو أƄثرها معان، وظاهرة 
اƅعطف لا تقتصر على عطف اƅجمل اƅشعورية مؤƄدا تعلقها اƊƅحوي وعدم تمام معƊاها إƅى 

اƅصور اƅمعبرة عƊها  اƅشعرية مؤƄدا تعاƅقها اƊƅحوي وعدم تمام معƊاها واƄتمالف اƅجمل عط
 بفضل هذا اƅعطف، وقد ورد هذا اƅحرف بهذƋ اƅدلاƅة في قصيدة "يا شعر" في قول اƅشاعر:

 ومن اƅمدامع ماتأƅق في اƅغياهب ƄاƊƅجوم

 ومن اƅمدامع ماأراح اƊƅفس من عبء اƅهموم

 أحلامهفارحم تعاسته، وƊح معه على 

 2فقد قضى اƅحلم اƅبديع على ƅظى آلامه

حيث أسهمت اƅواو هƊا في تدفق مشاعر اƅشاعر ما حقق امتدادا وتدفقا إيقاعيا من 
خلال تلاحقها عبر اƅمعطوفات محدثا تماسƄا معƊويا ƅلأبيات، وقد ربط اƅشاعر بين الأبيات 

Ɗهما، Ƅما تفيد اƅواو عن طريق حرف اƅواو ما زادها قوة وƅو حدفت لاƊقطعت اƅصلة بي
 اƅمرور من حاƅة إƅى أخرى أو إƅى مقطع آخر جديد.

 

 

 

 
                                                 

 .512مصطفى اƅغلاييƊي، جامع اƅدروس اƅعربية، ص 1
 .36أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 2
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اƅمعطوف بها يƄون لاحقا ƅما  ومعƊى اƅترتيب أن ،1تفيد اƅترتيب من غير تراخ اƃفاء:
قبلها، Ƅما تفيد معƊى اƅتعقيب اƅذي يعƊي وقوع اƅمعطوف بعد اƅمعطوف عليه بغير مهلة 
ويشير سيبويه إƅى ذƅك بقوƅه: "واƅفاء تضم اƅشيء إƅى اƅشيء Ƅما فعلت )اƅواو( غير أƊها 

اƅعلاقة  Ƅما تƄون اƅفاء سببية تمƄن من إدراك 2تجعل ذƅك متسقا بعضه في أثر بهض"
اƅمƊطقية بين جملتين أو أƄثر، تتدرج ضمƊه علاقات خاصة ƄاƊƅتيجة واƅسبب واƅشرط وهي 

وهذا ما يظهر في  3علاقات مƊطقية ذات علاقة وثيقة بعلاقة عامة هي اƅسبب واƊƅتيجة"
 قصيدة "يا شعر" حيث يقول اƅشابي:

 فلƄم أرقت مدامعي حتى تقرحت اƅجفون"

 يقاسمƊي اƅشجونثم اƅتفت فلم أجد قلباا 

 فعسى يƄون اƅليل أرحم فهو مثلي يƊدب

 وعسى يصون اƅزهر دمعي فهو مثلي يسƄب

 قد قƊعت Ƅف اƅسماء اƅموت باƅصمت اƅرهيب

 4"فغداا Ƅأعماق اƄƅهوف بلا ضجيج أو وجيب

 أفاد "اƅفاء" اƅتحول من حال لآخر في اƅفعل "فغدا"، Ƅما أفاد اƅتشبيه في "فهو مثلي".

 اƅعطف بربط أجزاء اƊƅص وتƄثيفه وقد حققت تدفقا إيقاعيا واضحا.قامت حروف 

 

                                                 

يƊظر: عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي: دلائل الإعجاز، تعليق: اƅسيد محمد رشيد رضا، دار اƅمعرفة ƅلطباعة واƊƅشر، بيروت،  1
 .226، صƅ1978بƊان، اƅطبعة اƅرابعة، 

 .217اƅمرجع Ɗفسه، ص 2
يƊظر: جون براون وجون بول: تحليل اƅخطاب، ترجمة: محمد ƅطفي اƅزƅيطي ومƊير اƅترƄي، جامعة اƅملك سعود،  3

 .228، ص1997اƅرياض، اƅسعودية، 
 . 37أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 4
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 حروف اƈƃداء: -2-3

يتضمن معƊى اƅطلب والأمر واƅدعوة إƅى الإصغاء، يحمل  يستخدم عادة ƅلƊداء،اƃياء: 
معاƊي اƅشجن والأسى، ويعد "اƅياء" الأƄثر استعمالا تستعمل Ɗƅداء اƅقريب واƅبعيد، واƅغافل 

واƅتعجب وقد استفاء اƅشابي من هذا في اƅتعبير عن قلقه وحزƊه وƅم  الاستغاثةواƅمقبل وفي 
Ɗما وظفه لأغراض أخرى Ƅإظهار اƅتحسر  يƄن Ɗداء حقيقيا يهدف مƊه إƅى إقبال شخص، وا 

 برز هذا في قصيدة "يا شعر" في قول اƅشاعر: ، وقد1واƅتعجب والاستغاثة

 يا شعر! أƊت مدامّع علقت بأهداب اƅحياة

 شعر! أƊت دم تفجر من Ƅلوم اƄƅائƊاتيا 

 شقي مظلم -مثلما تدري  -يا شعر! قلبي 

 2فيه اƅجراح اƊƅجل يقطر من مغاورها اƅدم

يشƄل اƊƅداء بؤرة مرƄزية يƊطلق مƊها اƅشاعر ƅيƊاجي اƅشعر مستغيثا به ƅيخفف عƊه ما 
تتابعها، ƅتوافق يعƊيه، فدلاƅة اƅمد في حرف اƅياء تتجلى صوتيا في استمرارية اƅمƊاجاة و 

اƅمعƊى وتلفت الأذهان بها تمƊح من وقت زمƊي ƅلتأمل واƅتفƄير مع مراعاة اƅمعƊى واƅبعد 
اƅصوتي مما أسهم في تصوير أزمة اƅشاعر، ولإدراƄه بأن هذا اƅشعر يعاƊي Ƅما يعاƊي هو 

 فƄان اƅمعادل موضوعي ƅلشاعر Ƅون اƅشعر Ƅذƅك مصابا بغربة فƄرية وروحية.

يعطيه بعدا ومفهوما أوسع وأشمل فيجعله  وسيلة محاƄاة ƅلƊفس اƅبشرية فيحاول أن 
ات مرصعة ووسيلة ƅلتعبير عن خيال اƅشاعر فلم تعد رساƅة اƅشاعر أƅفاظا مƊصقة وعبار 

 وهذا ما يتضح في قوƅه: 3وƄلاما مرصوصا

                                                 

 .345، ص1978، جامعة قار، توƊس، 1يƊظر: يوسف حسن عمر: شرح اƅرضي في اƄƅافية، ج 1
 .33اƅشابي، اƅديوان، صأبو اƅقاسم  2
يƊظر: ديفد ديتش: مƊاهج اƊƅقد الأدبي بين اƊƅظرية واƅتطبيق، ترجمة محمد يوسف Ɗجم، دار صادق، بيروت، ƅبƊان،  3

 .172، ص1967
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 ؟ياشعر هل خلق اƅمƊون بلا شعر Ƅاƅجماد

 1؟لا رعشة تعرو يديه إذا تلمقه اƅفؤاد
فقد عبر اƅشاعر من خلال ياء اƊƅداء عن آلامه اƅذاتية واƅفƄرية محققا تتابعا إيقاعيا 

 بفعل تتابع اƅياء، وأƅف اƅمد، فتميز الإيقاع باƅبطء مما يتوافق مع حاƅة اƅشاعر.
 حروف اƃلإستفهام: -2-4

اƅتي تدخل في باب علم اƅمعاƊي، وƅها وقع خاص في اƊƅص الأدبي  وهو من الأساƅيب
على مستوى اƅمتلقي واƅمبدع، فهو أسلوب يحرك اƊƅفس ويدعوا اƅمتلقي إƅى أن يشارك 

وقد تƊوعت أدوات الإستفهام عƊد اƅشاعر ما أبدى ميله إƅى  2اƅمستفهم فيما يشعر ويحس
ن إƅيها وƅلإستفهام حروف وأسماء ومما في اƅوصول إƅى حقيقة يطمئ الإستقصاء واƅرغبة

 استخدمته:
 اƃهمزة: 

 3في الأصل غيرƋ الاستفهاماƅذي لا يزول عƊه إƅى غيرƋ، وƅيس  الاستفهامهي حرف 
 واستخدمها اƅشاعر في قصيدته "يا شعر".

 فيقول أبي اƅقاسم اƅشابي:
 أرأيت أزهار اƅربيع و قد ذوت أوراقها"

 ؟أشواقهافهوت إƅى صدر اƅتراب وقد قضت 

 أرأيت شحرور اƅفلا مترƊمابين اƅغصون

 4"؟جمد اƊƅشيد يصدرƅ Ƌما رأى طيف اƅمƊون

                                                 

 .37أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 1
 .296اƅقاهرة مصر، د.ت. ص يƊظر: عبد اƅحليم اƅسيد فودة: أساƅيب الإستفهام في اƅقرآن اƄƅريم، مؤسسة دار اƅشعب، 2
 .99، ص1سيوبيه: اƄƅتاب، ج 3
 .38أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 4
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ƅقد ظهرت اƅهمزة بشƄل جلي في بداية الأسطر ذƅك على طلب اƅتصور بالإضافة إƅى 
 اƊƅغمة الإيقاعية اƅمتƄررة.

  تƂرار اƂƃلمات: -3

اƅبيت اƅواحد أو في وأفعال، سواء في بتƄرار Ƅلمات من أسماء يحفل شعر اƅشابي 
 اƅمقطع أو في اƅقصيدة Ƅلها.

 اƃفعل: -3-1
"فاƅماضي ما دل على معƊى في Ɗفسه مقترن باƅزمان  1وهو "ما دل على حدث وزمن"

 والاستقبالاƅماضي، واƅمضارع ما دل على معƊى في Ɗفسه مقترن بزمان يحتمل اƅحال 
 .2بغير لام الأمر"والأمر وما دل على طلب وقوع اƅفعل من اƅفاعل اƅمخاطب 

 :ماضيƃشاعر  اƅاءاستعان به اƊيعمل على ب Ƌماضي  باعتبارƅدرامي فاƅموقف اƅا
يجسد الأƅم واƅغياب واƅضياع ويدعو إƅى الأسف والأسى ويƊق Ƅل واحد إƅى عاƅمه 
اƅخاص، يسترجع ذƄرى مؤƅمة لا يقدر على محوها مهما طال اƅزمن وهذا ما حدث 
مع اƅشاعر حيث حاول أن يلخص معاƊاته في جو مظلم حزين فبتƄرارƅ Ƌه يبوح عن 

 فف من آهات Ɗفسه اƅمعذبة فيقول:مشاعرƋ اƅدفيƊة ƅيخ

 فارحم تعاسته ، وƊح معه على أحلامه

 3فقد قضى اƅحلم اƅبديع على ƅظى آلامه
 :مضارعƃي" اƄفعل "يبƅرر اƄفعل على تصوير  يتƅقصيدة حيث عمل هذا اƅفي ا

 ووصف اƅمعاƊاة في زمن اƅحاضر أي الآƊية وقد ورد في مقطعين من اƅقصيدة:

 تƊجلي اƅبعيد بلوعة ، لايبƄي على اƅحلم 

 : غردا ، Ƅصداح اƅهواتف في اƅفلا ، ويقول ƅي
                                                 

 .104، ص1979تمام حسان، اƅلغة اƅعربية، معƊاها ومبƊاها، اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب، مصر، اƅطبعة اƅثاƊية،  1
 .23مصطفى اƅغلاييƊي، جامع اƅدروس اƅعربية، ص 2
 .36اƅشابي، اƅديوان، صأبو اƅقاسم  3
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 ويقول:
 ياشعر ياوحى اƅوجود اƅحي يا ƅغة اƅملائƄة

 1تبƄي على إيقاع Ɗايك غرد فأيامي أƊا
 :شاعر  الأمرƅذي يرد فيه، "يعبر عمّا في وجدان اƅسياق اƅتتعدد أغراضه باختلاف ا

ويجسد ما يشعر به من أحاسيس بأفاظ تخرج عن معƊاها اƅمأƅوف ƅتƄون أصدق 
وقد تعددت أفعال الأمر في قصيدة "يا شعر" ƅدى اƅشابي  2تعبيرا في وجدان اƅمتلقي"

 فƊجد اƅفعل "طهر" في قوƅه:

 ع وخلها وسبيلهاطهر Ƅلومك باƅدمو 

 3إن اƅمدامع لا تضيع حقيرها وجليلها

 وƊجد Ƅذƅك اƅفعل "غرد" واƅفعل اسƄب في اƅمقطوعة:

 ياشعر ياوحى اƅوجود اƅحي يا ƅغة اƅملائƄة 

 تبƄي على إيقاع Ɗايك غرد فأيامي أƊا

 ردد على سمع اƅدجى أƊات قلبي اƅواهية

 4واسƄب بأجفان اƅزهور دموع قلبي اƅدامية

اƅشاعر مستسلم ƅواقعه اƅمرير في اƅحياة ويعلم في Ɗفسه مصيرƋ ويطلب من غيرƋ فƄأن 
أن يغرد رغم حاƅته اƅمزرية فهو يدعو ƅلتفاؤل، أما في اƅبيت اƅثاƊي فهو يعبر عن أحزان قلبه 

 اƅتي أصابته.

 
                                                 

 .36أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 1
 .55-54يƊظر: حسن طبل، علم اƅمعاƊي تأصيل وتقييم، ص 2
 .35أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 3
 .Ɗ37فس اƅمرجع، ص 4
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 :الاسم -3-2

ƅفظة "اƅشعر" مسبوقة بأداء اƊƅداء "يا" إحدى عشر مرة في اƅقصيدة وفي هذا  ƅقد ترددت
Ɗداء ƅلقريب واƅبعيد واƅمƊادى هو من جƊس غير اƅعاقل وفي ذƅك مƊاجاة، Ƅما خلق هذا 

أمام ملƄوت اƅشعر مخاطبا مƊاجيا، أما ƅفظة  اƅتƄرار إيقاعا خاصا وجوّا غƊائيا فاƅشعر يقف
ة فإƊها مأخوذة من Ƅلمت اƅشعور أي الإحساس وعادة ما يحاول شعر من اƊƅاحية اƅمعƊوي

اƅشاعر من خلال ذƄر هذƋ اƅلفظة إƅى إيحاء وزرع بعض الأحاسيس واƅمشاعر في Ɗفسية 
 اƅمتلقي ومثال ذƅك في اƅقصيدة ƊذƄر: 

Ƌساحرƅغروب اƅت جمال أضواء اƊياشعر أ 

Ƌحائرƅباسمات اƅمساء اƅ1ياهمس أمواج ا 
ظة "قلب" فقد ترددت في اƅقصيدة احدى عشرة مرة ستة مƊها بصيغة أما فيما يخص ƅف

اƅمفرد  اƅمسبوق بƊداء "يا" ومرة بصيغة اƅجمع Ƅما وردة في موضع آخر بصيغة اƅمفرد 
اƅمضاف إƅى يا اƅمتƄلم وƅفظة "قلب" في مفهوم أهل اƅلغة وهو اƅفؤاد وأهل اƅمحض وخاƅص 

ة الأوƅى وأساس اƅجسد اƅتي إذا صلحت صلح Ƅل شيء واƅتقلب، وبما أن اƅقلب هو اƅمضغ
اƅجسد Ƅله فهƄذا راح اƅشاعر يƊاجي قلبه ويƊاديه وهو يعلم في Ɗفسه أن قلبه عليل ويعمل 
Ƅل أحاسيسه فعƊد تتبعƊا ƅلفظة "قلب" Ɗجدها ترددت خمس مرات بصيغة مفرد ƄƊرة وƄـأن 

 ƅقصيدة:بحاƅه اƅمريض ومثال ذƅك في اقلبه مƄƊر مجهول فلا أحد يباƅي 
 ! لاتجزع أمام تصلب اƅدهر اƅهصور ياقلب

 2فإذا صرخت توجعا هزأت بصرختك اƅدهور
وƅقد تواترت ƅفظت "دموع" عشر مرات في اƅقصيدة فاƅدموع مصدرها اƅعين إلا أن اƅعين 
لا تدمع إƅى إذا Ƅان اƅقلب داميا أو فرحا مبتهجا، Ƅƅن الأقرب في هذا اƅموضع هي دموع 

                                                 

 .38أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 1
 .35اƅمرجع Ɗفسه، ص 2
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عادة ما تƄون ساخƊة عƊد Ɗزوƅها فهي تعبر عن حدة اƅتوتر واƅحزن وهي اƅحزن فاƅدموع 
مطافئ اƅحزن اƄƅبير، وƅقد استعمل  اƅشاعر ƅفظة دمع وهذا خير دƅيل على حزƊه وƄربه 
فلقد ذƄرها بصيغة اƅجمع في قوƅه "أدمعي" فهو من خلاƅها يحاول أن يƊفس عن Ƅربه ويبعث 

ƅها يحاول أن يƊفس عن Ƅربه ويبعث أملا في Ɗفسه يتيح أملا في Ɗفسه يتيح ƅه اƅبدء من خلا
 ƅه اƅبدء من جديد في عيش حياة سعيدة ومثال ذƅك في اƅقصيدة:

 يا شعر! أƊت مدامّع علقت بأهداب اƅحياة
 1وƄم اƅمدامع ما أراح اƊƅفس من عبء اƅهموم

 اƃضمائر: -4

أو ضمَر من صفات الأسماء، وهو صفة مشتبهة مشتقة من اƅفعل ضُمر "اƅضمير 
بمعƊى غاب واختفى وهو بمعƊى اƅمضمر وهو اسم جامد يدل على متƄلم أو مخاطب أو 

 اƅضمائر في اƅلغة اƅعربية اƅفصحى إƅى ثلاثة أقسام: ضمائر اƅشخصوتƊقسم  2غائب"
 ضمائر الإشارة، ضمائر اƅوصل.

  :شخصƃضمائر ا 

وقد  3و اƅجر" بحاƅة اƅرفع دون حاƅتي اƊƅصب"اƅضمير اƅمƊفصل يختص  اƃمƈفصلة:
 تƄرر ضمير اƅمخاطب "أƊت" في قصيدى "يا شعر" في عدة مواضع:

 ياشعر أƊت فم اƅشعور ، وصرخة اƅروح اƄƅئيب

 4ياشعر أƊت صدى Ɗحيب اƅقلب ، واƅصب اƅغريب

                                                 

 .38أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 1
 .95، ص1925، اƅمطبعة الأزهرية، مصر، اƅطبعة اƅثاƅثة، 1يƊظر: خاƅد الأزهري، شرح اƅتصريح على اƅتوضيح، ج 2
، دار اƅهدى ƅلطباعة واƊƅشر، بيروت، 3يƊظر: أبو اƅفتح عثمان ابن يƊي، اƅخصائص، تحقيق: محمد علي اƊƅجار، ج 3

 .110-109، صƅ1983بƊان، اƅطبعة اƅثاƊية، 
 .33اƅشابي، اƅديوان، صأبو اƅقاسم  4
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يصور ƅحظة اƅعذاب والأƅم مستعيƊا بتƄرار اƅضمير "أƊت" بشƄل متتابع ما فاƅشاعر 
 اƅذات وفاعلية استمدها من اƅصفات اƅمتعاقبة.حقق غƊائية متسارعة متعمقة في 

 اƃمطلب اƃثاƈي: اƃبديع:

علم اƅبديع هو علم يعرف به وجود تحسين اƄƅلام، بعد رعاية تطبيقه على مقتضى 
ƋسوƄا وطلاوة وتƊلام حسƄƅمزايا تزيد اƅوا Ƌوجوƅة، ويعرف به، اƅدلاƅحال ووضوح اƅبها  ا

 .1روƊقا

إيقاعاته فإƊه يلجأ أحياƊا إƅى هذا الإيقاع اƅبلاغي اƅذي من أجل أن يƊوع اƅشاعر من 
يعتمد على تƄوين تجمعات  صوتية متماثلة أو متجاƊسة تتمثل في تƄرار بعض الأحرف 
اƅتي تتوزع في Ƅلمات اƅبيت أو مجيء حروف تجاƊس أحرف في اƄƅلمات تجري وفق Ɗسق 

 خاص مما يسهم في تأثيرات سياقية.

 :اƃطباق-1

بقة وباƅتضاد وباƅتطبيق وباƅتƄافؤ وباƅتطابق وهو اƅجمع في اƄƅلام بين ويسمى باƅمطا
 . 2معƊيين متقابلين سواء Ƅان ذƅك اƅتقابل تقابل اƅضدين أو اƊƅقيض أو الإيجاب واƅسلب

 واƅمطابقة ثلاثة أƊواع: مطابقة الإيجاب، مطابقة اƅسلب، إبهام اƅتضاد.

 "يا شعر" وفق Ɗظام فƊي محƄم فيقول: واƅشابي قد استعمل هذƋ اƅثƊائيات في قصيدته

 ! لاتقƊع بشوك اƅيأس من بين اƅزهور ياقلب

 3فوراء أوجاع اƅحياة عذوبة الأمل اƅجسور

                                                 

الإمام عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي: أسرار اƅبلاغة، تحقيق وشرح وتعليق: اƅسيد محمد رشيد رضا، اƅشيخ أسامة صلاح اƅدين،  1
 .238، ص1992دار إحياء اƅعلوم، بيروت، 

 .303د.ط، د.ت، صاƅسيد أحمد اƅهاشمي: جواهر اƅبلاغة في اƅمعاƊي واƅبيان واƅبديع، اƅمƄتبة اƅعصرية، بيروت،  2
 .34أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 3
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فاƅشاعر في هذا اƅبيت استخدم ƅفظة اƅيأس في اƅسطر الأول وقابلها بلفظة الأمل في 
Ƅل يأس هƊاك أمل اƅسطر اƅثاƊي، فهو يريد بذƅك أن يقƊع Ɗفسه أو يقƊع اƅمتلقي بأن بعد 

 فهدفه أن يحدث تأثيرا في اƅمتلقي.

 ويقول أيضا:

 !أƊت Ɗحيبها ƅما هوت ƅسباتها يا شعر

 1اياشعر اƊت صداحها في موتها و حياته
فاƅشاعر قد طابق بين ƅفظتي "موتها" و "حياتها" في Ɗفس اƅسطر وقد ƅعب هذا اƊƅوع 

  وتأثيرا.دورا في تصوير اƅمعƊى وتمƄيƊه من اƅعقل تعبيرا 

 اƃجƈاس:-2

اƅتƄرار ƊسلƄه فيما يراد باƅتƄرار مƊه تقوية Ɗغمية ƅجرس الأƅفاظ، وهو ضرب من ضروب 
عملية فƊية ممتعة تزين اƄƅلام وتجعل اƅذهن يƊتقل بين اƅمعاƊي اƅمختلفة وهو مستمتع بجرس 

 موسيقي يƊساب من الأƅفاظ اƅمتشابهة اƅمتجاƊسة، وهو Ɗوعان: اƅتام، وغير اƅتام.

 وقد وظف "أبو اƅقاسم اƅشابي" اƅجƊاس في قصيدته إذ يقول:

 ابدا يƊوح بحرقة ، بين الأماƊي اƅهاويه

 Ƅ2اƅبلبل اƅغريد مابين اƅزهور اƅذاويه

 Ƅما ورد في موضع آخر:

 في صدرها أمل يحدق Ɗحو هاتيك اƊƅجوم

 ƊƄƅ3ه أمل ستلحدƋ جبابرة اƅوجوم

                                                 

 .40أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 1
 .Ɗ34فس اƅمرجع، ص 2
 .Ɗ39فس اƅمرجع، ص 3
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يظهر بأن اƅشابي قد استعمل اƅثƊائية اƅمتجاƊسة، فأود في اƅبيت الأول اƅجƊاس بين 
ƅفظتي "اƅهاوية" و"اƅذاوية" وهو جƊاس Ɗاقص لأƊهم اختلفوا في Ɗوع اƅحروف وترتيبها، وƄذƅك 
في اƅبيت اƅثاƊي بين ƅفظتي "اƊƅجوم" و"اƅوجوم" وهذا ما يؤƄد أهمية اƅجƊاس في خلق 

الأدبي، Ƅما يƄشف عن مهارة اƅشاعر في Ɗسج اƄƅلمات وبراعته في  اƅموسيقى في اƊƅص
ترتيبها وتƊسيقها محدثا تƄثيفا ƅلغة في اƅشعر، Ƅما يعزز اƊتباƋ اƅقارئ من خلال قدرة اƅشاعر 

 الاختلافعلى تحقيق اƅملائمة اƅصوتية مع اختلاف اƅدلاƅة أي أƊه يعمل على تعزيز مبدأ 
 سيقيا في اƅبيتين.وهƄذا أشاع اƅشاعر تƊاغما مو 

 اƃسجع:-3

 هو توافق اƅفاصلتين في اƅحرف الأخير وأفضله ما تساوت فقرƋ وهو ثلاثة أقسام:

 :مطرّفƃحرف الأخير. اƅا في اƊوزن واتفقƅفي ا Ƌوهو ما اختلفت فاصلتا 

 :مرصعƃثرها مثل ما يقابلها من  اƄلها أو أƄ فقرتينƅفاظ إحدى اƅان فيه أƄ وهو ما
 اƅفقرة الأخرى وزƊا وتقفية.

 :متوازيƃلمتين الأخيرتين فقط اƄƅان الإتفاق فيه في اƄ 1وهو ما. 

وقد أƄثر "أبو اƅقاسم اƅشابي" من توظيف اƅسجع في قصيدته، وذƅك ƅيخلق تƊاغم 
 فيقول:موسيقي بين اƅمقاطع اƅشعرية 

 ردد على سمع اƅدجى أƊات قلبي اƅواهية

 واسƄب بأجفان اƅزهور دموع قلبي اƅدامية

 

 

                                                 

 .331-330اƅسيد أحمد اƅهاشمي، جواهر اƅبلاغة في اƅمعاƊي واƅبيان واƅبديع، ص 1



 الϤستϯϮ الصϮتي ϭالإيقΎعي الفصل الأϭل:

 

 
47 

 !فلعل قلب اƅليل أشفق باƅقلوب اƅباƄية

 1 !وƅعل جفن اƅزهر احفظ ƅلدموع اƅجارية

 ويقول:

 يا Ɗاى أحلامي اƅحبيبة يا رفيق صبابتي

 ƅولاك مت بلوعتي و بشقوتي و Ƅآبتي

 Ɗفخت Ƅل مشاعريفيك اƊطوت Ɗفسي و فيك 

 2.فاصدح على قمم اƅحياة بلوعتي يا طائري

                                                 

 .36أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 1
 .Ɗ41فس اƅمرجع، ص 2
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"تقوم اƅبƊية اƅترƄيبية ƅلخطاب الأدبي على ترƄيب اƊƅحوي اƅذي يجب أن يƊظر إƅيه في 
اƅشعر على أƊه ذو فعاƅية تؤدي جزئ من معƊى اƅقصيدة وجماƅيتها، وهو بذƅك يتظافر مع 

وبما أن اƅمستوى  1غي في تحقيق أدبية اƅخطاب الأدبي"اƅترƄيب اƅبلاباقي اƅعƊاصر الأخرى 
 دراسة الأساƅيب فسƊحاول إƅقاء اƅضوء على هذا اƅجاƊب من حيث:اƅترƄيبي يهتم ب

 اƃمبحث الأول: أƈواع الأساƃيب:
 اƃمطلب الأول: الأسلوب الإƈشائي:

فالإƊشاء هو ذƅك "اƄƅلام اƅذي لا يحتمل صدقا ولا Ƅذبا، وهو ما لا يحصل مضموƊه ولا 
 قصيدة "يا شعر" Ƅما يلي:وتظهر الأساƅيب الإƊشائية في  2يتحقق إلا إذا تلفظت به"

 الإستفهام:-1

هو طلب اƅعلم  بشيئ ƅم يƄن معلوما من قبل بأداة خاصة، وƅقد استخدم اƅشاعر أدوات 
 ƅتأدية هذƋ اƅوظيفة اƅلغوية وهي:

وقد ورد  3، ولا محل ƅه من الإعراب"الاستفهامهمزة الإستفهام "هو حرب يفيد  اƃهمزة: -أ
 الاستفهام باƅهمزة في عدة مواضع مƊها:

 ! ألا تƄف عن اƊƅحيب ؟ : صبرا يافؤاد Ƅم قلت

 4فإذا تجلدت اƅحياة تبددت شعل اƅلهيب
 
 
 

                                                 

، 1992محمد مفتاح، تحليل اƅخطاب اƅشعري استراتيجية اƅتƊاص، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، اƅدار اƅبيضاء، اƅطبعة اƅثاƅثة،  1
 . 70ص

، 2009يوسف أبو اƅعدوس، مدخل إƅى اƅبلاغة اƅعربية، دار اƅميسرة ƅلƊشر واƅتوزيع، عمان، الأردن، اƅطبعة الأوƅى،  2
 .63ص

 .321، ص2010ات اƊƅحو والإعراب، دار اƅحامد، عمان، اƅطبعة الأوƅى، أحمد جاسر عبد الله، مهار  3
 .34أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 4
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 ويقول أيضا:
 و قد ذوت أوراقها ،أرأيت أزهار اƅربيع

 1؟وقد قضت أشواقها ،فهوت إƅى صدر اƅتراب
اƅتقرير، فاƅوقوف على Ɗهايات الأسئلة بما ويأتي معƊى الاستفهام في الأبيات بمعƊى 

 تحمله من شحƊات دلاƅية وسياقية يظل متصاعدا في سياق Ɗغمي.

"اƅتصديق فقط أي معرفة وقوع اƊƅسبة عدم وقوعها ويمتƊع ذƄر يطلب بها  هل: -ب
 .2اƅمعادل ويƄون استفهاما اقراريا أو إƄƊاريا"

 "هل" في قول اƅشاعر:ورد الإستفهام في هذƋ اƅقصيدة بالأداة وقد 
 هل خلق اƅمƊون بلاشعور Ƅاƅجهاد؟ !يا شعر

 3لا رعشة تعرو يديه إذا تملقه اƅفؤاد
 وتƄون الإجابة عن اƅسؤال بƊعم أم لا.

  4استفهام مبƊي على اƅسƄون يستفهم به عن غير اƅعاقل""اسم  ما: -جـ
 وقد ورد الإستفهام بما في قوƅه:

 اƊƅائحة!؟ما ƅلمƊية لا ترق على اƅحياة 

 5سيان أفئدة تئن أو اƅقلوب اƅصادحة؟

 استعملت ƅغير اƅعاقل ويطلب بها اƅبيان واƅشرح.

                                                 

 .38أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 1
 .74يوسف أبو اƅعدوس: مدخل إƅى اƅبلاغة اƅعربية، ص 2
 .37أبي اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 3
 .316والإعراب، صأحمد جاسر عبد الله: مهارات اƊƅحو  4
 .37اƅمرجع Ɗفسه، ص 5
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وƊلاحظ أن أسلوب الاستفهام في خطاب "اƅشابي" طفى حيث أن الاستفهام أƄثر 
الأساƅيب ظهورا حيث Ɗجد اƅشاعر دائما في حاƅة تساؤل واستفهام فهذƋ الاستفهامات تعبر 

 عن Ƅل اƅتساؤلات اƅتي بداخله. 

  اƈƃداء:-2

اƊƅداء بؤرة مرƄزية يƊطلق مƊها اƅشاعر ƅيƊاجي اƅشعر مستغيثا به ƅيخفف عƊه ما  يشƄل
فدلاƅة اƅمد في حرف اƅياء تتجلى صوتيا في استمرارية اƅمƊاجاة وتتابعها ƅتوافق يعاƊيه 

اƅمعƊى فقد عبر اƅشاعر من خلال ياء اƊƅداء عن آلامه اƅذاتية واƅفƄرية محققا تتابعها إيقاعيا 
اƅياء و أƅف اƅمد فتميز الإيقاع باƅبطء بما يتوافق مع حاƅة اƅشاعر، وقد ورد  بفعل تتابع

حرف اƅياء بƄثرة في اƅقصيدة يتضمن معƊى اƅطلب والأمر واƅدعوة إƅى الإصغاء، يحمل 
معاƊي اƅشجن والأسى وقد استفاد اƅشابي من هذا في اƅتعبير عن قلقه وحزƊه وƅم يƄن Ɗداء 

Ɗما وظفه لأغراض أخرى Ƅإظهار اƅتحسر والاستغاثة بهدف مƊه إƅى إقبحقيقيا  ال شخص وا 
 واƅتعجب وقد برز هذا في قصيدة "يا شعر" في قول اƅشاعر:

 يا شعر! أƊت مدامّع علقت بأهداب اƅحياة

 يا شعر! أƊت دم تفجر من Ƅلوم اƄƅائƊات

 شقي مظلم -مثلما تدري  -يا شعر! قلبي 

 1اƅدمفيه اƅجراح اƊƅجل يقطر من مغاورها 

 
 
 
 
 
 

                                                 

 .33أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 1
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 اƃخبري:اƃمطلب اƃثاƈي: الأسلوب 
استخدم اƅشاعر الأسلوب اƅخبري بƄثرة وƄاƊت تصب جميعها في تعزيز اƅموقف  ƅقد

 .1اƅشعري واƅتعبير عن اƅحاƅة اƊƅفسية اƅتي يعيشها اƅشاعر
 ومن أمثلة الأسلوب اƅخبري ƊذƄر:

 2فتهاƅت أحزان قلبي في أغارد الأƊين
 3!! مغمورة بدموعهاإن اƅحياة Ƅئيبة 

ففي  اƅبيتين اƅسابقين أسلوب خبري غرضه اخبار اƅحقيقة اƅمعاشة، فاƅشاعر يصف 
أحزاƊه وحياته اƄƅئيبة وƄيف صارت مغمورة باƅدموع، وبشƄل عام ƅقد تظاهر Ƅل من 

 وتلاحمالأسلوب الإƊشائي واƅخبري في Ɗسج اƅجو اƅعام ƅلقصيدة وربط تراƄيبها اƅلغوية 
Ƅما  وظيفته اƅبلاغية وƄذا اƅترƄيبية عزيز اƅموقف اƅشعري، فأدى Ƅل من الأسلوبينأجزائها وت

فهذا  أن تƊويع الأسلوب الإƊشائي واƅخبري دلاƅة على زخم اƅقصيدة باƅتراƄيب اƅمضبوطة
 اƅتƊوع يدل على ثراء اƅقصيدة Ƅما يعبر على قدرة اƅشاعر اƅتعبيرية واƅبلاغية.

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

 .32أحمد اƅهاشمي، جواهر اƅبلاغة في اƅمعاƊي واƅبيان واƅبديع، ص 1
 .36أبي اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 2
 .40اƅمرجع Ɗفسه، ص 3
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 اƃبƈية اƈƃحوية:اƃمبحث اƃثاƈي: 
 الϤطϠب الأϭل: أنϮاع الϤΠل:

 اƃجملة الإسمية:-1

وهي اƅتي "صدرها اسم صريح أو مؤول أو اسم فعل أو حرف غير مƄفوف مشبه باƅفعل 
في قصيدته بƄثرة إذ بلغ عدد اƅجمل  الاسميةƅقد استخدم اƅشابي اƅجملة  1اƅتام أو اƊƅاقص"

"واحد وسبعون"، حيث استخدم اƅجمل الاسمية اƅمسبوقة بأدوات اƊƅداء "اثƊان  الاسمية
مرة خبرها يƄتسب فاعلية في اƅتعبير وذƅك في اƅتعبير عن رغبات اƅذات وعشرون" 

وصياغها Ƅما عبر من خلال هذا اƊƅداء على موقفه اƅشعري واعتزازƋ بƊفسه ومن أمثلة ذƅك 
 ƊذƄر:
 2تدري ـ شقي ، مظلم! قلبي ـ مثلما  شعر يا

يخاطب اƅشعر وƄأƊه إƊسان ولا أƄثر من ذƅك أƊه جعله Ƅشخص صديق فاƅشاعر هƊا 
ƅه حاƅه ففي أƅفاظ مظلم، شعر... يدري ويعلم حاƅه، فراح يƊفس عن همومه وأشجاƊه شاƄيا 

.Ƌوشعر Ƌتي لا يريد أن يعرفها غيرƅسرة اƄمتƅشاعر اƅب من حياة اƊجا 

 اƃجملة اƃفعلية:-2

 اƅجمل اƅفعلية في قصيدة "يا شعر" في عدة مواضع مƊها:وقد وردت 
 3فإذا صرخت توجعا هزأت بصرختك اƅدهور

فاƅشاعر رغم توجعه وآلامه إلا أƊه يƄتب ما به من ضر فذƄر اƅزمن اƅماضي ƅدى 
اƅشاعر يسبب  ƅه صدمات ويوƅد في Ɗفسيته توترات Ƅبيرة مع ما يمƄن أن يتلقاƋ من 

اƅذي يعيش فيه، فاƅشاعر صار لا يثق بأحد سوى شعرƄƅ Ƌي يحƄي ƅه ما  سخريات اƅمحيط
 به Ƅما يقول:

                                                 

 .170فاضل صاƅح اƅسماراƊي، اƅجملة اƅعربية تأƅيفها وأقسامها، ص 1
 .33اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص أبو 2
 .44اƅمرجع Ɗفسه، ص 3
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 1تدفع جارفا حسك اƅحياƋ فمن اƅمدامع ما

تخدامه اƅفعل اƅمضارع يحيل إƅى عاطفة اƅشعر وتبرز ما يحول في خاطرƋ فقد عبرة فاس
ويبرز دورها أƄثر في على Ɗفسية اƅشاعر اƅمتقهقرة فاƅجملة اƅفعلية تدل على حرƄية اƊƅص 

 اƅتعبير عن اƅمواقف واƅحالات وتƊوع اƅسياقات.
 اƃمطلب اƃثاƈي: اƃتقديم واƃتأخير:

معاƊي بلاغية مهمة، وƅفتات جماƅية بارزة تƄمن وراء تقديم الأƅفاظ واƅعبارات وتأخيرها 
واسع فبات اƅتقديم واƅتأخير Ƅما يقول عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي: "Ƅثير اƅفوائد جم اƅمحاسن 

اƅتصرف، بعيد اƅغاية، ولا يزال يفتر ƅك عن بديعه ويقضى بك إƅى ƅطيفه، ولا تزال ترى 
شعرا يروقك مسمعه ويلطف ƅديك موقعه ثم تƊظر فتجد اƅسبب أن راقك وƅطف عƊد أن قدم 

 .2فيه شيء وحول اƅلفظ من مƄان إƅى مƄان"
 تقديم اƃخبر على اƃمبتدأ:-1

 ومثال ذƅك في اƅقصيدة:
 3أمل يحدق Ɗحو هاتيك اƊƅجوم في صدرها

ومجرور حيث قدم بشبه اƅجملة اƅذي Ƅان عبارة عن شبه جملة من جار تم تقديم اƅخبر 
)في صدرها( لأƊه تم بموقع الأمل لا بالأمل في حد ذاته تƄثر الأمل في صدرها فاƅصدر 

ƅلما اتسع اƄاء فƊفي بسط وه ƋياƊت دƊاƄ رحبا Ƌان صدرƄ ان والأمان فمنƊحƅصدر من ا
اختصاصه في صرف اƅمعاƊي  ورحب زاد الأمل في اƅحياة، فإƊها إشارة من اƅشاعر يبين

واستخدامه  الاختصاصوزيادتها قوة فتقديم اƅجار واƅمجرور اƅذي Ƅان عبارة عن خبر يفيد 
 ƅيس اعتباطيا تعسفيا.

 
 

                                                 

 .35أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 1
 .83عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي، دلائل الإعجاز، ص 2
 .39أبي اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 3
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 تقديم اƃفاعل على اƃفعل:-2

 ومثل ذƅك:
 1لا رعشة تعرو يديه إذا تلمقه اƅفؤاد

شك أن اƅتقديم في اƅجملة اƅمƊفية يؤدي Ɗفس اƅوظيفة اƊƅحوية فهو يساهم في تقوية  لا
اƅمعƊى، فقد قدم اƅفاعل )رعشة( على اƅفعل )تعرو( فلقد Ƅان اƅشاعر يرƄز على "اƅرعشة" 

ƅيبين اƅحال اƅتي ƄاƊت تعريه فتقديم "اƅرعشة" Ƅان عبارة عن تأƄيد ومزيد  اƅتي أصابت يديه
 ى حدوث هذƋ اƅرعشة.من اƅضماƊة عل

 

 
 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 

 .37أبي اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 1
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 اƃمبحث اƃثاƃث: اƃبƈية اƃصرفية:
  :صيغƃا 

اƅصيغة اƅصرفية Ƅƅلمة ما "تعƊي اƅهيئة اƅتي رƄبت فيها حروف اƄƅلمة الأصلية واƅزائدة 
واƅبƊاء اƅذي جمعت فيه، أو اƅقاƅب اƅذي صبت فيه هذƋ اƅحروف وهو اƅذي يƄون ƅلƄلمة 

 .ƅ1ها جرسا معيƊا"صورتها وشƄلها ويجعل 
 Ƌص ومن هذƊƅبعض وتخدم جميعا اƅمل بعضها اƄقصيدة عدة صيغ يƅقد طغت على اƅو

 اƅصيغ ƊذƄر:
ƅمن قام ى اƅفاعلية وهي اما تشتق من فعل هذƋ اƅصيغة تدل على معƊاسم اƃفاعل:  -1

. وقد وردت هذƋ اƅصيغة ثلاثة عشر مرة جاءت مرتين بصيغة 2معƊى اƅحدوث به على
حدى عشر مرة بصيغة اƅمفرد اƅمفرد  اƅمذƄر وذƅك في اƄƅلمات اƅتاƅية )متهƄم، Ɗايك( وا 

اƅمؤƊث وذƅك في اƄƅلمات اƅتاƅية )عابسة، هاوية، ذاوية، زاهية، دامية، بائسة، جارية، 
 Ɗائحة، باسرƋ، باسمة(.

 فيقول:
 جمدت على شفتيه أزراء اƅحياة اƅعابسة
 3فهو اƅتعيس، يديبه Ɗوح اƅقلوب اƅبائسة

 
 
 
 

                                                 

 .112، صƅ1964بƊان، اƅطبعة اƅثاƊية، محمد مبارك، في اƅلغة وخصائص اƅعربية، دار اƅفƄر اƅحديث،  1
 .507، ص1982ابن هشام الأƊصاري: شرح شذوذ اƅذهب، دار اƅفƄر، ƅبƊان، اƅطبعة اƅثاƊية،  2
 .40أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 3
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صيغة اسم اƅمفعول هي اƅتي "تدل على معƊى اƅمفعوƅية فهو ما دل إسم اƃمفعول:  -2
 .1على اƅحدث واƅحدوث وذات اƅمفعول"

 Ɗماذج صيغة اƅمفعول في قصيدة "يا شعر" ƊذƄر:ومن 
 2أرأيت شحرور اƅغلا مترƊم بين اƅغصون

اƅشاعر إلا أƊه ƅم يوظف اƊه باƅرغم من اƅحاƅة اƅمزرية واƅروح اƅتشاؤمية اƅتي عاشها 
اسم اƅمفعول بƄثرة لأن اسم اƅمفعول بين وقوع اƅفعل، فعدم استعماƅه من قبل اƅشاعر ƅدلاƅة 

واضحة ورمزية إيحائية على Ɗبذ اƅوهن واƅضعف، ƅهذا ذƄر مرة واحدة في Ƅلمة )مترƊما( 
عادة على فصيغة اسم اƅمفعول هƊا جاءت تحمل في طياتها اƅبهجة واƅسرور فهي تبين اƅس

عƄس ما هو معاش، وƅو أƄثر اƅشاعر من استخدام اسم اƅمفعول لاخراج Ɗƅا ما هو موجود 
 باƅقوة )اƅحزن( إƅى ما هو موجود باƅفعل )اƅواقع(.

الإسم اƅمصوغ من اƅمصدر ƅلدلاƅة على أن شيئين في صفة  هو اسم اƃتفضيل: -3
 3أتي على وزن )أفعل(وزاد أحدهما على الآخر في تلك اƅصفة، وقياسه على أن ي

 ومن Ɗماذج صيغة اسم اƅتفضيل في قصيدة "يا شعر" ƊذƄر:
 فلعل قلب اƅليل أرحم باƅقلوب اƅباƄية

 4فعسى يƄون اƅليل أرحم فهو مثلي يƊدب

في اƅمثال اƅسابق ذƄر اƅشابي اسم اƅتفضيل ارحم Ƅƅي يبين رجاءƋ وأمله في من تعود 
رمز ƅلظلام والأحزان فهو يرى عƄس اƊƅاس فƊجدƋ  اƊƅاس على خشيته وهيبته وهو اƅليل فهو

 يƊاجي اƅليل وهو يعلم في Ɗفسه أن هذا اƅرجاء بعيد، فسيق.
 
 

                                                 

 .82، ص1992يƊظر: عبدƋ اƅراجحي، اƅتطبيق اƊƅحوي، دار اƊƅهضة اƅعربية، بيروت، ƅبƊان، د.ط،  1
 .38اƅشابي، اƅديوان، صأبو اƅقاسم  2
 .61، ص2003خليل ابراهيم، اƅمرشد في قواعد اƊƅحو واƅصرف، مؤسسة الإخوة مدƊي، اƅجزائر، اƅطبعة اƅخامسة،  3
 .38أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅمصدر اƅسابق، ص 4
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 اƃمبحث اƃرابع: اƃصورة اƃشعرية:
إƅى اƅصورة Ɗسيين باƅتعبير باƅصورة والاƊتقال من اƅصورة اƅجزئية ايتميز شعر اƅروم

اƅوجداƊي بين إحساسه ومشاهد اƅطبيعة  ويمزج اƅشاعراƄƅلية تبين شيئا مترابطا متلاحما 
واƅحياة وƊجدƋ يƄثر من تلك اƅمشتقات واƅمرادفات ومن بين اƅشعراء اƅروماƊسيين اƅذين سلƄوا 
هذا اƅمƊهج "أبو اƅقاسم اƅشابي" اƅذي يعتمد في صورƋ على اƄƅثير من اƅمجازفات اƅطبيعية 

أƅفاظ محملة ومشحوƊة باƅدلالات  واƅخياƅية اƅتي تتوافق ووجداƊه اƅحار واƅتي تƄثر فيها
واƅرموز وتأتي هذƋ اƅعƊاصر في اƅصورة اƅشعرية اƅتي يتحدث فيها اƅشاعر عن آماƅه 
وأحلامه وهمومه حيث يستمد صورƋ في أغلب الأحيان من عƊاصر اƅطبيعة جاعلا مƊها 

وز اƅلغة رموزا لأحاسيسه ومشاعرƋ، وعƊد دراستƊا ƅقصيدة "يا شعر" وجدƊا أن اƅشاعر قد تجا
اƅجاهزة إƅى ƅغة مفعمة بالإيحاءات وهذا ما يعƄس حزƊه وأƅمه وذƅك من خلال اƅتعبيرات 

 اƅمجازية اƅتي تزيد اƅقصيدة روƊقا وتقوي اƅمعƊى ƄاƊƄƅاية والإستعارات واƅتشبيهات.
 أولا: الإستعارة:

وهي تشبيه حذف أحد طرفيه فعلاقتها اƅمشابهة دائما  والإستعارة هي "اƅمجاز اƅلغوي
وتمƄن بلاغتها في ƄوƊها تƊاست أحد طرفي اƅتشبيه وتحملك عمدا على تخيل صورة جيدة 

 الاستعارةوهي قسمان:  1تƊسيك روعتها ما تضمƊه اƄƅلام من تشبيه خفي مستور"
 اƅمƊƄية. ومن Ɗماذج ذƅك: الاستعارةاƅتصريحية، 

 على الأيام ، فاƅزهر اƅبديع ياقلب ! لاتسخط
 2يصغي ƅضجات اƅعواصف قبل أƊغام اƅربيع

 اƅزهر اƅبديع باƅشخص اƅذي ƅه أذان يصغي والأƄثر من ذƅك أƊه لاحيث يشبه اƅشاعر 
يستمع فقط بل يصغي وهذا ما زاد اƊƅص اƅبلاغي أثر أƄبر وƅقد حذف اƅمشبه به وهو 
الإƊسان وترك اƅقريƊة داƅة على ذƅك وهي فعل الإصغاء )يصغي( على سبيل الاستعارة 

                                                 

 .71، ص2004علي اƅجارم و مصطفى أمين، اƅبلاغة اƅواضحة، اƅمƄتبة اƅعلمية، بيروت، ƅبƊان، اƅطبعة اƅثاƊية،  1
 .34أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 2
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مƊƄية ويƄمن سر بلاغتها أƊها أعطت ومƊحت ƅلجماد صفة اƅمحسوس اƅمتحرك وهو ما 
ƅقد ساهمت هاته اƅتشخيص وƅثر يسمى باƄيدا أƄشعري تأƅص اƊƅية في إعطاء اƊبياƅصور ا
 Ƅما عززت من اƅموقف اƅشعري ƅلشاعر.

 ثاƈيا: اƃتشبيه:
اƅتشبيه مستدعى طرفين مشبها ومشبها به واشترك بيƊهما من ويعرفه اƅسƄاƄي بقوƅه: "

لا فإƊه جيز بأن  من جميع اƅوجوƋ، بمƊعك محاوƅة  الاختلافارتفاع وجه وافترقا من آخر وا 
ويتأƅف اƅتشبيه من أربعة أرƄان:  ƅ1تشبيه بيƊها ƅرجوعه إƅى طلب اƅوصف حيث لا يوصف"ا

اƅمشبه، اƅمشبه به، أداة اƅتشبيه، وجه اƅشبه، وهو أƊواع: تشبيه مرسل، تشبيه مؤƄد، تشبيه 
مفصل، تشبيه مجمل، تشبيه بليغ، تشبيه ضمƊي، ومن Ɗماذج اƅتشبيه اƅتام في قصيدة "يا 

 شعر" ƊذƄر:
 ياشعر هل خلق اƅمƊون بلا شعر Ƅاƅجماد

 2لا رعشة تعرو يديه إذا تلمقه اƅفؤاد
 في اƅبيتين اƅسابقين تشبيه تام استوفى جميع أرƄان اƅتشبيه على اƊƅحو الآتي:

 اƅمشبه: اƅمƊون.
 اƅمشبه به: اƅجماد.

 أداة اƅتشبيه: اƄƅاف.
 وجه اƅشبه: رعشة.

صور اƅمƊون )اƅموت( اƅيائس في أعلى وتƄمن بلاغة هذا اƅتشبيه في Ƅون اƅشاعر 
ذروته فجعل اƅمƊون في صورة جماد هذا الأخير اƅذي لا تتملƄه أحاسيس ولا مشاعر Ƅما 
عزز هذا اƅتشبيه من تصوير اƅموقف اƅشعري ƅلشاعر فهو يعلم في ذاته أƊه يصارع الأحزان 

 ƅوحدƋ وقساوة اƅظروف Ƅقساوة اƅموت.
                                                 

 .39، ص1356اƅسƄاƄي، مفتاح اƅعلوم، مطبعة مصطفى اƅباجي اƅحلبي، مصر،  1
 .37أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 2
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 ويقول أيضا:
 1مواجي اƅخضم اƅساحرƋيا شعر أƊت Ɗشيد أ

تشبيها مؤƄدا حيث ذƄر اƅشاعر اƅمشبه )اƅشعر( واƅمشبه به )Ɗشيد أمواج اƅخضم( Ɗلمس 
وأداة اƅتشبيه محذوفة ووجه اƅشبه )اƅساحرƋ( وهي صيغة اƅتشبيه اƅمؤƄد وقد أراد اƅشاعر من 

 وراءƋ أن يبين قيمة اƅشعر ومƄاƊته في قلبه وجعله رمزا Ɗƅفسه.
 اƈƂƃاية:ثاƃثا: 

هي ترك اƅتصريح بذƄر اƅشيء إƅى ذƄر ما يلزمه ƅيƊتقل من يعرفها اƅسƄاƄي بقوƅه: "
ذƅك في قصيدة "يا شعر" ƊذƄر ƊƄاية عن صفة اƅوحدة ومن أمثلة  2اƅمذƄور على اƅمتروك"

 واƅتغرب في قوƅه:
 3أرأيت أم اƅطفل تبƄي ذƅك اƅوحيد

 ويقول:
 4فلƄم رأفت مدامعي حتى، تقرحت اƅجفون

ƊƄاية عن صفة اƅحزن اƅشديد هذا اƅحزن اƅذي Ƅان يƊƄه اƅشاعر في Ɗفسه وجعل مدامعه 
تؤرق بفعل Ƅثرة اƊƅوح، وهو من خلال هذƋ اƊƄƅاية يعبر عن حاƅته اƊƅفسية اƅمتأزمة واƅمتقهقرة 

 جراء ما يعيشه.

                                                 

 .37أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 1
دار الأهلية، عمان، الأردن، اƅطبعة الأوƅى، يوسف أبو اƅعدوس، اƅمجاز اƅمرسل واƊƄƅاية الأبعاد اƅمعرفية واƅجماƅية،  2

 .158، ص1998
 .35أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 3
 .37اƅمرجع Ɗفسه، ص 4
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 اƃمبحث الأول: دلاƃة اƃعƈوان:
تتمثل أهمية اƅعƊوان بشƄل عام في ƄوƊه "عتبة من أهم عتبات اƊƅص ومƄوƊا داخليا 

على يشƄل قيمة دلاƅية عƊد اƅدارس، حيث يمƄن اعتبارƋ ممثلا ƅسلطة اƊƅص اƅذي يؤشر 
 1معƊى ما فضلا عن ƄوƊه وسيلة ƅلƄشف عن طبيعة اƊƅص واƅمساهمة في ذƅك غموضه"

بوصفه بƊية مستقلة تشتغل دلاƅيا في فضاء خاص بها وهو "فاƅعƊوان أول ما يصادفه اƅمتلقي 
عادة آخر ما يƄتب من اƊƅص اƅشعري وهو بذƅك خلاصة دلاƅية ƅما يظن اƅشاعر أƊه فحوى 

 .2قصيدته"
اƅعƊوان "أƄبر اختصار أو بؤرة تƄثيف وترƄيز ƅدلاƅة اƊƅص خاصة اƅشعري وبهذا ويعد 

فهو أوƅى Ɗوافذ اƅقارئ اƅتي يرى مƊها دلالات اƊƅص فهو مفتاح اƅدلاƅة اƄƅلية اƅتي يستخدمها 
 .3اƅقارئ اƊƅاقد مصباحا يضيء به اƅمƊطق اƅمعتمة"

واƅمƊادى هƊا هو اƅشعر )غير  وعƊوان قصيدة اƅشابي "يا شعر" هو Ɗداء ƅلقريب اƅبعيد
ƅادى اƊ يه، فقدƊه ما يعاƊيخفف عƅ شعر مستغيثا بهƅاجي اƊا إذن يƊشاعر هƅشاعر عاقل( فا

 Ƌه لا يثق بأي أحد سوى شعرƊى درجة أƅشاعر وصل إƅخطاب، فاƅويا لا يفهم اƊشيئا مع
ي هو مستودع ƅذƅك جعل خطابه موجها ƅه وبث ƅه Ƅل آلامه وأحزاƊه، فاƅشعر باƊƅسبة ƅلشاب

 آلامه وأحاسيسه.
 
 
 
 
 

                                                 

 .09، ص2004شعيب خليفي، هوية اƅعلامات، اƅعتبات وبƊاء اƅتأويل، اƅمجلس الأعلى ƅلثقافة، مصر،  1
 .48، ص1993اƅطبعة اƅثاƊية  محمد هبد الله اƅغذامي، ثقافة الأسئلة، دار سعاد اƅصباح، 2
 .09،ص1998محمد فƄري اƅجزار، اƅعƊوان وسيميوطيقا الإتصال الأدبي، اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة ƅلƄتاب، اƅقاهرة،  3
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 اƃمبحث اƃثاƈي: اƃدلاƃة اƃمعجمية
 أولا: اƃحقول اƃدلاƃية:

اƅحقل اƅدلاƅي "هو مجموعة من اƄƅلمات ترتبط دلاƅتها، وتوضع تحت ƅفظ عام يجمعها 
وƄƅي يفهم معƊى Ƅلمة يجب أن تفهم مجموعة اƄƅلمات اƅمتصلة بها دلاƅيا، فمعƊى اƄƅلمة هو 

 .1علاقاتها باƄƅلمات الأخرى في داخل اƅحقل اƅمعجمي"محصلة 
 ثاƈيا: اƃحقول اƃدلاƃية في قصيدة "يا شعر":

 تشمل الأسماء اƅتاƅية:دائرة اƃحزن والأƃم: -1
اƄƅئيب، اƅبائسه، توجعا، اƅيأس، قساوة، الأحزان، جاشت، يبƄي، الأƊين، وقد تظافرت 

واƊƅفسية اƅتي ساهمت في اƅتعبير عن اƅحاƅة في هذƋ اƅدائرة مجموعة من اƅعوامل اƅفƊية 
اƊƅفسية ƅلشاعر، Ƅما ترجمت Ɗƅا رغبة اƅشاعر في اƅبوح عمّا بداخله، وجعل اƅشاعر من دائرة 

فƊية عƄست موقفه  اƅحزن والأƅم خير ترجمان ƅمشاعرƋ فعبر من خلاƅها ووظفها في تراƄيب
ƅشاعر وأƅما أظهرت أن حزن اƄ ،تفسيةƅشعري ورغبته اƅما تحمله اƅ كƅوذ Ƌى أقصاƅمه بلغ إ

 اƅشاعر وعاƊاƋ ومن أمثلة ذƅك:
 2جاشت به الأحزان، اذ طفحت بها تلك اƅصدوع

 جاشت فأرقت فؤادƋ.ففي هذا اƅمثال  عبر اƅشاعر عن الأحزان اƅتي 
 تتمثل في الأƅفاظ اƅتاƅية:دائرة اƃتفاؤل واƃتحدي: -2

تسƄب، اƅعرائس، الأمل، اƅضحوك الأماƊي، اƅبلبل، غريد، تجلدت، لا تسخط، لا 
 اƅبسمات.

واƅتي أدرجها ضمن اƅحقل اƅدلاƅي اƅخاص باƅتفاؤل  ƅقد استخدم اƅشاعر الأƅفاظ اƅساƅفة
واƅصبر حيث Ƅان خير عاƄس ƅلموقف اƅسابق واƅمتمثل في اƅحزن فلم يقف اƅشاعر مƄتوف 

 ما عاƊاƋ، حيث يقول:الأيدي رغم 
                                                 

 .79، ص1982عمر أحمد مختار، علم اƅدلاƅة، دار اƅعروبة، أƊقرة، ترƄيا، اƅطبعة الأوƅى،  1
 .35أبو اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، ص 2
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 1فاƅزهر اƅبديعلا تسخط على الأيام يا قلب 
 2يا قلب لا تقƊع بشوك اƅيأس من بين اƅزهور

اƅمثاƅين اƅسابقين دعوة واضحة على اƅرغبة واƅميول إƅى اƅحياة فهو يدعو قلبه على ففي 
ƅطاƅما أن اƅزهر بديع فاƅزهر يحمل دلاƅة Ɗفسية تتجلى في جماƅية اƅمعƊى عدم اƅسخط 

ƅما أن اƄ شاعر ورمزيتهƅة في مفردة اƊامƄƅما اƄ حياة بروح متجددةƅتقدم في اƅزهر يدل على ا
يتجدد اƅزهر من فصل إƅى فصل. أمّا في اƅمثال اƅثاƊي فاƅشاعر بحث على عدم الاستسلام 
واƅخضوع ƅقساوة اƅحياة واƅتجلد أمام اƅصعاب، وهذا ما يدل على اƅرغبة اƄƅبيرة في اƅخروج 

 من واقع اƅحزن والأƅم Ɗحو اƅتفاؤل واƅصبر.
 وتشمل الأسماء اƅتاƅية: ة اƃطبيعة:دائر -3

اƅربيع، اƅزهور، اƊƅجوم، اƅفضاء، اƅتراب، اƅغروب، أمواج، اƅبحور، اƅسماء، اƅجبال 
 اƅشمس، شغف، Ƅهف.

إن إيراد أƅفاظ اƅطبيعة ƅها دلاƅة واضحة في شوق اƅشاعر ƅخبرات بلادƋ وƄذا شدة تعلقه 
يحيا بروح متفائلة فاƅطبيعة خير برهان بأرضه اƅحبيبة Ƅما تدل على أن اƅشاعر لا يزال 

على اƅجمال واƅسعادة فƊجد اƅشاعر هƊا يƊاجي اƅطبيعة وهي من خصائص اƅمدرسة 
 .ƋواƄشƅ ه وباثاƅ ياƄحوار حاƅه دورا في اƅ جمال فيجعلƅطق اƊشاعر يستƅأن اƄسية وƊرومƅا

 فيقول اƅشابي:
 3اƊظر إƅى شفق اƅسماء، يفيض عن تلك اƅجبال

ƅشاعر ƅفظتين من أƅفاظ اƅطبيعة وهي اƅسماء واƅجبال وهذا خير مثال عن فهƊا وظف ا
 استخدام اƅطبيعة.

                                                 

 .34اƅقاسم اƅشابي، اƅديوان، صأبو  1
 .34اƅمرجع Ɗفسه، ص 2
 .40اƅمرجع Ɗفسه، ص 3
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اƅمƊهج الأسلوبي على قصيدة "يا شعر" لأبي اƅقاسم اƅشابي إƅى ƅقد أفضى بƊا تطبيق 
 Ɗتائج عدة يمƄن تلخيص أهمها على اƊƅحو الآتي:

ƅقد عززت اƅموسيقى وما تضمƊته من علاقات سواء داخلية أو خارجية من اƅموقف  -
 اƅشعري، وƄذا ساهمت في اƊسجام Ɗفسية اƅشاعر مع اƅموضوع اƅعام ƅلقصيدة.

بمختلف أƊواعه مقصودا، من ورائه دلالات أسلوبية وحضورƅ Ƌيس  ƅقد Ƅان اƅتƄرار -
 عابرا بل مقصود سبغ اƅقصيدة بجماƅية أسلوبية.

 إن قاموس اƅشاعر اƅلغوي وجداƊي اجتماعي يتخلله جاƊب سياسي. -

  إن اƅموسيقى اƅخارجية اƅمتعلقة باƅوزن واƅقافية ƄاƊت تحت تفعيلات اƅبحر اƄƅامل -
 أما اƅزحافات واƅعلل فقد ƄاƊت مسايرة ƅلحاƅة اƊƅفسية واƅتدفق اƅشعوري ƅلشاعر.

تشƄيل اƅقصيدة من Ɗاحية اƅترƄيبي وما حواƋ من Ɗحو وصرف في ساهم اƅمستوى  -
 الأƅفاظ واƅمفردات اƅتي ƄاƊت توضحها تلك اƅمعاƊي اƅواردة.

 ا.ƅقد Ƅان ƅلتقديم واƅتأخير دورا بلاغيا وƄذا Ɗحويا وأسلوبي -

وما تمتاز به من ثبات وديمومة في تأƄيد موقف اƅشاعر  الاسميةعززت اƅجمل  -
اƅمتمثل في تصوير اƅحياة ومآسيها ƄƅوƊها تحمل دلاƅة اƅثبوت، أما اƅجمل اƅفعلية استعملها 

 في إيراد الأوضاع اƅمعاشة.

اƅمستوى اƅدلاƅي، أدى إƅى إثراء اƄƅثير من اƅمعاƊي واƅدلالات وذƅك من خلال  -
 وظيفه ƅلحقول اƅدلاƅية.ت

عƄست على اƅصور اƅبياƊية جملة من اƅمميزات الأسلوبية في قصيدة "يا شعر" وأƄدة  -
 اƅموقف اƅفƊي ƅلشاعر، Ƅما Ɗقلت احاسيسه ومشاعرƋ وفق مƊهج أسلوبي مختص.
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يƊظر: خليفة محمد اƅتليسي: اƅشابي وحيران، اƅدار اƅعربية ƅلƄتاب، طرابلس، ƅيبيا،  (53

 .218، ص1984اƅطبعة اƅخامسة، 

الأدبي بين اƊƅظرية واƅتطبيق، ترجمة محمد يوسف يƊظر: ديفد ديتش: مƊاهج اƊƅقد  (54
 .172، صƊ1967جم، دار صادق، بيروت، ƅبƊان، 

يƊظر: صاƅح سليم عبد اƅقادر اƅفاخري، اƅدلاƅة اƅصوتية في اƅلغة اƅعربية، اƅمƄتب  (55
 .143اƅعربي اƅحديث، الإسƊƄدرية، مصر، د.ت، ص

ƅقرآن اƄƅريم، مؤسسة دار يƊظر: عبد اƅحليم اƅسيد فودة: أساƅيب الإستفهام في ا (56
 .296اƅشعب، اƅقاهرة مصر، د.ت. ص

 .82يƊظر: عبد اƅسلام اƅمسدي، الأسلوبية والأسلوب، ص (57

يƊظر: عبد اƅقاهر اƅجرجاƊي: دلائل الإعجاز، تعليق: اƅسيد محمد رشيد رضا، دار  (58
 .226، ص1978اƅمعرفة ƅلطباعة واƊƅشر، بيروت، ƅبƊان، اƅطبعة اƅرابعة، 

59)  Ƌظر: عبدƊان، د.ط، يƊبƅ ،عربية، بيروتƅهضة اƊƅحوي، دار اƊƅتطبيق اƅراجحي، اƅا
 .82، ص1992

يƊظر: محمد عبد اƅمƊهم، محمود اƅسعدي، عبد اƅعزيز شرف، اƅدار اƅمصرية،  (60
 .12، ص1992اƅقاهرة، اƅطبعة الأوƅى، 



 قΎئΔϤ الϤصΎدر ϭالήϤاجع:

 

 

يƊظر: محمد Ƅريم اƄƅواز، علم الأسلوب مفاهيم وتطبيقات، مƊشورات جامعة اƅسابع  (61
 .53بريل، د.ط، د.ت، صمن أ

يƊظر: مصطفى اƅغلاييƊي، جامع اƅدروس اƅعربية، اƅمƄتبة اƅعصرية، بيروت، طبعة  (62
 .10، ص1993، 28

، 1998يƊظر: مصطفى حرƄات، اƅصوتيات واƅفوƊوƅوجيا، دار الآفاق، اƅجزائر،  (63
 .89ص

ع، يƊظر: موسى ربابعة، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، دار اƊƄƅدي ƅلƊشر واƅتوزي (64
 .20، ص2003الأردن، اƅطبعة الأوƅى، 

 .97، ص1يƊظر: Ɗور اƅدين اƅسد، الأسلوبية وتحليل اƅخطاب، ج (65
، جامعة قار، توƊس، 1يƊظر: يوسف حسن عمر: شرح اƅرضي في اƄƅافية، ج (66

 .345، ص1978
 .74يوسف أبو اƅعدوس: مدخل إƅى اƅبلاغة اƅعربية، ص (67
II- :بيةƈمصادر الأجƃا 

1)The general basac english dictionary.p.366. 
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 فهرس اƅمحتويات:

  ............................................................................. وتقدير شƄر

  ................................................................................. اتهداءإ

 أ  ........................................................................... :عامة مقدمة

 5 ................................................................................ مدخل:

ƅاƅصوتي والإيقاعي:مستوى فصل الأول: اƅ17 ........................................... ا 

 17 ................................................................................ تمهيد:

 19 ....................................................... اƅمبحث الأول: الإيقاع اƅخارجي

 19 ................................................................ اƅمطلب الأول: اƅوزن:

 22 ........................................................ اƅمطلب اƅثاƊي: اƅقافية واƅروي:

 25 ....................................................... اƅمبحث اƅثاƊي: الإيقاع اƅداخلي

 25 ....................................................... اƅمطلب الأول: أسلوبية اƅتƄرار:

 44 ................................................................ اƅمطلب اƅثاƊي: اƅبديع:

ƅاƅي: اƊثاƅبلاغي:فصل اƅيبي واƄترƅ49 ............................................ مستوى ا 

 49 ....................................................... اƅمبحث الأول: أƊواع الأساƅيب:

 49 .................................................... اƅمطلب الأول: الأسلوب الإƊشائي:

 52 ..................................................... اƅمطلب اƅثاƊي: الأسلوب اƅخبري:

 53 ........................................................ اƅمبحث اƅثاƊي: اƅبƊية اƊƅحوية:

 53 .......................................................... اƅمطلب الأول: أƊواع اƅجمل:

 54 ...................................................... اƅمطلب اƅثاƊي: اƅتقديم واƅتأخير:

 56 ....................................................... اƅمبحث اƅثاƅث: اƅبƊية اƅصرفية:



:ΕΎيϮحتϤال αήϬف 

 

 

 56..............................................................................اƅصيغ:

 58 ...................................................... اƅمبحث اƅرابع: اƅصورة اƅشعرية:

 58 ....................................................................... أولا: الإستعارة:

 59 ......................................................................... ثاƊيا اƅتشبيه:

 60 ......................................................................... ثاƅثا: اƊƄƅاية:

ƅاƅث: اƅثاƅمعجميفصل اƅي واƅدلاƅ63 .............................................مستوى ا 

 63 .......................................................... اƅمبحث الأول: دلاƅة اƅعƊوان

 64 ...................................................... اƅمبحث اƅثاƊي: اƅدلاƅة اƅمعجمية

 64 ................................................................. أولا: اƅحقول اƅدلاƅية:

 64 ............................................ ثاƊيا: اƅحقول اƅدلاƅية في قصيدة "يا شعر":

 68 ......................................................................... :عامة خاتمة

 70 ............................................................. :واƅمراجعاƅمصادر قائمة 

 76 .................................................................... تويات:فهرس اƅمح
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