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 شكر وتقدير

  لله انحمذ

 انزي وفقىا فً إتماو هزا انبحث

 " مه لا ٌشكر انىاش لا ٌشكر الله"

 :أتقذو بجسٌم انشكر وفائق انتقذٌر والاحتراو إنى الأستارة انمشرفت

 باح وسيلة  رـــم :الأستارة

عهى ما مىحتىا مه ثقت وتشجٍع ومتابعت دقٍقت مىز بذاٌت هزا انبحث 

 انمتىاضع انزي تشرفىا 

 .بإشرافها عهٍه فكاوت وعمت الأستارة ووعمت انقذوة

كما أتقذو إنى كم مه ساعذوا فً إوجاز هزا انبحث بخانص انشكر 

 والامتىان وأسأل

 انمىنى عس وجم انتىفٍق وانسذاد نخذمت انهغت انعربٍت



 

 

 

 

 ـــــداءٍإ

 إلى هٌبع  الحٌاى الحٌـاى الري لا ٌٌضــــب

 أهــــــــــــــــــــــــً

 إلى ٌٌبىع العطاء الري شزع فً ًفسً الطوىح والوثابسة

 أبً الغالــــــــــــــــً

 إلى هي ٌحولىى فً عٍىًهن ذكسٌات طفىلتـً وشبابً

 أخىتً وأخىاتً

 إلى هي ضاقت السطىز هي ذكسهن فىسعهن قلبــــــــــً 

 صدٌــقاتـــــــــً

 إلى كل الرٌي  تعبىا فً هي اجل هرا العلن   

 فً هشىازًا الدزاسً 

 الأســـاترة  الكـسام

 شكــــسا
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 مقدمـــة
 

 

 أ

 كلّ الأحوال في الصّمد والمثال النظير عن الجميل والجمال، بالكمال المتفرّد لله الحمد

إنّ  لسحرا البياإ مإ  إنّ " :القائل عمى والسلام والصلاة  الكرام آلو وعمى "الشعر لحكمة مإ  اإ

 :الوقت المعموم، وبعد يوم إلى بإحسان تبعيم ومن الأعلام، وصحابتو

فالصوت ملازم لمشعر قديمو وحديثو وىو سر من أسراره، ويمثل عنصرا جوىريا في بنية 

ولا يمكن تصور وجود شعر دون بنية صوتية موسيقية تقود إلى الحس الأبمغ في أذن . الشعر

المستمع وترشده إلى رىافة نفس الشاعر وحسو ورونق قصيدتو، وباعتبار أن البنية الصوتية تشكل 

مستوى أساسا من مستويات النص الشعري وىي تستمد خصائصيا من تراثيا المغوي الذي ىو 

تعبير حي ومتجدد عن تجارب الحياة الخاصة والعامة لمجتمع من المجتمعات، ولأىمية العنصر 

الصوتي نجد عمماء العربية منذ القديم يعتبرونو أحد أركان الشعر، فكانت ليم بحوث في الأصوات 

 .المغوية شيد المحدثون أنيا جميمة القدر بالنسبة الى عصورىم وقمة وسائميم

وشاعرنا أحمد مطر نجمة لامعة في سماء الشعر المعاصر، فتجربتو الشعرية تمثل قامة 

في الشعر عموما وفي الشعر الحر خصوصا، فيو شاعر لو حضوتو بين الشعراء لما في شعره 

من سمات فنية ثرَّة ومعانٍ مكتنزة جمَّة، ولعل ما أدخمو دائرة التميز وأذاع صيتو ىذا ىو إستحداث 

وىو أن يعتبر الشاعر نفسو في مظاىرة لمتمرد عمى " اللافتات"نمط جديد في الشعر والمتمثل في 

الم اصفات التي تحممها قصيدتي، هي بص رة ما، ": الواقع السياسي الظالم، فيقول مطر

التي يحممها المتظاهر إ، مإ حيث الإيجاز  السه لة  الم قف المحدد " اللافتة"م اصفات 

ونحن اليوم بصدد دراسة لافتتو التي "  الحاد،  الهدف التحريضي، لكنها عندي تتخذ ردائها الفني



 مقدمـــة
 

 

 ب

والذي دفعنا الى اختيار ىذا الموضوع كون " العشاء الأخير" من ديوان ( قصيدة أ باما)عَنْوَنَيا بـ 

لافتاتو تستيوي القارئ وتمفت انتباىو ولمَّا كانت رغبتنا البحث في مجال الصوتيات إرتأينا وضع 

نتاجو الأدبي تحت أضواء الدرس المساني، وأيضا محاولة الوصول إلى مكنونات الشاعر التي يريد 

البوح بيا من نافذة قصيدتو ىذه والتي تؤرقو في حياتو، والمتمثمة في تدنيس العروبة وكرامة العرب 

وىم في سبات لم يأبوا أن يستيقظوا منو بعد، فأخذتو غيرتو عمى عروبتو إلى حمل ىاتو اللافتة 

تنديدًا بتغير ىذا الواقع التي دُنِّسَ فيو الإسلام وأىمو وىو في ديار الغربة لا يممك سلاحا يرجع بو 

شرف العروبة والإسلام غير ىاتو اللافتات، لذلك رأينا أنو من الواجب أن نرد لمطر حقو الضائع، 

 .وننصفو بدراسة قصيدتو دراسة لسانية من جانبيا الصوتي

الذىن منيا البحث  إلى تتبادر قد التي التساؤلات من جممة عمى نقف أن بنا حري فإنّو ولذا

الكممات وأحاسيس الشاعر، وما ىي وظيفة حروف  دلالات تحديد عن الدور الفعال للأصوات في

الجير واليمس والمد في قصيدتو؟ وىل وفق الشاعر بين موسيقى القصيدة الداخمية والخارجية في 

 تجسيد حالتو النفسية؟

وللإجابة عمى ىذه التساؤلات فإننا اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى المنيج الأسموبي مع 

الإعتماد عمى بعض آليات الوصف والتحميل في إحصاء ما ورد من الأصوات المختمفة التي 

شاركت في بناء القصيدة وتحميل وظيفتيا، ولتحقيق غاية البحث تمت ىيكمتو وتقسيمو عمى النحو 

 :الآتي
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يحاءات الشاعر وأيضا نظرة عُجمى عمى  مقدمة تطرقنا فييا إلى علاقة الصوت بالدلالات وا 

أما الفصل الأول فكان نظري قمنا بعنونتو بإضاءات نظرية في مفيوم . القصيدة وموضوعيا

الصوت وصفاتيا ىذا الفصل تندرج تحتو مباحث ثلاث، الأول يتطرق إلى تعريف المصطمحات 

وىي تعريف الصوت والصوت المغوي وكدا الفرق بين الصوت والحرف، فيميو المبحث الثاني 

. يتناول تصنيف الأصوات العربية وصفاتيا ثم موسيقى القصيدة الخارجية والداخمية وكمبحث ثالث

عُنون الفصل التطبيقي بالبنية الإيقاعية في قصيدة أوباما قمنا فيو بدراسة الإيقاع الداخمي لمقصيدة 

 .والإيقاع الخارجي، ثم خاتمة أجممنا فييا كل النتائج المتوصل إلييا من ىذا البحث

 وقد استندنا في بحثنا ىذا عمى الخزانة العربية من مصادر ومراجع فكان الكافي في 

العروض والقوافي لمتبريزي أكثر المصادر استعمالا أما المراجع الحديثة فكان كتاب الأصوات 

المغوية لإبراىيم أنيس وكذا المدخل إلى عمم الصوتيات ليحيى عمي المباركي وقضايا الشعر 

 .المعاصر لنازك الملائكة والكثير من الكتب التي تزخر بيا الخزانة العربية

إبراز ما لمنظام الصوتي من قدرةٍ عمى الإحالة إلى : ومن الأىداف المرجوة من ىذا البحث

 .دلالات أفكار الشاعر المختمفة وحالتو النفسية وتجسيدا لتجربتو الشعورية

ولم ننتظر أن تكون مسيرة بحثنا بسيطة ميَّسرة فمم يكن الطريق معبدا سيلا بل اجتمعت 

 : أمامنا عراقيل لعل أىميا

التي تناولت دراسة قصائد أحمد مطر عموما - إن لم نقل انعداميا -ندرة الدراسات 

 .وقصيدة أوباما خصوصا، وكذا ضيق الوقت في انجاز بحث بيذه المتطمبات
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 من التي أمطرتنا كرما" وسيمة مرباح"ولا يمككنا أن نغفل أو ننكر وقفة أستاذتنا الفاضمة 

ثقافي في سبيل إخراج ىذا العمل إلى  وجيد وفكري لغوي تصحيح منيجي، إرشادٍ  عممي، نصح

النور عمى أكمل وجو فإن يكن لابد من وقفة شكر واحترام فلا يفوتنا أن نقفيا ليا ونتقدم بخالص 

 شكرنا ليا متنين ليا مزيدا من النجاحات والتوفيق في حياتيا وجزاىا الله عنا خير جزاء المحسنين،

 .العربية بحور من لمناىمين ذخرا لتبقى ويرعاىا يحفظيا أن وجلّ  عزّ  وكذا سائمين المولى

    دون أن نستثني أساتذتنا بجزيل الشكر وعظيم الامتنان لكل من شممنا والمذكرة من 

 .عناية ورعاية فجزاىم الله تعالى أعظم الجزاء وأوفره

    وفي الختام نسأل الله تعالى التوفيق والسداد ونتمنى أن يعود عممنا ىذا بالفائدة عمى 

قارئيو، وحسبنا من المطمعين عمى ىذا البحث أن يمتسموا لنا العذر الذي يرفع عنا حرج التقصير 

خراجو عمى أحسن صورة  .أو النقص، فما ادخرنا جيدا إلا بذلناه في إعداده وا 



 ا
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 المغكم  تالصكتعريؼ : المبحث الأكؿ

 تعريؼ الصكت .1

الحسيف أحمد بف فارس أبك في كثير مف المعاجـ العربية فقاؿ  "صكت" كردت كممة: لغة  

جنسه لكؿٌ ما كقر في  كالتاٌء أصؿه صحيحه كىك كالصٌاد كالكالصكت ا" :في معجمو مقاييس المغة

 فإما" أذف السٌامع، ييقاؿ ىذا صكت زيدو كرجؿ صيَّت إذ كاف شديد الصٌكت، كصائت إذ صاح

  أجاب إذا كأنو صكت بو فانفعؿ مف الصكت ذلؾ أيضامف ذلؾ   فيكفإنصاتدعي )قكليـ 

 1"(ىب صيتوذ: الحسف في الناس، يقاؿ الذكر: كالصيت

مصكت، كذلؾ  صكت يصكت تصكيتا، فيك: كيقاؿ: كجاء في لساف العرب في مادة صكت

 :السُّكيت ابف. صائت؛ معناه صائح صات يصكت صكتا، فيك  :كيقاؿ. إذا صكت بإنساف فدعاه

كاستفزز مف استطعت منيـ "   كقكلو عز كجؿالصائح: كالصائت. الصكت صكت الإنساف كغيره

 ."بصكتؾ

نادل : صات يصات كيصات": كجاء في القامكس المحيط 2 قيؿ بأصكات الغناء كالمزامير

 .3". ..كأقبؿ أجاب،: كانصات ... كأصات كصكت

كقد صات يصكت كيصات  ... مذكر الجرس معركؼ،: ف الصكتأكر فعرفو بظ مفابفأما 

صكتا  

                                                           
 ،1979، تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاركس دار الفكر لمطباعة كالنشر، س المغةمك الحسف أحمد فارس بف زكريا معجـ مقامأب  1

 302_318ص  مادة صكت
 155ص، (صكت ) المجمد الرابع  مادة ،دت ،1ط لقاىرة، ا ،دار المغرب ،عبد الله الكبير :تحقيؽ :ابف منظكر: لساف العرب  2
 ص 2005، 8، لبناف طمؤسسة الرسالة ،مكتب تحقيؽ التراث في مؤسسة الرسالة :حت ،أبادم الفيركز :القامكس المحيط 3
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آلة المفظ كىك الجكىر الذم يقكـ بو  ىك": عرؼ الجاحظ الصكت فقاؿ : اصطلاحاأما

اضطراب مادم في اليكاء يتمثؿ في قكة " كعرفو خميؿ إبراىيـ بأنو 1"التقطيع كبو يكجد التألييؼ

ضعؼ سريعيف لمضغط المتحرؾ مف المصدر في اتجاه الخارج ثـ في ضعؼ تدرجيي  بينيـ  أك

 .2"إلى نقطة الزكاؿ النيائي

الصكت يحصؿ مقابؿ القرع كذلؾ قمع لأف القرع " :في رسالتو (ق468)كيعرفو ابف سينا 

كـ لو قربا تابعا قربا تابعا لو تاليا مماسة عنيفة بسرعة حركة التقريب اىك قرب جرـ مف جرـ مؽ

كقكتو كمقابؿ ىذا بعد جرـ مف جرـ مماس لو منطبؽ احدىما عمى الآخر،بعدا يتفرؽ مف 

 .3" يككف قرعأفمماستو تفرقا بقكة كسرعة حركة في التبعيد، كىا ىنا يظير صكت مف غير 

:  ىي   إف عممية الصكت تتضمف ثلاثة عناصر

 . جسـ يتذبذب نتيجة تحريكو بقكة أك ضعؼ -

 .  اليكاءأمسط تنتقؿ فيو الذبذبات  -

.  جكد جسـ يتمقى ىذه الذبذبات كىك جياز السمع -

                                                           

 .79، ص7،ط-القاىرة –عبد السلاـ محمد ىاركف، مكتبة الخانجي : البياف كالتبييف، تح:  الجاحظ1
 .6، ص 1933البحث الصكتي عند العرب، منشكرات دار الجاحظ لمنشر، بغداد، :  خميؿ إبراىيـ العطية 2
محمد حساف الطياف كيحيى برعمـ، مطبكعات مجمع المغة : أسباب حدكث الحركؼ، تحقيؽ:  أبك الحسيف عبد الله ابف سينا 3

 .103العربي، دمشؽ، د ت، ص 
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، حتى عمـ أف الصكت عرض يخرج مف النفس مستطيلا متصلاا" عرفو أما ابف جني فقد

يعرض لو في الحمؽ كالفـ كالشفتيف مقاطع تثنية عف امتداده كاستطالتو فيسمى المقطع أينما 

 1 ..."كتختمؼ أجراس الحركؼ بحسب اختلاؼ مقاطعيا. عرض لو حرفا

فيا لا المغكية كاختالأصكاتمف خلاؿ ىذا التعريؼ يريد ابف جني أف يكضح كيفية صدكر 

 .باختلاؼ مخارجيا

فإف الضارب إذا ضربو كىك ": ثـ يشبو صدكر الأصكات مرة ثانية بكتر العكد، حيث يقكؿ

سمعت لو صكتا، فإف حسر آخر الكتر ببعض أصابع يسراه أدل صكتا آخر، فإف أدناىا    مرسؿ

قميلا سمعت غير الاثنيف، ثـ كذلؾ كمما أدنى أصبعو مف أكؿ الكتر تشكمت لؾ أصداء مختمفة، 

مضغكطٌ  الذم يؤديو غفاؿ غير محصكر، تجده بالإضافة إلى ما أد  إلا أف الصكت اه كىك 

فالكتر في ىذا  . محصكرا أممس ميتزا، كيختمؼ بقدر قكة الكتر كصلابتو، كضعفو كرخكتو

التمثيؿ كالحمؽ، كالخفقة بالمضراب عميو كأكؿ الصكت مف أقصى الحمؽ، كجرياف الصكت فيو 

غفاؿ غير محصكر كجرياف الصكت في الألؼ الساكنة، كما يعترضو مف الضغط كالحصر 

بالأصابع كالذم يعرض لمصكت في مخارج الحركؼ مف المقاطع، كاختلاؼ الأصكات ىناؾ 

بالمضراب عمى الكتر كالاىتزاز كىكذا، يشبو ابف جني الحمؽ بالكتر كالخفقة  2 ..." ىناكاختلافيا

كأكؿ الصكت في أقصى الحمؽ، كجرياف الصكت في الكتر عندما يككف غفاؿ غير محصكر 

أما الضغط كالحصر بالأصابع الذم يعترض جرياف الصكت . الساكنة كجرياف الصكت في الألؼ

                                                           

 .6، ص1السعكدية، ج- القصيـ- حسف ىنداكم، جامعة الإماـ محمد بف سعكد الإسلامية: سر الإعراب، تح:  ايف جنى 1 
 .9 المرجع السابؽ، ص 2
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تككيف  فيبدك.  الذم يحدث لمصكت في مخارج الحركؼ مف المقطع كالاعتراضفي النام فيك

 بحيث يصدر الصكت المغكم ،الصكت المغكم عند ابف جني كتككيف الأصكات في النام كالعكد

بتحرؾ مغمؽ، فتحدث في طريؽ خركجو كقفات اليكاء في اتجاه كاحد خلاؿ ممر كاعتراضات في 

 . تتسبب في حدكث أصكات متنكعة ...( كالحمؽ كالفـ)مكاضع مختمفة 

كؿ تجسيـ تمؾ اكيتضح مما سبؽ أف ابف جني عرؼ عممية حدكث الأصكات المغكية كح

.  العممية بالتشبيييف السابقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف

أثر سمعي يصدر طكعية كاختيار  ىك كعند المحدثيف نجد كماؿ بشر يعرؼ الصكت بقكلو

 يظير في صكرة ذبذبات الأثر ىذا أفكالملاحظ   النطؽأعضاءكز ا المسماة تجالأعضاءعف تمؾ 

 .1كمكائمة لما يصاحبيا مف حركات الفـ بأعضائو المختمفة

  أف كؿ... تدرؾ كنييا أفظاىرة طبيعية تدرؾ أثرىا قبؿ الصكت ىك ":أنيس إبراىيـكيعرفو 

 .2"صكت  مسمكع يستكجب كجكد جسـ ييتز

مف ىذه التعريفات نستخمص أف الصكت عبارة عف أثر سمعي ناتج عف ذبذبات مستمرة 

 فإنو ينتقؿ عبر الإنسافلجسـ مف الأجساـ عند اصطدامو بجسـ آخر فالصكت عندما يخرج مف 

.  كسط مادم فيحقؽ بذلؾ عممية التكصيؿ كالتبميغ لمسامع

 

 

                                                           
 .82ـ، ص 1971، [دط]عمـ المغة العاـ، دار المعارؼ، مصر، :  كماؿ بشر 1
 .5الأصكات المغكية، مكتبة نيضة مصر كمطبعتيا بمصر، ص :  إبراىيـ أنيس 2
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:  الفرؽ بيف الصكت كالحرؼ .2

الميمة في بناء المغة العربية كفي كؿ إف الدارس لعمـ الصكت تجده يكتفي بالمفاىيـ 

 الصكت الأصكاتكصرؼ كغيرىا كمف بيف المصطمحات البارزة في عمـ  فركعيا مف نحك

.  كالحرؼ

 علاقة إف" : يقكؿ احد العمماءإذ كلقد بيف العمماء أف الصكت كالحرؼ علاقة كطيدة، 

 .1"مادة الحرؼ الصكت بالحرؼ علاقة العاـ بالخاص فيك

كالمتأمؿ في ىذا القكؿ يجد الدارس خلاؿ تكضيح العلاقة الرابطة بيف الصكت كالحرؼ 

 بمعنى أف الحرؼ ىككالتي ىي علاقة العاـ بالخاص كما كضح أيضا أف الصكت مادتو الحرؼ، 

التجسيد المادم لمصكت  

ف دراستيـ في ىذا الميداف إنما  ":حد الدارسيفأكفي التفريؽ بيف الصكت كالحرؼ يقكؿ  كا 

 .2 "اعتمدت الحرؼ الذم ىك رمز الصكت

الأصكات في دراستو لمصكت كتبييف ماىيتو احتاج لمتعبير عنو الحرؼ فالحرؼ  عمـ أفأم 

الصكت الذم يحدث عندما يقكـ في جياز التصكيت  كالحرؼ ىك" رسـ لمصكتأك  رمز  ىك

 . 3"حاجز يعترض النفس ثـ يجتاز ذلؾ النفس ذلؾ الحاجز

                                                           
 14، ص، 2011 1، عالـ الكتب الحديث أربد، طعمـ الأصكات النطقي دراسات كصفية تطبيقية: ىادم نير  1
 .15 نفسو، ص  2
 .32ـ، ص1992، 3التصريؼ مف خلاؿ عمـ الأصكات الحديث، تقديـ صالح القرمادم، مكتبة الإسكندرية، ط:  الطيب البككش 3
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عاـ غير مختص، " مصطمحي الصكت كالحرؼ، فيرل أف الصكت فيفرؽ بيفأما ابف جني 

أم أف الصكت يخص فئة معينة مف الكائنات ، 1"...يقاؿ سمعت صكت الرجؿ، كصكت الحمار

.  دكف غيرىا، بينما يخص الحرؼ الأصكات البشرية كحدىا

كىك رسـ تعارؼ  يكتب، نخمص إليو لمتفريؽ بيف الحرؼ كالصكت، إف الحرؼ ما كما

كيدرؾ بالعيف المجرَّدة كيكتب عمى الكرؽ بالقمـ كالحبر، فيك كّـ مادمّ،  الناس عمى كتابتو باليد،

 يسيرنا، أك شكؿ ىندسي يرسمو كؿ فرد تعمَّـ القراءة كالكتابة كيفيمو كؿُّ مف أكتي حظنا مف ذلؾ كلك

نما يُدرؾ بالسمع، يُدرؾ بالعيف، كىك لا الذم يُنطؽ، أما الصكت  فيك كىك لا يُرل لأنو تمكجات  كا 

 .الصَّكتي صكتية ترسميا عضلات الجياز

يمكف معرفتيا إلا مف خلاؿ التجسيد المادم  تعابير غير مادية لا بمعنى أف الصكت ىك

 .ليا كيككف ذلؾ بالحرؼ

:  تعريؼ الصكت المغكم .3

 الصكت المغكم تحديدات كتعريفات مختمفة كمنيـ إعطاءاجتمع المغكييف كالمحدثكف عمى 

 ةلصكت المغكم أثر سمعي يصدر طكاعية كاختيارا عف تمؾ الأعضاء المسماا" مف قاؿ بأف

كزا أعضاء النطؽ، كالملاحظ أف ىذا الأثر يظير في صكرة ذبذبات معدلة كمكائمة لما اتج

المغكم كضع أعضاء النطؽ في ت كيطمب الصك. يصحبيا مف حركات الفـ بأعضاء المختمفة

                                                           
 11 ص،رابع سر صناعة الإ: ابف جني 1
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كمعنى ذلؾ أف . تحريؾ ىذه الأعضاء  بطرؽ معينة محدكدة أيضا أك. أعضاء معينة محدكدة

 .1"كى يحصؿ عمى الأصكات المغكية المتكمـ لابد أف يبذؿ مجيكدا ما

م الفسيكلكج العضكم منيا الجانب الصكت المغكم لو عدة جكانب ستنج مما تقدـ أفف

 physiological،  كالأككستيكيacousticأك الفيزيائى ، Physical،  كيتصؿ الجانب الأكؿ

بأعضاء النطؽ كأكضاعيا كحركاتيا كالثاني بتمؾ الآثار السمعية التي تظير في اليكاء في صكرة 

 . ذبذبات صكتية تصؿ إلى أذف السامع فتحدث فيو تأثيرا معينا

كلعمماء العرب في القديـ لغكييف كغير لغكييف إشارات كأفكار تنبئ بكضكح عف إدراكيـ 

ف كانت جؿّ أعماليـ جاءت بالتركيز  لجكانب الأصكات النطقية كالأككستيكية كالسمعية جميعا، كا 

عمى الجانب النطقي للأصكات مف أعماليـ التي حفمت بمعالجة أصكات لغتيـ كالصكت 

إخضاعيا لمتصنيؼ كالتحميؿ اعتمادان عمى خكاصتيا النطقية بالإشارة إلى مخارجيا كأحيازىا 

النطؽ   كجيرىا كىمسيا ككيفيات خركجيا مف منافذىا في جياز

 : كعميو يمكف القكؿ بأف الصكت المغكم يتـ حدكثو كفؽ الخطكات الآتية

 يتعمؽ عضكم أك فسيكلكجي، مظير ذات كىي النطؽ، جياز الأصكات مف إصدار مرحمة .1

 .التي تقكـ بيا أعضاء النطؽ الحركية بالعممية

كىك  أك مكجات، ذبذبات شكؿ في الخارجي اليكاء عبر الناطؽ فـ مف الصكت انتقاؿ مرحمة .2

 . المغكم لمصكت الفيزيائي أك الأككستيكي، بالجانب يعرؼ ما

                                                           
 .111م، ص 1992، 1، دار الفكر اللبناني، بيروت، ط"الفونيتيكا" علم الأصوات اللغوية :  عصام نور الدين 1
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 كىنا مدركة، معاني إلى كتحكيميا .السامع أذف عبر كالمكجات الذبذبات تمؾ استقباؿ مرحمة .3

 .الأصكات عمـ يككف

   ليس كؿ ما يصدر مف الإنساف مف صكت يمكف أف يقاؿ أنوأفكمف ىنا نستنتج 

 .الذم يحمؿ معنى معينا يعبر بو الإنساف عف أفكارىـ إنما الصكت المغكم ىك. (الصكت المغكم)

ىذا يعني أف الصكت المغكم لا يتألؼ مف عممية عضكية جسمية فقط إنما يتألؼ أيضا مف عممية 

:  بمراحؿ تالية كتمر عممية إصدار الصكت المغكم. نفسية عقمية

 .أثنائو الأحداث النفسية كالعمميات العقمية التي تجرم في ذىف المتكمـ قبؿ الكلاـ أك .1

 .عممية إصدار الكلاـ الممثؿ في أصكات ينتجيا جياز النطؽ .2

 .المكجات كالذبذبات الصكتية الكاقعة بيف فـ المتكمـ كأذف السامع .3

العمميات العضكية التي يخضع ليا الجياز السمعي لدل المستمع التي كقعت نتيجة رد فعؿ  .4

 .مباشر لممكجات كالذبذبات المنتشرة في اليكاء

الأحداث النفسية كالعمميات العقمية التي تجرم في ذىف المستمع عند استقبالو لتمؾ المكجات  .5

 .كالذبذبات الصكتية
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  كصفاتياتصنيؼ الأصكات المغكية: بحث الثانيـاؿ

لقد أجمع المّغكييف عمى أفّ الأصكات تنقسـ إلى قسميف رئيسيّيف ألا كىما الصكامت 

كالصكائت، كقبؿ تطرّقنا إلى التعريؼ بيذيف المصطمحيف ينبغي أف نتعرؼ عمى الأساس مف ىذا 

فقػػػاؿ  [الفكنيتيػػػكا]" عمػػػػػـ الأصػػػكات المغػػػػػػكية "كلو عصاـ نكر الديػػػػػػف في كتػػػابػػػػواالتقسيـ، حيث تف

كاف نتيجة دراسة طبيعة الأصكات كصفاتيا، كنتيجة أك ضاع الأكتار الصكتية،  ":عنو أنػػػػػػو

اليكاء المندفع مف الزفير إلى الرئتيف  ككيفية مركر اليكاء مف الحمؽ إلى الفـ كالأنؼ، ذلؾ أف

 .                                                                 1"عائؽ، كقد يصطدـ بعكائؽ عدٌة، تؤثر فيو منفردة أك مجتمعة قد لا يصطدـ بأم حاجز أك

 كيتبيف لنا مف قكؿ عصاـ نكر الديف أفّ ىذا التقسيـ يكمف أساسا في طبيعة مجرل اليكاء، 

 .عدـ تعرّضو لعائؽ يعيؽ مجراه في منطقة مف مناطؽ النطؽ مف حيث تعرّضو أك

 :                                                                                    الصكائت .أ 

الأصػػػكات المينة، الطميػػقة، حركؼ المد،  "كقد سميت الصكائػػػت بأسماء كثػػػيرة كمنيا

كقد اىتـ العمماء بدراسة . 2"المصكتات، العمة، الصائتة، الحػػركات، الطميقات، الأصكات المتحركة

حيث نجد الخميؿ قد تطرؽ إلى ىذا المكضكع حيف حدد ىذه  ىذا القسـ مف الحركؼ العربية

 كقد جاء في تعريؼ 3"كالياء كالألؼ المينة ك االك: كأربعة أحرؼ جكؼ كىي ":الحركؼ في قكلو

ىي الصكت المجيكر الذم يحدث أثناء النطؽ بو أف يمر اليكاء حرنا طميقنا مف ": الصكائت بأنيا
                                                           

 194، ص "الفكنيتيكا "عمـ الأصكات المغكية: عصاـ نكر الديف  1
.  197 ق، ص 1431-ـ 2010،  1الأصكات المغكية، دار صفاء، الأردف،  ط:  عبد القادر عبد الجميؿ  2
ـ،  2003، 1 عبد الحميد الينداكم، دار الكتب العػػػممية،   بيركت،  لبناف، ط:العيف،  تح:  الخميؿ بف أحمد الفراىيدم 3

.  41ق، ص 1424
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خلاؿ الحمؽ كالفـ دكف أف يقؼ في طريقو عائؽ أك حائؿ، كدكف أف يضيؽ مجرل اليكاء ضيقنا 

 .1" مسمكعنااحتكاكامف شأنو أف يحدث 

الذم يندفع كيكاء مف الرئتيف مارنا بالحنجرة كصكلان إلى  كعميو فإف الصكت الصائت ىك

جزئينا في أم   كمينا أك الاعتراضالحمؽ كالفـ شريطة أف لا يعترض طريقو عائؽ سكاء كاف ىذا 

. منطقة مف مناطؽ النطؽ

لا تخمكا الصكائت مف أف تكػػػػػػػػػكف مطػػػػػكلة، مثؿ الألؼ  ":كجاء في الحديث عف الصكائت

القصيرة مثؿ الفتحة كالضمة كالكسرة كبعضيـ يسمي المجمكعة الأكلى  كالياء أك ك اكالك

 مما سبؽ ذكره تبيف لنا أف الأساس في 2"أصكات المد كالميف بالسكاكف كالثانية بالحركات أك 

. التقسيـ كاف حسب الطكؿ كالقصر

 [سُ  ]كالضمة القصيرة  [سسَ  ] كىي الفتحة القصيرة :{الصكائت القصيرة }الحركات الإعرابية  .1

 .[سسِ ]كالكسرة القصيرة 

كالياء في  [يقكد]ك في اكالك [باع]كىي الألؼ في  :{الصكائت الطكيمة  }الحركات الطكاؿ  .2

 . [يبني]

الساكف  كاالك أك [لسَييْؿيْ ] كالياء الساكنة المفتكح ما قبميا :{المركبات }المزدكجات   المصكتات .3

ـ ]المضمكـ ما قبمو   .[قسَكيْ

                                                           
. 92، ص "تالأصكا"عمـ المغة العاـ:  كماؿ بشر 1
. 121ـ، ص 2007، 1النص، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع كالطباعة، ط في المسانيات كنحك:  إبراىيـ خميؿ2
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كقد اعتبر بعض العمماء القدامى الحركات أبعاض حركؼ المد منيـ ابف جني الذم سماىا 

اعمـ أف الحركات أبعاض حركؼ المد كالميف، كىي الألؼ كالياء  ":حركؼ المد كالميف فقاؿ

ك، فكما أف ىذه الحركؼ ثلاثة، فكذلؾ الحركات ثلاث، كىي الفتحة كالكسرة كالضمة اكالك

 .1"فالفتحة بعض الألؼ كالكسرة بعض الياء كالضمة بعض الكك

أما المصكتات  .ذلؾ أف إشباع تمؾ الحركات ينتج عنو الحركؼ التي ىي بعضيا

  2"أشباه الصكائت "المركبات فيي ما أطمؽ عمى تسميتيا البعض المزدكجات أك 

                                                                                        :الصكامت - ب

تعريؼ  الصحاح، كقد جاء في يعرؼ عند العمماء القدامى بالحركؼ الصحيحة أك  كىي ما

الميمكس الذم يحدث  أك الصكت المجيكر ":الصكت الصامت ما قالو كماؿ بشر بأنو

 كاملا اعتراضا أك عائؽ في مجرل اليكاء سكاء أكاف الاعتراض اعتراضأثناء النطؽ بو 

الفاء  كما في نطؽ صكت الداؿ، أك كاف الاعتراض اعتراضا جزئيا كما في حالة الثاء أك

 .3"مف شأنو أف يسمح بمركر اليكاء، لكف بصكرة ينتج عنيا احتكاؾ مسمكع

 يؽ أكمالتض فالحرؼ الصامت بيذا المعنى أثناء النطؽ بو يحدث ما يسمى بالاعتراض أك

ما ينجـ عنو  جزئي كىك الغمؽ لمجرل اليكاء الخارج مف الرئتيف، كقد يككف الاعتراض كمي أك

.. تشكؿ الأصكات المجيكرة كالميمكسة كالنكف، الراء، الميـ، القاؼ

                                                           
. 18 ،صسر صناعة الإعراب:  ابف جنى1
. 313 ـ، ص1997، [د ط]دراسة الصكت المغكم، عالـ الكتب، القاىرة، :  أحمد محتار عمر2

 .92، ص "الأصكات"عمـ المغة العاـ :  كماؿ بشر 3
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في العربية تسعة كعشركف حرفا منيا خمسة كعشركف حرفا  ":كقد ذكرىا الخميؿ في قكلو

ثـ إنو قد رتب ىذه الحركؼ حسب مخرجيا أم حسب عمقيا في . 1"صحاحا ليا أحيانا مدارج

 النطؽ، فكانت أك ليا مف أقصى الحمؽ كأخرىا مف الشفتيف، ككاف ترتيبو ليذه الحركؼ عمى النحك

ع ح ق خ غ، ؽ ؾ، ج ش ض، ص س ز، ط د ت، ظ ذ ث، رؿ ف، ؽ ب ـ، فيذه " :الأتي

كالياء المكاتي يعرفف  كاالصكامت كىي حركؼ المغة ما عدا الألؼ كالك ".2"الحركؼ الصحاح

 لقد سماىا القػػػدامى بالصػػػػحاح 3"بالصكائت عند المحدثيف كالصكامت تعرؼ أيضا بالجامدة

 .أما المحدثيف فقد سمكىا الصكامت (ابف جني)، المصػػػػكتات (الفراىيدم)

  :صفات الأصكات

كيراد  لقد قسّـ العمماء كالدارسيف صفات الأصكات إلى صفات ليا ضدسَ، كأخرل لا ضد ليا     

بصفات الأصكات الخكاص كالملامح المميزة لكؿ صكت التى تحدد الحالة التى يككف عمييا 

عرضي  أساسي لازـ كمنيا ما ىك الصكت عند النطؽ بو بحيث تميزه عف غيره، منيا ما ىك 

 .غير لازـ

صفات ليا ضد : أكلا

 الصكت المجيكر عند عمماء العربية ىك منع جرياف النفس عند النطؽ بالحرؼ لقكة :الجير .1

ىك الذم ييتز معو الكتراف  كالصكت المجيكر "،الاعتماد عميو في المخرج، كىك مف صفات القكة
                                                           

. 41العيف، ص :  الخميؿ ابف أحمد الفراىيدم 1
. 42، ص نفسو  2
. 114ـ، ص 2007، 1معجـ الصكتيات، مكتبة الدكتكر مركاف العطية، العراؽ، ط:  رشيد عبد الرحمف العبيدم 3
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انقباض فتحة المزمار، كضيؽ مجرل اليكاء، كاقتراف الكتريف الصكتييف اقتراننا   نتيجة1"الصكتياف

 .يسمح لميكاء بالتأثير فييا بالاىتزاز

 ز، ؿ، ذ، غ، د، ع، ب، ط، ك،م، أ،: "كالأصكات المجيكرة في تصنيؼ ابف الجزرم ىي

. 2"ظ ـ، ف،

الصكت الميمكس ىك  ":كيعرفو إبراىيـ أنيس فيقكؿ 3"الصكت الخفييُّ "يقاؿ ىك : اليمس .2

كمف ىذا التعريؼ ، 4"يسمح ليما رنيف حيف النطؽ بو الذم لا ييتز معو الكتراف الصكتياف، كلا

يتكضح لنا أف الصكت الميمكس يحدث نتيجة عدـ ارتعاش الأكتار الصكتية عند النطؽ كذلؾ 

بسبب تباعد بعضيما عف بعض، فيمر اليكاء مف الحمؽ ىمسا كيجرم الحرؼ مع النفس بمعنى 

 .   مركر اليكاء بحرية كطلاقة

 الخاء، الحاء، الثاء، التاء، ":ىي  أنيس اثنا عشرإبراىيـكالأصكات الميمكسة عند 

قكلؾ حثو "  كىي مجمكعة في5"الياء الكاؼ، القاؼ، الفاء، الطاء، الصاد، الشيف، السيف،

. 6"شخص فسكت

                                                           
. 21الأصكات المغكية ، ص : سم إبراىيـ أف 1
، عالـ الكتب الحديث، (أبعاد التصنيؼ الفكنيتيكي لمتنظير الفكنكلكجي)في الصكتيات العربية كالغربية : مف مصطفى بكعنا 2

. 88ـ، ص 2010، 2عماف، الأردف، ط
. 88صنفسو،   3
. 20الأصكات المغكية، ص : سم إبراىيـ أف 4
. 21، ص المرجع السابؽ  5
. 88، ص (أبعاد التصنيؼ الفكنيتيكي لمتنظير الفكنكلكجي)في الصكتيات العربية كالغربية : مف مصطفى بكعنا 6
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فالشديد ىك الذم يمنع الصكت أف يجرم فيو  ":يعرؼ سيبكيو الصكت الشديد فيقكؿ: الشدة .3

جى  اليمزة كالقاؼ كالكاؼ كالجيـ كالطاء كالتاء كالداؿ كالباء كذلؾ أنؾ لك كىك  ثـ مدىدٍت  قمت أىلىحى

. 1"صكتؾ لـ يجر ذلؾ

كيسميو المحدثيف بالصكت الانفجارم، بمعنى أف قكة الاعتماد عمى الحرؼ أثناء عممية 

 .النطؽ يمنع جرياف اليكاء مع الحرؼ، كىذا يسبب شدة في الحرؼ كقكة

الصكت الذم يجرم الصكت فيو كىك  "بأنو  جاء في تعريؼ سيبكيو لمصكت الرخك:كةاالرخ .4

. 2"يقابؿ الصكت الشديد

بأنو يتميز بالطلاقة كالحرية عند النطؽ بو  يتضح لنا مف تعريؼ سيبكيو لمصكت الرخك

. فيجرم اليكاء حرنا كلا يضيؽ مجراه

تقع بيف  3"س، ت، ح، خ، ث، ق، ص "كحسب تصنيؼ ابف الجزرم فإنيا كالآتي

كىي صفة بيف الشدة " الأصكات المتكسطة "الأصكات الشديدة كالرخكة أصكات أطمؽ عمييا اسـ

. "بالأصكات المائعة "كة، كيسمييا المحدثيفاكالرخ

 : عمـ الصكتيات العربي فيقكؿإلىيعرفو يحيى بف عمي المباركي في كتابو المدخؿ  :الإذلاؽ .5

كحركفو  (طرفيا)أك مف ذلؽ الشفة  (طرفو)سرعة النطؽ بالحرؼ لخركجو مف ذلؽ المساف "

                                                           
. 574، ص 1983، 3، ط4 عبد السلاـ محمد ىاركف، مكتبة الخانجي، القاىرة، ج:حالكتاب، ت:  سيبكيو 1
. 574 نفسو،  2
, 88 ، ص (أبعاد التصنيؼ الفكنيتيكي لمتنظير الفكنكلكجي)في الصكتيات العربية كالغربية : مف مصطفى بكعنا 3
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، كالفاء كالميـ كالباء تخرج منطرؼ الشفة، كالراء (مف لب فر)سبعة مجمكعة في قكؿ بعضيـ 

 .1"كالنكف كاللاـ تخرج مف طرؼ المساف

 فسميت بأصكات الذلاقة لسيكلة النطؽ بالحرؼ كخفتو نتيجة خركجو مف طرؼ المساف

– عمى العمكـ – كمما عُرض يتبيف لنا أف أصكات الذلاقة ، طلاقة المّساف كخفتو كالإذلاؽ ىك 

 المساف أك طرؼ الشفة مع خفة النطؽ بالحرؼ كىذا يتكافؽ عميو (طرؼ) مخرجيا يككف ذلؽ

.  المحدثيف مع القدامى

منع انفراد حركفو أصكلا في الكممات الرباعية أك الخماسية كسماىا ابف جني  ىك :الإصمات .6

حركؼ  خماسية معراة مف صمت عنيا أف تبنى منيا كممة رباعية أك  ":الحركؼ المصمتة فقاؿ

 كمعنى ىذا أنو إذا اجتمعت حركؼ الإصمات في كممة كاحدة ثقؿ النطؽ بيا فلابد أف 2"الذلاقة

العسجد،  كذلؾ نحك –السابؽ ذكرىا – يككف في الكممة حرؼ مغمؽ مف حركؼ الذلاقة 

  3الضغيغة، الميو العسطكس،

 كلما كاف الإصمات ضد الإذلاؽ، فيذا يعني بطء النطؽ بالحرؼ عند خركجو مف غير

أم ما تبقَّى مف  – 4"كالحركؼ المصمتة، كىي باقي الحركؼ "طرؼ المساف أك غير ذلؽ الشفة،

  -الحركؼ غير حركؼ الإذلاؽ

                                                           
. 163، ص [د ط] ىػ، 1428المدخؿ إلى عمـ الصكتيات العربي، خكارزـ العممية، جدة، السعكدية :  يحي بف عمي المباركي 1
. 65سر صناعة الإعراب، ص :  ابف جني 2
. 65سر صناعة الإعراب، ص : ف جنيبا:  أنظر 3
. 64 نفسو، ص  4
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فو ابف جني بقكلو:الإطباؽ .7 الإطباؽ أف ترفع ظير لسانؾ إلى الحنؾ الأعمى مطبقا لو،  ": يعرِّ

، 1"كلكلا الإطباؽ لصارت الطاء دالا، كالصاد سينا، كالظاء ذالا، كلخرجت الضاد مف الكلاـ

 ارتفاع ظير المساف إلى الحنؾ الأعمى، مع إطباؽ المساف ليذا الأخير كمعنى ىذا أف الإطباؽ ىك

.  كيسمى الإطباؽ أيضا بالتفخيـ2"الضاد، كالطاء، كالصاد، كالظاء: كالمطبقة أربعة، كىي"

كالمنفتحة كؿ ما يستكم ذلؾ مف  ":عرَّؼ سيبكبو الحركؼ المنفتحة بقكلو: الانفتاح .8

 فالانفتاح بيذا المعنى .3"الحركؼ، لأنؾ لا تطبؽ لشيء منيف لسانؾ، ترفعو إلى الحنؾ الأعمى

تجافي كؿ مف طائفتي المساف كالحنؾ الأعمى عف الأخرل حتى يخرج النفس مف بينيا عند  ىك 

.       النطؽ بالحرؼ لعدـ كجكد الإطباؽ

كما  ":كالحركؼ المنفتحة ىي الحركؼ المتبقية ماعدا حركؼ الإطباؽ فيقكؿ ابف جني

..  فيي الباء، الجيـ، الحاء، الميـ4"سكل ذلؾ فمفتكح غير مطبؽ

تعني عند أىؿ الأداء مف  ": تطرؽ إلييا يحيى بف عمي بف يحيى المباركي فقاؿ:الاستعلاء .9

كجرياف الصكت بينيما  (سقؼ الفـ)المغكييف كالنحاة كالقراء، ذىاب المساف إلى الحنؾ الأعمى 

كىذه الحركؼ ىي حركؼ التفخيـ عمى القكؿ الراجح كأقكاىا  ... دكف انحصار النطؽ بحركفو

.  5"جميعا حرؼ الطاء ثـ أخكه القاؼ

                                                           
. 61 نفسو، ص  1
. 61، ص المرجع السابؽ  2
. 436، ص 4الكتاب، ج:  سيبكيو 3
. 61سر صناعة الإعراب، ص :  ابف جنى 4
. 162المدخؿ إلى عمـ الصكتيات العربي، ص :  يحي بف عمي المباركي 5
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كالقاؼ، كالضاد، / الخاء، الغيف : فالمستعمية سبعة كىي ":      كجعميا ابف جني سبعة فقاؿ

. 1"كالطاء، كالصاد، الظاء

ارتفاع المساف إلى الحنؾ الأعمى عند النطؽ بالحرؼ مع سيكلة في  فالاستعلاء إذف ىك

. جرياف الصكت عند نطؽ بعض الحركؼ كحرفي الطاء كالقاؼ، كىك مف صفات القكة

، 2"ذىاب المساف كانحطاطو إلى قاع الفـ عند النطؽ بحركفو ": جاء في تعريفو:الاستفاؿ -10

 المستعمية، بتفسؿ أك الأصكاتيككف النطؽ بيا خلاؼ  (المنخفضة)فالأصكات المستفمة 

 كيمكف حصر حركؼ الإستفاؿ في اثنيف كعشريف حرفا، فيقكؿ  قاع الفـ،إلىنزكؿ المساف 

. مف صفات الضعؼ كىك. 3"كماعدا ىذه الحركؼ فمنخفض ":ابف جني

فالذم نستنتجو - التي سبؽ ذكرىا – ستفاؿ ىي ما دكف حركؼ الاستعلاء لإأم حركؼ ا

المساف إذ يتخذ مكضعيف متعاكسيف عند النطؽ بيذه  أف مخرج حركؼ الاستعلاء كالإستفاؿ ىك

. الحركؼ

إف كؿ ىذه الصفات السابؽ ذكرىا ىي صفات متضادة لازمة لمحرؼ في جميع أحكالو 

.  كفيما يمي الصفات التي لا ضد ليا

 

                                                           
. 62سر صناعة الإعراب، ص :  ابف جنى 1
. 163المدخؿ إلى عمـ الصكتيات العربي، ص :  يحي بف عمي المباركي 2
. 62سر صناعة الإعراب، ص :  ابف جنى 3
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الصفات التي لا ضد ليا  : ثانيا

كاعمـ أف مف الحركؼ حركفا مشربة  ": سمَّاىا سيبكيو بالحركؼ المشربة فقاؿ:القمقمة .1

ضغطت مف مكاضعيا، فإذا كقفت خرج معيا مف الفـ صكيت كنبا المساف عف مكضعو، كىي 

كحركفيا  . فالقمقمة حسب سيبكيو ىي الكقكؼ عمى الحرؼ مع الشد عمى مخارجو1"حركؼ القمقمة

. 2"القاؼ كالجيـ كالطاء، كالداؿ، كالباء ":يقكؿ ابف جني

كما يجدر بنا قكلو أف حرؼ القمقمة يككف بالضغط عف مكاضعو، لأم مكاف خركج الصكت 

. أك الحرؼ

صكت يشبو صكت الطائر، كيخرج مف بيف الشفتيف ملازما لحركفو، كقد ذكر   ىك:الصفير .2

كلعؿ السبب في ىذا  3"الصاد، كالسيف، كالزام ":سيبكبو الأصكات التي تحكم ىذه الصفة كىي

.  نتيجة ضيؽ المجرل عند مخرج الصكت أثناء النطؽ بو الصفير الذم يحدث ىك 

 كالاستعلاء، كالزام تمييا لمجير للإطباؽكىك مف صفات القكة في الحرؼ، كالصاد أقكاىا 

.  فييا، كالسيف أضعفيا لميمس فييا

حرؼ شديد جرل فيو الصكت  ": كجاء في تعريؼ سيبكيو لمصكت المنحرؼ بقكلو:الانحراؼ .3

لانحراؼ المساف مع الصكت، كلـ يتعرض عمى الصكت كاعتراض الحركؼ الشديدة، كىك اللاـ، 

.  1" شئت مددت فييا الصكت كليس كالرخكة، لأف طرؼ المساف لا يتجافى في مكضعوإفك
                                                           

. 174، ص 4الكتاب، ج:  سيبكيو 1
. 63سر صناعة الإعراب، ص :  ابف جنى 2
. 464، ص 4الكتاب، ج:  سيبكيو 3
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– غير أنو مف المحدثيف -  عند القدمى –فالانحراؼ صفة يختص بيا حرؼ اللاـ 

مف أضاؼ الراء في صفة الانحراؼ معتمديف في ذلؾ - المدرسة الككفية كبعض عمماء التجكيد 

 اللاـ، عمى أف سيبكبو يعتبر الراء مف حركؼ إلىعمى اعتبار أف سيبكيو أقر بانحراؼ الراء 

. التكرير

ىك التقاء طرؼ  ": التكرار ىك صفة اختص بيا حرؼ الراء كقاؿ عنو إبراىيـ أنيس:التكرار .4

المساف بحافة الحنؾ لما يمي الثنايا العميا يتكرر في أثناء النطؽ بيا كما يطرؽ طرؼ المساف 

كالمقصكد مف ىذا الكلاـ ىك  .2"ثلاث لتتككف الراء العربية حافة الحنؾ طرقا لينا يسيرا مرتيف أك 

فعند النطؽ بحرؼ الراء يحس ، 3أف ييتز طرؼ المساف كيتعثر حاؿ النطؽ بو كالكقكؼ عميو

صدر الحرؼ كفيو تكرار كأكثر ما - أم كأنما –المتكمـ ككأف لسانو يرتعد أك كأنو نطؽ حرفيف 

 .يتجمى ىذا المكقؼ في حاؿ الراء المشددة

انتشار خركج الريح كانبساطو، حتى يتخيؿ أف الشيف انفرجت  ": عرؼ عمى أنو:التفشي .5

 . 4"حتى لحقت بمنشأ الظاء، كىي أخٌص بيذه الصفة مف الفاء

كمف المحدثيف مف  .كالمعنى أف في التفشي يأخذ مساحة أكبر عند النطؽ بو في ىكاء الفـ

.  جعؿ التفشي في الضاد، الفاء، الثاء كالصاد

                                                                                                                                                                                                 
. 435 نفسو، ص  1
. 57الأصكات المغكية، ص :  إبراىيـ أنيس 2
. 63سر صناعة الإعراب، ص : ابف جنى:  أنظر 3
. 276الأصكات المغكية، ص :  عبد القادر عبد الجميؿ 4
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 ىي امتداد الصكت كاستطالتو حتى يتصؿ بمخرج صكت آخر كاختصت ىذه :الاستطالة .6

كتيا حتى اتصمت بمخرج اللاـ، الاف الضاد استطالت لرخ -عند القدامى– الصفة بالضاد كالشيف 

 .كالشيف كذلؾ حتى اتصمت بمخرج الطاء

التي سبؽ – كالياء كتسمى أيضا بأصكات المد  كا ىي صفة يختص بيا حرفي الك:الميف .7

فأصكات الميف ىي التي يخرج فييا الصكت طميقا دكف أف - ذكرىا في عنصر تصنيؼ الأصكات

 .تعترضو حكاجز

كىي صفة تمحؽ صكتي الميـ - نؼلأأقصى ا–  ىي صكت يخرج مف الخيشكـ :الغنة .8

 . [كذلؾ التنكيف]كالنكف 

حركفو أربعة ك"يؤدم إلى خفتيا كضعفيا   كالخفاء ىك سيكلة خركج الحركؼ ما: الخفاء .9

ثـ الياء، أما الخفاء في حركؼ المد فمسعة  (ك كالياء كالألؼاالك)حركؼ المد الثلاثة : كىي

الخفاء في حرؼ  مخرجيا، إذ ليس ليا مخرج ثابت في الفـ كالحمؽ بؿ ىي ىكائية كجكفية، كأما

كمف  ":كيسمي ابف جني الياء بالحرؼ الميتكت فيقكؿ. 1"الياء، فلاجتماع صفات الضعؼ فييا

. 2"الياء، كذلؾ لما فييا مف الضعؼ كالخفاء الحركؼ الميتكت، كىك

. كالمستنتج ىنا أف الخفاء مف صفات الضعؼ

كانت ىذه ىي أشير الصفات التي تميز الأصكات أك الحركؼ بعضيا عف بعض منيا ما 

 .تكافؽ فييا القدامى مع المحدثيف كمنيا ما كاف كؿ لو رأيو

                                                           
. 166المدخؿ إلى عمـ الصكتيات العربي، ص :  يحي بف عمي المباركي 1
. 64سر صناعة الإعراب، ص :  ابف جنى 2
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                                         إيقاع القصيدة الخارجي كالداخمي: المبحث الثالث

:  الإيقاعمفيكـ - 1

 كقع عمى الشيء، ككقع المطر بالأرض، كلا يقاؿ سقط: كالكقعي  "جاء في لساف العرب :لغة .أ 

 - فالأصؿ في الإيقاع 1".أف يكقع الألحاف كيبينيا مف إيقاع المحف كالغناء، كىك: كالإيقاع (...)

الفعؿ أك قع الذم جاء بمعنى التبييف كالتكضيح كقد ارتبط الإيقاع عند  ىك - حسب ابف منظكر

العرب القدماء بالمكسيقى كذلؾ منذ العصر الجاىمي، فالأساس في الإيقاع أنو كُضع لمغناء 

 . كالمكسيقى

لمعبارة عف الإيقاع في الكلاـ " مكسيقى الشعر "شاع عند المحدثيف مصطمح :اصطلاحا - ب

المممح النكعي لمشعر العربي عند القديـ أك عمى الأقؿ، ىك  "المنظكـ كعرَّفكه عمى أنو

أعني ىك الشرط  (...) المممح الحاضر في كؿ النصكص التي ينازع في شعريتيا

يُميز بو  كمفاد القكؿ ىنا أف الإيقاع ىك ما 2"الضركرم لدخكؿ نص ما منطقو الشعر

 . الشعر عف باقي الأجناس الأدبية

لذلؾ جاء الإيقاع بتتابعو المنتظـ في المكسيقى كالشٌعر، كلا شؾ أفٌ الشٌعر في حقيقتو "

  3"المكسيقى ضرب مف

                                                           
. 359، ص [د ط]، (كقع)، مادة 5ـ، ج2003لساف العرب، دار صادر، بيركت، :  ابف منظكر 1
، [د ط]، الدار العممية لمكتب، الدار البيضاء، المغرب، :البنية الصكتية في الشعر"تحميؿ الخطاب الشعرم :  محمد العميرم 2

. 11، ص 1990
البنية الإيقاعية في الميب المقدس لمفدم زكريا، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه في العركض كمكسيقى الشعر، :  رحماني ليمي 3

. 6، ص 2015-2014د، تممساف، قامكمية الآداب كالمغات، جامعة أبي بكر بؿ
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جعؿ الشعر محؿ تناظر لممكسيقى في إيقاع الألحاف كقائـ – بحسب ما تقدـ –        فالإيقاع 

عمى الفاعمية بيف بنيات النص كبيف الشاعر كنصو كالشاعر كالمتمقي، فيي حركة تخرج عف 

. السككف، لتأثر في المتمقي كتترؾ فيو انطباعا بيف  الفرح كالسركر أك الحزف كالألـ

  :(المكسيقى الخارجية) الايقاع الخارجي -2

الشكؿ الخارجي لمقصيدة، كالذم يحدث جرس مكسيقي في أذف المستمع كيؤثر فيو  ىك       

كيقصد بيا المكسيقى المتأتية مف نظاـ  "،كذلؾ نتيجة نظاـ الأكزاف كالقكافي التي تتحكـ فيو

كالقكافي الذم يشكؿ قكاعد أصيمة عامة يخضع ليا جميع الشعراء في نظـ  الكزف العركضي

فالإيقاع في القصيدة بمثابة . 1"قصائدىـ فيي قاعدة مشتركة يبنى عمييا النص الشعرم

ذا خلا الشعر مف المكسيقى أك  ضعفت فيو إيقاعاتيا، خؼّ تأثيره كاقترب مف  العمكد الفقرم كا 

 .مرتبة النثر

:       كتجتمع عناصر الإيقاع الخارجي في نسؽ نأتي عمى ذكرىا كالآتي

 يعتبر الكزف في القصيدة أىـ الأسس الإيقاعية في البناء الييكمي لمنص الشعرم: الكزف .أ 

غير  ":مف الكزف بطُؿ أف يككف شعرا فقاؿ- الشعر -كعسَدَّه الفارابي حدَّ الشعر فإذا خلا ىذا الأخير

فيك عنصر جكىرم كأصيؿ في بناء القصيدة  ،2"أفٌ الشعر إذا خلا مف الكزف بطيؿ أف يككف شعرا

الكزف أعظـ أركاف  ":كقاؿ عنو ابف رشيؽ القيركاني- بخاصة القصيدة التقميدية– الشعرية العربية 
                                                           

رسالة مقدمة -  أنمكذجابقصيدة أنشكدة المطر لمسيا– القصيدة العربية في مكازيف الدراسات المسانية الحديثة :  صفية بف زينة 1
. 94، ص 2013-2012لنيؿ شيادة الدكتكراه في عمكـ في الأدب العربي، كمية الآداب كالمغات كالفنكف، جامعة ألسانيا كىراف، 

محمد سميـ سالـ، المحبس الأعمى لمشؤكف : حت: جكامع الشعر ضمف كتاب تمخيص أرسطك في الشعر لابف رشد: رابيا الؼ 2
. 172ـ، ص 1971، [دط]الإسلامية، 
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فكا الكزف بقكليـ-  عمماء العركض- ، أما المحدثيف1"حدٌ الشعر كأكلاىا بو خصكصية  :فعرَّ

 .2"مجمكعة مف التفعيلات التي يتألؼ منيا البيت بكيفية معيٌنة كترتيب معيٌف"

كالكزف في الشعر ىك المسار الأفقي في القصيدة، بينما تعتبر القافية المسار العمكدم، 

فالكزف ليس صكرة مكسيقية فرضت عميو فرضا لتككف  "فيما يشكلاف تكازيا في البيت الشعرم،

 كمف أىؿ العركض مف كاف الكزف ،3"حمية تزينو، بؿ إنو ظاىرة طبيعية تصكر ارتقاء العاطفة

بالنسبة لو إشكالا لككنو يتعالؽ مع مفيكـ الإيقاع، إذ لما كاف الشعر ىك عممية إبداعية إلى حد 

كبير نتج عنيا إيقاعا مكسيقيا كلّد ىك الآخر كزنا، سعى الشعر مف خلاؿ عناصره إلى تحقيؽ 

 يحققو الإيقاع بمعنى أف ىذا الأخير أشمؿ مف الكزف الانسجاـ كالتّكافؽ في القصيدة ىذا الانسجاـ

ما في الكلاـ أك في البيت الشعرم أم تكالي الحركات  كحدة النغمة التي تتكرر عمى نحك ":فيك 

بينما  4"كثر مف فقر الكلاـ، أك في أبيات القصيدة منتظـ في فقرتيف أك أ كالسكنات عمى نحك

 5"بأنو مجمكع التٌفعيلات الٌتي يتألٌؼ منيا البيت بكيفية معيٌنة كترتيب معيٌف "يتحدّد معنى الكزف

كنخمص إلى أف الكزف نظاـ يحقؽ لمشعر أنغاما متناسقة كذلؾ بتتكالى الأصكات المتحركة 

: كالساكنة في نسؽ معيّف ممّا يؤدّم إلى تشكيؿ كحدة نغمية ىي التفعيمة كىذه التفعيلات ىي

لاتف . فاعمف، فعكلف، مستفعمف فاعلاتف، مفاعيمف، مُفاعمتف، مُتفاعمف، مفعكلات، مستفعمف، كفاعسِ
                                                           

محمد محي الديف، عبد الحميد، دار الرشاد الحديثة، الدار : حالعمدة في محاسف الشعر آدابو كنقده، ت: لقيركانيايؽ ش ابف ر 1
. 134، ص [دت]، [دط]، 1البيضاء، ج

يقاع الشعر العربي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، :  سيد البحراكم 2 . 35ـ، ص1993، [دط]العركض كا 
بنية الخطاب الشعرم في ديكاف عمقمة بف عبدة الفحؿ، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجيستير في النقد الأدبي، :  ابتساـ دىينة 3

. 11، ص 2004-2003رة، ؾكمية الآداب كالعمكـ الاجتماعية كالانسانية، جامعة محمد خيضر، بس
. 47، ص 1985، [دط]عضكية المكسيقى في النص الشعرم الحديث، مكتبة المنار، الأردف، :  عبد الفتاح صالح 4
5  
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خمسة عشر كزنا سيمي كؿ منيا بحرا، كذلؾ كما " ىاتو التفعيلات بنى منيا الخميؿ

يقكلكف، لأنو أشبو البحر الذم لا يتناىى بما يغترؼ منو، في ككنو يكزف بما لا يتناىى مف 

.   ثـ استدركو تمميذه الأخفش في بحر سماىا المتدارؾ1"الشعر

ىي الركف الثاني مف أركاف المكسيقى  ":جاء في الحديث عف القافية بأنيا :القافية  - ب

 الأسطرتضفي عمى البيت جكا نغميا شجيا يسيـ تكرارىا في خكاتـ  الخارجية كالتي

 . فيي الكجو الثاني لإيقاع القصيدة بعد الكزف2"كالأبيات في خمؽ مكسيقى الشعر

ثـ عند - في المغة –كمف ىذا المنطمؽ سنتطرؽ إلى تعريؼ القافية عند المغكييف 

 في الاصطلاح -العركضييف

أخره كمنو قافية بيت الشعر، كقيؿ قافية : كقافية كؿ شيء ":كرد في لساف العرب :لغة .1

نما سميت قافية  " كقيؿ،يقفك" قفا "ىك الفعؿ (قافية) فأصؿ كممة 3"الرأس مؤخره، كقيؿ كسطو كا 

 .4"الكلاـ أم تجيء في آخره لأنيا تقفك

 ىي التتبع كالآخر، كىي في الشعر تطمؽ عمى آخر -عامة -فالقافية بالمعنى المغكم 

كمنيـ مف يسمي البيت قافية، كمنيـ مف " القصيدة كأيضا عمى القصيدة نفسيا مف باب التكسع

 1"يسمي القصيدة قافية

                                                           
. 51، ص 1972، 4مكسيقى الشعر، مكتبة الأنجمك المصرية، ط:  إبراىيـ أنيس 1
، الجامعة المستنصرية، كمية التربية الأساسية، ( ىػ480)البناء الصكتي في شعر ابف الحداد الأندلسي :  ندل عسكر محمكد 2

. 01، ص 2012، 73مجمة كمية التربية الأساسية، العدد 
. 237، ص (مادة كقع)، 11لساف العرب، ج:  ابف منظكر 3
 1415- ـ1994، 3الحساني حسف عبد الله، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط: الكافي في العركض كالقكافي، تج:  الخطيب التبريزم 4

. 149ىػ، ص 
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:  قالت الخنساء

دّ السّنسَا  ف تسَبقسَى كيسَذىسَبُ مف قسَاليسَا *** كقافية مثؿسَ حسَ

.  جاءت في قكؿ الخنساء بمعنى القصيدة

لقد كانت القافية محؿ خلاؼ بيف أىؿ العركض كالدارسيف ليا فمنيـ مف رآىا  :اصطلاحا .2

آخر كممة في البيت مف ىؤلاء الأخفش، يتعارض معو الفرَّاء كابف عبد ربو في ىذا معتبريف القافية 

 . ىي حرؼ الركم لأنو الحرؼ الذم تنسب لو القصيدة

إلا أف الرأم الذم اعتمده  جميكر العمماء قكؿ الخميؿ بف أحمد الفراىيدم فيقكؿ التبريزم 

ىي آخر البيت إلى أك ؿ ساكف : كالقافية قد اختمفكا فييا، فقاؿ الخميؿ": مكضحا ىذا الإشكاؿ

كمنيـ مف  ... ىي آخر كممة في البيت اجمع: يميو مع المتحرؾ الذم قبؿ الساكف، قاؿ الأخفش

، نستنتج 2"مف ىذه الكجكه قكؿ الخميؿ كالأخفش كالجيد المعركؼ. يجعؿ حرؼ الركم ىك القافية

عمى  (0////0/)أف القافية قد ترد كممة أك كممتيف أك بعض مف الكممة آخر البيت في القصيدة 

حد قكؿ الخميؿ كينطبؽ ىذا المفيكـ عمى القصيدة العمكدية كبشكؿ نسبي عمى القصيدة الحرة 

 .فالقافية في كؿ الأحكاؿ تمثؿ إيقاع النياية

ىي مقاطع صكتية تأتي آخر كؿٌ كممة بيت لتككف فاصلا  "يمكف الجزـ إذف بأف القافية

الأبيات مف القصيدة  بينو كبيف البيت الذم يميو، أك لنقؿ ىي مجمكعة أصكات تتكرٌر في أكاخر

كتكرارىا ىذا يشكٌؿ جزءنا مف المكسيقى الشعرية فيي عنصر تطريب تكحٌد النغـ كتزيد مف شعره 

                                                                                                                                                                                                 
. 149 نفسو، ص  1
. 149 نفسو، ص  2
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 فتؤثر الأبياتفيي بمثابة الفكاصؿ المكسيقية تمثؿ نسقا مف الأصكات المتكررة في نياية  1"الأخاذ

 . في السامع

كلمقافية خمسة مسميات بحسب عدد الحركات بيف الساكنيف الأخيريف جمعيا أحمد 

:  فقاؿ" ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب" الياشمي في كتابو

بسَعه مُتسَكاليو*** كس ادعُ كؿّ قافيػػػة ابالمتؾ  في سسَاكنييْيا أسَريْ

فيْ يكُفيْ منيا ثلاثه سمّيا   بالمتراكب بشرط ضمّػػػيػػا*** كا 

متداركا لا زلت في أمػػػػافسِ *** كسمّيا إفيْ كاف فيو اثنػػاف 

ف بفرد ساكناىا افترقػػػػػػا   فالمتكاتر ليا اسـ ينتقػػػػى*** كا 

ف رأيت السّاكنييْف اجتمعا  تمعػػا*** كا   2بالمُترادؼ ادعُيا كاسيْ

:  كمعنى القكؿ بالمنطؽ الرياضي

 0////0 ←كس االمتؾ .1

 0///0← المتراكب  .2

 0//0← المتدارؾ  .3

 0/0← المتكاتر  .4

 00←المترادؼ  .5

                                                           
. 137 زكريا، ص ماعية في الميب المقدس لمفدؽالبنية الإم:  رحماني ليمي 1
، مكتبة دار البيركتي، 3ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، ضبطو كعمؽ عميو علاء الديف عطية، ط: م أحمد الياشـ 2

. 137 ىػ، ص 1427- ـ2007
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)/(. أما المتحرؾ بػػ  (0)كالحرؼ الساكف يُمسَثَّؿُ لو بػػ 

  : حركؼ القافية-3

كيعرض في القافية مف الحركؼ كالحركات المسميات المراعيات ستة أحرؼ ": يقكؿ التبريزم    

 .1"الركم، كالكصؿ، كالخركج، كالردؼ، كالتأسيس، كالدخيؿ: كست حركات، فالحركؼ

فالقافية تتشكؿ مف مجمكعة حركؼ لكؿ منيا اسـ ككذلؾ حركات تمؾ الحركؼ كسنأتي 

: عمى ذكر حركؼ القافية عمى التكالي

الحرؼ الذم تبنى عميو القصيدة، كسمٌي بيذا الاسـ لأف  ":جاء في تعريفو أنو :الركم .أ 

 .2الشاعر حينما يبدأ قصيدتو يتركٌل كيتفكٌر في إنشائيا عمى أمٌ حرؼ تككف

فيك الحرؼ الذم تبنى  –القديـ خاصة  –فالركم أىـ حركؼ القافية، كىك مف حدكد الشعر 

. عميو القصيدة كيمتزمو الشاعر في آخر كؿ بيت مف قصيدتو

كقد جرت العادة عند العرب بأف تنسب القصيدة إلى حرؼ الركم، فيقاؿ نكنية ابف زيدكف، 

 ...كسينية البحترم كلامية الشنفرل،

                                                           
. 149الكافي في العركض كالقكافي، ص :  الخطيب التبريزم 1
 .129ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، ص : أحمد الياشمي:  ينظر 2
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عت ليما  ككؿ حركؼ العربية تصػػػمح لاف تكػػكف ركيػػا عدا حركؼ العمَّة كاليػػػاء كُضسِ

 شركطػػػػػا، أف لا تككف لمتثنية أك لمجمع أك للإطلاؽ كالألؼ التي بدؿ مف التنكيف، كفي الياء أف لا

 . تككف لمكقؼ كالتأنيث

جاء في تعريفو عند أحمد الياشمي في كتابو ميزاف الذىب في صناعة شعر  :الكصؿ .ب 

 فالكصؿ ىك حرؼ ليف 1"ىك حرؼ مدٌ ينشأ عف إشباع الحركة في آخر الركم المطمؽ "العرب

 .ناشئ عف إشباع حركة الركم

لأنو كصؿ حركة حرؼ الركم، كىذه الحركات إذا اتصمت  "كقيؿ سمي الكصؿ كصلا

. 2"كاستطالت نشأت عنيا حركؼ الميف

يككف بثلاثة "  كرد في كتاب الكافي في العركض كالقكافي تعريؼ الخركج بأنو:الخركج .ج 

. 3"ك السكاكف يتبعف ىاء الكصؿا، كىي الألؼ كالياء كالكأحرؼ

كزه البركزه كتج "كقيؿ في سبب التسمية . لحركتياإشباعافيك حرؼ مد يمي ىاء الكصؿ 

. 4"لمكصؿ التابع لمركم

ك سكاكف قبؿ حركؼ الركم معو، اك كالردؼ ألؼ أك ياء أك: "كجاء في تعريفو فقيؿ :الردؼ .د 

 .1"اككالك
                                                           

. 130، ص المرجع السابؽ  1
. 152الكافي في العركض كالقكافي، ص :  الخطيب التبريزم 2
. 152 نفسو، ص  3
. 153 نفسو، ص  4
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كمعنى القكؿ أف الردؼ ىك حرؼ المد الذم يأتي قبؿ الركم مباشرة متمثلا في الألؼ 

لأنو ممحؽ في التزامو كتحمؿ مراعاتو بالركم، فجرل مجرل  ":كقيؿ إنما سمي ردفنا. كاكالياء كالك

                   2"الردؼ لمراكب لأنو يميو كممحؽ بو

 كىك كؿّ ألؼ 3"لا يككف إلا بألؼ قبؿ حرؼ الركم بحرؼ ":عرفو التبريزم بقكلو :التأسيس .ق 

 ىينا لممحافظة الألؼلأف  ":كقيؿ قد سميا تأسيسا .الركم حرؼ كاحد صحيح لازمة بينيا كبيف

 4"عمييا كأنيا أس لمقافية

الحرؼ  ":ىك الحرؼ المتحرؾ الكاقع بيف التأسيس كالركم، فجاء في تعريفو بأنو :الدخيؿ .ك 

. 5"الذم بيف التأسيس كالركم

كلا تبالي أم الحركؼ كاف الدخيؿ، كليذا سمي دخيلا، لأنو كأنو دخيؿ في  ":قاؿ التبريزم

. 6"يجكز اختلافو، يعني ألؼ التأسيس  تراه مختمفا بعد الحرؼ الذم لا ألاالقافية،

بإيجاز، ىذه الحركات  كلشدة الارتباط بيف الحركؼ كحركاتيا كجب أف نتطرؽ إلييا كلك

: جمعيا صفي الديف الحميّ في بيتيف يقكؿ فييما

ست عمى نسؽ بيف يلاذ *** إفَّ القكافي عندنا حركاتيا 

                                                                                                                                                                                                 
. 153 نفسو، ص  1
. 154، ص مرجع السابؽاؿ 2
. 154، ص نفسو  3
 .155 نفسو، ص  4
. 156 نفسو، ص  5
. 156 نفسو، ص  6
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شباع كحذك جيو كمجرل بعده، كنفاذ  ***    ثـ تك رس كا 

. (الركسَاحؿ )الفتحة قبؿ ألؼ التأسيس : الرسُّ 

 (كراأس )حركة الدخيؿ : الإشباع

. (السحُؽيْ )حركة ماقبؿ الركم المقيد : التكجيو

. (منزؿسِ  )حركة حرؼ الركم : المجرل

. (مقاميسَا)حركة ىاء الكصؿ : النفاذ

يد)الحركة قبؿ الردؼ : الحذك . (سعسِ

ىذا المشيكر مف الحركات كقد أضاؼ العمماء بعض حركات إلى جانب ىذا كلكف شاء أف 

. نختصر ىذه النقطة في ما ذىب إليو جميكر العمماء فقط كما استحسنكه

:  كالتقييدالإطلاؽالقافية بيف - 4

فالمقيد ما  "كقيؿ بأف القكافي تنقسـ مف حيث حركة الركم كسككنو إلى نكعيف مقيد كمطمؽ

. 1"كاف غير مكصكؿ، كالمطمؽ ما كاف مكصكلا

فيي ما كاف آخرىا ساكنا كصفة  1"ما كاف ركييا حرفا صامتا ساكنا "كىي: القافية المقيدة: أكلا

 : كمثاؿ ذلؾ .لازمة لمقكافي ذات الركم الساكف
                                                           

. 146، ص المرجع السابؽ  1
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يبكي مف الحدثاف عاجز *** نينو دمكعؾ إف مف 

زيْ                                                     ايْجسِ عسَ

                                                  / 0/0 

. كضربيا المتكاتر [0/0= /عاجز ]فالقافية ىنا مقيدة، ركيّيا الزام ساكنة كالقافية ىي 

 . 2"كىي ما كاف ركييا حرفا صامتا متحركا "أما القافية المطمقة :القافية المطمقة: ثانيا

: كمثاؿ ذلؾ قكؿ أبي تماـ

رفسَتيْ  قيْعسَةسَ عسَمُّكريسِةسَ انيْصسَ سـَ كسَ مسَبسِ *** يسَا يكسَ عسَنيْؾسَ المنُىسَ حُفَّلان مسَعيْسُكلسَةسَ الحسَ

مسَبسِييْ                                                                    ةسَ ليْحسَ

                                                                  /0///0   

كضربيا  [0///0= /ة لحمبي ]كالقافية ىنا مطمقة، ركييا الباء المكسكرة كالقافية ىي

كمكسيقى ىذه القافية أك فر مف القافية الساكنة المقيدة كذلؾ لأف مساحتيا الصكتية  .المتراكب

. الزمنية تككف أطكؿ

كتجدر الإشارة إلي أف القافية عند الشاعر المعاصر لـ تبقى كما ىي، بؿ أصبح الشاعر 

يمجأ إلى التنكيع فييا متحررا مف قيدىا المفركض سمفا كذلؾ لإخراجيا مف إطار الرتابة كالنمطية، 

                                                                                                                                                                                                 
. 138، دار الأياـ، الجزائر، ص 1997، 1في العركض كالإيقاع الشعرم، ط:  صلاح يكسؼ عبد القادر 1
. 138، ص المرجع السابؽ  2
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إذ أف . . .محافظا عمى نمط مف التقفية الحرة يمزـ بو نفسو بما يتفؽ كالتدفؽ الشعرم كالنفسي

. الشاعر كجد متنفسا في القافية المتنكعة لإبراز خكالج نفسو كالتعبير عف عكاطفو

كبعد تطرقنا إلى القافية الشعرية، ننتقؿ لمحديث عف ظاىرة مكسيقية ىامة تتمثؿ في عنصر 

. التصريع

ما كانت عركض البيت فيو تابعة لضربو  ":جاء في تعريؼ القدامى لمتصريع بأنو :التصريع. ػج

 :ىذا تعريؼ ابف رشيؽ كيشاطره التبريزم الرأم نفسو إذ يقػكؿ. 1"تنقص بنقصو كتزيد بزيادتو

التصريع ىك أف يقسـ البيت نصفيف، كيجعؿ آخر النصؼ مف البيت كآخر البيت أجمع، كتغير "

ف كاف الضرب فعكلف  العركض لمضرب فإف كاف الضرب مفاعيمف جعمت العركض مفاعيمف كا 

 .2"جعمت العركض فعكلف

كلما كاف التصريع مظير مف مظاىر القصيدة العربية يدخؿ ضمف المكسيقى الخارجية 

لمقصيدة، كاف معنى القكليف بالإجماع ىك تكافؽ البيت الشعرم ضربو مع عركضو في الكزف 

الأكؿ مشابية لنياية الشطر الثاني في النغمة المكسيقية،  كالإعراب كالتقفية فتصبح نياية الشطر

. شريطة أف تككف العركض قد غيّرت عف أصميا لتمحؽ الضرب في كزنو

                                                           
. 173، ص 1العمدة، ج:  ابف رشيؽ القيركاني 1
. 20الكافي في العركض كالقكافي، ص :  الخطيب التبريزم 2
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ينبغي لمشاعر أف يجكٌد ابتداء شعره فإنٌو أكؿ  "كتكمف زينة القصيدة في حسف الاستيلاؿ

كذلؾ يعتبره أبي تماـ حيف قاؿ في  1"ما يقرع السمع كبو يستدؿٌ عمى ما عنده مف أكؿ كىمة

:  بيتو

نّما  ديْكسَل كا  ديْكسَل بجسَ رّعسِ *** كنفسَقكا إلى الجسَ ييْث يُصسَ   يركقُؾسَ بييْت الشِّعرسِ حسَ

       كقد اعتبر البعض التصريع ميزة مف الميزات التي تخص الشعر دكف النثر كىك فارؽ 

بينيما، كشبيو بالسجع في النثر، إذ جرت العادة عند العرب بأف تصرع أكائؿ قصائدىا فتككف 

. عمى كجكد قافية، كذلؾ كي يفرؽ المستمع ىؿ الكلاـ الذم تمقاه منثكرنا أك مكزكننا علامة 

.       بالإجماؿ لمتصريع كظيفة إيقاعية جمالية كأخرل تأثيرية تترؾ في النفس انطباعا كتأثيرا

كتجدر الإشارة إلى أف التصريع سمة خاصة بالشعر العمكدم بنسبة كبيرة،  لكف ذلؾ لـ 

يمنع مف أف يككف لو حضكر في الشعر الحر الذم تخمص مف كحدة الركم كالقافية، فمـ يغب في 

نما تعامؿ معو الشعراء بشكؿ يجمع بيف النمط القديـ كمتطمبات الحداثة كذلؾ بتكحيد  أشعارىـ كا 

الركم في السطريف الأكؿ كالثاني كذلؾ يكافئ الشَّطيْرسَيف في البيت التقميدم فيصبح السطراف بذلؾ 

. معادليف مف الناحية الإيقاعية

لازـ التدكير القصيدة العربية التقميدية كنشأ بيف شطرييا إذ قاؿ عنو النقاد القدامى : التدكير . د

 1"ما كاف قسميو متصلا بالآخر غير منفصؿ منو، قد جمعتيما كممة كاحدة ":بأنو

                                                           
. 217، ص 1العمدة، ج:  ابف رشسؽ القيركاني 1
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كىك أحد العناصر المككنة للإيقاع المكسيقي كىك اتصاؿ بيف شطرم البيت فتنقسـ كممة 

يقع بعضيا في آخر عركض البيت كنصفيا الآخر في بداية عجزه، فيسميو النقاد بالمداخؿ أك 

".  ـ«المدمج كيرمز لو في كسط البيت بحرؼ

فو العركضييف المحدثيف البيت  "كىك مصطمح عركضي قديـ  قدـ القصيدة العربية كعرَّ

الذم اشترؾ شطراه في كممة كاحدة بأف يككف بعضيا مف الشطر الأكؿ كبعضيا مف  الشطر 

: الثاني كقكؿ أبي العلاء المعرم

ىـ الػ  طٍءى مىا أىظيفيُّ أىدًي فِّؼٍ الكى   2"أرٍضً إلاَّ مًفٍ ىىذًهً الأجٍسىاد***    خى

 . كيسمى البيت عندىـ بالمدكَّر

       كالتدكير ضركرة فنية ذات بعد جمالي مكسيقي ككذلؾ دلالي، فامتداد ىذا الشعكر ما ىك 

إلا تعبيرا عف عدـ الانقطاع في الفكرة كاستمرار لحالة كجدانية امتمكتو كرغبتو في عدـ التكقؼ 

فامتداد البيت كاندماجو خرؽ استقلالية  "كامتناعو مف التقاط أنفاسو حتى يكمؿ البيت إلى آخره

الشطريف عمى المستكييف الصكتي كالدلالي، عمى حيف يبقى كؿ شطر محتفظا بقيمتو الكزنية 

ىذه الظاىرة العركضية  3"بما يحتكيو مف عدد التفعيلات التي اقتضتيا طبيعة البحر المنجز

. انتشرت مع البحكر المركبة أكثر منيا مع البحكر الصافية

                                                                                                                                                                                                 
. 177، ص المرجع السابؽ  1
. 25ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، ص :  أحمد الياشمي 2
. 240البنية الإيقاغية في الميب المقدس لمفدم زكريا، ص :  رحماني ليمى 3
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الشطرم كمقصكرة عميو بحيث  ذىب بعض الباحثيف إلى أف التدكير ميزة خاصة بالشعر

يغيب في الشعر الحر، لأنو يعتمد عمى نظاـ الأسطر لا الشطريف، مف ىؤلاء نازؾ الملائكة  التي 

تعتبره أنو انقساـ الكممة قسميف بيف شطرم البيت كؿ كاحدة منيا تنتمي إلى تفعيمة، فيي تنفي 

بذلؾ كجكده في شعر التفعيمة لكف عمى عكس ذلؾ إف الشعر الحر لـ يعد مقيد بالقافية في نياية 

كؿ سطر شعرم كىذا بإجماع العمماء كالسطر في أغمب الحالات مفتكح لا مغمؽ، كىك ما يسيؿ 

 .1التدفؽ الكزني الذم ندعكه تدكيرا

:  (المكسيقى الداخمية)  الايقاع الداخمي-3

 الكزف في المتمثؿ كممة ىك أفّ  الداخمي، الإيقاع عف حديثنا عند إليو الإشارة ينبغي ما أكؿ

 كمكانتيما أىميتيما مف الرّغـ عمى كالقافية الكزف عمى تقتصر لا الشعر مكسيقى أفّ  عمى .كالقافية

أك  القافية في الكزف الشعرم الإيقاع ينحصر لا" كتنكّعيا الحركؼ تآلؼ لتشمؿ كزىمااتتج كلكنّيا

 المغكية طبيعة التراكيب إلى يتعدٌاه بؿ الخارجية، أك المكسيقى الإطار بمكسيقى يسمٌى ما

 .2"الداخمية بالمكسيقى يسمى أك ما لمقصيدة

 ما كىذا- كالقافية،  الكزف مستكل :مستكييف عمى تتحقؽ الشعر مكسيقى أفّ  ذلؾ معنى

 فيك في .الداخمية المكسيقى عمييا يطمؽ أك ما الألفاظ جرس كمستكل – السابقة الفصكؿ في رأيناه

                                                           
. 120- 117ـ، ص 1983، بيركت، 7قضايا الشعر المعاصر، دار العمـ لمملاييف، ط: نازؾ الملائكة:  أنظر 1
. 209 إبراىيـ رماني الغمكض في الشعر الحديث، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، ص  2
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 النفسية كالحالة الكلاـ كقع بيف كالصكر، الألفاظ بيف يجمع الذم النغـ" الباحثيف بعض تعريؼ

 .1"كالمتمقي الشاعر بيف كالشكؿ المعنى بيف كجةامز إنٌو لمشاعر،

 فيو  الأبنيةجميع مستكيات  عمى البيت نسيج في كانبثاتا خفاءن  أكثر مسألة الداخمي فالإيقاع

 نغمات كخمؽ تعميؽ في ىاما دكرا ة كتفكيرا كمنو  يؤدمؼعاط لغكيا كدلاليا كتركبا كتصكيرا

يقاعات كىك  الكزف بدرس" يكتفي لا الشعر ففي لمقصيدة، الخارجي الإيقاع مع تتكازف أخرل كا 

نٌما التبعثر، مف القصيدة يمنع الذم الخارجي الإطار  مف الداخمية المكسيقى جكاره إلى يدرس كا 

 الثانكية المغة أدكات كاستعماؿ بعض عمى الكممات بعض كتقديـ كائتلافيا الحركؼ تناغـ

 2"خاصان  نفسيا جرسا يييٌئ مما ذلؾ كغير خاصة فنية بكسيمة

 القكؿ، فنجد كففّ  البلاغة في القدامى بحكث إلى يرجع قديـ الداخمي بالإيقاع الاىتماـ إفّ 

 راجع ىذا كلعؿّ  كتبيـ، في الكركد كثيرة– ةكالطلا- ةكالحلا – السلامة – الركنؽ مثؿ مصطمحات

نمّا كالقافية، الكزف عند يتكقؼ لا الإيقاع بأفّ  ىؤلاء لدل مبكّر كعي إلى  أخرل عناصر ىناؾ كا 

 كؿّ  فييا أجمؿ الشعر قكؿ في لممبتدئ نصيحة يقدـ العسكرم اليلاؿ أبك فيذا تشكيمو في تدخؿ

ذا" الداخمي الإيقاع مككنات  فكرؾ في نظميا تريد التي المعاني فأحضر شعرا تعمؿ أف أردت كا 

 تتمكٌف ما المعاني فمف يحتمميا، كقافية إيرادىا فيو يتأتٌى كزنا ليا كاطمب قمبؾ عمى كأحضرىا

 في منو كيمفة كأيسر طريقا أقرب ىذا في أك يككف أخرل في منو تتمكٌف كلا قافية في نظمو مف

                                                           
. 354، ص 1980 جبدة عبد الحميد الاتجاىات الجديدة في الشعر العربي المعاصر، مؤسسة تكفؿ بيركت،  1
 .16التجديد المكسيقي في الشعر العربي، منشأة المعارؼ الاسكندرية، د، ت، ص:  رجاء عيد 2
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 يعمكؾ أف مف خير كركنؽ طلاكة ذا سيلا سمسا فيجيئ فكؽ مف فتأخذه الكلاـ تعمكا كلأفٍ  تمؾ،

ا ككزنا مءفيج مفا كمتجعدنا فجن  2" جى

 المكسيقى إلى تنبّو الذم الخفاجي سناف ابف العسكرم ىلاؿ أبي جانب إلى كجدنا كما

 عناصر حدّد كالتي الألفاظ لأصكات استودر أثناء الصكتية، كذلؾ القيـ إلى بإشارتو الداخمية

 1افيو البحث الصكتي الجماؿ

الإشكاليات النقدية التي  أبرز مف الداخمي الإيقاع يعتبر الحديثة العربية القصيدة في أمّا

 فإفٌ " .الظاىرة ىذه إلى نظرا لمتبايف الشديد الكاضح بيف النقاد العرب المعاصريف في النّظر أثارتيا

 الداخمي الإيقاع إلى ماسٌة بحاجة الكزف أفٌ  خاصٌة تعدميا، تكف لـ الجيدة التراثية القصيدة

 نفسو البحر مف الكزف عف الكزف كيختمؼ بالقمب، القالب يتميٌز لكي لمركح الجسد حاجة

 تماـ ينكرىا منيـ ففريؽ 2"كالمضمكف الشكؿ بيف تكصؿ حية لحمة يجعؿ الٌذم الأمر. بالإيقاع

كيتجسدىا في ،  يسِؤمف بيا كيدافع عنياأخراليكس كفريؽ  مف ضربا عنيا الحديث كيعتبر الإنكار

كؿ تحديد مظاىرىا كرصد حركاتيا ككصؼ االقصيدة  الحديثة كفي الشعر العربي عامة كيح

 أفنزاؿ نصر عمى  لا" إبراىيـ أنيسمستكاياتيا فمف الملاحظات النقدية عربيا في ىذا المجاؿ قكؿ 

 أثناء في الإيقاع مف نكع الك ٌـ يشرؾ أف بدٌ  لا بؿ كحده الك ٌـ عمى يعتمد لا العربي الشعر كزف

                                                           
 .104ق، ص1320، 1 محمكد بؾ، طبعة أبك ىلاؿ العسكرم الصناعتيف، تحقيؽ محمد الأميف الخانجي، مط 1
ـ، 1992، 73، مجمد 3مجمة مجمع المغة العربية، دمشؽ، ج- كقفات نقدية- فمسفة الإيقاع في الشعر العربي:  عمكم الياشمي 2
 .298ص
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 ىذه فييا تقؿ كأخرل المد أحرؼ فييا تكثر أشطر بيف تكفؽ تعكيض عممية بمثابة يككف الإنشاد

 1"أك تفقد الأحرؼ

 التكافؽ ىذا مف ينبع الٌذم الداخمي الصكتي الانسجاـ ىذا": آخر مكضع في كيقكؿ

 2"آخر حينا كبعض بعضيا الكممات أك بيف حينا كدلالتيا الكممات بيف المكسيقي

 ذات كحكؿ العربية التراث قصيدة بناء في الداخمي الإيقاع مف نكع كجكد إلى فيك تمميح

 يضبطو كىك ما ظاىرىا إلاٌ  منيا يضبط لـ الشعر مكسيقى فٌ إ": ضيؼ شكقي يرل المكضكع

 اختيار مف تنبع خفية مكسيقى الظاىرة المكسيقى ىذه ككراء كالقكافي العركض عممي قكاعد

كىذه المكسيقى بتفاصيؿ  ... الحركؼ كالحركات في تلائـ مف بينيا كما لكمماتو الشاعر

 3"الشعراء

 مظاىره عمى نعرّج أف لنا آف كالمحدثيف القدامي لدل مف الداخمي للإيقاع اثباتنا بعد إذف

 مع كتتكامؿ الإيقاعية البنية تغني إيقاعية بخرائط فيك غنيّ  المدركس، المتف في لمحناىا الّتي

 الصكتية كأكلى ىذه المظاىر  النّكاحي مف غنيّة نصكصا لتنتج الخارجي الإيقاع

 نشير أف المفيد كمف النّص، لفيـ تستخدـ التي الأسمكبية الظكاىر مف التكرار يعدّ  :التكرار .1

 إرادة كالإعادة التكرار العرب سنف كمف«أشعارىا في العرب سنف مف سنّة الظاىرة ىذه أفّ  إلى

                                                           
، 149مكسيقى الشعر العربي، ص :  إبراىيـ أنيس 1
. 283 نفس المرجع، ص  2
. 97، ص 1981، 6في النقد الأدبي، دار المعارؼ، مصر، ط: م ضيؼؽ شك 3
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ء فىبًأىمِّ " قكلو مف ثناؤه جؿ الله كتاب في جاء ما جاء السنة ىذه كعمى العناية، بحسب الإبلاغ  آلاى

ا بِّكيمى  ".13: سكرة الرحماف، الآية " 1"تيكىذِّبىاف رى

 ثـ المفصّؿ، كمف التككيد في الشاعر مف كرغبة لو، كتزكية لممعنى تجمية السياؽ يفرض إذ

 إمكانات مف آخر أسمكب أم يتضمنو ما كؿٌ  يحتكم التكرار أسمكب إفٌ " كبمكرتو المعنى تنمية

 الأصالة، مرتبة إلى كيرفعو المعنى يغني أف يستطيع الكلاـ لغة في مثمو الشعر في إنٌو تعبيرية

 2"مكضعو في كيستخدمو كاممة سيطرة عميو يسيطر أف الشاعر استطاع إف ذلؾ

يقاؿ كره ككر بنفسو  الرجكع :الكرّ  :منظكر ابف الرّجكع، يقكؿ بمعنى الكرّ  مف المغة فيك في

 الشيء ككرّر رجع عنو ككرّ  كتكررا عطؼ عميو، عميو يكر كرا ككرك كالكر مصدر كر عميو كر

عادتو شيء إلى فالرجكع أخرل،  مرّة أعاده :ككرّره ىك تكرار  كعطفو كا 

 لمتككيد إمٌا كاحد سياؽ في مرة مف أكثر أك المفظة الكممة تكرار"فيك  الاصطلاح في أمّا

 3"المكرٌر بذكر أك التمذٌذ أك التعظيـ أك التيكيؿ التنبيو أك زيادة

 نصكصيـ بناء في الشعراء يستخدميا التي التعبيرية الأشكاؿ أكثر مف التكرار بنية كلعؿّ 

 كدلالي إيقاعي تكافؽ مف ذلؾ عف يترتب كما المغكية الكحدات بيف تناسب مف تحققو لما الشعرية

 خاصة،  عناية ك لكهاك القدامى العرب البلاغييف عند حضكر المصطمح ليذا جعؿ الذم الأمر

 عف فتحدثكا الكلاـ،  في تردده مكاقع إلى استنادا البديعية المصطمحات كأطمقكا أشكالو فرصدكا
                                                           

 
 .263قضايا الشعر المعاصر، ص :  نازؾ الملائكة 2
. 34، ص 5، ج1969، 1في أنكاع البديع، تحقيؽ شاكر ىادم، مطبعة العراؼ، ط ر الربيعاأنك: عصكـ ابف ـ 3
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 ىي كظيفتو أفّ  عمى عندىـ الأمر استقرّ  حتى الصدكر عمى الإعجاز كردّ  كالتصدير الترديد

 المكسيقى في فنجده صكره بجميع الإيقاع ىك أساس التكرار" الانتباه كلفت كالتقرير التأكيد

 المحسنات مف الكثير نجاح كسر الشعر في القافية لنظرية أساسا نجده كما الحاؿ بطبيعة

 في الصدر عمى العجز كرد التفريؽ مع كالجمع كالتفريؽ العكس في الحاؿ ىي كما البديعية، 

 1"البديع عمـ

 فنية طاقات مف" تحتكيو لما كذلؾ كبيرة أىمية الظاىرة ىذه المعاصر النقد أكلى كما

 التي المتنكعة مظاىره خلاؿ مف كذلؾ لمعمؿ كحدة إعطاء عمى كتساعد المعنى تيغني كتعبيرية

لى الكممة إلى كتمتد الحرؼ مف تبدأ لى العبارة كا  فالتكرار ظاىرة أسمكبية  2"الشعرم البيت كا 

 .كاسعة النطاؽ كثيرة التفريع

تعددت الآراء المغكية حكؿ مفيكـ المقطع ككظيفتو   syllabes): )المقاطع الصكتية :المقطع .2

كعمى اختلاؼ كجيات النظر ىذه اختمفت تعاريفو . كستيكية أك كظيفيةؾفمنيـ مف نظر إليو نظرة أ

أيا ما آنت الاتجاىات كاختلاؼ الآراء فإف الذم لا ريب " :تكر أحمد مختار عمر بأنوؾكيقكؿ الد

 كسيمة في التحميؿ افيو، ىك أف الدراسة المغكية الحديثة تعتمد عمى المقطع الصكتي كتتخذه

 لأنو يساعد عمى معرفة خصائص المقاطع كسماتيا 3"المغكم الذم يعد الصكت جزءا أساسيا منو

                                                           
. 39، ص 1992، 3طبيركت، بتحميؿ الخطاب الشعرم استراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي :  مفتاح محمد 1
. 221ص ـ، 2009في الثقافة المكريتانية، دار نينكل، دمشؽ، الأنساؽ كالسياؽ، : دمب محمد كلد ع 2
. 286دراسة الصكت المغكم، ص :  أحمد مختار عمر 3
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يحاءاتيا المختمفة،  كنستطيع أف نميز في تعريؼ  المختمفة لمكصكؿ إلى الفيـ الدقيؽ لممعاني كا 

 :المقطع اتجاىيف مختمفيف

يرل أصحاب ىذا الاتجاه أف المقاطع ىي عبارة عف تتابع مف  :الاتجاه الفكنيتيكي .1

الأصكات الكلامية لو حد أعمى أك قمة إسماع طبيعية بغض النظر عف النبر كالتنغيـ الصكتي، 

 1تقع بيف حديف أدنييف مف الإسماع، أك أصغر كحدة في تراكيب الكممة

يعرؼ أصحاب ىذا الاتجاه المقطع ككنو كحدة في لغة عمى حدة،  :الاتجاه الفكنكلكجي .2

لابد أف يككف خاصا بمغة معينة أك مجمكعة مف المغات، " كليذا فإف التعريؼ الفكنكلكجي الدقيؽ

كلا يكجد تعريؼ فكنكلكجي عاـ، لأف ىذا يخالؼ الحقيقة المعركفة، أف آؿ لغة ليا نظاميا 

 2"المقطعي المعيف

كمف ىنا فإف المقطع عندىـ كحدة تشتمؿ عمى عدد مف التتابعات الصكتية، تضاؼ إلييا 

غيرىا مف المغات كإبراىيـ أنيس بأف المغة العربية .ر دؾعكامؿ أخرل النبر كالطكؿ كالنغـ، كيذ

ف ؾتتر"  الأخرل انت أميؿ لممقاطع المقفمة كيقؿ فييا تكالي ؾب فييا الكممات مف مقاطع كا 

. 3"المقاطع المفتكحة كبخاصة حيف تشتمؿ عمى صكائت قصيرة

 الفكنيمات مف مثيلاتيا عف أىمية تقؿ لا التي الفكنيمات كىي :قطعيةؽ الفك الفكنيمات .3

 المنطكقة البشرية المغات فيو تمكنت الذم الكقت كفي المقاصد كتبييف المعاني إيضاح في القطعية

                                                           
. 47، ص 1ىندسة المقاطع الصكتية كمكسيقى الشعر العربي، دار صفاء لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط:  عبد القادر عبد الجميؿ 1
. 286دراسة الصكت المغكم، ص :  أحمد محتار عمر 2
 .159الأصكات المغكية، ص:  إبراىيـ أنيس 3
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 كقطعت مكتكبة منطكقة، برمكز الكتابية أنظمتيا في ليا فمثمت القطعية الفكنيمات مع التعامؿ مف

 كحركات  vowelsحركؼ قسميف إلى ذلؾ بعد الدارسكف قسميا حيث الصكتية أنظمتيا في بيا

consonants نجد بحثنا فياكليا نتف التي الفكنيمات ىذه بيف كمف ساكنة صحيحة: 

 السمع، لدل غيره مف النطؽ في أك ضح ليصبح الكممة مف معيف مقطع عمى الضغط كىك : النبر

 ارتفاعو إما تقكل بأف المقاطع مف مقطع إشباع ىي النبر" :قكلو في يعرفو كانتينيك فنجد

 1" الكقت نفس في العناصر ىذه مف عناصر أك عدة مداه، أك  شدتو، أك المكسيقى،

، ىذا إلى رستيـاد في تطرقكا قد العرب نجد كما  الصكت،  ارتفاع:ىك عندىـ فالنبر المفيكـ

 مرقاه :ركالمنب خفض، عف صكتو رفع المغنى، كنبرة عمك، فييا بكممة تكمـ إذا نبرة الرجؿ نبر يقاؿ

 2 كعمكه لارتفاعو بذلؾ سمي الخاطب،

 

 

 

 

 

 

                                                           
عمـ الأصكات العربية، : ، نقلا عف كانتير281، ص 2009الصكتيات المغكية، دار الكتاب الحديث، :  عبد الغفار حامد ىلاؿ 1

. 104ص 
. 40، ص 7لساف العرب، ج:  ابف منظكر 2
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:                     الفصل الثانـــــي  

  البنية الإقاعيـــــــة فـــــــــي 

 قصيدة أوبامــــــــــــــــا
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الخارجي القصيدة يقاع إ:  المبحث الأول

إن القصيدة الحديثة لم تخلُ من مكونات الإيقاع الموسيقي، شأنيا في ذلك شأن : الوزن .1

القصيدة التقميدية لأنيا تتخذ من التفعيمة وحدة موسقية  يكررىا الشاعر كما يشاء دون الإلتزام 

بتكرار عدد معين من التفعيلات وذلك يمنح الشاعر حرية أكبر في تعاممو مع نصو، ومن تمك 

 .المكونات وزن القصيدة أو بحرىا

بحر المتدارك، وىو البحر السادس عشر من بحور : ىو- محل الدراسة –وبحر القصيدة 

: تفعيلاتو الأساسية ىي. الشعر العربي

فاعمن  فاعمن فاعمن فاعمن *** فاعمن فاعمن فاعمن فاعمن 

وىو بحر سريع الإيقاع خاصة حين تصاب التفعيمة الأساسية فيو بزحاف الخَبْن فتتحول 

. وتتعرض التفعيلات إلى تغييرات كثيرة تطمق عمييا إسم الزحاف والعمل. [فَعِمُنْ  ]إلى [فَاعِمُن ]من 

إمّا   [، م س0/، م م أو = //السبب ] وىو كل تغيير يمحق بثواني الأسباب :الزحاف

ما بحذف الساكن أو المتحرك ولا يمزم أن يكون في كل أبيات القصيدة  بتسكين الحرف المتحرك، وا 

. والزحاف مفرد ومركب

 تغيرات تدخل عمى الأسباب أو كمييما تدخل عمى آخر تفعيمة من كل شطر وتمزم :العمّة

. كل أبيات القصيدة في غالب الأحيان وتكون بالزيادة أو النقص
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وينطوي المتدارك عمى إمكانات إيقاعية ىائمة، تظير نتيجة عديد التحولات التي تصيب 

بعد تقطيعنا لمقصيدة واستخراج تفاعيميا سندرس التغيرات التي تمحق بالتفعيمة  .التفعيمة الأساسية

: في الأسطر الآتية من القصيدة 

لست أخاكم حتى أُىجى 

/0/// 0/ 0//0/ 0/0 

عِلْ فَعِمُنْ فَاْعِمُنْ  فَاْعِلْ 

إن أنا لم أصلِ الأرحَامَا  

/0//0/ 0/ //0/0/ 0/0 

فَاْعِمُنْ  فَاْعِلُ فَاْعِلْ فَاْعِلْ 

  1لست أباكم حتى أُرجَى

/0/ //0/0/ 0/0/ 0/0 

فَاْعِلُ فَاْعِلْ فَاْعِلْ  فَاْعِلْ 

نظرة عُجمى عمى تقطيع القصيدة نستنتج أنَّ الأغمبية العظمى لتفعيمة فاعمن قد وردت عمى 

من  [0      /0//ساكن الوتد ]صيغة فَاْعِلْ بمعنى تعرض التفعيمة لعمَّة القطع أي حذف الساكن

آخر التفعيمة وتسكين ما قبمو ودخول زحاف الخَبْن أيضا عمى التفعيمة فأصبحت فَعِمُنْ  

 مرات فقط ولعل السبب في ىذا يعود إلى تخمص 5ولم ترد التفعيمة الأساسية سالمة إلا 

الشاعر مما يقيده ويضعو في قوالب شكمية وىو في حالة منفعمة لا تتحمل ذلك التقييد فيعتبر نفسو 
                                                           

1
 .420ص . م2013 ،1الأعمال الكاملة للشاعر أحمد مطر، ط 
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من  !عرب  أفيقوا ياشخص ثائر في ساحة مظاىرة يحمل لافتة مكتوب عمييا بالخط العريض 

   الإسلام والعروبة قد أصبحت في الحضيض ... عميق السبات الذي أنتم فيو

وىو ما  1.."كمو جمبة وصراخ" البحر يؤكد عبد الله الطيب ميزات المتدارك إذ يقول أن ىذا 

. يفسر نظم الشاعر عميو فيو في حالة تنديد وجمب أنظار العرب إليو

، ىي تفعيمة مستحدثة [فَاْعِلُ  ]نشير إلى نقطة غير معيودة في ىذا البحر ألا وىي تفعيمة 

أو لنقل أنو زحاف تجنبو الشعراء القداماء عمميا والعروضيون نظريا، بل يمكن القول أن ىذه 

التفعيمة ترتبط بداية بالشعر الحر، وتزعم نازك الملائكة أنيا أول من استعمل ىذه التفعيمة في 

 مرّة في القصيدة من مجمل تكرار التفعيلات 36وقد استعمميا الشاعر بكثرة وصمت إلى  2المتدارك

مرة ، ولعل ىذا راجع إلى رغبة مطر في التجديد الإيقاعي والخروج عن الأنماط الإيقاعية 186

 .المعيودة 

: نجمل ما خمصنا إليو في الجدول الآتي

فَا   التفعيمة فَاعِمُنْ  فَعِمُنْ  فَاعِلْ  فَاعِلُ 

مرّة واحدة   تكرارىا  مرات5  مرة36  مرة108  مرة36
 -1الجدول -

 

 

 
                                                           

1
 .103، ص1989، الكويت، 2المرشد الى فيم أشعار العرب وصناعتيا، ط: عبد الله الطيب   
2

 .134قضايا االشعر المعاصر، ص: ينظر نازك الملائكة 
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 العمل/الزحافات شكل التفعيمة بعد التغيير تواترىا
 زحاف الخَبْن 0- ///فَعِمُنْ  % 19.45
 زحاف مستحدث //0- /فَاعِلُ  % 19.45
 عمَّة القطع 0/0- /فَاعِلْ  58.37%

- 2الجدول -

نستنتج من الجدولين أن أكثر التغيرات الطارئة عمى التفعيمة فاعمن ىي عمَّة القطع حيث 

 ثم تمييا زحاف الخبن فَعِمُنْ والزحاف المستحدث فَاعِلُ بنسبة 58.37%نسبة تواترىا في القصيدة 

 2.07% أما التفعيمة السالمة فَاعِمُن فضئيمة نسبة ورودىا حيث مانت نسبتة تواترىا%19.45 

 .ىذا يحيل إلى رغبتو في تجسيد حالاتو النفسية بكل حرية

إن التحرر من القافية سمة تتميز بيا القصيدة المعاصرة، ىذا التحرر لم يفقدىا : القافية .2

قيمتيا الوظيفية إذ أنيا تتعدى دورىا الأساسي في تحقيق الضبط الموسيقي واتساق النغم الذي 

ييمين عمى القصيدة إلى توليد إنسجام وتناسق عمى المستويين النفسي والمغوي بفضل ما تمتمكو 

من تعادلات صوتية تحدث نتيجة تكرار ىذه الأصوات في آواخر السطر الشعري، محققة بذلك 

 .تأثر المستمع بيذه الأصوات عندما تقع عمى مسامعو

بتوالي القوافي المتنوعة، - لافتاتو  –وشاعرنا شأنو شأن شعراء التفعيمة تميزت جل قصائده 

: وىذا ما نممسو في مطمع لافتتو التي نحن بصدد دراستيا إذ يقول فيو

.. من أوباما

 1:لجميع الأعراب شعوبا أوحكاما

                                                           
1
 .420 الأعمال الكاملة للشاعر أحمد مطر، ص 
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فنجده يجعل قافية قصيدتو مُطمقة أكثر من استعماليا مُقيدة، فالقافية في السطر الأول ىي 

(. 0/0)/، كَاْمَاْ (0/0)/بَاْمَاْ 

. فالميم روي القصيدة

. وصل: ألف مد

.   ردفٌ : الألف قبل الروي

 : وفي قولو

قرقعةٌ تعمِكُ أحلامًا 

وتقيءُ صداىا أوىاما 

جةِ من حولي   وسعار الضَّ

لا يَخبُو حتَى يتنَامى 

وأنا رجلٌ عندي شغلٌ 

أكثرُ من وقْتِ بَطالتِكُم  

أطولُ من حكم جَلالتِكُم 

  .1فدعوني أنُذركم بدءًا

: نستقرئ القافية في ىذا المقطع فنخمص إلى 

 ىيمنة القافية المطمقة عمى حساب القافية المقيدة كما في باقي أسطر القصيدة، ففي الأسطر :أولا

: الخمسة الأولى كانت القافية مطمقة
                                                           

1
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( 0/0)/، شُغْمُنْ (0/0)/، نَاْمَى (0/0)/، حَوْلِيْ (0/0)/، ىَاْمَاْ (0/0)/لَاْمَاْ 

: بينما تحولت القافية الى مقيدة في السطرين التاليين فكانت القافيتان

(. 0///0)/، لَاْلَتِكُمْ (0///0/)طَاْلَتِكُمْ 

(. 0/0/)بَدْأَنْ : ثم يتحرر الشاعر في قافيتو مرة أخرى فتصبح مطمقة في السطر الثامن

إن ىذه الييمنة لمقافية المطمقة إن دلَّت عمى شيء فإنما تدل فقط عمى الحالة النفسية 

والشعورية التي تتممك الشاعر، وذلك في محاولة منو لمتنفيس عما يختمج في أعماق نفسو 

والتخفيف عن عبئو باعتباره محروم من أبسط حقوقو ألا وىي استقراره عمى تراب وطنو بحرية 

وسلام، فنممس فيو إنفعالا وغضبا من الوضع الذي آل إليو العرب، وغيرتو عمى كرامة العروبة 

. التي دنسيا العرب وأصبح يشمت فييم الغرب ويطعنوىم في كرامتيم وشرفيم

: كما في الأسطر الأولى (مى ما،) نمحظ أن القافية في اللافتة أنتجت مقطعا طويلا ىو : ثانيا

وىذا المقطع يعبر عن الحزن ...  أوباما، حكاما، سلاما، حزاما، أوىاما، أحلاما، يتنامى

والاستغاثة والاستعطاف في محور الضعف أي محاولة الشاعر جذب أنظار العرب الى واقعيم 

.  الأليم والشعور باستغاثتو ليم في أمل تفطنيم لحاليم والمبادرة عن إرادة إلى النيوض بكرامتيم

 تبين لنا أيضا تنوُّع الشاعر بين قافية متواترةٍ أحيانا ومتراكبةٍ في أحيان أخرى، كما ورد في :ثالثا

  :المقطع الآتي

أني رجلٌ  .. فأصارحكم
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في كل محطات حياتي  

لم أدخل ضمن حساباتي  

 1أن أرعى يوما، أغناما

يَاْتِيْ : جاءت متراكبة، وفي الأسطر الموالية (0///0/)نِيْ رَجُمُنْ : فالقافية في السطر الأول

. جاءت متواترة (0/0)/، نَاْمَاْ (0/0)/، بَاْتِيْ (0/0)/

: وأيضا في قولو

فدعوني أنذركم بدءًا 

: كي أحظى بالعذر ختاما

لست بخادم مَن خمَّفكم  

. 2لأساط قعودا وقياما

وردت متواترة بينما في خَمْمَفَكُمْ  (0/0)/، يَاْمَاْ (0/0)/، تَاْمَاْ (0/0/)كذلك القافية في بَدْأَنْ 

 .جاءت متراكبة  (0///0)/

سمة  ىذا التنويع في القافية الذي يمميو التنوع في السياق الشعوري لدى الشاعر باعتباره -

القصيدة المعاصرة تحيمنا من جية أخرى الى رغبة الشاعر في لمس الحرية بخاطر منكسر 

وتحسيس نفسو بقميل من لذتيا باعتباره محروم من أبسط حقوقو ألا وىي استقراره عمى تراب وطنو 

. بحرية وسلام

                                                           
1
 .421 المرجع السابق،  

2
 .421 نفسه،  



 البنيت الإيقاعيت في قصيدة أوباما: الفصل الثاني
 

 

59 

: ونجمل ما توصمنا اليو في الجدول الآتي

 رقم السطر قافيتــو رمزىــا نوعيا
 01 باما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 02 كاما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 03 بابي 0/0/ متواترة/ مطمقة
 04 وابي 0/0/ متواترة/ مطمقة
 05 باما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 06 باما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 07 لاما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 08 باما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 09 زاما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 10 باما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 11 ماما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 12 باما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 13 جاما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 14 باما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 15 لاما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 16 ىاما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 17 حولي 0/0/ متواترة/ مطمقة
 18 نامى 0/0/ متواترة/ مطمقة
 19 شغل 0/0/ متواترة/ مطمقة
 20 طالتكم 0///0/ متراكبة/ مقيدة
 21 لالتكم 0///0/ متراكبة/ مقيدة
 22 بدأن 0/0/ متواترة/ مطمقة
 23 تاما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 24 خممفكم 0///0/ متراكبة/ مقيدة
 25 ياما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 26 أىجى 0/0/ متواترة/ مطمقة
 27 حاما 0/0/ متواترة/ مطمقة
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 28 أرجى 0/0/ متواترة/ مطمقة
 29 واما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 30 ترني 0/0/ متواترة/ مطمقة
 31 لاما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 32 ناكم 0/0/ متواترة/ مقيدة
 33 تاما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 34 يأبى 0/0/ متواترة/ مطمقة
 35 غصبا 0/0/ متواترة/ مطمقة
 36 شعبا 0/0/ متواترة/ مطمقة
 37 غيرىما 0///0/ متراكبة/ مطمقة
 38 غاما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 39 غامي 0/0/ متواترة/ مطمقة
 40 غاما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 41 عوبا 0/0/ متواترة/ مطمقة
 42 ىاما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 43 تبقو 0/0/ متواترة/ مطمقة
 44 عاما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 45 عاما 0/0/ متواترة/ مطمقة
 46 رجمن 0/0/ متواترة/ مطمقة
 47 ياتي 0/0/ متواترة/ مطمقة
 48 باتي 0/0/ متواترة/ مطمقة
 49 ناما 0/0/ متواترة/ مطمقة

- 3الجدول -

 :نستنبط نسبة مجيء القافية مطمقة ونسبتيا وىي مقيدة

 وىي العتبة  أسطر فقط من اللافتة4 ىي نسبة استعمال القافية المقيدة متمثمة في %8.16 -

 .الدنيا في تنويع الشاعر لمقوافي

 .  سطر45 ىي نسبة استعمال القافية مطمقة أي بمعدل %91.83 -
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نما نوَّع فيو تنويعا يدفع الرتابة التي  يمكن الجزم إذن أن شاعرنا لم يحطم قيد القافية وا 

تحدث من تكرارىا، فمم يرغب الشاعر أن ينحلّ شعره من الإيقاع الموسيقي، لذلك حرص عمى ذلك 

م تكن عائق لمشاعر في لالتوافق بين أواخر أسطره، فالقافية موجودة سواء أكانت مطمقة أم مقيدة و

التعبير عن ىمومو الذاتية والموضوعية وعن قضاياه الوطنية، كما دعا بعضيم إلى تحطيميا 

 .باعتبارىا قيدا لمشاعر

ىو عماد القافية ورديفيا، وقد اختار الشاعر روي اللافتة  ميما مغيرا إياه في بعض : الروي.2

 معبرا بذلك عن تحررىا من قيود القافية وىي من  ...الأسطر إلى الباء، النون، اليمزة، اللام

الحروف التي استحسنيا العرب وسموىا بالذلل لأنيا جميمة الجرس، سيمة المخرج لا جيد فييا، 

 :مثل ما ورد في الأسطر الأولى من المقطع الأول

..  من أوباما

  :لجميع الأعراب شعوبا أوحكاما

 قرع طناجركم في بابي 

 1... أرىقني وأطار صوابي

 مرة وقد كان لو رنين خاص 33فالروي الطاغي عمى اللافتة ىو حرف الميم تكرر 

تناسب وحالة الشاعر الشعورية، وىو من الحروف المجيورة، تتمثل دلالتو في الوصف والخبر إذ 

يعبر عن قمة إحباط الشاعر من الوضع العربي وتدنس ىيبة العروبة ويصف من خلالو الواقع 

. العربي المعاش المميء بصور الانييار والسقوط
                                                           

1
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 مرات في اللافتة واستعممو لتميزه  6 يغير الشاعر الروي إلى حرف الباء الذي تكرر

ز عظمة أوباما وقوتو بالمقابل ابالوضوح السمعي والشدة إذ تيتز معو الأوتار الصوتية  وذلك لإبر

. نحطاط مكانة العرب وانكسارىما

 :وفي الجدول الآتي سنجمع تنوع الروي وأكثره تكرارا في اللافتة

التاء الجيم اللام الباء الميم الروي 

ميموس شديد مجيور مجيور مجيور نوعو 

 2 2 3 6 33تكراره 

 4.08% 4.08% 6.12% 12.24% 67.34%تواتره 
- 4الجدول -

 وىو الروي 67.34%نُبيِّن من خلال الجدول أن الحروف الأكثر تكرار ىي الميم بنسبة 

 وأخيرا الجيم والتاء 6.12% ثم اللام  بنسبة 12.24%الأكثر ورودا في القصيدة يميو الباء بنسبة 

 وىذا التباين كان نتيجة تحرر الشعراء من وحدة الروي التقميدي، بحيث 4.08% بأقل نسبة ىي 

.  يجدون فيو مساحة أوسع لمتعبير عن خمجات أنفسيم

إن تفكك بنية البيت الشعري في القصيدة الحرة لم يمنع من تصريع الشعراء لمطالع :  التصريع.3

قصائدىم، وذلك مانممسو في قصيدتنا إذ نجد شاعرنا قد جعل التصريع في مطمع لافتو بما 

. يتماشى ومتطمبات الحداثة

فنجده في السطرين الأول والثاني من اللافتة قد وحد الروي وىو الميم، الأمر الذي منحيما 

: بروزا إيقاعيا، فيقول مفتتحًا قصيدتو
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.. من أوبَامَا

 1:لجَميعِ الأعرابِ شعوبًا وحُكامَا

ىذا التوحيد في حرف الروي جعل السطران متعادلين إيقاعيا ومماثمين لمشطرين في 

. القصيدة التقميدية، فأحدث التصريع تماسكا إيقاعيًا في البنية الشعرية وتأثيرا نفسيا في المتمقي 

من ىذا يتبين لنا أن الشاعر أراد للافتتو أن تؤثر في الأسماع وتجمب الإنتباه، فعمد إلى 

تصريع مطمعيا الأمر الذي جعل ألفاظو أكثر توىجا في الدلالة والوضوح، فأكسبيا خطابية صادقة 

مباشرة تعكس حالة الشاعر المتحمسة في تأجيج الثورة عمى الواقع العربي والنيوض بو ليضاىي 

ما وصل إليو العالم، فأتاح التصريع لمشاعر فرصة التعبير عن الضيق ونكده ورغبتو الجامحة في 

استرجاع كرامة العرب وشرفيم، سيما وأن الشاعر عمد الى حرف الميم لكي يوصل ويصف بحق 

وىنا يكمو سرّ جمال . الألم والنكد الذي استكان الشاعر وسمب راحة بالو لما آل اليو إخوانو العرب

. المطمع في إيحاءاتو التي لخّصت كل ما يعانيو الشاعر

 بالعودة إلى قصيدتنا نسجل كثافة التدوير فييا، ىذه الكثافة تجد تفسيرىا بالنظر إلى : التدوير.4

بنية القصيدة العربية المعاصرة التي تيدف إلى أن تكون وحدة متكاممة تأخذ عناصرىا بعضيا 

بأطراف بعض وتتشابك موثقة عرى الترابط بينيا، والتدوير كفيل بتحقيق ذلك، من الناحية 

. الإيقاعية عمى الأقل
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فمما كانت أسطر اللافتة في أغمب حالاتيا مفتوحة سيل التدفق الوزني فكان التدوير 

حاضرا بشدة، ويظير ذلك في عدم اكتمال تفعيمة السطر الأول فيأتي نصفيا الآخر في السطر 

: الثاني ومثالو يتجمي في بداية المقطع الأول وكذا في بقية القصيدة

..  من أوبــــــامــا

/0/ 0/0/0 

فَاْعـــِـلْ  فَاْعِلْ 

  :لجميع الأعراب شعوبا أو حكاما

///0 /0/0/0// /0/0/ 0// 0/0 

فَعِمُنْ فَاْعِلْ فَاْعِـلُ فَاْعِلْ فَاْعِمُنْ فـَــاْ 

قرع طنـاجركم في بابي  

/0// /0///0/ 0/ 0/0 

 1عِلْ فَعِمُنْ فَعِمُنْ فَاْعِلْ فـَــا

ومعنى ىذا أن الشطرين معا يشكلان جممة إيقاعية واحدة، فيجسد لنا امتداد واستمرار لحالة 

وجدانية تممكت الشاعر وانقباظ في صدره شاء أن يخرجو دفقة واحدة دون توقُّفٍ وتعبيرا عن رغبتو 

 .في إستمراره في إحياء قموب العرب ولفت انتباىيم دون يأسٍ 

 

                                                           
1
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: ونجمل في الجدول الآتي قائمة الأسطر المدوَّرة والسميمة

 عدد الأسطر الأسطر المدوَّرة الأسطرة الصحيحة
  بيت49  بيت18  بيت31

- 5الجدول -

 مرّة من مجمل 18لقد بيَّن لنا الإستقراء أنو كانت نسبة التدوير في البيت كبيرة فقد وردت 

إذ نجدىا وردت مدوَّرة بعضيا في سطر وبعضيا  (فاعمن) بيت، وذلك عمى مستوى تفعيمة 49

الآخر في السطر الموالي وبيذا يتخمص الشاعر من الرتابة والنمطية في القصيدة من جية 

المحافظة عمى سمات القصيدة التقميدية باستحداث طريقة أخرى في تدوير أسطر لافتو بما 

 .يتماشى ومتطمبات الحداثة

 بينما وردت الأبيات 36.73% بأن التدوير قد وقع بنسبة ما سبق من خلال جمل ن

، وىي نسبة كبيرة حقق من خلاليا الشاعر تجسيد حالاتو النفسية 63.26% الصحيحة بنسبة 

. المتدفقة في استمرار تام دون أن يقف حائل أمامو بفضل ىذا التدوير
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 إيقاع القصيدة الداخمي: المبحث الثاني

 : الحرفي الصوتي أو التكرار .1

 الداخمي الإيقاع تثري الوسائل التي من الشعرية القصيدة في الحروف لبعض الصوتي التكرار ظاىرة تعدّ 

 الشعورية الحالة يعكس ذلك وتكرار أكثر، أو حرفين مزاوجة البيت، أو أو الشطر في بعينو حرف ترديد بواسطة

عند شعراء - يعد تكرار الحرف. المعنى إلى إضافة التنغيم وظيفة ليؤدّي الحروف عمى تطويع وقدرتو لممبدع

ظاىرة فنية تبعث عمى التأمل،  والاستقصاء لاسيما إذا أدركنا أن تكرار الحروف  ينطوي - الحداثة المعاصرين

عمى دلالات نفسية معينة؛ منيا التعبير عن الانفعال، والقمق، والتوتر، وىذا يدلل عمى الحالة الشعورية لدى 

: الشاعر، ومنعرجاتيا النغمية ضمن النسق الشعري الذي يتضمنو، وأبرز ما يحدثو من أثر في نفس السامع أنو

 يحدث نغمة موسيقية لافتة لمنظر لكن وقعيا في النفس لا يكون كوقع تكرار الكممات، وأنصاف الأبيات، أو

الأبيات عامة، وعمى الرغم من ذلك فإن تكرار الصوت يسيم في تييئة السامع لمدخول في أعماق الكممة 

الشعرية 

النسبة عدد التواتر حروف اليمس 
 %17.14 18التاء 
 %2,58 03الثاء 
 %8,57 09الخاء 
 %15,23 16الحاء 
 %11,42 12السين 
 %6,66 07الشين 
 %5,71 06الصاد 
 %7,61 8الغاء 
 %15,23 16الكاف 
 %9,52 10الياء 
 99.15% 105 المجموع
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: جدول يبين تكرار حروف اليمس في القصيدة -

: بعد ىذا الاحصاء للاصوات الميموسة نستنتج ان الاصوات الميموسة الاكثر تواترا ىي

التاء والكاف والياء لذلمك سناخذ ىذه الاصوات كنماذج لمدراسة  

بالعودة الى الجدولة نستنتج سيطرة حرف التاء في الحروف الميموسة فقد تكرر ثمانية : التاء .1

صوت يجيد النفس كونو انفجاري والتاء صوت  ميموس وثالث الحروف النطعية، وىو عشر وىو

 يعبر عن الحزن والتساؤل والحيرة 

 يميموس ىو بالعودة الى الجدول نرى ان حرف الكاف قد ورد ستة عشرة مرة والكافل: الكاف .2

شديد انفجاري وحنكي يدل عمى الضعف والخضوع  ولذلك عبر الشاعر عن خضوع الشعب 

العربي لاوباما الذي يمثل الشعب الغربي فقد ترددت الكاف في في القصيدة في معظميا ترديدا 

وزيادة عمى أنو  حالة آونيا ضميرا إلى أحد محوري النص"لكاف الخطاب وتشير الكاف في 

أداة  يؤدي عدة وظائف الوظيفة النحوية عند ما يكون ضميرا متصلا أو صوت صامت فيو

 لمدلالة عمى التشبيو

حرف   عشرة مرة وىي في نفس المرتبة مع حرف الكاف  وىوستةتكرر حرف الحاء  :الحاء .3

 أعنف وىو والاشتياق والانفعال المدة من تخمو لا إنسانية وبمشاعر والمدة بالحرارة، ميموس يوحي

عن  القمب فالشاعر يعبر عن مشاعره الحزينة خمجات عن التعبير عمى وأقدرىا عاطفة،  الأصوات

واقع مجتمعو العربي الذي يسوده التخمف والتضرع لممجتمع الغربي أما الحروف التي تكررت 

 بصفة ضئيمة الثاء والصاد والشين
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: جدول يبين تكرار الأصوات المجيورة -

النسبة عدد التواتر حروف الجير 
 9,32 22الباء 
 2,11 5الجيم 
 2,96 7الدال 
 2,54 6الذال 
 11.86 28الراء 
 0,84 2الزاي 
 1,69 4الضاد 
 9,74 23اللام 
 26,69 63الميم 
 12,71 30النون 
 5,93 14الياء 
 4,66 11الواو 
 5,08 12القاف 
 3,81 0 9الطاء 
 99,94 236المجموع 

 

 تواترا ىي الأكثر المجيورة نستنتج أن الأصوات المجيورة للأصوات الإحصاءىذا  بعد

  الثلاثة كنماذج لمدراسة  الأصواتالميم والنون والراء ولذلك سآخذ ىذه 

 المجيورة حيث الأصوات الجداول نرى انا حرف الميم قد احتل صدارة  إلىبالعودة  :الميم .1

 ىذا الصوت عند الشاعر وورد صوت الميم في أىميةثلاثة وستون مرة مما يدل عمى  تكرر

وىويدل عمى الحدة  والقطع  ... محطات. نظما. انعاما. طعاما.  اوباما :الكممات التالية
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 أماموالاضطراب والضعف وقد استعممو الشاعر ليعبر فيو عن ضعف وخضوع الشعب العربي 

 الشعب الغربي

نظما  :ثلاثون مرة وورد صوت النون في الكممات التالية ىذا الصوت المجيور تكرر: النون .2

حرف يحمل في دلالتو معنى الحزن والاسى الذي عبر من  وىو ... أنا .انعاما .اغناما.الدنيا

 خلالو الشاعر عن حزنو من تلاعب اوباما بالشعب العربي واحتقاره والتقميل من شأنو 

 متوسط مجيور حرف وىو ينمرة،  وعشر ثمانية المقطع ىذا في الراء حرف يتكرر:  الراء .3

بالتعاقب  والتكرار الذي يوحي والنضارة،  والرقة،  الترجيع،  :ومن خصائصو الشدة والرخاوة، 

فالمقطع يقوم  والحركة، ومن الناحية الدلالية ىنا كعلاقة وثيقة بين المتن الشعري وحرف الراء، 

عمى صعيد العنوان بفعل يتسم بالحركة وبالانفعال السوداوي ولقد ورد ىذا الحرف المجيور في 

مما يل عمى الحركة فالشاعر يعبر عن الواقع . .. ارجى . يحترم . غيري. اخترت :الكممات

في ثبات وواقع الغرب الذي يتقدم ويزدىر فالصفة التي استعمميا الشاعر ىي  العربي الذي ىو

 تكرارا ىي الزاي والضاد وىي حروف جيرية تكررت الأقل الأصوات أماالحركة وعدم الثبات 

 بصورة ضئيمة 

نستنتج أن الشاعر قد استعمل الأصوات المجيورة بنسبة عالية لأنيا ساعدتو عمى الدلالات 

 المجيورة تدل عمى شخصية والأصوات.  بطريقة سيمة مع ترسيخ المعنى في ذىن المتمقي

 .يتحدى المجتمع الغربي من خلال شعره  الشاعر الجريئة  فشعره ثوري فيو
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: جدول يبين تكرار حروف المد -

النسبة عدد التواتر حرف المد 
 12,90 16الياء 
 76,61 95الالف 
 10,48 13الواو 

 99,99 124المجموع 
 

الياء ستة عشرة مرة   مرة بينما الواو95 حيث تكررالألفيطغى عمى القصيدة حرف المد 

فقد تكرر ثلاثة عشرة مرة ولعل الييمنة النسبية لمصوت المفتوح تدل عمى ان حالة  أما الواو

الشاعر كانت تستدعي البث والبوح بما يجول في خاطره من كممات الحزن عمى الواقع العربي 

إلى  - من أجل توفير الموسيقى في قصيدتو "-أحمد مطر"مضطر ان إذ لجأ وسيطرة الغرب فيو

الألف ويمتاز صوت الألف فضلًا عن كون أصوات المين  استعمال حروف المدّ بشكل كبير، وىي

وأن مجرى اليواء معيا لا تعترضو حوائل في مروره بل يندفع في الحمق والفم حرّاً  كميا مجيورة، 

 .طميقاً 

تُعَدُّ حروف المدّ أخفَّ الحروفِ جميعيا، لأنّيا أوسعُيا مَخْرجاً ولحروف المد والحركات 

الجممة،  وظيفة فنية صوتية، إذ تؤدي في كثير من الأحيان إلى تنوع النغمة الموسيقية لمفظة أو

فيي ذات مرونة عالية، وذات سعة في إمكانياتيا الصوتية، فتضفي موسيقى خاصة ذات تأثير 

وتمتاز أصوات المد بوضوحيا في السمع إذا  .نفسي يشبو ذلك التأثير الذي يحققو المحن الموسيقي

فيي أصوات يحتاج النطق بيا إلى زمن طويل يتناسب دلالياً مع )قيست بالأصوات الساكنة
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المخاطبة عن بعد، فكثير منيا يوحي بنداء ضمني والمدود تربطيا  الصوت المصاحب لمنداء، أو

علاقة عضوية بالبنية الدلالية لمنص، وىي تتآزر لتسيم بشكل فعال فينسيج الإيقاع الداخمي 

المتسم بالبطء والميونة والتوجع 

تكرار يعيد نفس  ظاىرة أخرى ىي تكرار الألفاظ وىو"أحمد مطر"تبرز في شعر :الألفاظ تكرار 

المفظة الواردة في الكلام لاغناء دلالة الالفاظ التي تشتمل عمى قيمة إيقاعية تترك أثرىا في 

باعتبار الألفاظ كالكممة السحرية التي يمكن أن تشكل مدخلًا إلى عالم الشاعر، ومميزاً  المتمقي، 

اوباما ىناك من الألفاظ المتكررة، سواء في المقطع الواحد أوفي القصيد " وفي قصيدة .واضحاً لو

كميا، وىي عبر ىذا التكرار والحضور تحقق قيمة إيقاعية واضحة من خلال ضرباتيا المتكررة 

. التي تثير التأمّل، وتعدّ مدخلًا لرصد معجمو الشعري، ولتقصي عالمو الدلالي

: الأسماءجدول يبين تكرار 

عدد الكممة 
 5أوباما 
 2رجل 
 4شعبا 
 2أنغاما 

 

التي " اوباما "القصيدة وذلك بييمنة لفظ لقـد نجح الشاعر في إضفاء الإيقاع القوي عمى جو

 مرات ىذا يدل عمى قوة وسيطرت اوباما عمى الشعب العربي أربع مرات وكممة الشعب 5تكررت 
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وىيمنتو فالشاعر يبين لنا من خلال ىذا التكرار انا أوباما يمثل السمطة  والقوة ويحتقر الشعب 

العربي الذي يمثل الضعف والتخمف  

 وكما اختمف عمماء العربية في تحديد مفيوم المقطع فإننا نجدىم قد اختمفوا أيضا في :المقطع

كان الاختلاف طفيفا  تحديد أنواع المقاطع، حتى ولو

  open)  )مقطع متحرك .1

 closed)  )مقطع ساكن .2

الذي  ن فيوكالذي ينتيي بصوت لين قصير أوطويل، أما المقطع السا" ىووالمقطع المتحرك 

، ورغم تعدد الآراء حول تقسيم المقطع الصوتي إلا أن معظم الدراسات 1"ينتيي بصوت ساكن

  :المغوية المعاصرة استقرت عمى التقسيم الآتي

ويرمز  (حركة قصيرة  )صوت لين قصير+ ويتكون من صوت ساكن  :المقطع القصير .1

المتحرك  والصوت المين أو (C)أو (ص)بالرمز  consent)  )الصامت لمصوت الساكن أو

 (ص ح)ومن ثم يرمز ليذا المقطع بالرمز  (V) أو (ح  )بالرمز  (Voyelle) الصائت 

 (.. .و، ب ): وىذا نحو (CV)أو

ويرمز  (حرآة طويمة  )صوت لين طويل + صامت - أ : ولو صورتان:  المقطع المتوسط .2

- ب ... ما،  نا،  في ): ويمثمو الحرف الذي يعقبو مد نحو (C VV)، (ص، ح ح)لو بالرمز 

 (CVC)أو (ص ح ح ص )صوت صامت ويرمز بالرمز + صائت قصير+ صوت صامت 

 (...بل، ىل ):  نحو
                                                           

1
 159الأصوات اللغوية، ص :  إبراهيم أنيس 
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صوت صامت ويرمز + حرآة طويمة + صوت صامت - أ :ولو صورتان : المقطع الطويل .3

 56الفصل الأول الدلالة الصوتية في قصيدة مديح الظل العالي  أو (ص ح ح ص)لو ب 

(CVVC)  1بتسكين الآخر (قبل)ومثالو آلمة 

الأديب يختار المقاطع الصوتية التي توافق حالتو الشعورية فيجسد من خلاليا  والشاعر أو

وىذه المقاطع تسيم في تشكيل الإيقاع الشعري الذي يعد  الحزن الطويل، مشاعر الفرح العميق أو

الموسيقى المنبعثة من داخل الصياغة  بدوره لازمة جوىرية من لوازم النص الشعري، فالإيقاع ىو

المعنى طمبا لمتواصل المستمر بين المتكمم  ليست نغمات مكررة فقط بل ىي تصوير لجو" وىو

فأصوات الحروف وترآيب المقاطع وتناغم الحرآات مع السكنات والعلاقات  والمخاطب والموضوع،

وآل ىذه الأدوات لتييئة  الوطيدة بين مخارج الحروف ومعانييا وتناسقيا في مسافات مرسومة،

 2"العام النفسي للإيقاع، فالموضوع يوحي بالإيقاع والإيقاع يبرز الموضوع الجو

في محاولة لموقوف عمى ما تحدثو ىذه المقاطع الصوتية  :أنواع المقاطع في قصيدة اوباما -

:  الأبياتفي ىذه القصيدة قطعت بعض 

 ./.ما/با/أو/ من

 :/ما/كا/حك/ أو/بًا/عو/ش/ ب/را/أع/ال/ع /مي/ج/ل

 ../بي/با/في/ كُمْ ِ/ر/جِ /نا/ط/عُ /قَرْ 

 ../بي/وا/ص/ ر/طا/أ/و/ني/قَ /هَ /أر

 ./.ما/با/أو/يا / ذا/ه/ عل/اف)
                                                           

1
 ، 253من الصوت إلى النص، ص :  مراد عبد الرحمن مبروك 

2
 .23، ص[دط]البديع تأصيل وتحديد منشأة المعارف، مصر، :  منير سلطان 
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 ./.ما/با/أو/ يا/ ذا/ه/رك /ات

 ../ما/لا/س/و/دن/بَرْ /نا/طر/أم

 ./ما/با/أو/يا 

 ./.!ما/زا/حِ /ن /يا/عر/للْ/ فر/وفِّ 

 /.ما/با/أو/ يا

 ./.!ما/ما/ةِ حَم/سَ /طّا/لط/ صّ/صِ /خَص

 ./ما/با/أو/ يا

 ./ما/جا/بي)/ة /ل/نم/لن/ صّلْ ِ/فص

 /..ما/با/أو/يا 

 ./.ما/ىا/أو/ كُ /لِ /تَع/ة /ع/ق/قر

 ./.لي/حو/من /ة/جّ ّ/ضج/اض/ رُ /عا/سُ /وَ 

 /.مى/نا/ت/ي/ حتى/ بو/يخ/لا

 ..ل/شغ/دي/عن/ل /ج/ر/نا/أ/و

 ../كم/ت/ل/طا/ب/ ت/وق/من / ثر/أك

 /كم/ت/ل/لا/ج/ م/حك/ من/ ل/و/أط

 /..ءا/بد/ كم/ذر/أن/ ني/عو/د/ف

 /:ما/تا/خ/ ر/عذ/بال/ ظى/أح/ كي

 ./. فَكمّ/خَل/من /دم /خا/ب/ت /لس
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 /.ما/يا/ق/و/ دًا/عو/ق/ط /سا/أ/ل

 ./.جى/أه/ حتى/كم /خا/أ/ ت/لس

 /.ما/حا/أر/ل ال/أص/لم /أنا /إن 

 ../جى/أُر/ حتى/كم /با/أ/ ت/لس

 /.ما/وّا/قو/كم /لي/ع/ن /كو/أ/ل

 ./.ني/تر/تخ/لم / كم/ت/ب/رو/ع/و

من خلال ىذا التشريح المقطعي ليذه الأسطر يبدولنا أن أكثر أنواع المقاطع الصوتية ترددا 

 مرة، ثم تأتي بعدىا المقاطع الطويمة المغمقة 59وذلك بتواترىا  (ص ح)فييا ىي المقاطع القصيرة 

 مرة، فالنوع 47فتواترت  (ص ح ح)أما المقاطع الطويمة المفتوحة  مرة،49بتواترىا  (ص ح ص )

الغالب في ىذه الأسطر وفي القصيدة آليا، وذلك لأنو يمثل جل  ىو (ص ح)الأول من المقاطع 

حروف النص، أما المقاطع الأخرى فيي التي تتخمل ىذه الأحرف وىي حسب الحالات الشعورية 

لمشاعر، فكثرة المقاطع الطويمة المغمقة ىي تعبير عن ضيق نفس الشاعر الغضب والحسرة عمى 

 .مجتمعو  الذي لازال تحت سيطرة المجتمع الغربي الذي يتحكم فيو في شتى مجالات حياتو

.  (ما حا،  لو،  نا،  وا، )مثل  (ص ح ح )أما المقاطع الطويمة المفتوحة 

المد لإبداء ضيقو وتبرمو وتصوير حالات الغضب والتمرد عمى  تمثل جنوح الشاعر نحو

 .الأحكام الغربية التي جعمت المجتمع العربي كدمية يتحكم فييا

: النبر
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يكون  إذا توالت ثلاثة مقاطع متماثمة منا لنوع المفتوح القصير، فالمنبور: النبر المقطع الأول .1

: لمث النبر من النوع في المقطع الأول من تمك الكممة ونجد ذلك في قصيدة أوباما توظيف ليذا

 حرف الالف  فالمنبور في الكممة ىو (أحد)

ونجده  إذا كان المقطع من النوع الرابع الخامس وذلك حالا لوقف :النبر عمى المقطع الأخير .2

 فالمنبور اصارحكم،، يتبناكم،  اباكم، اخاكم، انذركم، خمفكم، جلالتكم،  طناجركم:في قصيدة أوباما

 (كم ) :المقطع الأخير من الكممة وىو ىو

 ولم من النوعين السابقين،  يكن المقطع الأخير إذا لم: عمى المقطع الذي قبل الأخير النبر .3

من النبر في  النوع ىذا ونجد (المفتوح القصير ىو) ثلاثة مقاطع من نوع واحد تتوال في الكممة

أطار فقد جمع النبر في كممة أطار عمى المقطع الجدي قبل الأخير  :قصيدة الشاعر مثلا

 أيضا بالنسبة لكممة وىو (طا)وىو

 1:حالات منيا وىو  :رقبل الأخی عمى المقطع الذي يسبق ما النبر .4

فالنبر  من النوع المفتوح الطويل والذي قبمو من النوع المفتوح القصير كان المقطع الأخير إذا -

في ىذه الكممة  فالمنبور  :وفدع: أي الأول مثل قبل الأخير فييا يكون عمى المقطع الذي سبق ما

 (فد  )ىو

                                                           
1
 .307، ص2009، 1الصوتيات اللغوية، دار الكتاب الحديث، القاهرة، ط:  عبد الغفار حامد هلال 



 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

  

 

    الخــاتـــمــة      

 



 خاتمــة
 

 

 ه

الحمد لله الذي تتم بنعمتو الصالحات، الحمد لله حمدا كثيرا، طيبا مباركا فيو عمى إتمام ىذا البحث 

وباما، تأتي خاتمة ىذا الجيد، أالصوتية في قصيدة   المتواضع بعد ىذا البحث المتواضع في بعض الظواىر

:  منياالاستنتاجات مطر توصمنا لمجموعة من لأحمدوباما أخلال دارستنا لقصيدة  فمن

أن الشاعر العراقي أحمد مطر من ابرز رواد القصيدة العربية المعاصرة ويتميز شعره بالثراء المغوي  -

يصال المتميز في التعبير وأسموبووالبياني    ألفاضيا  لممتمقي من خلال سيولة  إيصاليا رسالتو التي يود وا 

 كما الأدبي وحدة لغوية  تعمل في الكشف عن المعاني والدلالات الموجودة  في النص أىمأن الصوت  -

عمى الحالة الشعورية  من خلاليا وىذا ليعبر واليمس، والانفجار، والاحتكاك ن لو مجموعة من الصفات الجير،أ

 الحكم  فنجد القصيدة أنظمة والاستبداد من طرف لمظممالتي يعيشيا عن حالة الشعب العربي ومدى تعرضو 

  والمأساة والسخرية والألممميئة بالغضب 

أما البنية الخارجية ىناك تغيرات جذرية قد لحقت بنية القصيدة المعاصرة التي تجاوزت الأشكال التقميدية،  -

الشاعر في لفت انتباه العرب من خلالو  وأسست لنفسيا مداراً جديداً فيذا النوع من القصائد حديث النشأة ساعد

لتغير واقعيم في ساحة المعركة مع الغرب حيث استعمل الشاعر بحرا صافيا حتى تكون إنسانيو واستمرارية في 

تدفق مشاعره وتجسيد حالتو الشعورية  وتحمل القصيدة سمات القصيدة المعاصرة  من تحرر في القافية والروي 

 والتنوع  فييما

لمصوت العربي مجموعة من الظواىر التي تميزه وتضبطو من أشيرىا النبر والقطع فيما من الظواىر  -

 الصوتية التي تساعد في فيم النص الأدبي واكتشاف معانيو وىذا ما نسميو بدراسة الموسيقية الداخمية 

 كثيرة،  أحيانا أعطافو تسمقو، فتبمغ الدراسات تحاول متينة، ركيزة ذو شامخا جبلا الأدب وفي الختام يبقى -

 .قمتو تعتمي أن تعجز لكنيا

 .الرشاد سبيل إلى اليادي وىو الآخرة، و الأولى في الموفق والله
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 : التعريف بالشاعر

في  (شط العرب)، إحدى نواحي (التنومة)ولد أحمد مطر في مطمع الخمسينات في قرية 

وعاش فييا مرحمة الطفولة قبل أن تنتقل أسرتو، وىو في مرحمة الصبا، لتقيم عبر النير . البصرة

في محمة الأصمعي 

وفي سن الرابعة عشرة بدأ مطر يكتب الشعر، ولم تخرج قصائده الأولى عن نطاق الغزل   

والرومانسية، لكن سرعان ما تكشّفت لو خفايا الصراع بين السُمطة والشعب، فألقى بنفسو، في فترة 

مبكرة من عمره، في دائرة النار، حيث لم تطاوعو نفسو عمى الصمت، ولا عمى ارتداء ثياب العرس 

في المأتم، فدخل المعترك السياسي من خلال مشاركتو في الاحتفالات العامة بإلقاء قصائده من 

عمى المنصة، وكانت ىذه القصائد في بداياتيا طويمة، تصل إلى أكثر من مائة بيت، مشحونة 

ولم يكن لمثل  .بقوة عالية من التحريض، وتتمحور حول موقف المواطن من سُمطة لا تتركو ليعيش

ىذا الموقف أن يمر بسلام، الأمر الذي اضطر الشاعر، في النياية، إلى توديع وطنو ومرابع 

  .صباه والتوجو إلى الكويت، ىارباً من مطاردة السُمطة

محرراً ثقافياً، وكان آنذاك في منتصف العشرينات  (القبس)وفي الكويت عمل في جريدة 

من عمره، حيث مضى يُدوّن قصائده التي أخذ نفسو بالشدّة من أجل ألّا تتعدى موضوعاً واحداً، 

ن جاءت القصيدة كمّيا في بيت واحد وراح يكتنز ىذه القصائد وكأنو يدوّن يومياتو في مفكرتو .  وا 

الثغرة التي أخرج منيا  (القبس)الشخصيّة، لكنيا سرعان ما أخذت طريقيا إلى النشر، فكانت 
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رأسو، وباركت انطلاقتو الشعرية الانتحارية، وسجّمت لافتاتو دون خوف، وساىمت في نشرىا بين 

  . القرّاء

عمل الشاعر مع الفنان ناجي العمي، ليجد كلّ منيما في الآخر توافقاً  (القبس)وفي رحاب 

نفسياً واضحاً، فقد كان كلاىما يعرف، غيباً، أن الآخر يكره ما يكره ويحب ما يحب، وكثيراً ما 

كانا يتوافقان في التعبير عن قضية واحدة، دون اتّفاق مسبق، إذ أن الروابط بينيما كانت تقوم 

.  عمى الصدق والعفوية والبراءة وحدّة الشعور بالمأساة، ورؤية الأشياء بعين مجردة صافية

وقد كان أحمد مطر يبدأ الجريدة بلافتتو في الصفحة الأولى، وكان ناجي العمي يختميا 

.  بموحتو الكاريكاتيرية في الصفحة الأخيرة

ومرة أخرى تكررت مأساة الشاعر، حيث أن ليجتو الصادقة، وكمماتو الحادة، ولافتاتو  

الصريحة، أثارت حفيظة مختمف السمطات العربية، تماماً مثمما أثارتيا ريشة ناجي العمي، الأمر 

وفي . الذي أدى إلى صدور قرار بنفييما معاً من الكويت، حيث ترافق الاثنان من منفى إلى منفى

وعزاؤه أن ناجي ما زال معو . لندن فَقـدَ أحمد مطر صاحبو ناجي العمي، ليظل بعده نصف ميت

، استقر أحمد مطر في لندن، ليُمضي 1986ومنذ عام . نصف حي، لينتقم من قوى الشر بقممو

الأعوام الطويمة، بعيداً عن الوطن مسافة أميال وأميال، يحمل ديوانو اسم اللافتات مرقما حسب 

 الإصدار
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  ...من أوباما

  :لجميع الأعراب شعوبًا أو حكاما

 ي قَرْعُ طناجِرِكُمْ في باب

  أرىَقَني وأطار صوابي

 ا افعل ىذا يا أوبام)

 ا اترك ىذا يا أوبام

  ...ا أمطرنا بَرْداً وسلام

 . يا أوباما

   ...! وفِّرْ لمعريان حِزاما

  .ايا أوبام

  ...! خَصِّص لمطّاسَةِ حَمّاما

  .ايا أوبام

لْ لمنممة   ..!( بيجاما)فصِّ

  (...ا يا أوبام 

  قرقعة تَعمِكُ أوىاما

  ...ي وَسُعارُ الضّجّة من حول

 .لا يخبو حتى يتنامى

  ...وأنا رجل عندي شغلٌ 
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  ...أكثر من وقت بطالتكم

أطول من حكم جلالتكم  

  ...فدعوني أنذركم بدءا

 :كي أحظى بالعذر ختاما

 ... لست بخادم من خَمّفَكم 

  .الأساط قعودًا وقيام

  ...لست أخاكم حتى أىجى

  .اإن أنا لم أصل الأرحام

  ...لست أباكم حتى أُرجى

  .الأكون عميكم قوّام

  ...ي وعروبتكم لم تخترن

  !وأنا ما اخترت الإسلاما

  ...م فدعوا غيري يتبناك

  !أو ظمو أبدًا أيتاما

  ...ى أنا أمثولة شعب يأب

  ...ا أن يحكمو أحد غصب

  ...ا ونظام يحترم الشعب

وأنا ليما لا غيرىما 
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 سأقطر قمبي أنغاما  

حتى لو نزلت أنغامي 

  ! ألغاما ... فوق مسامعكم

   نظمًا وشعوبا ...فامتثموا

واتخذوا مثمي إلياما 

 أما إن شئتم أن تبقوا 

في ىذي الدنيا أنعاما 

   تتسول أمنًا وطعاما

 أني رجل   ...فأصارحكم

في كل محطات حياتي 

لم أدخي ضمن حساباتي 

 !ا  أغنام ...أن أرعى يومًا



. 

 

 

 

 

 

 

 

            قائمــة             

          المصـــادر         

          والمراجع
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