
 



                                 

                                 ق ال ا﵀ تعالى

ا وَقَالَ                       ﴿  ِ وَعَمِلَ صَالحِا ن دَعَا إلَِى اللََّّ مَّ  وَمَنْ أحَْسَنُ قَوْلًا مِّ

نًِ مِنَ الْمُسْلمٌِِنَ  إنَِّ

ئَةُ ۚ   وَلًَ تَسْتَوِي الْحَسَنَةُ                                ٌِّ ًَ أحَْسَنُ إوَلًَ السَّ دْفَعْ باِلَّتًِ هِ

يًٌّ حَمٌِيةٌ  ُ وَلِ نَُ  عَدَاوَ ةٌ َ  نََّ ٌْ نََ  وَبَ ٌْ   فَ َِ ا الَِّ ي بَ

ٌُلَ َّاهَا إلًَِّ ُ و حَ ظٍّ عَِ ٌيمٍ                           ٌُلَ َّاهَا إلًَِّ الَِّ ٌنَ صَبَُ وا وَمَا    ﴾  وَمَا 
 35-33 سورة فصلت الآية                                         

 :                دعاء 

 جعل القرآن العظيه ربيع ق لبناا            اللله  

               ونور بصرنا وجلاء حزننا

                      وذهاب همنا وغمنا

                              وق ائدنا إلى جناتك جنات النعيه

 

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tanweer/sura41-aya34.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tanweer/sura41-aya34.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tanweer/sura41-aya34.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tanweer/sura41-aya34.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tanweer/sura41-aya34.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tanweer/sura41-aya35.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tanweer/sura41-aya35.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tanweer/sura41-aya35.html


:كلمة شكـــــر  

: هصداقا لقْلَ صلى الله عليَ ّسلنّ

 ". من لم يشكر الناس لم يشكر الله" 

"وفاء مناصري: " ة الوشسفةتقدم بجصيل الشكس إلى الأستاذى  

.هي تْجيِات ّإزشادات لإخساج ُرا الجِد إلى الٌّْزلٌا ٍ تلوا هٌح  

  ُرا العول شّإلى كل هي ساُن هي قسيب أّ هي بعيد في إًجا

 

                                  

 



 

 

 الإهداء

أمً و أبً و ... إلى النجوم المضٌئة فً حٌاتً 

إخوتً و كأخت و كأم و ... إلى شموع الحٌاة 

كصدٌقة حبٌبتً مرٌم ، و إلى محبوبة قلبً و ظلً 

 .لٌندة ، ووردة قلبً ٌسرى 

ٌجدر بً أن أتقدم ٌوفاء وعرفان إلى أستاذتً 

وفاء مناصري على ما بدلته . الفاضلة الأستاذة 

 .من جهد و متابعتها فً سبٌل إنتاج هذا 

 أهدي هذا العمل 

 إلى كل من ساعدنً لنجاح و إنتاج هدا العمل 

 

 بلعطار نور الهدى



 

  إهداء 

أمً النجمة التً تضًء : إلى أغلى الناس على قلبً 

دربً فً اعز الظلمات ،  إلى أبً الذي ربانً على 

طٌبة القلب ، و شجعنً و علمنً أن فً طلب العلم لا 

 . ٌهم السن 

 .و إلى إخوتً سٌف الدٌن و أٌمن و إٌناس و جهٌنة  

 .لٌندة جزاك الله خٌرا : كأخت و صدٌقة و كطبٌبة 

 .إلى حلوة قلبً هادٌة 

نرٌمان و فريال و نجلاء و : و إلى رفٌقات الدرب 

 بشرى ، مرٌم و حسناء و سامً سندا لً طول العمر 

 بن زاوية يسرى



 

 

 

 الفهرس
 



 :الفهرس

 ب- أ:..............................................................المقدمة

 ..........بنية العتبات النصية في الشعر العربي المعاصر: ولالفصل الأ

 ..................................................المفهوم والتطور: أولا

 ....................................البعد التداولي لمعتبات النصية: ثانيا

 .........................................العتبات الأشكال والأنواع: ثالثا

نصف الحمم يسرده نصفو " جماليات العتبات النصية في ديوان : الفصل الثاني
 ...............................................................".الآخر

 ..................................قراءة في العتبات الأولية لمديوان: أولا

 .............................البعد الفكري والإشهاري لعتبة العنوان: ثانيا

 ..........جماليات التشكيل ضمن عتبات العنوان والعتبات الثانوية: ثالثا

 ........................................................................:خاتمة

 :..............................................قائمة المصادر والمراجع

 الفهرس



 مقدمــــــــــــــــة
 

 
 ‌أ

إن الشاعر المعاصر أولى الأىمية القصوى لمعتبات النصية بحيث خرج عن النمط 

ما العتبات النصية؟ وما ىو : المألوف إلى نمط آخر جديد مما يثير إشكالات عدة منيا

الجديد فييا؟ 

للإجابة عمى ىذه الإشكالات وسمنا البحث بـ العتبات النصية في ديوان نصف 

. الحمم يسرده نصفو الآخر

: إن معالجة ىذا العنوان اقتضت مقدمة وفصمين

بنية العتبات النصية في الشعر العربي المعاصر يتمفصل عمى ثلاثة : الفصل الأول

. مباحث المفيوم المغوي والاصطلاحي لمعتبات النصية وأنواعيا، والبعد التداولي لمعتبات

نصف الحمم " أما الفصل الثاني جاء بعنوان جماليات العتبات النصية في ديوان

. قراءة في العتبات الأولية لديوان: إحتوى ثلاثة مباحث أولا" يسرده نصفو الآخر

جمالية التشكيل ضمن عتبات : البعد الفكري والإشياري لعتبة العنوان، ثالثا: ثانيا

. العنوان والعتبات الثانوية وخاتمة لأىم النتائج العممية ليذا البحث

. ان تناول ىذا البحث تأتي عن رغبة منا لطرق في حياض الطرح الشعري الحداثي

. غير أن ىذا البحث ارتكست ببعض الصعوبات منيا صعوبة التعامل مع المتن



 مقدمــــــــــــــــة
 

 
 ‌ب

اتكأ ىذا البحث عمى جممة من المصادر والمراجع نذكر منيا عبد الحق بمعابد في كتابو 

العتبات، جميل حمداوي في سيموطيقا العنوان ومسكين حسينة في شعرية العنوان في 

. الشعر الجزائري المعاصر، ابتسام جراينية العتبات النصية في رواية ىلايل 

 :المبدأ التداولي

. تذليلا ليذه الصعوبات اعتمدنا المنيج الوصفي التحميمي بغية إسكناه بواطن

عمى تحمميا عناء " وفاء مناصري"في الأخير نتوجو بجزيل الشكر للأساتذة المشرفة 

. متابعة ىذا البحث

. ونحمد الله ونشكره عمى تمام ىذا البحث دون أن ندعي الفصل في قضاياه

 



 

 
. بنية العتبات النصية في الشعر العربي المعاصر: ولالفصل الأ

 المفهوم والتطور: أولا. 
 البعد التداولي لمعتبات النصية: ثانيا. 
 العتبات الأشكال والأنواع: ثالثا. 
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  :المفهوم- أولا

أسكفة الباب توطأ أو قبل العتبة العميا، والخشبة " العتبة"جاء في لسان العرب لفظة : لغة
الحاجب والأسكفة السفمى، والعارضتان العضتان، والجمع عتب : التي فوق الأعمى
 .1اتخذتيا: الدرج، وعتب، عتب: وعتبات، والعتب

أعطى العتبى، كأعتبو، يقال أعتبو، أعطاه العتبى " استعتبو "أمّ في تاج العروس بمعنى 
 .ورجع إلى مسرتو

اعتتب فلان إذا رجع عن أمر كان فيو ": الفراء"وأعتب عن الشيء انصرف كاعتتب قال 
 : إلى غيره من قولو لك العتبى أي الرجوع مما تركو إلى ما تحب، ويقال العظم المجبور

  .2اعتب فيو معتب، وأصل العتب، الشدة كما تقدم

عتب والشدة وفي  (ج)خشبة الباب التي يوطأ عمييا، والخشبة العميا، وكل مرقاة : العتبة
 .3جسم محمول عمى دعامتين أو أكثر (اليندسة)

عميو وجد وبابو  (ب .ت.ع)وقد جاءت كذلك لفظة عتبى في مختار الصحاح بمعنى 
 (العتاب)بفتح التاء وكسرىا، قال الخميل  (المعتبة)نصر وضرب، العتبى كالعتب والإسم 

والعتبة  (العتبى)مخاطبة الإدلال ومذاكرة الموجدة وأعتبو سرّه، بعده ساءه، والإسم منو 
في الباب  (العتبة)" بن شيمل " قال  (ب. ت. ع)في " الأزىري" أسكفو الباب، قمت قال 

 .4ىي العميا والأسكفة ىي السفمى

                                                           
 .948ص- 1997، 1، ط4بيروت، لبنان،ج- دار صادر- لسان العرب- ابن منظور-  1
 .203، ص1994، 2، م(ط.د)تاج العروس من جواىر القاموس، دار الفكر، بيروت، لبنان، : مرتضي الزبيدي-  2
 .512، ص1972، 1، ج2معجم الوسيط، المكتبة الإسلامية، القاىرة، مصر،ط- ابراىيم أنيس وآخرون-  3
 .206، ص 2004 (ط.د)الرازي مختار، الصحاح،دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان - 4
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 ومعنى ذلك أنو لا يمكن الدخول إلى البيت دون 1"أخبار الدار عمى باب الدار"  يقال 
 .المرور بالعتبة، فالعتبة ىي تمنحنا إذن الدخول إليو

ولكن قد نجد الأبواب مختمفة وعديدة وفي بعض الأحيان مخادعة، لا يمكنيا 
إعطاءنا نظرة دقيقة عن أخبار الدار، قد يكون البيت واسع وفاخر يدل عمى ترف 
 .أصحابو، وبابو بسيط وعتبتو متواضعة لا يختمف عن باقي الأبواب في ذلك الحي

إن صناعة العتبة الخارجية تقتضي التماثل مع عتبات أبواب الجيران من أجل 
 .إخفاء التميز الداخمي لمبيت، فالعتبة أحيانا لا تبين بما توحي إليو

أبواب كثيرة وعتبة واحدة، فعند مرورنا بالباب والعتبة الخارجين فإننا نجد أنفسنا * 
أمام عتبات وأبواب متعددة المرافق والفضاءات، ما أكثر العتبات ولا يمكن اقتحام ىذه 
 .العتبات والمرور فييا إلى أي فضاء دون العبور بالعتبات إذن فإن العتبة ىي فضاء

علامة دلالية تشرع أبواب النص أمام المتمقي القارئ وتشحنو بالدفعة "العتبات 
الزاخرة بروح الولوج إلى أعماقو لما تحممو ىذه العتبات من معان وشفرات ليا علاقة 
مباشرة بالنص تثير دروبو وىي تتميز باعتبارىا عتبات ليا سياقات تاريخية ونصية 

، العتبات أيقونة تفتح لمقارئ أبواب 2"ووظائف تأليفية تختزل جانبا من منطقة الكتابة
النص، وىذه العتبات تستطيع التأثير في المتمقي إذ تتمكن من الوصول إلى أعماقو لما 

تحممو بداخميا من معان ودلالات لدييا علاقة بالنص فتثير فيو التشويق لما تتميز بو ىذه 
 .العتبات من سياقات تاريخية ونصية ووظائف تأليفية تساعد في الكتابة

                                                           
. 13، ص2008، 1العتبات، عن سعيد يقطين، الدار العربية لمعموم والناشرون، ط: عبد الحق بمعابد-  1
كمية الأداب والمغات، - أحمد مداس. إشرافد- العتبات النصية، في رواية ىلاييل لسمير قسيمي: إبتسام جراينية-  2

. 6، ص2015-2014جامعة محمد خيضر بسكرة، سنة 
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 فيي تشمل 1"بالعتبات النصية الخطابات والصور التي تحيط بالنص الأصمي" يراد
 ...العناوين ونوع الغلاف والتصدير والحواشي الجانبية

تبرز جانبا أساسيا من العناصر المؤطرة لبناء : " إضافة عمى ذلك فإن العتبات
الحكاية ولبعض طرائف تنظيميا وتحقيقيا التخييمي كما أنيا أساس كل قاعدة تواصمية 

تمكن النص من الانفتاح عمى أبعاد دلالية، فالعتبات النصية لا يمكنيا أن تكتسب 
 .2"أىميتيا بمعزل عن طبيعة الخصوصية النصية نفسيا

بالرغم من تعدد تسمية المصطمح تبقى ىي الطريق الوحيد لمدخول إلى النص 
 .والتعمق فيو بكل أشكالو ذلك لكونيا بداية مكثفة جامعة بين النص والنص المتوازي

وعميو فإن ىذه العتبات ىي كشف من الكاتب عن الدلالات الكامنة في النص داخل 
 .بنية مكثفة

والعتبات تشمل كل ما يحيط بو الكاتب أي لدراسة النص في الجانب الداخمي 
 ...اليوامش- الفصول- اسم الكاتب- العنوان: والخارجي مثل

ولذا فالعتبات النصية تعد من أىم القضايا التي يطرحيا النقد الأدبي المعاصر " 
لأىميتيا في إضاءة وتكشف أغوار النصوص، ولقد أصبحت اليوم سواءا في بلاد الغرب 

 .3"أم بلادنا العربية حقلا معرفيا قائما بذاتو

ولعل من ضمن ما يتأتى بيانو من خلال ىذا المؤدى ىو أن العتبات ليا من أىمية 
في الأعمال المعاصرة ما جعل النقد يتجو صوبيا كونيا نصا موازيا لمنص الأصمي 

                                                           
مجمة كمية التربية العموم الإنسانية، - العتبات النصية ودورىا في البناء القصصي- أحمد جيال جياد وآخرون. د-  1

 .2015، آذار 1، العدد5المجمد - جامعة ذي قار
. 6المرجع نفسو، ص: إبتسام جراينية-  2
. 8المرجع نفسو، ص-  3
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يكشف عن بعض جوانب ىذا الأمر ضمن كتابة تستدعي قارئا يجيد كشف خفايا 
 .المسكوت عنو ضمنيا

ليا عدة ألفاظ تحمل نفس المعنى مثل المناص أو ما يسمى النص الموازي " 
فالمناص ىو يمثل العتبات أو البوابات، أو المداخل التي تجعل المتمقي غير ىذا النوع 

وتأويمو ...من النظير النص يمسك بالخطوط الأساسية التي تمكنو من القراءة في النص
 .1"لأنيا تربط علاقة جدلية مع النص بطريقة مباشرة وغير مباشرة 

وأثر ذلك يقع عمى القارئ عاتق فك الشفرات البنية المسانية ليذا التركيب ومن ثمة 
الانعطاف إلى ربط الدلالة الأولية بمعية العناوين الفرعية لتتضح بعض حوى التأويل 

الأولى الذي يغمر القارئ باليقين وبعثو عمى تفعيل علائق التأويل بين المتمقي والشفرات 
 .المسانية لمنص

لم تكن العتبات تثير الاىتمام قبل توسع : يقول جيرار جينيت في مفيوم العتبات
مفيوم النص إلا بعد التعرف عمى جزئياتو وتفاصيمو، ومن ىنا ظير مفيوم التفاعل 

 .2النصي الذي يربط النصوص بعضيم بعض

ولقد كان التطور في فيم النص والتفاعل النصي مناسبة أعمق لتحقيق النظر إليو " 
 .3"باعتباره فضاءا ومن ثم جاء الالتفات إلى عتباتو

إن المؤلف وىو يكتب ويؤلف كمماتو في النص وفق طريقة ما متبعا منيجية جديدة 
في تنظيم بنيتو النصية التي يتشكل منيا الذي أبدع فيو وفقا لرؤيتو لعممو الإبداعي أو 

                                                           
. 8المرجع نفسو، ص: إبتسام جراينية-  1
. 13المرجع نفسو، ص: عبد الحق بمعابد-  2
. 13المرجع نفسو، ص-  3
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تبعا لضرورات تشكيل المعنى فطريقة تنظيمو ىذه وعممية بنائو تمك تقود إلى ضرورة 
 .البنيات النصية وتحققيا" إنبناء" الانتباه إلى أشكال 

ختلافيا وتجاورىا وتباعدىا وكذا في إنتظاميا تتجمع لتكون  والعتبات في تشابييا وا 
 .1لنا النص

 :والعتبات نوعان وهما: أنواع العتبات

 وىو كذلك المصاحب النصي، وىو النص péritexte: النص المحيط -1
الموازي الأكثر نمطية، وىو كل خطاب مادي يأخد موقفو داخل فضاء الكتاب، فيتموضع 

-  اليوامش–إسم الكاتب - العناوين الفرعية- عمى غلافو أو صفحاتو الداخمي من العنوان
 ...التصدير- المقدمة

 péritexte (الخاص بالناشر)النص المحيط النشري : وىو بدوره يتفرع إلى نوعين
éditorial (خاص بالمؤلف) ونص محيط تأليفي péritexte auctorial أي كل ما ،

 .يتعمق بالكاتب، المؤلف داخل الكتاب

 أو المحيط النصي ويشمل كل تمك الموازيات epitexte: النص الفوقي -2
النصية التي تتموضع خارج الكتاب أي ما يتعمق بالكاتب أو الكتاب من حوارات أو 

مقابلات أو تحميلات أو مراسلات أو استجوابات ومن ىنا تكون عممية التفسير والتأويل 
المحيط والفوقي والتي بدورىا تسمح بتفكيك أفكار : من خلال المرور بكلا من النصين

 .النص لموصول لمدلالة

ولأن النص الرئيس محل تقاطع بين مجموعة من النصوص أو ما يسمى التناص 
 .فإنو حتما يوازي تمك النصوص لتجتمع بو من أجل توضيحو

                                                           
. 15المرجع نفسو، ص : عبد الحق بمعابد-  1
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 .1وىنا يكون دور العتبات ميما في المساىمة في توضيح دلالة النص

اذ توجد علاقة بين العتبات النثرية والتأليفية ىي علاقة تكاممية، فالنشرية تتعمق بكل 
ما يحتوي عميو الغلاف،أما عن العتبات التأليفية فيي تتعمق بالمتن النصي فكل واحدة 

 .2منيما تكمل الآخر

 :3تطور العتبات النصية: ثانيا

جينيت أن يجمع بين ماضي وحاضر الشعريات، فيو يرى أنيا قديمة . إستطاع ج
قدم إرتباطيا بالثقافية البلاغية، ومن جية أخرى يرى أنيا جديدة من خلال ما عرفتو من 

تحولات وتغيرات، وكذلك استفادتيا من عموم المغة والمسانيات، فيتان الميزتين جعمتيا 
 تسمو بلاغيا وسميائيا في آن واحد

 :وقد مر تطور الشعريات عبر أربعة مراحل -

 1972-1966: الشعرية في الصور -1

جينيت لم يبحث في . الصور ليست إشكالا منطقيا فقط، بل ىي طرائق لمخطاب ف ج
الصور عن صورتيا الشعرية فقط بل تطرق كذلك إلى كيفية تشكل الحكي فييا وىذا 

 .يعتبر من أىم مواضيع السرديات الآن

 

 

                                                           
 في المغة العربية 2مذكرة لنيل شيادة الماستر - العتبات النصية في رواية المراسيم والجنائز لبشير مفتي- كيينة-  1

 .19-18ص- 2017-2016جامعة عبد الرحمان ميرة بجاية سنة - الطاىر مسيمي. د.إشراف - وآدابيا
 .ينظر-  2

. 26 -25، ص جينيت. عن ج العتبات: عبد الحق بمعابد-  3
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 :1979الشعرية في النص الجامع  -2

جينيت في النص الجامع من مفيومو لمشعرية وموضوعيا في عبارة . لقد توسع ج
عن مجموعة من المقولات العامة الباحثة في أنماط الخطاب والصيغ القولية والأجناس 

 .(مسرح- قصة- رواية)الأدبية 

 :palimpsestes 1982 الشعرية في أطراس  -3

جينيت في كتابو أطراس ما كان قد قدمو واقترب حولو مفيوم الشعرية . جاوز ج
عبارة عن مقولة أكثر تجريدا، تيتم بالمتعاليات النصية أو بأكثر "لتصبح الشعرية عنده 

دقة بالتعالي النصي لمنص أي كل ما يجعل من النص يدخل في علاقة ظاىرة أو خفية 
 ..."مع باقي النصوص

 :ليدخل في علاقة ظاىرة والتي تتم تحديدىا في خمسة أنماط وىي

 .النص الجامع- النص اللاحق- الميتانص- المناص- التناص

فالنص الجامع قد أصبح نمطا من بين الأنماط الخمسة المحددة لممتعاليات النصية 
 .والشعريات عامة

 :seuils 1987الشعرية في عتاب  -4

جينيت في كتابو عتبات بتوسيعو لدائرة الشعريات وتنويعو لمداخميا حيث . توسع ج
أنو خصص ىذا الكتاب من أجل أحد المواضيع المعقدة لشعريات المعاصرة وىو المناص 

(para texte.) 

ومصطمح المناص ىذا لا زال يشيد حركية تداولية وتواصمية في المؤسسة النقدية 
 .العالمية، والعلاقة التي ينسجيا بما يحيط بالنص
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 .أنموذج تطبيقي يتقصى التطور المشيدي لبعض أغمفة الكتب

 :1المرحمة الأولى

 
 :2المرحمة الثانية

 

                                                           
 .يغير ألوانو البحر- نازك الملائكة-  1

 .دراسة في ديوان شظايا ورماد-  طريقة المتاىة والصوت المزدوج–نازك الملائكة - 
 .كتاب التحولات واليجرة في أقاليم النيار- أدونيس-  2

 .أغاني مييار الدمشقي الدمشقي وقصائد أخرى- أدونيس -
 .أوراق في الريح- أدونيس -
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 :1المرحمة الثالثة

جينيت حياتو المعرفية والعممية في ىذا المشروع الشعري الضخم فـ . لقد كرس ج
ذو فضاء واسع " لخييت "(projet poétique)يقول أن المشروع الشعري " رولان بارت"

وآني، فيو من جية عمل نقدي، ومن جية عمل تطبيقي، ومن جية أخرى ايستمولوجي 
 2"ومن جية بيداغوجي

فعممو ىذا ينتسب لمنقد الأدبي، ويشغل عمى أعمالو محددة مختارة، لأنو يفتح لجدلية 
 .الخاص والعام وبعيد النظر في عممية تعميم الأدب وتقديمو لتقنيات جديدة

 

 

 

 

                                                           
 .كتاب الحب- بنيس- 1

 .ىذا الأزرق- بنيس -
 .ديوان نصف الحمم يسرده نصفو الآخر- ناصر العموي -
. 27العتبات، ص : عبد الحق بمعابد-  2
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 :المبدأ التداولي: ثانيا

حيث " النظام التداولي لممناص"ىو مبدأ يرصد العممية التواصمية تحت عنوان 
 :يضبط كل من

القوة الإنجازية - 4درجة السمطة والمسؤولية- 3طبيعة المرسل إليو- 2 طبيعة المرسل -1
 .لمرسالة المناصية

إن المرسل لمرسالة " نقصد بالمرسل الباعث، الذي قام بإرسال الرسالة :المرسل/ 1
المناصية ليس بالضرورة أن يكون منتج العمل الأدبي، لذلك يمكن لأحد أصدقاء المؤلف 

 .1"نصو، غير أنو لابد ليذا المرسل أن يعين ليتحمل المسؤولية/أن يضع لو مقدمة لكتابو

نفيم من ىذا أنو ليس بالضرورة أن يكون صاحب الرسالة أو الكاتب ىو واضع 
المقدمة فيمكن لأي أحد من أصدقائو، أن يكتب مقدمة لتمك الرسالة، ولكن يجب ليذا 

 .المرسل أن يعين رسميا ليتحمل المسؤولية

غير أن " نعني بو المتمقي لمرسالة، ويمكن أن نطمقو عمى الجميور: المرسل إليه/ 2
- ىذا التحديد واسع لا يفي بالغرض كون جميور الكاتب يستطيع أن يكون الإنسانية

، نعنى بيذا أنو قد تكون شعبية الكاتب أو مؤلفاتو، تمثمت في الإنسانية كميا، 2جمعاء
 :ومن مبادئ المناص نجد

 .المناص العام، المناص الخاص، المناص الحميمي

 

                                                           
. 52العتبات، ص : عبد الحق بمعابد-  1
. 53، ص المرجع نفسو-  2
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 :وبدوره ينقسم إلى الفروع: المناص العام - أ
 الموجو لمنقد- 2الموجو لمجميور عامة            -1

 الموجو لممكتبات- 4الموجو لقارئ النص             - 3

 .كل ىذه الفروع تمثل لنا النص المحيط

ويوجو إما كتابة إلى أفراد عاديين معروفين أو غير : " المناص الخاص - ب
 حيث أن كتاباتو موجية، إلى أشخاص ربما 1"معروفين كونيم غير معنيين بيذه الحالة

 .معروفين وربما لا، لأنيم يمكن أن يكونوا غير معنيين بيذه الحالة

في ىذا النوع يكتب الكاتب أو الشاعر الرسالة أو المكتوب : المناص الحميمي- ج
إلى نفسو حيث تعرف بالوجية الذاتية، حيث نجدىا خاصة في المذكرات الخاصة 

 .والشخصية لمكاتب

 المسؤولية غالبا تقع عمى عاتق ":لمكاتب وشركائه" درجة السمطة والمسؤولية / 3
ممفوظات من المعجم القانوني قصد تمييزىا " الكاتب وشركائو حيث إستعمل جينيت

 حيث أننا 2"لتصبح سيمة الإستعمال فيي إما لمسمطة ذات مسؤولية رسمية أو غير رسمية
 :أنو أطر مفردات من المعجم القانوني لجعميا سيمة في متناول الجميع (جينيت)نفيم من 

الناشر لا / وىي كل الرسائل التي تكون بفعل سمطة الكاتب" : المسؤولية الرسمية/ 4
 كالعنوان والمقدمة الأصمية، أو التعميقات التي تكون 3"يستطيعان التنصل من مسؤوليتيما

 .بقمميا

                                                           
. 53العتبات، ص : عبد الحق بمعابد-  1
. 54المرجع نفسو، ص : عبد الحق بمعابد-  2
. 54، ص المرجع نفسو-  3
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، إذا أن ىاذان لا (الكاتب، الناشر)بمعنى أن كل تمك الرسائل تكون بقرار أو فعل 
 .يستطيعان التممص واليروب من ىاتو المسؤولية

كالحوارات، : فتشمل الحيز الكبير في النص الفوقي التأليفي: المسؤولية الغير رسمية: أمّا
 .والتي يمكن دوما لمكاتب التخمص من مسؤوليتيا بالإنكار... والمقاءات، والندوات

وىي مبدأ البنية الدلالية لمفعل الإنجازي الواصفة لقيمتو :" القوة الإنجازية لمرسالة/ 5
 .1"العممية

جينيت أخذىا من فلاسفة . حيث يعتبر ىذا العنصر من أىم العناصر المناصية فنجد ج
 .المغة

إسم الكاتب، أو : فأي مبدأ من مبادئ المناص يمكنو أن يوصل أخبارا خاصة مثل" 
 .2"تاريخ النشر، بحيث يمكنيما تعريفنا بالقصد أو المبدأ أو بالتأويل التأليفي أو النثري

وعميو يمكننا القول أن مبادئ المناص السابقة ىي التي تعطينا فكرة عن اسم  -
 .الكاتب وتاريخ النثر، حيث يقومان بإعطاءنا مفيوما بالتأويل التأليفي أو النثري

فيذه الوظيفة الرئيسية نجدىا كذلك في كل المقدمات والإشارات الجنسية : " وعميو -
 .3"التي تحمميا في بعض الأغمفة في صفحة العنوان

بمعنى آخر أنو لا يمكن أن تدلنا عمى أن ىذا الكتاب رواية مثلا ولكن يمكننا  -
 .إعتماد ىذا الكتاب كرواية

 

                                                           
. 55العتبات، ص : عبد الحق بمعابد-  1
. 55، ص المرجع نفسو-  2
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا-  3
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 العتبات الأشكال والأنواع: ثالثا

 : ويتميز نطاق النص الموازي في نوعين:أنواع العتبات

يتحدث جينيت عن النص المحيط فيحيل القارئ إلى جممة من  " :النص المحيط - أ
التقنيات الطباعية المستمدة إلى تمك العلاقة التعاقدية بين المؤلف والناشر فيغدو النص 

مما يقع تحت المسؤولية المباشرة والأساسية لمناشر مثمما يخص إخراج الكتاب من خطوط 
 .1"مستعممة وصور مرفقة بالغلاف وعناوين وحتى نوع الورق الذي يستطيع بو الكتاب

- عناوين الداخمية- الإىداء- الاستيلال- العنوان- اسم الكاتب: فالنص المحيط يضم
 :والتي سنعرضيا كالآتي. اليوامش

لقد احتل العنوان مكانة مرموقة في الأعمال الأدبية والدراسات : عتبة العنوان -1
النقدية وىذا باعتباره عتبة ليا علاقات جمالية ووظيفتو مع النص، وتبعا ليذه الأىمية 

 .التي حظي بيا العنوان وجب عمينا الوقوف عنده وتحديد مفيومو الاصطلاحي

يعد العنوان من أىم العتبات النصية الموازية المحيطة بالنص الرئيسي حيث يساىم في " 
ن  ن تفسيرا، وا  توضيح دلالات النص، واستكشاف معانيو الظاىرة والخفية إن فيما وا 

ن تركيبا ومن ثم فالعنوان ىو المفتاح الضروري لسير أغوار النص، والتعمق في  تفكيكا وا 
 .2"شعابو التائية

 

 

                                                           
. 13، صالمرجع نفسو: ابتسام جراينية-  1
. 8، ص2015، سنة 1ط،(المغرب)تطوان سيموطيقا العنوان، : جميل حمداوي-  2
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" وعميو فالعنوان علامة ترسم حدود العلاقة بين النص وعنوانو وفقا لوظيفتو كما أنو
الأداة التي يتحقق اتساق النص وانسجامو وبما تبرز مقروئية النص وتكشف مقاصده 

المباشرة وغير المباشرة وبالتالي فالنص ىو العنوان والعنوان ىو النص وبينيما علاقات 
يحائية أو علاقات كمية أو جزئية  .1"جدلية وانعكاسية أو علاقات تعينية وا 

كما يمكننا القول أن العنوان ىو أداة اتساق وانسجام النص ومن خلال ىذا العنوان يتم  -
الكشف عن مقاصده المباشرة وغير المباشرة وىو بدوره يكشف العلاقات الكمية 

 .والجزئية
 وظائف العنوان : 

لمعنوان وظائف كثيرة فتحديدىا يساىم في فيم النص وتفسيره خاصة إذا كان النص 
 .المعطى نصا إبداعيا معاصرا غامضا يفتقر إلى الاتساق والانسجام

يعتبر العنوان أىم العناصر التي يتم بيا تحقيق الربط المنطقي، وبالتالي فالنص " 
 .2"إذا كان بأفكاره المبعثرة مسندا فإن العنوان سيكون بطبيعة الحال مستندا إليو

 .وعميو فالعنوان وسيمة ضرورية لتحقيق الربط والفيم في النص -

يشكل الخطاب النص أجزاء العنوان حيث يرد العنوان في النص باعتباره فكرة عامة أو " 
 .3"دلالة محورية أو بمثابة نص كمي

وعميو لا يمكن الاستغناء عمى العنوان فيم العمود الفقري لتمك التركيبة التي يكون  -
 .العنوان تعبيرا عنيا

                                                           
. 8المرجع نفسو، ص: جميل حمداوي-  1
. 20، ص2015، سنة 1سيموطيقا العنوان، ط: جميل حمداوي-  2
. 21المرجع نفسو، ص: جميل حمداوي-  3
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إن العنوان عبارة عن علامة لسانية وسيميولوجية غالبا ما تكون في بداية النص " 
 1"ليا وظيفة تعيينية ومدلولية ووظيفة تأشيرية أثناء تمقي النص والتمذذ بو تقبلا وتفاعلا

ىي أولى المراحل التي يقف لدييا الباحث السيمولوجي لتأمميا واستنطاقيا قصد 
اكتشاف بنيتيا وتراكيبيا ومنطوقيتيا الدلالية ومقاصدىا التداولية إن عنوان عبارة عن 

 .2"علامات سيموطيقية تقوم بوظيفة الاحتواء لمدلول النص

فالعنوان ىو أول خطوة يخطييا المؤلف وذلك بغية اكتشاف أغوار بينية وتركيب  -
 .النص، فالعنوان عبارة عن علامة أو أيقونة تعطينا المحتوى الدلالي لمنص

 :يمكننا حصر وظائف العنوان في الشكل التالي -
 

 

 

 :أىمية العنوان

لقد " لمعنوان أىمية كبيرة فيو من أىم العتبات النصية الموازية إذ يقول جميل حمداوي 
أولت السيميوطيقا أىمية كبرى لمعنوان وذلك بإعتباره مصطمحا إجرائيا ناجحا في مقاربة 

النص الأدبي ونظرا لكونو مفتاحا أساسيا، يتسمح بو المحمل لمولوج إلى أغوار النص 
  3"العميقة

 .إذ يستطيع العنوان أن يفكك النص ويحممو ويكشف عن بنياتو ورموزه كونو مفتاح

 

                                                           
1

 .21المرجع نفسه، ص: جميل حمداوي -  
. 21،ص20المرجع نفسو، ص: جميل حمداوي-  2

3
 .30ص-العدد الثالث-  مجلة أيقونات– (عتبة النص الموازي) سيميائيات العنوان –جميل حمداوي -  

 وظائف العنوان

 وظيفة إغرائية وظيفة إيحائية وظيفة وصفية وظيفة تعيينية
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 .لا يوجد كتاب لا يذكر عميو اسم صاحبو: اسم الكاتب -2

يعد اسم الكاتب العتبة الثانية في الغلاف بعد العنوان إذ يأخذ الشخص اسما " 
فمعناه أن يعرف ويميز في المجتمع عمى باقي أفراد الجماعة التي ينتمي إلييا، فالتسمية 
ميثاق اجتماعي يدخل بموجبو المسمى دائرة التعريف التي تؤىمو لاستغلال ذلك الاسم في 

 .1"التعاملات الخاصة مع الأشخاص الطبيعيين أو الاعتباريين، فمكل اسم دلالة اجتماعية

كما قمنا لا يخمو أي عمل من اسم صاحبو إذ يعتبر الكاتب ىو المالك لحقيقة  -
 .النص، ويمكن لاسم الكاتب أن يأخذ ثلاثة أشكال يشرط بيا حسب ما ذكره جيرار جينيت

 .إذ دل اسم الكاتب عمى الحالة المدنية لو فتكون أمام الاسم الحقيقي لمكاتب -
فتكون أمام ما يعرف بالاسم : إذ دل عمى اسم غير حقيقي كاسم شيرة مثلا -

 .المستعار
 .أما إذا دل عمى اسم نكون أمام حالة الاسم المجيول -
ان اسم المؤلف ىو ما يخصو بالتميز عن غيره وتختمف كتابة اسم المؤلف من  -

 .كاتب إلى آخر
 :الاستهلال -3

الإطلالة مع الموضوع يأتي عمى شكل حكمة أو شعار، عباراتو "والاستيلال ىو 
 الاستيلال لو خصوصيات 2"موجزة وجذابة وسيمة الحفظ ودعوة ضمنية لمساىمة المتمقي

تعبيرية باعتباره بدء الكلام، وعادة ما يكون ىذا الاستيلال عبارة عن أشعار وحكم ذات 
 .أفكار بسيطة ومعاني سيمة يفتتح بيا الكاتب السبيل إلى موضوعو

 
                                                           

. 14، صالمرجع السابق: ابتسام جراينية-  1
. 22-21المرجع نفسو، ص : ابتسام جراينية-  2
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وللاستيلال وظيفتان، الأولى جمب القارئ أو السامع أو الشاىد وشده إلى موضوع " 
فبضياع انتباىو تصيع الغابة، أما الثانية فيي التمميح بأيسر العقول عما يحتويو النص 

 1"وىذه الوظيفة ذات شعب عدة منيا الاستيلال في أحسن المواضع وأكثرىا استشارة
يجمب القارئ أو المتمقي نحو الموضوع ويثير انتباىو : فالاستيلال لديو ميمتين أولا

 .يعطي القارئ لمحة أو فكرة وجيزة حول النص الذي بين يديو: وتركيزه، ثانيا

 :الإهداء -4
تأخذ مكانا أثيرا عند الكاتب، فيي تنطمق " الإىداء من عتبات النص اليامة فيي 

والثاني ىو ... خاص يتعمق بإىداء النسخ وغالبا وما تكون بخط اليد)من مسارين، الأول 
 2"الإىداء العام الذي غالبا ما يستيدف جماعة أو حيزا مكانيا أو ظرفا زمنيا

يعتبر الإىداء تقميدا اتفاقيا عريقا، ولأىمية " الإىداء من عتبات النص اليامة إذ 
وظائفو وتعالقاتو النصية فقد حظي أيضا بالدراسة والتحميل، حيث يتخصص الإىداء 
بإعتباره عتبة نصية لا تخموا من قصدية سواء في إختيار الميدي إليو أو في إختيار 

 .3"عبارات الميدي

للإىداء وظائف نصية، فقد عني بالدراسة والتحميل، يفترض أن يتضمن لون من 
 .ألوان الاعتراف والتقدير لفرد أو جماعة أو ىيئة ما

وبنية الإىداء من البنيات الأسموبية التي يمجأ إلييا الروائي في محاولة جادة منو " 
في الاعتراف، ولو بجزء يسير بفضل الآخرين عميو، أو تضمينيا رؤية ذاتية عاطفية 

                                                           
. 22-21المرجع نفسو، ص : ابتسام جراينية-  1

2
 .682ص-2010اشتغال العتبات في رواية من أنت أيها الملاك، مجلة ديالي، العدد السابع والأربعون، العراق،- هشام محمد عبد الله-  
. 22-21المرجع نفسو، ص ص : ابتسام جراينية-  3
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تضع النص في مرآة ذا توبة خاصة، كما أنو غالبا بما يعمد إلى وضع رىانات خاصة 
 .1"بالميدي إلييم وأسموبية التعامل المتبادلة بينيم

يعتبر الإىداء من البنيات الأسموبية التي يتخذ منيا الكاتب أو المؤلف وسيمة 
للاعتراف بالجميل أو التقدير لشخص ما أو مجموعة من الأشخاص، والإىداء يتضمن 
 .العواطف الذاتية التي يشعر بيا الكاتب اتجاه الميدي إلييم وأسموبو في التعامل معيم

 :العناوين الداخمية -5

العناوين الداخمية قمما يفيميا غير القراء أو عمى الأقل " نعني بالعناوين الداخمية تمك
الجميور المحدد بالمتصفحين وقراء الفيارس، وبعض ىذه العناوين لا يحمل معنى إلا 

 .2"المتمق وقد إلتزم بقراءة النص

إن العنوان الداخمي، عنوان لا يفيمو غير المتمقي، وىذه العناوين الداخمية في بعض 
 .الأحيان لا تعطي فكرة أو معنى لمقارئ

بنية العنوان تختمف : " ولا يمكن أن يكون وجود العنوان داخمي وجود دائم لأن
بإختلاف الكتاب والعصور والإتجاىات والأجناس الأدبية فمن المؤلفين الولوع بالعناوين 

رئيسيا وفرعييا وداخمييا ومنيم الضدين الذي لا يكاد يفصل بين باب من الكتاب 
 .3"والآخر

بنية العنوان الداخمي تختمف بإختلاف الكتاب والمؤلف والعناوين الداخمية تفصل بين 
 .باب وآخر وبين كتاب وآخر

                                                           
. 22-21المرجع نفسو، ص ص : ابتسام جراينية-  1
كمية الآداب والمغات - داود محمد. إشراف د- شعرية العنوان في الشعر الجزائري المعاصر: مسكين حسينة-  2

. 49-48،ص 2014-2013والفنون، جامعة وىران، الساتيا، سنة 
. 49-48،ص المرجع نفسو: مسكين حسينة-  3
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إذا كانت الكتب تفترض عنوانا رئيسيا يحددىا ويمنحيا الكينونة لا ينطبق عمى 
 .العناوين الداخمية لمنصوص

 :الحواشي والهوامش -6

فيي ممفوظ متغير الطول " لقد قدم جيرار جينيت تعريفا شكميا لمحاشية واليامش
ما أن يأتي في المرجع،  مرتبط بجزء منتيي تقريبا من النص إما أن يأتي مقابلا لو، وا 
فيي إضافة تقدم لمنص قصد تفسيره أو توضيحو أو التعميق عميو بتزويده بمرجع يرجع 

إليو تتخد في ذلك شكل حاشية الكتاب أو العنوان الكبير في الصحافة بملاحظاتيا 
وتنبيياتيا القصيرة أو الموجزة الواردة في أسفل صفحة النص أو في آخر الكتاب تخبرنا 

 .1"عما ورد فيو

تأتي غالبا في آخر النص الروائي بعد خاتمة العمل وقد يرد في بعض الأحيان في 
 .بداية العمل أو وسطو

وىذه الحواشي واليوامش توضح العمل وتنظمو وتسيل عمى القارئ التصفح في 
 .القراءة والبحث المنيجي

 

 

 

 

 

                                                           
. 49-48شعرية العنوان في الشعر الجزائري المعاصر، المرجع نفسو،ص : مسكين حسينة-  1
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: قراءة في العتبات الأولية لديوان: أولا

" نصؼ الحمـ يسرد نصفو الآخر" نجد إسـ المؤلؼ في ديواف: اسـ الكاتب -1
يريد أف يبرز حضوره لمقارئ منذ البداية، " ناصر العموي"يتموضع في بداية الغلاؼ، كأف 

الصدارة إذ جاء " ناصر العموي"ويقوؿ أنا ىو مؤلؼ ىذا الديواف الشعري، ولقد إحتؿ اسـ 
مباشرة فوؽ العنواف، فيو يريد أف يبرز حضوره المتميز في الساحة الأدبية حتى يستقطب 

 .1"نخبة مف الجميور القارئ وىذا ما جعمو يواصؿ عممو الأدبي أكثر فأكثر

نصؼ الحمـ يسرد نصفو "في ديوانو " ناصر العموي"لقد وضع اسـ المؤلؼ       
في الواجية الأمامية بموف أسود بخط غميظ، وغالبا ما يكوف الموف الأسود دلالة " الآخر

عمى الحزف والألـ والأسى ومف ثمة إختار الكاتب الموف الأسود الحيادي ليؤوؿ دلالات 
. مكثفة لمعنواف إذ يرتبط في جانب منو بسواد الميؿ

وبمجرد قراءتنا لديواف يترأى لنا تكرار اسـ الكاتب في الصفحة الثالثة بعد الغلاؼ 
. وفي الواجية الخمفية لديواف دلالة عمى حضوره المتميز في الديواف

وعميو يمكننا القوؿ بأنو لا يمكف أف يظير أي جنس أدبي دوف ذكر إسـ صاحبو 
إلخ إذ لا يوجد نص بدوف مؤلؼ ولا مؤلؼ بدوف نص ...سواءا رواية أو ديواف شعر 

. فكلاىما يكمؿ الآخر

اسـ الكاتب عتبة رئيسية لا يمكف تيميشيا ولا استغناء عنيا فيي التي تبيف لنا 
 .جنس النص الذي بيف أيدينا وطبيعتو

 

 
                                                           

. 1،3، ديواف نصؼ الحمـ يسرد نصفو الآخر، ص33ابتساـ جراينية المرجع نفسو، ص-  1
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 :الغلاؼ -2

العلامات الدلالية التي تسترع أبواب النص أماـ " اف الغلاؼ ىو العتبة الأولية 
المتمقي وتشحنو بالدفعة الزائدة بروح الولوج إلى أعماقو لما يحممو مف معاف وشفرات ليا 

 1"علاقة مباشرة بالنص تثير دروبو

إذ جاء في الغلاؼ إسـ المؤلؼ : في تصميـ غلاؼ ديوانو" ناصر العموي"لقد اتبع 
. وعنواف الديواف وصورة فنية، ودار النشر، والعنواف

أحمد بف "اف الموحة الفنية التي تتوسط غلاؼ الديواف ىي مف تصميـ الفناف 
. 1992اسماعيؿ سنة 

الأسود، الأزرؽ، الأبيض،البني، وفؽ : وىذه الموحة عبارة عف تداخؿ عدة ألواف
للأشكاؿ، الأمر الذي يساوؽ بيف الأشكاؿ والحمـ بمفيومو الواسع، وليذه الألواف عدة 

. دلالات

رمز الحزف والألـ والموت، كما أنو رمز الخوؼ مف المجيوؿ والمبؿ إلى : الأسود
. التكتـ ولكونو سمب الموف، يدؿ عمى العدمية والفناء

القائـ منو لإرتباطو بالظلاـ والميؿ، يدؿ عمى الخموؿ والكسؿ، واليدوء : الأزرؽ
. والراحة، وىو في التراث مرتبط بالطاعة والولاء، وبالتضرع والإبتياؿ وبالتأمؿ والتفكير

". لا"في مقابؿ " نعـ"رمز الطيارة والنقاء والصدقة وىو يمثؿ : الأبيض

يقؿ فيو النشاط الضاغط في الأحمر، ويتجو إلى أف يكوف أكثر ىدوءا فيو : البني
. 1إذف يفقد الدفع الخلاؼ الواسع

                                                           
. 25كيينة كناف، المرجع نفسو ص-  1
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لقد جاءت دار النشرفي أسفؿ صفحة الديواف ويوجد بجانبيا شعارىا مرتبط بيا وىو 
. رمز عيف، والعيف عادة ما تكوف أوؿ ممتقط لمصورة وفاعؿ في تأوليا

: أقوف دار النشر

دار النشر في الغلاؼ ليا دور كبير في ترويج لمديواف تبعا لذيوع صيتيا لدى 
. المتمقيف وبدا تعمؿ ىي الأخرى عمى إجتلاب القراء

 :الإهداء -3

ييذؼ عبرىا الكاتب "ىو عتبة ميمة لا تقؿ أىمية عف عتبة المؤلؼ والعنواف 
مخاطبا معينا، ويشدد عمى دوره في إنتاج ىذا الأثر الأدبي قبؿ وبعد صدوره وعمى ىذا 

الأساس لا يخمو الإىداء مف قصدية اختيار الميدى إليو أو العبارات ومف ىنا يمثؿ 
. 2"الإىداء بوابة حميمية توردنا إلى النص الأدبي

وعميو فيو عبارة عف كممة شكر وعرفاف وتقدير يرسيا الكاتب إلى جية معينة، 
. قصد تكويف صداقات وعلاقات مع أشخاص ما

" وعمى إثر ذلؾ يتصدر كؿ الخطابات الأدبية والغير الأدبية إذ يقوؿ جميؿ حمداوي
ذا تأممنا الإىداءوخاصة في الخطايا التخيمية السردية والشعرية، فإننا نمقي إنتقالا مف  وا 
الآنا نحو الآخر، فتتحوؿ الكتابة الإبداعية إلى ممر وسيط بيف الآنا واليو في إطار 

. 3"ميثاؽ تواصمي بيف الآنا والغير، يقوـ عمى المحبة والصداقة

فتتحوؿ تمؾ  (...صديؽ، قارئ)فالإىداء ىو خطاب بيف الشاعر أو الكاتب والآخر 
. الكتابة أو الشعر جسر بينيما، قائـ عمى المحبة والصداقة

                                                                                                                                                                                
. 186-185-183، ص1997، 2ط–القاىرة - عالـ الكتب لمنشر والتوزيع- أحمد مختار عمر، المغة والألواف-  1
. 55ص-المرجع نفسو- ابتساـ بف حاج جيلالي-  2
. 9،ص(المغرب)شعرية الإىداء، تطواف - جميؿ حمداوي-  3
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نجد ناصر العموي تخمى عف " نصؼ الحمـ يسرد نصفو الآخر"وعند قراءتنا لديواف 
عتبة الإىداء، إذ لـ يوجو إىداءه إلى أي شخص، فربما ىذا المؤلؼ يرفض الإىداء جممة 

. وتفصيؿ

 :العنوان -4

المفتاح لمولوج إلى القصيدة، فيو يعتبر العتبة الأولى التي يطأىا القارئ "العنواف ىو 
والناقد معا، ولذلؾ يجدر بنا القوؿ بأف العنواف علامة سيميائية ميمة وىو بمثابة المدخؿ 

. 1"الباحث السيميائي

فالعنواف ىو المدخؿ الرئيسي لمدخوؿ إلى أي جنس أدبي كاف، فيو يعتبر المرحمة 
. التي يمر بيا القارئ (البوابة)الأولى 

نما " إف  التنميؽ والتزويؽ واستدراج القارئ كما يحمو لأصحاب المطمع أف يقولوا، وا 
قد يحمؿ العنواف رسالة النص الكبير، تختزؿ في شكؿ عبارة فتكوف حروفا أو أرقاما، أو 

علامات مطبعية أو بياضا، وقد تتسع الحروؼ وتضيؽ، وقد تشكؿ ألوانا مختمفات، 
وتتصؿ وتنفصؿ وتكوف كوفية أو نسخية أو رقعية، مستقيمة أو معوجة، وقد ترسـ 

فينا تمتقي بلاغة العنواف بصناعتو، ويتـ التوافؽ بيف الشكؿ والمقصد، فإذا ... مرتعشة
. 2"العنواف طاقة شعرية ورسـ بالكممات

ومف ىنا فإف عنواف النص قد يرد في كممة أو بعض الكممات القميمة وتكتب بطرؽ 
. مختمفة إلا إف ىذه الكتابات تعطي فكرة عف مضموف النص

فبرغـ مف اختلاؼ وتعدد كتابات عنواف النص إلا أف ليذا العنواف وظيفة ىامة وىي 
. التوفيؽ بيف محتوى النص وعنوانو

                                                           
. 185،ص1،2002اتحاد الكتاب الجزائرييف، ط- سمطة النص في ديواف البرزخ والسكيف- عبد الله حمادي-  1
. 34المرجع نفسو،ص- مسكيف حسينة-  2
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جاء عنواف الديواف الذي بيف أيدينا بعد إسـ الكاتب مباشرة، ولقد ورد في شكؿ 
فجاءت كؿ كممة عمى حدى، وىذه " نصؼ الحمـ يسرد نصفو الآخر"خمس كممات وىي 

الكمماتتموضعت الواحدة تموى الأخرى عمى شكؿ شاقولي 

فالمتمقي أو القارئ بمجرد قرائتو ليذا العنواف يتبادر إلى ذىنو مجموعة مف الأسئمة 
؟ وىؿ يريد الكاتب أف يروي لنا "بنصؼ الحمـ يسرد نصفو الآخر" ماذا يعني الكاتب: مثؿ

. قصة وما إلى غير ذلؾ مف التساؤلات التي تثير الدىشة والفضوؿ في نفس القارئ

بما أف العنواف يثير الدىشة والحيرة في ذىف القارئ فلا بد عمى ىذا المتمقي مف أف 
يدخؿ إلى صمب النص ليحاوؿ الإجابة عمى كؿ الأسئمة التي لـ يجد ليا جوابا بينو وبيف 

. نفسو

: نصؼ الحمـ يسرد نصفو الآخر في الديواف إذ يقوؿ ناصر العموي" لقد تكرر اسـ

 .أنا لـ أرو عنو -
 .ولـ يرو عني -
 .دـ ساؿ مف الحمـ، وحيف صحوت -

إف العنواف ىو العتبة الأولى والأساسية التي تقع عمييا أنظار المتمقي، فيو تمقائيا 
يقوـ بإستدعاء القارئ إلى قراءة النص وكشؼ خباياه المضمرة وفيـ معانيو تموضع 

فوؽ الموحة الفنية مباشرة، وكاف ناصر العموي " نصؼ الحمـ يسرد نصفو الآخر" العنواف
في تمؾ الموحة الفنية التي وضعت " نصؼ الحمـ يسرد نصفو الآخر" يريد أف يعكسصورة 

. عمى غلاؼ الديواف، وىي لوحة متمازجة الألواف

كما يترئ لنا بأف العنواف كتب كذلؾ في حاشية الواجية الأمامية لديواف بالموف 
. الأسود وبخط رقيؽ جدا، كما جاء كذلؾ في صفحة الأولى بعد الغلاؼ مباشرة
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كتب العنواف بخط غميظ بالموف البني وىذا ما جعمو يكتسب جمالا، فالخط والموف 
جاءا مناسباف لبعضيما البعض، فقد يأخذ المتمقي مف العنواف المغزى الذي يريد المؤلؼ 

. أف يقولو

عنواف الديواف يؤثر في القارئ وبعث في نفسو نوعا مف الفضوؿ والحيرة وما إلى 
ذلؾ وما عمى القارئ إلى الغوص في النص والتعمؽ فيو لإزالة الإلتباس والغموض الذي 

. ينتابو

" جاء عنواف النص بالموف البني ربما يكوف ذلؾ فيو الموف المناسب الذي إختاره
. 1ليعبر عف الحالة المأسوية والتشاؤمية التي يعيشيا" ناصر العموي

تعتبر العتبات مدخلا لمنص لمتعمؽ في أغواره واكتشاؼ : العنواف ولحظة التأسيس
يعد العنواف نظاما سيميائيا ذا أبعاد دلالية وأخرى رمزية، تغري الباحث بتتبع "خباياه 

دلالتو ومحاولة فؾ شفراتو الرامزة، ومف ىنا فقد أولى البحث السيميائي جؿ عنايتو لدراسة 
. 2"العنوانات في النص الأدبي

إذا كاف العنواف يشكؿ لحظة تأسيس وعي لدى القارئ فميس معنى ذلؾ أف العنواف 
. دائما يقودنا إلى المعنى بسيولة، فالعنواف يكشؼ قراءة بقية النص

، ولكممة الحمـ "نصؼ الحمـ يسرد نصفو الآخر" لقد عنونو ناصر العموي ديوانو بػ 
. عدة تفسيرات وتأويلات

ىو الإستئناؼ عمى نحو ما لحياة " فمثلا عالـ النفس سيغموند فرويد يرى الحمـ 
ذا تأممنا أحلامنا وجدنا أف ىناؾ باستمرار صمة بينيا وبيف الأمور التي كانت  اليقظة وا 

                                                           
. الواجية الأمامية- ديواف نصؼ الحمـ يسرد نصفو الآخر-  1
. 33، ص2001، 1ط- سيماء العنواف طبع بدعـ مف وزارة الثقافة- بساـ موسى قطوس-  2
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، وميما خفيت تمؾ الصمة، فالملاحظة الدقيقة تستطيع أف تدلنا  تشغؿ تفكيرنا قبؿ النوـ
. 1"عمى اتصاؿ ولو دقيؽ بيف ما رأيناه في الحمـ وما وقع لنا في النيار السابؽ

فسيغموند فرويد يشير إلى أف الحمـ ىو ما يعبر عف الأمور التي تشغؿ عقمنا ونفكر 
. فييا كثيرا قبؿ النوـ

عف الواقع بؿ ىو عمى العكس يعود بنا ونحف "اف الحمـ في نظر فرويد لا يبعدنا 
..." نياـ إلى ما ابتعدنا عف شواغؿ اليقظة

حمـ يعيدنا إلى الواقع الذي نيرب منو ونحف غارقيف في النوـ فلا يمكننا أف نذىب 
بعيدا، فالأحلاـ ليا علاقة وطيدة بالموضوعات التي تشغمنا فتدخؿ عواطفنا كثيرا في 

. خمقيا

: نصؼ الحمـ يسرد نصفو الآخر

: مف خلاؿ دراستنا لعنواف ىذا الديواف تراءى لنا عدة تفسيرات

  بما أف الحمـ سمسمة مف التخيلات التي تحصؿ لمشخص أثناء نومو أو يقظتو، كما
أنو نشاط تفكيري يحدث نتيجة للإستجابة بمنبو ما، أو دافع معيف، فعند وضع الإنساف 
حممو نصب عينو وبدأ السعي لتحقيقو بخطوات بسيطة ومدروسة متيقنا مف تحقيقو ىنا 

 .يكمف نصؼ الحمـ
 وعند تجسيده وعيشو بحذافيره، يحقؽ النصؼ الآخر وىو يسرد. 
  ،اف الحمـ يحمؿ في طياتو إشادات ودلالات، يمكف أف ننطمؽ منيا لتفصيؿ أحداثو

وافتراض مقاصده،لأف الحمـ يتسـ بالتكثيؼ الدلالي والرمزي، فكؿ مكوف فيو إلا ولو 
 .دلالات مرتبطة بصاحبو

                                                           
. 14،15ص-1962 (العراؽ)دار اليلاؿ - ترجمة نظمي لوقا- تفسير الأحلاـ- سيجموند فرويد-  1
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  فصاحا لممكبوتات وىو في الحقيقة أدرى بو لأف ىذه الدلالات تكوف أكثر نفسية وا 
 .لـ يصرح بيا الفرد عمى أرض الواقع

  ىذه المقولة إذا تفيد بأف الحمـ يمكف تفسيره ومعرفة أبعاده الرمزية وىذا ما يقوـ بو
 .مفسروا الأحلاـ

: البعد الفكري والإشهاري لعتبة العنوان

" يحرص المؤلؼ عمى صياغة عناويف مؤلفاتو بطريقة تعبر عف مضموف نصو
. 1"وسيمة جذب، ولوحة إعلانات براقة تمفت إنتباه القارئ وتقنعو بالدخوؿ لمعرفة التفاصيؿ

اف العنواف الجداب المتميز لو دورا فعالا في لفت انتباه القارئ مما يجعمو يخصص 
. جزءا مف وقتو لقراءة

علامات أيقونية وأيضا علامات تشكمية مف ألواف " الصورة الإشيارية تتجسد في 
 2"وأشكاؿ وتأليؼ داخمي وفي أغمب الأحياف مف علامات لغوية أيضا

العنواف ىنا يمعب دور التسمية المميزة لمعمؿ في حقؿ القراءة ضمف الترويج 
: الإشياري لو وعميو نؤوؿ إلى أف

إف أفضؿ عنواف ىو الذي يضعو الكاتب بعد الإنتياء مف كتابة المقاؿ وليس قبؿ 
"  البدء 

لكف وظيفتو الأساسية في التداوؿ النقدي وغير النقدي في سوؽ القراء والطباعة " 
والنشر واعادة النشر مف الظواىر السائدة في مسألة العنونة سوء في المجاؿ السردي أو 

. 1"الشعري ىو شعرية المغة

                                                           
. 2010 ديسمبر 19- 15518العدد - جريدة الرياض- فيد عامر الأحمدي-  1
. 117ص- كمية مكناس- آليات الخطاب الإشياري- عبد العالي بوطيب-  2
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إختيار كممات قوية ذات دلالات ومعاني تحمؿ عنواف المؤلؼ تساىـ بشكؿ كبير 
ثارة إنتباىو وتسويؽ الكتاب أكثر مما ترتبط بو جمالية النص الداخمي . في جمب القارئ وا 

إذ تصير لغة الشعر ذات وظيفة إشيارية " أكثر ما يمفت إنتباه ىو شعرية العنواف -
يضع عنواف مفخخ لاصطياد فضوؿ القارئ حيف يوحي بما لا يحبو القارئ كأف يتعرض 

للإىماؿ والتيميش لأف العتبة تفتقد لمجذب والاثارة ومف ىنا تصبح العنونة مسؤولية 
 الأوؿ ما يشد 2"إبداعية حرية يتحمميا المؤلؼ ويتحمميا معو المطبعة في تسويؽ الكتاب

أنظار القارئ ىو عنواف المؤلؼ سوءا شعرا أو رواية، وعند إقتناء المتمقي ىذا العنواف 
وقراءة مضموف الكتاب إما أف يحس بالمتعة أو التشويؽ أو يشعر بالممؿ والإحباط، فإف 
الإختبار العنواف أوؿ مف يتحمؿ مسؤولية إختياره ىو المؤلؼ ثـ دار النشر، وىذه الأخيرة 

 .بدورىا ليا دورا فعالا في تسويؽ المؤلفات

: جماليات التشكيؿ ضمف عتبات العنواف والعتبات الثانوية

مرجعا بداخمو العلامة والرمز وتكثيؼ المعنى، بحيث "غالبا ما يصبح العنواف 
يحاوؿ المؤلؼ أف يثبت فيو قصده برمية أي النواة المتحركة التي يحيط المؤلؼ عمييا 

 3"نسيج النص

وىذا يعني أف دلالة العنواف ونبيتو لا يمكنيا أف تنفصؿ عف نبية ودلالة العمؿ  -
 .الذي يعنونو

كعناويف لقصائده، فقد جاءت " ناصر العموي"إف العناويف الفرعية التي انتقاىا  -
لتختزؿ مفيوـ النص بكاممو، فالقارئ بمجرد قراءتو ليذه العناويف، سوؼ يعطي تفسيرا 

 .وتأويلا فالعنواف ىو بداية فيـ النص المكتوب
                                                                                                                                                                                

. 22:55- 2017 فيفري 13- جريدة النصر- الأخضر بركة-  1
. المرجع نفسو-  2
. 125ص- المرجع نفسو– مسكيف حسينة -  3
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. إلتباس الولادة

نفودني بداي 

لأضغط عمى الفراغ 

وما تبقى أقذفو في الأفؽ 

ىكذا يصبح خوفي بيوا معزولا 

تعممت الخيانة واستأنست 

الحزر العائبة في الدـ 

والشاىد أخده النعاس 

 1إلى آخر الحمـ

أما فيما يخص الولادة يتبادر إلى أذىاننا ألـ  (الغموض)تعني كممة الالتباس 
المخاض، لحظات الأمومة الأولى، واسترجاع الأـ ذكريات وأحلاـ أثناء الولادة ، فلا 
نعرؼ مف أيف جاءتيا ىذه الأحلاـ؟ وما ىي أحداثيا؟ كاف نصؼ حمميا تحقؽ في 

إسترجاعيا لمماضي والنصؼ الآخر سوؼ يتحقؽ بمجرد خروج طفميا إلى الحياة ورؤيتو 
. 2لمنور وتحقؽ أمانييا وآماليا

رحابة الظمأ 

مشاع بالجريمة 

منذ أف غطتني الأـ برحميا 
                                                           

. 8ص- (المغرب)الدار البيضاء - منشورات نجمة- ديواف نصؼ الحمـ يسرد نصفو الآخر- ناصر العموي-  1
  .ينظر-  2
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تسارع الأىؿ إلى حمايتي 

يحضنوف الله كطفؿ أكبر مني 

يذكرونني ويذكرونو 

صديقا لأكثر الألعاب طرافة 

وحميما لكؿ جرح 

 1النساء كبرف في القمب

رحابة ىي فساحة، والظمأ ىو العطش أي إمتداد الفكر : ونفسر عنواف ىذه القصيدة
إلى شيء ما ينقصو، وىذا الشيء ترؾ فراغا وظمأ وىذا ما جعؿ ذلؾ الشخص بحاجة 

إلى حمـ يملأ بو جوعو وحاجاتو، وىذا الحمـ نصفو حقيقة ونصفو خياؿ يمكف لتحقيقو أف 
تحقؽ الحمـ، ونعطي مثالا عمى ذلؾ شخص لديو فراغ في حياتو في جانب مف 

. 2فتتبع لديو رغبة في الحمـ ليملأ أو يسد فراغو...الجوانب

أوراؽ النيار 

خيط تمدد في النوـ 

ليقفز مف الإبط مسرحا 

باليمع الأبدي 

صييمو يتلاشى في خطوط الكؼ 

سيؿ مف الأعناؽ المقفمة 
                                                           

. 15المرجع نفسو، ص- ناصر العموي-  1
  .ينظر-  2



 "الآخر نصفو يسرد الحمـ نصؼ "ديواف في النصية العتبات جماليات      الثاني الفصؿ

 

 
36 

في الوسادة الزرقاء 

 1تمتيب كأوراؽ المحيطات

. الحمـ غالبا ما يأتي في الميؿ، إما قد يأتي في النيار

يشبو النيار بالشجر إذ جعؿ لو أوراقا، لكف ىذه الأوراؽ " ناصر العموي"نجد الشاعر 
. تختمؼ عف أوراؽ الشجر

فأوراؽ النيار ىي عبارة عف طموحات وأماني وكؿ ما يفكر بو الإنساف يرد في 
. النيار 

أوراؽ الشجر ىي الحمة الجميمة التي تكسو الشجرة بمظير جميؿ يروؽ لنا، ويبث 
. في الشجرة الحياة

كذلؾ طموحات الإنساف ىي التي تجعؿ منو حيا، والحمـ ىو فقط مف يمكنو أف 
. يحقؽ لنا ذلؾ

إلتباس الولادة، رحابة الظمأ، أوراؽ النيار : وفي الأخير نقوؿ بأف القصائد السابقة
. يشترؾ في سمة واحدة وىي الحمـ، ويمكف ليذا الحمـ أف يتحقؽ ويمكف لا

فالحمـ يعطي الحياة حمة، يملأ الفراغ والرحابة وبالحمـ نتجاوز آلـ الذكريات ونتطمع 
. 2إلى الآماؿ والأماني، رغبة في رؤية النور

 
 

                                                           
. 9ص-المرجع نفسو- ناصر العموي-  1
 .ينظر-  2
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: انتيى البحث في مجال العتبات النصية إلى جممة من النتائج نجمميا في الآتي

  العتبات النصية ىي المنفد الأساسي لمدخول إلى النص والغوص في أغواره بكل

 .أشكالو، إذ يريد الكاتب من وراء العتبات الكشف عن شيء في النص والإشارة إليو

  المحيط  )العتبات تشمل كل ما يحيط بالكتاب أي النص من جوانبو المختمفة

وىذه العتبات تميد ... العناوين الداخمية- إسم المؤلف- العنوان: مثل (الداخمي والخارجي

 .لدخول إلى النص والولوج إلى أعماقو وخباياه

 المناص النثري والمناص التأليفي: يقسم المناص إلى نوعين. 

 النص الموازي ىو عبارة عن رسالة نصية موجية من مرسل إلى مرسل إليو. 

 الوظيفة - الوظيفة الوصفية- الوظيفة التعيينية: لمعنوان أربع وظائف وىي

 .الوظيفة الإغرائية- الإيحائية

  نصف الحمم يسرده نصفو الآخر"لقد أضافت العتبات النصية في ديوان "

جماليات، فيي تحفز القارئ عمى التسمسل إلى أغوار النص والبحث في خفاياه المضمرة، 

ستعابتو والإحاطة بو  .فلا يمكن تجاىميا فيي الممر الرئيسي لفيم النص وا 

  العنوان يمعب دورا بارزا في لفت انتباه القارئ، فرمزية العنوان تجعل منو بعدا دلاليا

يحائيا، فيكون بمثابة شفرة رمزية يمتقي بيا القارئ فيو أول ما يشد إنتباىو  .وا 

 الإىداء ليس ضروريا وجوده، وغيابو لا يؤثر في فيم النص .



 

 

 قائمة المصادر والمراجع
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 .5ص- مقاربة العنوان في النص الأدبي- جميل حمداوي (13

- مجمة أيقونات (عتبة النص الموازي)سيميائيات العنوان - جميل حمداوي (14

 .العدد الثالث

 .(المغرب)تطوان - شعرية الإهداء- جميل حمداوي (15

 (العراق)دار الهلال - ترجمة نظمي لوقا- تفسير الأحلام- سيجموند فرويد (16

1962. 

مكناس –كمية الآداب - آليات الخطاب الإشهاري- عبد العالي الطيب (17

 .(المغرب)
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اتحاد الكتاب - سمطة النص في ديوان البرزخ والسكين- عبد الله حمادي (18

 .2002 1ط- الجزائريين

الدار العربية لمعموم - عن سعيد يقطين- العتبات- عبد الحق بمعابد (19

 .2008 – 1ط- والناشرون

 .جينيت- العتبات عن ج- عبد الحق بمعابد (20

 .2010 ديسمبر 19 – 15518العدد - جريدة الرياض- فهد عامر الأحمدي (21

مذكرة لنيل - في رواية المراسيم والجنائز- العتبات النصية- كهينة كنان (22

جامعة عبد الرحمان - الطاهر مسيمي.د.إشراف- المغة العربية وآدابها- 2شهادة الماستر 

 .2017-2016سنة - بجاية- ميرة

. د. إشراف- شعرية العنوان في الشعر الجزائري المعاصر- مسكين حسينة (23

 .2014-2013سنة - الساتيا- جامعة وهران- داود محمد كمية الآداب والمغات والفنون

- منشورات نجمة- ديوان نصف الحمم يسرد نصفه الآخر- ناصر العموي (24

 .1992 -(المغرب)الدار البيضاء 

 .بغير البحر ألوانه- نازك الملائكة (25

دراسة في ديوان شظايا - طريدة المتاهة والصوت المزدوج- نازك الملائكة (26

 .ورماد



 
43 

مجمة - اشتغال العتبات في رواية من أنت أيها الملاك- هشام محمد عبد الله (27

 .2010(العرق)العدد السابع والأربعون - ديالي


