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 مقدمة:

الرثاء من أهم الأغـراض الشـعر�ة لارت�اطـه �ـالنفس الإنسـان�ة، فهـو فـن وجـداني ینـزف ف�ـه  �عد
الشاعر صادقا من الأعماق عند الفاجعة وحلول المأساة �سبب فقـد عز�ـز هـذا الـذي قـد �كـون 
إنســـانا، حیوانـــا، أو مكانـــا...... ف�عـــدد مناقـــب الفقیـــد، ومـــآثره، و�صـــوره مـــا حـــل �ـــه مـــن لوعـــة 

 وآسى.
والتـــراث العر�ـــي زافـــر �ـــالمراثي التـــي تطفـــح �أع�ـــاء الـــوداع والفـــراق فتجعلنـــا نشـــاطر أصـــحابها 
اللحظــة، ونتعــاطف معهــم، علــى أنهــا تنوعــت �حســب المرثــي، فكانــت تــزداد تــواترا، وقــوة كلمــا 

 كان الفقید أشد قرا�ة.
اف�ــة وكمــا �كــى الإنســان �كــى المكــان أ�ضــا، فــلا مكــان لــ�س مجــرد قطعــة أرض ومســاحة جغر 

�ع�ش فیها بل هـو جـزء لا یتجـزأ منـه، وأهمیتـه تعـود لارت�اطـه بـوعي الإنسـان منـد ولادتـه، لأن 
 الأش�اء المحمولة في ذاكرته من عواطف وذكر�ات...... ترت�ط �ه.

و�ســبب تــدهور الأوضــاع الس�اســ�ة فــي الــ�لاد العر��ــة ظهــر رثــاء المــدن، فرثــى ابــن الرومــي 
الــذي حــل بهــا علــى یــد الزنــوج الــذین أســاءوا إلــى أهلهــا، وإذ ه، منــددا �ــالخراب 255ال�صــرة 

 لقوهم ألوان العذاب والتنكیل، �اك�ا مسجدها وما حل �ه من تشو�ه.

فارتأینــا اخت�ــار الشــاعر ابــن الرومــي، إذ �عتبــر مــن الشــعراء الــذین برعــوا فــي قــرض المراثــي، 
ة علـى نفـس الشـاعر فقصـیدته، �سبب القدرة الذات�ة، الحس الرهیف ولا ننسى البواعث الخارج�

رثاء ال�صرة التـي نظمهـا اثـر الغـارة الغاشـمة التـي واجهتهـا مدینـة ال�صـرة، مـن أجمـل قصـائده 
مضـــــمونا وأســـــلو�ا وجمـــــالا، ولهـــــذا ســـــعینا تســـــل�ط الضـــــوء عـــــل  الجوانـــــب المختلفـــــة لهمـــــا ( 

 الموضوع�ة، الأسلو��ة).

تـي تتمثـل فـي إبـراز مقـدرة الشـاعر علـى ولعل الأسـ�اب التـي دفعتنـا لاخت�ـار هـذا الموضـوع وال
ـــالنفس  ـــر الفنـــون اتصـــالا � إبداعـــه فـــي المراثـــي التـــي تعـــد مـــن أصـــدق الأشـــعار وأروعهـــا وأكث
الإنسان�ة، ضف إلى ذلك أن رثاء المكان و�عده الدیني والثقافي والحضاري لم �حظـى �ـالكثیر 

والتـــي تعـــد مـــن أجمـــل مـــن الدراســـات الأدب�ـــة فضـــلا علـــى مـــا تتمیـــز �ـــه قصـــیدة رثـــاء ال�صـــرة 
 القصائد وأروعها فهي تتجاوز الرثاء المادي إلى الرثاء الروحي ورثاء الق�م من خلال الزاو�ة.
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 وتتمثل الإشكال�ة المطروحة في هذا ال�حث ف�ما یلي:

 ف�ما تمثلت الملامح الفن�ة والأسلو��ة التي میزت هذا الخطأ الأدبي المستحدث؟.

 لتي تناولت قصیدة الرثاء أسلو��ا نذكر رسالة الماجستیر الآت�ة:ومن أهم الدراسات السا�قة ا

 قصیدة رثاء ال�صرة للابن الرومي دراسة أسلو��ة، مسالتي محمد عبد ال�شیر. -

أما أهم�ة ال�حث فتتمثل في كون الرثاء أشرف أشعار العـرب و��ـان أثـر قصـیدة رثـاء ال�صـیرة 
ســ�ما فــي الجانــب الــدلالي والجانــب الإ�قــاعي فــي الشــعر الع�اســي والعصــر الع�اســي عامــة ولا
 وأثرها في الجوانب النفس�ة لدى المبدع والمتلقي.

 التي اعتمدنا علیها وكانت أساس�ة في ال�حث نذكر: أهم المصادرومن 

دیـوان ابــن الرومــي ومنـه أخــذنا القصــیدة، والأسـلو��ة الرؤ�ــة والتطبیــق لیوسـف العــدوس، كــذلك 
العر�ي الحدیث لفرحان بـدري الحر�ـي كـذلك أركـان الصـفدي " ابـن الرومـي الأسلو��ة في النقد 

 الشاعر المجدد"، وغیرها من الكتب التي س�أتي ذكرها في مكانها.

 أما الخطة المت�عة في هذا ال�حث فتلخصت في مقدمة وفصلین وخاتمة.

ة) ثـم تناولنـا فـن والذي �عتبر الشق النظري تطرقنا ف�ه إلـى فـن الرثـاء (النشـأ الفصل الأول: -
ـــى المـــنهج الأســـلو�ي مـــن حیـــث  ـــا اســـت�فاء الكـــلام عل ـــاني حاولن رثـــاء المـــدن، أمـــا الم�حـــث الث

 المفهوم، وأهمیته في الدراسة النقد�ة الحدیثة.

وكـان الشـق التطب�قــي: وف�ـه قمنـا بتحلیـل م�م�ـة ابـن الرومـي وفـق المــنهج  أمـا الفصـل الثـاني:
 تحلیل الأسلو��ة وهي:الأسلو�ي وذلك عن طر�ق مستو�ات ال

 المستوى الصوتي، التركیبي، الصرفي والدلالي.

 المت�ع في الدراسة فقد كان وصفي تحلیلي متماش�ا مع موضوع الدراسة. المنهجأما عن 
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وكـــأي �حـــث واجهتنـــا العدیـــد مـــن الصـــعو�ات أهمهـــا: صـــعو�ة الدراســـة التطب�ق�ـــة وهـــذا لـــنقص 
وترتیبهــا إلا أننــا تمكنــا �عــون الله مــن تجــاوز هــذه  الخبــرة وكــذلك صــعو�ة جمــع المــادة العلم�ــة

 العقاب وإخراج ال�حث على ما هو عل�ه.

و�عد فمن لا �شكر الناس، لا �شكر الله، وأننا نتوجه بخالص الشكر والدعاء للأستاذ المشـرف 
الــذي وســعنا �صـــدره واحتوانــا �فكــره وعلمـــه وارشــنا إلــى مـــا یجــب أن �قــوم �ـــه  �عــداش ناصـــر

 اه �حثه من المثابرة وكثرة الإطلاع والتزود من العلم.ال�احث تج

ــرا و ... فــإن حققــت هــذه الدراســة مــا نرجــوه، فــذلك مــن توفیــق الله وحــده، وإن بــدأ خطــأ أو أخی
 تقصیر فذلك من نفسنا وما إكمال إلا الله وحده، والعصمة لرسوله وصلى الله عليه وسلم.

 نا أن الحمد لله رب العالمین.دعو  اوأخر 
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 الم�حث الأول: فن الرثاء

 : تمهید

الموضوعات التقلید�ة في الشعر العر�ي المد�ح، الرثاء و الهجاء والفخر.  مكن حصر�    
وفي العصر الع�اسي تطورت هذه الموضوعات كما ظهرت موضوعات جدیدة استقلت بها 
القصیدة العر��ة ولم تكن معروفة من قبل، وهذه الموضوعات تتعلق بتفاصیل تطور الح�اة 

مدن، وكان هدا الموضوع �ارز �شكل كبیر في شعر الجدیدة ومن هذه الموضوعات : رثاء ال
 ابن الرومي . 

 التعر�ف �ه : -أولا 

تعر�ف الرثاء كالأتي: "ورثى فلان فلانا، یرث�ه  لسان العر�لابن منظورجاء في : _ لغة 1 
رث�ا و مرث�ة، إذ أ�كاه �عد موته. ورثیت المیت رث�ا و رثاء و مرثاة و مرث�ة و رثیته.... 

الموت و �كیته، ورثوت المیت أ�ضا إذ أ�كیته و عددت محاسنه، وكذالك نظمت مدحته �عد 
ف�ه شعرا ... و امرأة رثاءه و رثا�ة كثیرة الرثاء ل�عدها أو لغیره ممن �كرم عندها، تنوح ن�احة 

 1،ورثیت له رحمته ورثى له أي رق له . " 

لم یذهب �عیدا في مفهومه للرثاء عن  كتا�ه العینفي   الخلیل بن احمد الفراهیديأما  
مفهوم ابن منظور فتكلم عن المترثي ،كونه محور الرثاء فهو الذي یتوجع و�فجع فقال : " ولا 

 2یرثي فلان لفلان، أي لا یتوجع إذا وقع في مكروه ... والمترثي المتوجع المنجوع . " 

إلى الوسیلة والأداة  التي  فتطرق أصحا�ه في تعر�فهم للرثاء، معجم الوس�طإما في      
یلجا إلیها المرثي لإ�صال مدى حزنه و تفجعه، ف�كون بذالك قصیدة أو كلمة، كما قاموا 

بوصف المرأة وهي في حالة الرثاء تحدثوا عن حكم الرثاء في الحدیث الشر�ف فقالو : " رثى 
ال رثاه �قصیدة، ورثاه المیت ورث�ا، ورثا�ة ومرثاة ،ومرث�ة، �كاه �عد موته وعدد محاسنه، و�ق

                                                           
 1997، 1، دار صادر بیروت، لبنان، ط3الفضل جمال الدین محمد بن كرم ابن منظور الإفریقي المصري، لسان العرب، مج أبو -1

 .35ص
 .97، ص 2003، 1العلمیة،بیروت، لبنان، طبلكتا ،تح/عبد الحمید ھنداوي،دار2ابن احمد الفراھیدي، معجم العین، ج -2
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�كلمة ... (رثى ) رث�ا ورثى إصابته الرث�ة، ( ثاه ) مدحه �عد موته _ ترثاه : وفي الحدیث : 
 1انه نهى عن الترثي، ندب المیت، الرثا�ة: النواحة. "

المفهومات إذن في المعاجم العر��ة السا�قة فنجد منها: إن الرثاء هو ال�كاء على  تعددت
المیت �عد موته، فان تم مدحه قیل رثاه، وهذا بتضعیف الثاء. والمرثاة و المرث�ة مایرثى �ه 
المیت من شعر في القصیدة أو الكلمة، وان وصل الرثاء إلى حد الندب على المیت، فقد تم 

 الحدیث  النهي عنه في

  _ المفهوم الاصطلاحي:2

الرثاء من الفنون الشعر�ة التي لها وزن و ق�مة في الشعر العر�ي وهذا لما �حمل من   
صدق وعاطفة وعمق إحساس �الأخر، الذي رحل عن الدن�ا و ابتعد،  فالرثاء هو تصور 

�ة الموت و �الأخر، الذي رحل عن الدن�ا وابتعد فالرثاء هو تصور حق�قي یر�ط بین ثنائ
الح�اة . والانتقال من عمق الفاجعة و الأسى إلى الصبر و مواصلة الح�اة، ولعل كل شاعر 
فقد عز�زا على قل�ه رثاه بإحدى قصائده �قول الجاحظ في هذا الصدد : " إن الرثاء یدل على 

ن وفاء الشاعر لمن رحل عن الدن�ا، فهو بهذا �علم مكارم الأخلاق ،إضافة إلى ما یذكر م
 2محاسن الراحل و �كون بهذا ا�عد اثر �سبب صدق العاطفة ."

�ال�كاء و الندب و النواح و صفات عدة  –ولقد ارت�ط الرثاء كما جاء في التعر�ف اللغوي   
ورهف الإحساس وهذه الملامح نجدها �كثرة عند المرأة أكثر من الرجل، لأنه �متاز �الصبر 

:" العدید من الشعراء كبیرهم و صغیرهم طرق هذا  و الجلد، �قول ع�سى إبراه�م السعدي
ال�اب , هذا اللون الحز�ن من شعر المواساة و الكآ�ة، ولم �قتصر هذا الغرض ( ... ) على 

الرجال فقط بل تعداهم إلى النساء أ�ضا، ور�ما كانت النساء أحق �ه لما فطرت عل�ه من 
متاز الرجال �الجلد و الصبر و تحمل رفق و لین و عاطفة الحزن و ال�كاء و التأثر وان ا

 3الشدائد، و الصبر على فقدان ال�عض من أهلهم و ذو�هم و أح�ابهم . "

                                                           
 .35 صینظر: المرجع السابق،  -1
 .323، ص 1987لبستاني، محیط المحیط، مكتبة لبنان ناشرون، بیروت، بطرس ا -2
 . 230، ص2006، 1عیسى إبراھیم السعدي، جمالیات الشعر العربي على مر العصور، دار المعتز، عمان، الأردن، ط -3
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ولما كانت أغراض الشعر كثیرة ،وفنونه متنوعة ذكر أبو الهلال العسكري في كتا�ه       
دحك الصناعتین ." تركت المراثي و الفخر، لأنهما دخلان في المد�ح، و ذالك أن الفخر م

 1نفسك (...)، و المرث�ة مد�ح المیت ." 

و �میل ألحصري إلى الرثاء الممزوج �المدح " حیث یرى أن أحسن المراثي ل�ست تلك التي 
تتعلق �المرثي (...) وإنما تلك التي �شو�ها مدح لصفاته, وحدیث عن أمجاده و استعراض 

صخرا خیر ما�مثل نظر�ته " لش�مه و خصاله (...) و�رى إن شعر الخنساء في رثاء أخیها 
2 

أي انه �فضل الرثاء الایجابي الذي یبتعد عن التحسر وغیرها من المفردات المتشابهة لها,  
 و�فضل الرثاء الممزوج �المدح وإبراز الصفات الأخلاق�ة و الخلق�ة للمیت . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
إبراھیم، منشورات المكتبة العصریة، الحسن بن عبد الدین بن سھل العسكري، كتاب الصناعتین، تح/علي محمد البجاوي و محمد أبو الفضل  -1

 . 131بیروت،ص 
 .  165، ص 2000محمد مرتاض، النقد الأدبي القدیم في المغرب، اتحاد كتاب العرب، دمشق،  -2
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 فن الرثاء: –ثان�ا 

الواضح إن المدینة �النس�ة للشاعر تمثل " المكان الأصل الذي �مثل عادة مسقط الرأس  من
المؤلف أو محا إقامته وعائلته، وكذالك تعتبر المكان الألیف ونعني �ه كل مكان عشنا ف�ه و 

 1شعرنا ف�ه �الدفء �حیث �شكل هذا المكان مادة لذكر�اتنا."

طارئ ما , نجد الشاعر في هذا الأمر یلجا لي  ومع ض�اع  هذا المكان أو حدوث       
مشاعره ل�طرح ما فیها من تعابیر صادقة لان :" الإحساس �فقد المكان إحساس عمیق ینبثق 
من صم�م وجدان المرء و عواطفه , وكیف لا �شحن الدهن مثل هذا الموضوع �الغر�ة ؟ بل 

فإذا مافقده  فقد تلك الاهتمامات = كیف ل�ستولي المكان على الاهتمامات الإنسان الأكثر ؟ 
 2جم�عا ." 

ر�ما �شیر إلى رثاء إلى رثاء  pllagولقد " افترض ال�احث ( جاكسبون ) إن مصطلح       
التي لها معنى أدبي، وهو الدمغ أو  ERالمدینة  بینما ذهب ال�احث ( هالوا ) إلى إن 

بوصفهما  pllagن كلمت�ه و المرث�ة �مكن أن تكون بهذا الإطار حیث تساوي المعاجم بی
كانت تستخدم  pllagمصطلحین مرت�طین �أدب "المراثي"فان مراثي الحزن المعروفة �اسم

في النصوص السومر�ة UR-KZIS-RE�السومري ، كما ورد مصطلح ERأسلوب النجاح 
 3لأول مرة �معنى : صلاة الدموع أو صلاة الرثاء."

أما عن زمن تدو�ن النصوص الخاصة برثاء المدن السومر�ة، ف�عود ذالك إلى         
ه )، وهو العصر الذي شهد نها�ة اللغة السومر�ة  1595 - 2004العصر ال�ابلي القد�م ,( 

 كلغة رسم�ة لل�لاد .

أما عند المشارقة فقد :" جبل العر�ي على حب الأرض منذ وجد علیها فتغنى         
بجمالها و طب�عتها  الجمیلة و ملاعب ش�ا�ه ومواطن ذكر�اته ( ....)،إلا أن هذا الحب و 

 الإعجاب یتحولان إلى �كاء و نواح في حالة الفقد." 

                                                           
 .44قادة عفاف، دلالة المدینة في الخطاب الشعري العربي المعاصر، ص -1
، 2012، 1المرابطین حتى نھایة الحكم العربي، دار رضوان، عمان، الأردن، طمحمد عویدة الطریوكي، المكان في الشعر الأندلسي من عصر  -2

 . 14، 13ص
 .28المرجع نفسھ، ص   -3
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الشجر تستوجب الرثاء و ال�كاء ، كما لقد رأینا مدنا في المشرق تتساقط تساقط أوراق      
" و أزالو كل ما فیها من مظاهر المدینة و الحضارة ، وغزا " التتار سقطت �غداد في أ�ادي "

هولاكو " و " ت�مورلنك" ونحوهما �لاد الشام و أسقطوهم بلدا بلدا، فكانت �غداد أول مدینة 
 1ه ) . 812 -ه 197تعرضت لتدمیر و الحر�ق في صدر الدولة الع�اس�ة (

  و   pllaGرثاء المدن في أول ظهور له كمصطلح عند الغرب وكان �عرف ب   عرف
ER إلى أن وصل إلى المشارقة حیث تطرقوا في إشعارهم ، واصفین ماحل �مدنهم 

 رثاء مدینة ال�صرة: -ثالثا 

" نك�ة ال�صرة تذكر �سقوط الأندلس، و �انه�ار �غداد تحت أقدام التتار، و�عمور�ة لا من    
حیث الأس�اب ولا من النتائج، و لكن من حیث القابل�ة لموضوع ملحمي أو صدى لصراع 

ملاحظین إن فتنة الزنوج التي أدت إلى إلحاق الخراب و  –بین الواقع�ة و بین المصیر 
لم تكن إلا لونا من ألوان الثورة ، ثورة أصحاب الأ�ادي العاملة، ورفاق العرق الدمار �ال�صرة 

و النسب و الجوع و الحرمان و الذل و الإهمال، في وجه من تحكم و امتلاء وارتفع ، فان 
فغرت هوة بین الفر�قین جاء زنوج لا ل�سدوها ولكن تعبیرا عن انجاز كان مكبوتا، انفجار 

ع أن یبنى أو یخطط، لان فاقد الشئ لا �عط�ه، ور�ما كان هؤلاء ارعن، أعمى، لم �ستط
الهمج قد اكتفوا بإملاء ال�طون و ستر الأجساد، وهذا كان اكبر هم لهم ولا فما معنى الحیرة 

 والتدبدب دون أن یتقرر لمحاولتهم نهج �سار عل�ه . 

، ور�ما كانوا عصا�ات قد �كون لثورتهم مبرر، قد �كونون مدفوعین �أید اختفت وراء الستار
لا هم لهم إلا السلب و النهب، ور�ما هذا لا �عنینا فما �عنینا شي واحد حصیلة تلك الفاجعة 

فقد خلفت لنا حركة  –وأثرها في نفوس الناس، و تثبیت ذالك الأثر في شعر ابن الرومي 
لمؤرخین، الزنج كما هائلا من الأشعار و الأخ�ار حیث عرج إلى نك�ة ال�صرة كثیر من ا

 مثل : " ابن الطقواقي" و " ابن خلدون "و " ابن الأثیر" و "الطبري " وغیرهم..... .

و�عد أر�عة عشر عاما من المرا�طة في ال�صرة ، تمكن الع�اسیون من إفناء الزنوج و    
 وكان –آ�ا احمد الموفق ابن المتوكل  -تخر�ب مدنهم التي بنوها ، فمدح ابن الرومي  

                                                           
 . 227، ص2008، 1محمد رجب البیومي، الأدب الأندلسي بین التأثر و التأثیر، الدار العربیة للكتاب، ط -1
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" بناصر " والموفق �قصیدة �ستعرض فیها الصورة التي سحق بها صاحب الزنج �عد أن یلقب
 �قول :1اشتد أمره و تفاقم خط�ه ." 

 أ�ا احمد أبلیت امة احمد                      �لاء یرضاه ابن عمك احمد

 حصرت عمید الزنج حتى تخاذلت             قواه وأودى زاده المتزود         

 2فما رمته حتى استقل برأسه                  مكان قناة الظهر اسمر اجرد.        

وقد رثى ابن الرومي ال�صرة �قصیدة مشهورة سار فیها على درب الخر�مي كما �شیر      
موقفه الحضاري الذي یرفض تهد�م  مدینة عامرة  إلى ذالك بروكلمان وكان دافعه إلى ذالك

�الح�اة و نبذه للعنف و الدمار، إذ كانت نفسه تنفر من مناظر الق�ح و التشو�ه ،و تجزع من 
 3رؤ�ة الدم و الموت . 

لما حدث ، فالقصیدة تكاد  -سماعا –و�رى ود�ع طه نجم :" إن ابن الرومي متأثر     
للشاعر، �سودها تعبیر تقلیدي عن الهم و إثارة الهمم ...  تكون خلو من الانفعال الم�اشر

."4 

مهما كانت الدوافع التي دفعت ابن الرومي إلى رثاء مدینة ال�صرة و نظم هذه القصیدة      
التي اشتهرت على نطاق واسع ، فقد اكتسب العصر الع�اسي �فضل هذه القصیدة فن جدید 

ر فقید عظ�م إنسان أو حیوان، یرثي أ�ضا مدینة هو" فن رثاء المدن "  فكما یرثى الشاع
 عظ�مة. 

والرثاء فن ذو وظ�فة تار�خ�ة في تصو�ر الأحداث یختلط فیها الذاتي �الموضوعي  وهذا   
اللون في العصور اللاحقة ولاس�ما عندما �شحن �الروح القوم�ة في العصر الأیو�ي و 

 الحروب الصلی�ة و في الأندلس في عهدها الأخیر . 

 

                                                           
 . 72، ص2011، ایلول3اع ( قصیدة البصرة نموذجا)،اضاءات نقدیة، العددعبد الحمید احمدي، رثاء ابن الرومي بین الإتباع و الابتد -1
 . 381، 380دیوان ابن الرومي، ص  -2
 . 143، ص2012ركان ألصفدي، ابن الرومي الشاعر المجدد، دمشق، الھیئة العامة السوریة للكتاب،  -3
 . 145المرجع نفسھ : ص -4
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 الم�حث الثاني: الأسلو��ة             

 تمهید:

كان لظهور علم اللغة الحدیث [ اللسان�ات ] �الغ الأثر في تحول مسار الدراسات     
النقد�ة، إذ أضحى النقد �عتمد �شكل كبیر على نتائج أ�حاث علم اللغة وادي هذا لدرجة 

اعتقاد �عض ت�ارات النقد الحدیث إن النص الأدبي كتلة لغو�ة مغلقة ،وهذه الرؤ�ة سرعان ما 
د�ة تعاملت مع النص في إطارها  ،كالبنائ�ة ، الس�م�ائ�ة ، الأسلو��ة .... ظهرت مناهج نق

 الخ.هذه الأخیرة قد شغلت  ساحة كبیرة من ساحة الدرس النقدي الحدیث . 

 إشكال�ة المصطلح: -أولا 

لقد انطلقت معظم مفاه�م الأسلو��ة من محاولة تحدید مفهوم الأسلوب وهذا كون الأسلو��ة 
سلوب، وهذا الأخیر لئن اتفقت المفاه�م عل�ه على المستوى اللغوي فان الجدل علم دراسة الأ

 قائم في طرحه الاصطلاحي وهذه ابرز المفاه�م:

 : المفهوم اللغوي -1
 عند العرب : -1_1

ه ] في قوله:" و�قال السطر من النخیل  711كلمة أسلوب عند " ابن منظور " [ ت  وردت
أسلوب قال: و الأسلوب الطر�ق، والوجه و المذهب، �قال: انتم في أسلوب سوء، و�جمع 

أسالیب. والأسلوب طر�ق تأخد ف�ه، والأسلوب �ضم الفن ، �قال :اخذ فلان في أسالیب من 
 1القول أي أفانیین منه . " 

 و المقطع الأخیر من القول السابق یدلنا أن الأسلوب هو فن القول الجمیل.     
 : عند الغرب -1_1

] ] والأصل [�قابل كلمة أسلو��ة في اللغة اللاتین�ة مصطلح :[
واستعملوه للدلالة على القلم ، كما اعتبره الیونان وسیلة من وسائل إقناع الجماهیر ثم صار 

                                                           
 . 299، ص12، ج1، بیروت، لبنان، طءجمال الدین ابن منظور، لسان العرب، ت : خالد رشید القاضي، دار صبح واد یسوفت ، الدار البیضا -1
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العصور الوسطى یدل على صفة تمیز لغة كاتب معین أو مدرسة خاصة أو جنس في 
 1أدبي، أو عصر محدد.

 :المفهوم الاصطلاحي - 2

 : عند الغرب – 1_ 2       

 تعددت و اختلفت مفاه�م الأسلوب عند الغر�یین هذه أشهرها:   

شر للأسلوب وهذا ر�ط م�ا 2: " الأسلوب هو الشخص نفسه ." كانت دو ب�فون _ �قول 
�شخص�ة المؤلفة ، أي أن تعدد الشخص�ات �ط�ائعها یتولد عنه تنوع الأسالیب بخصائصها 
، لكن هذا الرأي  نسبي ، فالشخص�ة لا �مكن لها وحدها التحكم في خصائص الأسلوب، 

فالجنس الأدبي له خصوص�اته الأسلو��ة هو الأخر، فالكاتب مثلا �كتب فن المقال �أسلوب 
 كتب فن القصة �أسلوب أخر . معین ثم �

ف�قول : " و الأسلوب م�الغة ذات طب�عة تعبیر�ة و تأثیر�ة أو جمال�ة  م�شیل ر�فاثیر_ أما 
أعطى الكلام السابق  3تضاف إلى المعلومة المنقولة بتركیب اللغوي دون تغییر المعنى "

ة و جمیلة حتى تنقل للأسلوب صفة الم�الغة التي تعني الذهاب �عیدا في اخت�ار كلمات معبر 
الفكرة إلى المتلقي ، فطب�عة الأسلوب ه�ا الجمال الفني و وظ�فته ه�ا التوصیل أو الإ�لاغ ، 
وهذا مفهوم دقیق و متكامل  فالمذ�ع مثلا حین �قف أمام الكامیرا ل�قدم موجز أن�اء الأخ�ار، 

 ال الخبر وتقبله . فهو یختار ذالك الأسلوب المعبر و المؤثر، حتى یتسنى للمتلقي استق�

 عند العرب : – 2_  2

"  احمد الشایبخص النقد العر�ي الحدیث الدرس الأسلو�ي �م�احث كثیرة ومن هؤلاء " لقد 
الذي �قول محدد مفهومه : " ولا یزال هذا تعر�ف الأسلوب إلى الیوم فهو طر�قة الكتا�ة أو 

عبیر عن المعاني قصد الإ�ضاح و طر�قة الإنشاء أو طر�قة اخت�ار الألفاظ، و تأل�فها، وت
فما �فهم من هذا هو الطا�ع الاخت�اري ألقصدي  4التأثیر أو ضرب من النظم و الطر�قة ف�ه."

                                                           
 . 35، ص2007، 1یوسف أبو العدوس : الأسلوبیة الرؤیة و التطبیق، دار المسیرة، عمان،الأردن، ط -1

، 2003، 1نحو نظریة أسلوبیة لسانیة، ت: خالد محمود جمعة، دار الفكر، دمشق، سوریا،ط: سكانت دو بیفون : نقلا عن فیلي ساند ری -2
 .29ص

 . 29میشیل ریفاثیر، نقلا عن : المرجع السابق، ص -3
 . 44، ص1991، 8احمد الشایب، الأسلوب دراسة بلاغیة تحلیلیة لأصول الأسالیب الأدبیة، مكتبة النھضة المصریة، القاھرة مصر، ط -4
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الذي یتمیز �ه الأسلوب، وكان صاحب القول قد دخل جدل�ة اللفظ و المعنى فتنظر للمعنى 
 أدیته و إ�ضاحه . ، فهو یرى �ان اخت�ار الأسالیب وألفاظها مرهون �المعنى المقصود ت

�قول التو نجي"في تحدید مفهوم الأسلو��ة :" الأسلوب طر�قة �ستخدمها الكاتب لیبین رأ�ه  
و�عبر عن موقفه �ألفاظ مؤلفة على صورة تكون اقرب لنیل الغرض المقصود من الكلام ن 

تقاء وأفعال قارئه أو سامعه ،فتعرف شخص�ة هذا الأسلوب  وتتمیز �اخت�ار المفردات و ان
 1التراكیب لأداء أفكار حق أدائها ."

وهو مفهوم �قترب كثیرا من المفهوم السابق، إذ یبین صاح�ه قض�ة الاخت�ار على مستوى 
 الألفاظ لتشكیل الأسلوب وكل هذا لأداء فكرة محددة 

 ثان�ا _ الدرس الأسلو�ي بین النشأة و التطور :

إن دراسة نشوء و تطور نظر�ة جدیدة من نظر�ات العلم و المعرفة و الفن ، یتطلب ال�حث 
أساسا عن المنطلقات الفكر�ة و المعرف�ة لها، و كذالك ض�ط إطارها الزمكاني ، لما له اثر 

 م�اشر في توجیهها ، ثم التطرق لمدى نجاحها .

ثة أساس معرفي لمعظم نظر�ات شكلت اللسان�ات الحدی_ الأسس المعرف�ة للأسلو��ة :1
النقد الحدیث �ما فیها الأسلو��ة ، هذه الأخیرة نجد معظم ال�احثین یراها و �ضعها في دائرة 
ال�حث اللغوي و لهذا فالمرجع�ة المعرف�ة لظهور الأسلو��ة عائدة في الأساس إلى علم اللغة 

.2 

 _ الإطار الزمكاني لظهور الأسلو��ة : 2

الأسلو��ة نشأة على ید عالم اللغة الفرنسي شارل �الي ،�ظهور كتا�ه یرى ال�احثون إن 
 3"  1902الموسم :" �حث في علم الأسلوب الفرنسي  الذي أصدره سنة 

و�هذا تكون فرنسا المكان الذي ظهرت ف�ه نظر�ة الأسلوب و�كون مصطلح العقد الأول من 
 النقدي .فجر البزوغ نظر�ة الأسلوب إلى ساحة الوجود  20ق 

                                                           
 .93، ص1، ج1999، 2محمد التونجي : المعجم المفصل في الأدب، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ط -1
 . 38، ص2007، 1یوسف أبو العدوس : الأسلوبیة الرؤیة و التطبیق، دار المسیرة، عمان، الأردن، ط -2
 . 18، ص1998 ،1صلاح فضل، علم الأسلوب إجراءاتھ و مبادئھ، دار الشروق، القاھرة، مصر، ط -3
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وتطورت الأسلو��ة م�اشرة �عد صدور الكتاب السابق ذكره و تسابق النقاد الغر�یون للانتماء 
 الى هذا الدرس الجدید حتى بلغت منجزات تأل�فه فیها مئات الكتب و هذا ذكر ل�عضها :

 
 كانت دو ب�فون 

 
 تجل�ات حول الأسلوب

 
 م�شیل ر�فاثیر

 
 الأسلو��ة البنیو�ة

 
 بیر جییرو

 
 الأسلو��ة

 
 برونو

 
 الأسلو��ة و فقه اللغة الفرنس�ة

 
 اینكفاست

 
 نحو تعر�ف الأسلوب

 _ الأسلو��ة في النقد العر�ي الحدیث :3

امتد تطور انتشار نظر�ة الأسلوب إلى النقد العر�ي الحدیث ، هذا الأخیر استقبل النظر�ة و 
 تعامل معها على وجهین :

النظر�ة الجدیدة وفق ما وردت عل�ه  في النقد الغر�ي تحت  تم من خلاله نقلالوجه الأول :
 شعار عالم�ة الأدب كما فعل رائد الأسلو��ة العر��ة " عبد السلام المسدي " .

عمد أصحا�ه للر�ط بین الأسلو��ة و م�احث الدرس ال�لاغي العر�ي القد�م و الوجه الثاني : 
 1منعم لخفاجي" .من هؤلاء:" محمد عبد المطلب " ، " محمد عبد ال

وما یدل على اتجاه نقادنا �كثرة نحو الدرس الأسلو�ي هو ما تحتو�ه مكت�ة النقد العر�ي 
 الحدیث من دارسات الأسلو��ة على مستو�ین: تأصیلي و تطب�قي. وهذه �عضه :

 

                                                           
 . 75،ص 1فرحان بدري الحربي: الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث اجراتھ و مبادئھ، دار الشروق القاھرة، مصر، ط -1
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 الدراسات النظر�ة

 

 
 الدراسات التطب�ق�ة

 عبد السلام المسدي :
 الأسلو��ة و الأسلوب

 

 -ناظم: البني الأسلو��ةحسن 
دراسة في أنشودة المطر لبدر شاكر 

 س�اب
 

 منذر ع�اشي :
 الأسلو��ة و تحلیل الخطاب

 

 ممدوح عبد الرحمن الركالي :
دراسة  –شعر عمر بن آبي ر��عة 

 أسلو��ة
 محمد عبد المطلب :
 ال�لاغة و الأسلو��ة

 

 محمد عبد الهادي الطرابلسي :
 الشوق�اتخصائص الأسلوب في 

 صلاح فضل :
 علم الأسلوب اجرءاته و م�ادئه

 

 محمد عبد المطلب :
 قراءة أسلو��ة في الشعر الحدیث

 احمد الشایب :
الأسلو��ة دراسة �لاغ�ة تحلیل�ة لأصول 

 الأسالیب الأدب�ة

 نبیل قواس :
سجینات أبي فارس الحمداني دراسة 

 -رسالة ماجستیر  –أسلو��ة 
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 اتجاهات الأسلو��ة و علاقتها ب�عض العلوم :ثالثا _ 

 ظهرت اتجاهات عدیدة لأسلو��ة هذه أهمها :_اتجاهات الأسلو��ة :1

 أسلو��ة التعبیر : -1_1

رائد هذا الت�ار هو '' شارل �الي ", و�رى إن  التأثیر  في الملتقى ینجم عن جمال�ات 17
أیهم لا �كون جم�لا مؤثر إلا في حالة انسجام العناصر اللغو�ة التعبیر والتعبیر حسب ر 

وهذا كان یترك التعبیر في المتلقي أثرا كالتعجب ، الرضا، الحیرة .....  1المكونة للأسلوب 
 الخ .

 أسلو��ة الفرد : -2_ 1

, الذي �قر �ان الأسلو��ة جسر الر�ط بین اللسان�ات وحقل النقد  أسس هذا الاتجاه لیوستیز
ودراسات الأدب�ة ، وهذا من خلال دراسة أسالیب المؤلفین وخصائصها وعلاقتها �منتجها 

 2والبیئة التي أنتجت فیها.

إذا كانت أسلو��ة التعبیر ت�حث في اثر الأسلوب في المتلقي، أسلو��ة الوظ�ف�ة : -3_1
ن جاكسون " طرح أسلو��ة الوظ�ف�ة التي ترى إن الإ�صال و الإ�لاغ هما وظ�فة فان " روما

 3الأسلوب ، فالرسالة المنقولة هي التي تحدد طب�عتها من خلال مضمونها.

 أسلو��ة الإحصاء : -4_1

تقتضي المتغیرات الأسلو��ة في نص الأدبي إخضاعها لقواعد الإحصاء و الحساب ، حتى 
ت الأسلو��ة في عمل�ة و دقة ، و هذا ما اختص �ه ت�ار الأسلو��ة یتسنى تحدید السما

 4الإحصاء .

 

 

                                                           
 . 54،ص1994، 2مركز الإنماء الحضاري، ط -بیر جییرو : الأسلوبیة، ت: منذر عیاشي -1
 . 43، ص2002، 1ضاري،طمنذر عیاشي، الأسلوبیة و تحلیل الخطاب ، مركز الإنماء الح -2
 .43ینظر: بیر جیرو : المصدر السابق، ص -3
 . 50، ص1993، 1سعدة مصلوح : في النص الأدبي دراسة أسلوبیة إحصائیة، عن الدرسات و البحوث الإنسانیة و الاجتماعیة، ط -4
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 _علاقة الاسلو��ة مع �عض العلوم :2

 تتقارب الأسلو��ة مع �عض العلوم أهمها :

: تعد علاقة الأسلو��ة  مع اللسان�ات علاقة جزء من الكل ،  علم اللغة "اللسان�ات" -1_2
الجهود اللسان�ة ، ولعل الفرق صغیر بینهما هو اتجاه فا أسلو��ة  هى إحدى ثمرات 

اللسان�ات لدراسة عناصر النظام اللغوي �كل مظاهرها في حین اتجهت الأسلو��ة أللاهتمام 
 1بخصائص التعبیر.

 علم ال�لاغة : -2_2

�شترك الدرس ال�لاغي مع نظیره الأسلو�ي في كونها موجهات لأثر ، حقل الأدب وهو 
محورهما ، لكنهما یختلفان في كون ال�لاغة تعمل قبل النص أي أنها ، تقتضي بوضع  

معاییر و القوانین مس�قا ، أما الأسلو��ة فعملها �عد النص ، في وصف خصائصه و ظواهره 
 2ال�لاغة علما مع�ار�ا ، و الأسلو��ة علما وصف�ا  التعبیر�ة ، ومن هنا كانت

 النقد الأدبي : -2-3 

إذ تم التسل�م �ان الأسلو��ة  هي دراسة لنصوص أدب وفق رؤ�ة معینة فهي بهذا عمل�ة 
 نقد�ة ، لكن هذا الطرح نجد ثلاثة مواقف منه مت�اینة : 

ئط  النقد و هذا كونها : یرى أن الأسلو��ة ماهي إلا حجر صغیر في حاالموقف الأول 
تعني بدراسة خصائص التعبیر، من الناح�ة اللغو�ة دون التعرض للق�م النظر�ة في النص 

 الأدبي 

هناك من �قول إن النقد أضحى نقدا خالصا للأسلوب وصار منحصرا في  الموقف الثاني:
 نقد أسالیب أدب�ة 

                                                           
 . 47،48، ص3الدار العربیة للكتاب، دم ن ط عبد السلام المسدي، الأسلوبیة و الأسلوب ، -1
 . 18، ص2012، 2011جامعة لحاج لخضر، باتنة الجزائر،  -أطروحة دكتوراه -رشید عنام، شعر ابي الحسن الحصري دراسة أسلوبیة -2
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لعلاقة بینهما علاقة اخذ و عطاء : �قر �استقلال�ة كل علم عن الأخر و�رى ا الموقف الثالث
 1، و�خاصة حین تقدم الأسلو��ة خصائص التعبیر عند كاتب معین للنقد الأدبي.

                                                           
 ،. 52،53،54یوسف ابو العدوس ، الرؤیة و التطبیق، ص -1



 

  

 

 

 :الفصل الثاني 

 

مقار�ة أسلو��ة لقصیدة رثاء 
ال�صرة لأبن الرومي
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 المستوى الصوتي: - الأولالم�حث 

 أولا: الموس�قى الخارج�ة.

 الوزن والقاف�ة: -1

قدا عر��ا قد�ما أهم�ة الوزن والقاف�ة عن الشعر، بـل إن الـوزن عنـد العـرب أعظـم أركـان الا نجد ن
حــد الشــعر ولــه خصوصــ�ة وهــو مشــتمل علــى القاف�ــة وضــروري لهــا، وتأس�ســا علــى هــذا فــالوزن 

�ـالقوافي، الأمـر الـذي  الأوزانهـذه  �ارت�ـاطوالقاف�ة إحدى أبرز خصائص الشعر العر�ي، لاسـ�ما 
كــلام مــوزون مقفــى « جعفــر یلجــأ إلـى تعر�ــف الشــعر علــى أنــه  ابــن ةجعـل ناقــدا قــد�ما مثــل قدامــ

ـــى المعنـــى ـــدل عل ـــة ، أمـــا حـــازم ». ی ـــة المطلو� ـــة المعنو� ـــى الدلال ـــة عل ـــوزن والقاف� ـــه قـــدم ال أي أن
الـوزن الأسـاس الـذي ، فهو »قوم الشعر و�عد من جملة جوهرهتالأوزان مما ی« ي فقد قالنالقرطاج

 .1�قوم عل�ه الشعر و�عد من أبرز خصائصه
 الوزن الشعري: -أ

تحدد هذه القصیدة عروض�ا فـي "ال�حـر الخفیـف" ( فـاعلاتن، مسـتفعلنفاعلاتن) والتـي تتكـرر فـي 
ولا فـرق بـین هـذه الصـورة الـثلاث فـي «  من هذا ال�حـر هـ�كلا لهـا  اتخذتالقصیدةكل شطر، وقد 

 .2»وكلها تستر�ح لها الأبدان الأداةالدقة والجودة فكلها تمتاز �حسن الوقع في 
والمتأمـــل لمعظـــم زحافـــات الـــنص یجـــد أن معظمهـــا قـــد مـــس الأســـ�اب دون الأوتـــاد، وأنهـــا حـــذف 

قـــد أصـــابها الخـــبن فصـــارت مـــن  الأول ق�ـــاسممـــن تفعـــ�لات ال  %22.6الســـواكن مـــن ذلـــك أن 
مـن تفعـ�لات المق�ـاس الثـاني مسـتفعلن أصـابها الخـبن  %84.30فاعلاتن إلى فعلاتن، كما نجد 

مــن تفعــ�لات المق�ــاس الأخیــر  %29.06فصــارت مــن مســتفعلن إلــى مــتفعلن، ونجــد أ�ضــا نســ�ة 
 .3»قد أصابها الخبن

 :بـ ارت�طالرومي بهذا ال�حر  ابنومن خلال ما تقدم نستنتج أن توظیف 

                                                           
م، 2010-2009مسالتي محمد عبد البشیر، الحس المأسوي في میمیة ابن الرومي، مذكرة تخرج نیل درجة الماجستیر، جامعة الحاج لخضر باتنة،  -1

 .60ص 
 .78م، ص 1952، 2إبراھیم أنیس، موسیقى الشعر، مكتبة لأنجلو المصریة، ط -2
 .69مسالتي محمد عبد البشیر، الحس المأسوي في میمیة ابن الرومي، ص  -3
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�ســاعد علـى تنعـ�م الـنفس الشــعري فینـتج عـن ذلــك « كـون هـذا الـوزن مناســب لقصـائد الرثـاء أولا:
تحاد بین الصورة والإ�قاع فتكون القصیدة كمـوج یتلاحـق فتـؤثر تـأثیر �ـالغ علـى الملتقـي یـدرك الا

 .1»�صوره الشاعر أنمن خلاله هول المصائب كما یر�د 

تر�ع هـذا ال�حـر فـي عصـر الشـاعر وهـو مـا سـاعد فـي تطـور الشـعر فـي تلـك الفتـرة ضـف  ثان�ا:
فـي  إلى ذلك ما یتمیز �ه هذا ال�حر من ممیزات تتمثل في كونـه هـادئ الإ�قـاع، وف�ـه تنـوع شـدید

لاتـن) و( مسـتفعلن) التفع�لات �منح الشاعر حر�ة كبیرة لكثرة جوازته، إذ أن (فـاعلاتن) تـأتي (فعِ 
لاتـن)، و�ـأتي البیـت فـي هـذا لاتـن) و(فعْ (الضـرب) تـأتي (فعِ  الأخیرةتفعلن)، و(فاعلاتن) تأتي (م

وهـــــي فســـــحة جدیـــــدة للشـــــاعر تناســـــب الـــــنفس الشـــــعري  الأح�ـــــانال�حـــــر مـــــدورا فـــــي كثیـــــر مـــــن 
وإكثــار ابــن الرومــي مــن الأب�ــات المــدورة فــي هــذا ال�حــر فــي نظرنــا مظهــر �میــزه عــن ،2»الطو�ــل

جـاء غال�ـا علــى وزن (فـاعلاتن) أي �قـاءه علــى «  المق�ــاس الأول: فــاعلاتن:غیـره مـن الشـعراء.
 .3»حالته

وقــد دخــل الكــف، وهــو حــذف ســا�ع التفعیل�ــة متــى كــان ســاكنا المق�ــاس الأول مــرة واحــدة فــي  -
 النص فصارت من (فعلاتن) إلى (فاعلات) وذلك في قوله:

 غام.ید الطّ عبإلى الْ  وثقالاً    خفافاً  _ أنفروا أیها الكرامُ 75

 وتقط�عه �كون كالتالي:

 ن.....كراموخفافً هلْ فروأیُ أنْ 

/0//0 ///0//0/0/0/0 

 فاعلاتن متفعلن فاعلات

الضــرورات مــن هــا الــذهب الطــي'' ذلــك أنــه یف ال�ــاء فــي أیهــا فتصــ�ح أیّ ضــع'' ولــو أننــا قمنــا بت
 .4هو تشدید المخفف''و المقبولة في الشعر 

                                                           
 .85، ص 3عبد الحمید، رثاء ابن الرومي بین الإتباع والابتداع، اضاءات نقدیة، العدد -1
 .257م، ص 2010الرومي (الشاعر المجدد)، دمشق، الھیئة العامة السوریة للكتاب، ركان الصدفي: ابن  -2
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 و�ص�ح البیت كالتالي:

 ن......وخفافً كرامُ هلْ یُ فروأیْ أنْ 

/o//o/o/o//o/ o//o//o 

 فاعلاتن متفعلن فاعلاتن

 )مستفعلنالمق�اس الثاني: (

 مرة نذكر منها: 27جاء في القصیدة في 

 ما جاء في الشطر الأول من البیت الثاني: -

 ..……ـصْ ل�ن �عدما حلبْ ن مِ ـ نو مِ یُ أیْ 

/0//0/00 0  00/0 

 لاتنفع مستفعلن فاعلاتن

 

 وما جاء في الشطر الأول من البیت الثالث: -

 زنْ �عد منـتـ هك زْ  نْ ن مِ ـ نو مِ یُ أیْ 

/0//0/0/0/0/0///0/0 

 لاتنعِ فَ  مستفعلن فاعلاتن

 :  الآت�ةوقد �قى هذا الوزن على حاله في المواض�ع «  -

، والبیـــت الثـــامن الأول مـــن: البیــت الثـــاني، والثالــث، والخـــامس والبیــت الثالـــث والعشــرون  الشــطر
والبیــت الخمســـین، والبیــت التاســـع  والأر�عـــینوالعشــرون والبیــت الثـــامن والثلاثــین، والبیـــت الثــامن 

 1».والخماسین، والبیت الثاني والستین، والبیت السادس والستین والبیت الثاني والس�عین

                                                           
 .67مسالتي محمد عبد البشیر، الحس المأسوي في میمیة ابن الرومي، دراسة أسلوبیة، ص  -1
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الشطر الثاني: من البیت الحادي عشر، والبیت الخامس والأر�عین، والبیت التاسع والأر�عـین،  -
والبیـــت الثـــامن والخمســـین، والبیـــت الثـــامن والســـ�عین، والبیـــت الثـــاني والثمـــانین، والبیـــت الخـــامس 

 1».والثمانین

 المق�اس الثالث والأخیر (فاعلاتن): -

، مــن تفعــ�لات %52.32مــرة أي نســ�ة  90�ة فــي جــاء هــذا الــوزن محــافظ علــى صــورته الأصــل
 51لاتــن) فــي ، بینمــا جــاء هــذا المق�ــاس علــى (فعِ الأولــىعلــى صــورتها  تالمق�ــاس الأخیــر �قیــ

مـرة علــى وزن  30قـد أصـابها الخـبن، فــي حـین أن هـذا المق�ـاس جـاء  %29.06مـرة، أي نسـ�ة 
أصــابها التشــعیث ، وهــو حــذف أول أو ثــاني الوتــد  %18.62، أي مفعــولن، أي نســ�ة فــالاتن« 

وكلها فـي ضـرب الأب�ـات، وعلـى هـذا نلاحظـه ،2في الخفیف جواز وامت�از) ثالمجموع ( فالتشعی
نهــي البیــت فــي یأن صــور المق�ــاس الأخیــر فــي قصــیدتنا لا تلتــزم، وإن إحــداها تجــزي وعل�ــه فقــد 

 .الاتن)لاتن) أو(فلاتن) أو (فعِ هذه القصیدة �الوزن (فاعِ 

 ینتصـفة كبیرة في الشعر الع�اسي، ولم �كـد ضنه ضبدأ متواضعا في العصر الجاهلي...ثم نه
 .3»ت رأینها �حتل المرت�ة الثان�ة من أوزان الشعر العر�يیالقرن الرا�ع الهجري ح

 القاف�ة حروفها وحركاتها:- 

 لانكسـارهات الـواو �ـاء لبـوإنمـا ق، الإت�اعالقاف�ة في اللغة على وزن فاعلة، من وزن القفو وهو « 
الشــاعر �قفــون أي یت�عــه، فالقاف�ــة علــى هــذا المعنــى  الآن،قبلهــا، وســمي المعنــى المــراد هنــا بــذلك

 .4»أخر كل بیت �قفواما سبق من الأب�ات أو لأنه  اأي مرض�ة وقیل: لأنه �قفو  ة�معنى مقفو 

أساسـي فـي خلـق جـو موسـ�قي  دورفالقاف�ة إذن تعتبر عنصرا أساسي ومهـم للـوزن الشـعري ولهـا 
 متماثل.

 

                                                           
 .المرجع نفسھ -1
 .2018-02-23، 2012تموز  22) الخفیف، موقع لینغا، الأحد 11ریاض الحبیب، تعلم بحور الشعر ( -2

https ;/m.linga.ong 
 .193إبراھیم أنیس، موسیقى الشعر، ص  -3
 .365خضار ندیر، موسوعة الأدب العربي، دار الكتب العلمیة للطباعة والنشر، ص  -4
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أخــر بیــت مــن أب�ــات القصــیدة، فــي هــي الحــروف التــي یلتزمهــا الشــاعر :« الاصــطلاح أمــا فــي 
وتبـــدأ مـــن أخـــر حـــرف ســـاكن فـــي البیـــت إلـــى أول ســـاكن ســـ�قه مـــع الحـــرف المتحـــرك الـــذي قبـــل 

 ول أبو تمام:ساكن فالقاف�ة في قالشكل مكونة من ساكن فمتحرك فوالقاف�ة بهذا ،1»ساكن

 رفتْ انصَ  ةَ عمور�ّ  وقعةِ  ومَ �ا یَ 

 .بِ لَ الحَ  ولةَ سُ معْ  لاً فَّ المنى حُ  عنكَ                                     

م لـلاحلبي)، فال�اء الناشئة من إشـ�اع كسـرة ال�ـاء أخـر حـرف سـاكن فـي البیـت، وا هي قوله ( تلْ 
، والقاف�ــة جــاءت فــي 2المتحــرك قبــل الســاكنمــن (الحلــب) أول ســاكن ســ�قه، والتــاء هــي الحــروف 

رو�هـا متحـرك �الكسـرة، والقاف�ـة المطلقـة هـي مـا كانـت  أندینا مطلقة �معنى یالقصیدة التي بین أ
قاف�ــة المطلقــة مــا وصــلت �عــد رو�هــا وصــل بإشــ�اع ..... وكــذلك مــن المــا متحركــة الــروي '' أي 

 3.متحركة، أي ذات خروج ل سواء كانت ساكنة، أي �لا خروج، أم كانتبهاء الوص

ط مـن القاف�ـة متنفسـا ولمـا یجـول فـي صـدره، و�حتمـل فـي مولعل ابن الرومـي وجـد فـي هـذا الـن -
ي رغبتــه فــي إســماع مــن حولــه والتعبیــر عــن لبــالصــوت مــع حركــة الكســرة ی امتــداددهنــه، وكــأن 

... كمـــــا أن ثـــــر شـــــیوعا إذ مـــــا ق�ســـــت �القاف�ـــــة المقیـــــدة.كالقاف�ـــــة المطلقـــــة أ وتعتبـــــر« أحزانـــــه، 
مــد) وهــو  ألــفذلــك أن الــذي �ســبق الــروي فیهــا هــو حركــة طو�لــة ( فــةو مردءت قاف�ةالقصــیدة جــا

 4الردف.

فالقاف�ة �الإضافة إلى أنها جاءت مردوفةومطلقة،جاءت أ�ضا من نمط قاف�ـة المتـواتر وهـي '' مـا 
)وهـي كثیـرة عنـد ابـن  0  0 بین ساكنیها حرف واحـد متحـرك وتكـون صـورتها علـى ذلـك ( تكان

نصـــــا، تمثـــــل نســـــ�ة مئو�ـــــة قـــــدرها  872دیوانـــــه �عـــــدد فـــــي الرومـــــي، فقـــــد جـــــاءت هـــــذه القاف�ـــــة 
كـــان واع�ـــا لقواف�ـــه  لأنـــهكمـــا أنـــه فـــي هـــذه القصـــیدة لـــم تســـتعص عل�ـــه أي قاف�ـــة ''  5.42.68%

تـؤدي مدركا أثرها في القصیدة فهو عندما یختار وزنا سهلا یختار لـه قاف�ـة سـهلة أ�ضـا مادامـت 
 وظ�فتها الشعر�ة �قول:

                                                           
 .135م، ص 1991 -ه1417، 1محمد علي أنھا شیمي، العروض الواضح وعلم القافیة، دار القلم للطباعة والنشر، بیروت، ط -1
 المرجع نفسھ،صفحة نفسھا. -2
 .165، ص 1987ه، 1407عبد العزیز عتیق، علم العروض والقافیة، دار النھضة العربیة للطباعة والنشر،  -3
 .73مسالتي محمد عبد البشیر، الحس المأسوي في میمیة ابن الرومي، ص  -4
 .72المرجع نفسھ، ص  -5
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 في المعاني سهلة الوجدان. ت�سلن تكن سهلة القوافي فإ -

وهــــذا �عنــــي أنــــه كــــان واع�ــــا ، 1الأوزانفي وإت�ــــاعي ســــهولة ارتخــــاص القــــو افــــي  العــــذروا�ســــط  -
 لصنعته، قاصدا لغایته، لا �أتي �قواف�ه اعت�اط وغنما �عمل فیها أفكاره ووجدانه.

 حروف القاف�ة: -

وفـي قصـیدتنا ألـف المـد الـذي  ،2هو حرف المد الذي �كون قبـل الـروي ولا فاصـل بینهمـا الردف:
روي مسـبوق �حركـة طو�لـة و هـي حركـة حـرف المـد والفـرق �سبق حرف الروي الم�م، وقد جاء ال

ابـن  التـزمبین حركة حرف المد والفتحة �مكن في الكم�ة، فالفتحة إذا طالت صارت ألف مد وقـد 
القصــیدة مــن أجــل إحــداث نغــم موســ�قى أجــزاء ركــة المــد حركــة المــد قبــل الــروي جم�ــع الرومــي ح

 ممیز.

نفــس الحركــة التــي تســبق الــروي فــي جم�ــع الــنص،  التــزامإنموســ�قى القاف�ــة فــي هــذه الحالــة أي 
ابـن الرومـي  التـزامأمـا ،3تقرب القاف�ة إلى الكمال ولكن الشعراء لم یلتزموا هـذا فـي أغلـب الأح�ـان

ألــف المــد هــي الوحیــدة  بــین  أن�حركتــه الطو�لــة الناتجــة عــن حــرف المــد فــ�مكن أن نرجعــه إلــى 
فــي كــل الأب�ــات لأنهــا أو مــنح كــل الحركــات فــي  التزمــتبــل الــروي قالحركــات التــي إذا جــاءت 

 4السمع.

ابـن الرومـي لأن  ف�قـال م�م�ـة ،5نـى عل�ـه القصـیدة وتنسـب إل�ـه''ب'' وهو الحرف الذي ت:الروي  -
جم�ـع الحـروف تصـلح أن تكـون رو�ــا  أنكمـا  الـخرو�هـا المـ�م أو نقـول قصـیدة �ائ�ـة أو رائ�ـة ...

اء روي ، وقــد جــ6مــا عــدا الأحــرف التــي ل�ســت مــن أصــل الكلمــة بــل هــي زائــدة علــى بن�ــة الكلمــة
القصــیدة م�مــا وهــو مــن حیــث النطــق �حصــل �انط�ــاق الشــفتین علــى �عضــهما �عضــا فــي ضــمة 

ومـــن  اســـتعمالاتأن�ـــة وانفتاحهمـــا عنـــد خـــروج الـــنفس وهـــو عنـــد ابـــن الرومـــي مـــن أكثـــر الأحـــرف م
شروطها حین تقع رو�ا إذا س�قتها الهاء أو الكاف، والأحسن أ�ضا في هذه الحالة ألا تعـد حـرف 

                                                           
 .264-263صأركان الصفدي "ابن الرومي الشاعر المجدد''،  -1
نان، محمود مصطفى، أھدي السبیل إلى علمي الخلیل'' العروض والقافیة''، ت ر : سعید محمد اللحام، دار عالم الكتب لطباعة والنشر، بیرون، لب -2

 .115، ص 1م، ط1997 -ھـ1417
 .75-74مسالتي محمد عبد البشیر،الحس المأسوي في میمیة ابن الرومي، ص  -3
 .265وسیقى الشعر، ص إبراھیم أنیس، م -4
 .136محمد الھاشیمي،العروض الواضح، ص  -5
 المرجع نفسھ، صفحة نفسھا. -6
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والمـــ�م فـــي التـــراث العر�ـــي تعبـــر عـــن العنیـــق،  ،''1روي بـــل یلتـــزم قلبهـــا حـــرف �كـــون هـــو الـــروي 
، وهـي 2ملـلااأنها ثاني حرف �كثر تردده في العر��ة �عـد  اللغو�ینوحولها كلام كثیر..... و�ذكر 

 حرف هجاء ولو قصرت في اضطرار الشعر جاز �قول:

 .جسامِ ا عنها �الدموع الْ لهُ شغْ المنامِ  لتي لذیذَ قْ عن مُ  ذاد -1

 .العظامِ  من تكلم الهناتٍ  ةِ ـ     رَ ص�ال� �عدما حلَّ  نوم منْ  أيُ  -2

متلـك خصـائص وصـفات متعـددة الجهـر، �بناءا على ما سبق نستنتج أن روي الم�م كصـوت،  -
أصـــوات اللـــین، '' فقـــد وجـــد المحـــدثون أن  لأشــ�اهالغنــة، خفیـــف الســـمع.....الخ، كمـــا انـــه ینتمـــي 

 مثل أصوات اللین. والنون والم�م تحتل القمم في �عض الأح�ان مثلها في ذلك مللاا

 3ا.''أو �اءً  ا أو واوً فً وهو نوعان:'' حرف مد یتولد عن إش�اع الروي ف�كون أل الوصل: -

ولمـا كانـت حركـة الـروي كسـرة جـاء حـرف الـروي  ،''4هاء ساكنة أو متحركة تلـي حـرف الـروي  -
هــامي، غرامــي، لأنــه یتناســب مــع الكســرة، وقــد جــاء فــي المواضــ�ع التال�ــة: (إبْ ا'' فــي قصــیدتنا �ــاءً 

 حامي، خصامي، مقامي، عظامي).�دامي، حرامي، بوامي، لدّ احامي، 

 القاف�ة: حركات

 حین  نتحدث عن حركة القاف�ة فنحن ندرك النحو الأتي: 

قصــیدتنا، والفتحــة مــن وهــو الفتحــة فــي ، 5'' وهــو حركــة الحــرف الــذي �ســبق الــردف'' الحــذو: -
الأصوات السهلة مخرجا، وهي أكثر مرونة على اللسان والشفتین من الضمة والكسـرة هـي تخـرج 

 من طرف الفم �لا كلفة.

''أمـا فـي ، 1حركة الروي المطلق كفتحة ال�اء مـن كلمـة ''تا�ـا'' وكسـرة المـ�م مـن العلـم المجري: -
�قــة جــزء مــن الوصــل الــذي �ــأتي �عــد الــروي، قصــیدتنا هــو حركــة المــ�م وجــاء كســرة وهــو فــي الحق

 في �اء في عظامي، هو جار علیها �الضرورة. وما جرى على الوصل الذي هو كل'' لها مثلا:
                                                           

 .118محمود مصطفى، أھدي السبیل إلى عملي الخلیل " العروض والقافیة"، ص  -1
 .185، ص 2، ط1984عبدو بدوري، دراسات في النفس الشعري،دار الریاض لنشر والطباعة،  -2
 .101، ص3م، ط1987ھـ ، 1407، دراسات في العروض والقافیة، مكتبة الطالب الجامعي ''مكة المكرمة''، عبد الله درویش -3
 .102المرجع نفسھ.ص  -4
 .139محمد على الھاشمي، العروض الواضح، ص  -5
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�عــض كلمــات القــوافي إلــى أجــواء دلال�ــة انتمــاء هنــاك  أنومــن خــلال ملاحظتنــا للقصــیدة نجــد  -
�ضـــاعف مـــن التشـــا�ه الصـــوتي �عـــض التماثـــل الصـــوتي المصـــحوب �التماثـــل دلالـــي واحـــدة مـــع 

�ـة واحـدة، أمـا الانسـجام الصـرفي فـي دالدلالي لكلمات القوافي مما یخلق فـي القصـیدة وحـدة عمو 
 المصادر التال�ة: انسجامالقوافي ف�ظهر �شكل جید في 

، ابتســــام، انتقـــام،والإعظام، هـــدامانْ ام، حكـــ، الفطــــام، اكتتـــام، الإإقـــدامجســـام، العظـــام، الأوهـــام، الْ 
القاف�ـــة وهـــو '' �حـــامي''  احتــوى من الق�ـــام، صـــ�ام، ســلام، إســـراج، ونســـتثني هنــا فعـــلا واحـــدا آلمــا

 :وذلك في قوله

 لاً عْ �المرء �َ  كیف ترضى الحوراءُ  -66

 مة لا �حامي؟.ر وهو دون ح

مـن بیـت إلـى  المتكـررةستنتج نزعة ابن الرومي إلى إحكام نسـیج قصـیدته بواسـطة القاف�ـة نوهكذا 
كــان واع�ــا لقواف�ــه مــدركا د أي قاف�ــة، وقــعل�ــه رعنا لا تضــ�ع اأخــر وذلــك بتوحیــد عناصــرها، فشــ

التي �حلـم بهـا فهـو  وأفاقة�مثا�ة فضاؤه الذي یتنفس فهي لأثرها في القصیدة، وفیها �شعر �عمق 
تطو�ـــع أبـــن  وعلـــى هـــذا التأكیـــد لنـــا الأصـــیلانســـ�اق الجـــداول داخـــل المجـــرى ینســـاق وراء قواف�ـــه 

 الرومي لجم�ع إمكان�ات اللغة، فالأسلوب عنده اخت�ار واع، وتوز�ع محكم للعناصر اللغو�ة.

كما أن تلاحم الوزن مع القاف�ـة قـد شـكل إ�قاعـا نغم�ـا دالا علـى عـالم الشـاعر الحـز�ن والقلـق،  -
اطفي الرف�ـع كما هو دال على تلك الحم�م�ـة بـین الشـعر والموسـ�قى فهـذه العلاقـة هـي الخـ�ط العـ

لــى أســرار موســ�قى القصــیدة أو مــن ثمــة إلــى تحدیــد الصــدق الشــعوري ومســتو�ات إالــذي �قودنــا 
الحرارة العاطف�ة وما إلى ذلك من الأحاس�س والمشاعر التي لا تفهم إلا من خلال حـ�س النـ�ض 

 العاطفي عن طر�ق التناغم الموس�قى المن�عث من داخل المرث�ة.

 

 

 

                                                                                                                                                                                           
 .116محمد على الھاشمي، العروض الواضح، ص  -1
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 الموس�قى الداخل�ة:

الأسـالیب التـي  أقـدمف�ـه، فهـو �عتبـر مـن لعـرب كثیـرا بدراسـة الجنـاس وتوسـع ا اهـتمالجناس: -1
مـن جـنس واحـد ومـادة  ألفاظـهحروف  لمجيءوقد سمي جناسا « الواسع عندهم �الاهتمامحظیت 

 .1»ةنساجرب �ه المتواحدة، ولا �شترط تماثل جم�ع الحروف، بل �كفي في التماثل ما تق

 البد�ع �ع�ارات مختلفة اللفظ متفقة المعني:عرفه أر�اب « 

قــال ابــن المعتــز: هــو أن تجــئ الكلمــة تجــانس أخــرى فــي بیــت شــعر وكــلام: أي أن تشــبهها فــي 
الجنـاس لفظـة  كتوقال قدامـة: ''هـو أن تكـون فـي الشـعر معـان متغـایرة قـد اشـتر » تألیف حروفها

ان إلـــى مـــادتین مختلفتـــین أو مـــادة یرجعـــ إذن فالجنـــاس لفظــین  2واحــدة وألفـــاظ متجانســـة مشـــتقة''
تحــدین فــي آوممتقــار�ین  صواحــدة تمخضــت مــع كــل دال مــن الاثنــین إلــى التعبیــر عــن معنــى خــا

فظــاهرة التجنــ�س فــي بن�ــة الخطــاب الشــعري تجســد عنصــر « الأصــوات ومختلفــین فــي المعنــى.
 الجناس التي جاءت في قصیدتنا هي: أشكالواهم ،3»التفاعل بین الصوت والدلالة

 التصدیر:  �مراعاةالجناس 

و هـو �عنـي رد العجـز علـى الصـدر « التصدیر مظهر مـن مظـاهر موسـ�قى الحشـو فـي وهـو  -
 4».�عض كلماته أو، یوافق أخر الفاصلة أخر كلمة الصدر، أو یوافق أول كلمة منه أن

وأهــم  ،5»الكــلام مــع صــدورها لفظــا و�ــأتي فــي الشــعر والنثــر علــى حــد ســواء إعجــازوهــو اتفــاق « 
 في القصیدة:و  صورة

مــا كــان اللفــظ الجنــاس الأول منــه یخــتم الصــدر وجــاء فــي ثــلاث أب�ــات مثالــه مــا جــاء فــي  -
 مطلع القصیدة:

 .جسامالْ �الدموع  ها عنهُ لُ غْ شُ المنامي لذیذ تلقْ عن مُ  ذادَ  -01

 التصر�ع.وهذا كثیرا ما �كون في طوالع القصائد، لأن الشاعر ملتزم في اغلب شعره �احترام 
                                                           

 .3على الجندى، فن الجناس، دار الفكر العربي، ص  -1
 .8المرجع نفسھ، ص  -2
 .81مسالتي محمد عبد البشیر، الحس المأسوي في میمة ابن الرومي،ص  -3
 .2، ص 2009باسم محمد إبراھیم وعبد الله محمد فھد، مصطلح التصدیر بین القرآن والشعر، مجلة دیالي، العدد ثامن والثلاثون،  -4
 المرجع نفسھ. ص نفسھا. - 5
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 ما كان اللفظ المجانس الأول منه في أول العجز: �قوله: -

 حراميأحلْ  لمنْ  رماتيحُ لم تغاروا لغیرتي فتركتمْ  -64

 وهذا الشكل أقل حظا في الموس�قى.

 ما كان اللفظ المجانس الأول منه في غیر منزله: -

 من أمثلته قوله:

 ؟.�صارم صمصامعلى �ز بن�ه         وهو �ُ قد رأى عزَ  كم أبٍ  -22

 الجناس �مراعاة مقادیر معینة: -2

 ما ورد اللفظ المجانس الأول منه في أول الصدر والثاني في حشو في العجز: -

 منام وقوله: �اؤْ رُ نا أن تكون بُ سْ حَ اأمورً لرأینا مست�قظین  -05

 رامم.ب الضِ لهْ ل ا كمثْ لهفٌ  رةُ صـلهف نفسي عل�ك أیتها ال� -08

كان اللفظ الأول منه حشو الصدر والثاني في حشو العجز: وجاء في مثالین، الأول في  ما -
 قوله:

 ام.هّ بینهم �السِ  منقسَّ �ُ جْ نَ         زّ ط الْ وسْ  المقاسمفي  رآهنمن  -30

 والثاني في قوله:

 ام.مع اللوَّ  لامكمْ إذا  ها الناس     منْ أیْ  لكملوا قولهثَ مِ  -69

قامــة تناســب فــي توز�ــع الجنــاس فــي ثنا�ــا إومــن خــلال مــا ســبق نلاحــظ إن الشــاعر حــرص علــى 
فن�ـا  اخت�ـارلتـزام كـان ن هـذا الاأأنمواقعه كانت محددة في الغالب وهذا یـوحي �ـالقصیدة ونلاحظ 

 ارت�طبرغبته في تجدید نفسه الشعر�ة.

ص �كثـرة وهـو الـذي اختلـف ف�ـه والمتأمل لهذه القصیدة یجد أن ابـن الرومـي وظـف الجنـاس النـاق
 في شرط أو أكثر ومنه نذكر: ناللفظا
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ومثـال ذلــك: قــام مقــامي  الاشــتقاق�كــون �شـتمل عــل الكلمــات متشـابهة فــي  :الاشــتقاقجنــاس  -
 الاستصـــراخبـــن الرومـــي هـــذا النـــوع البـــد�عي وســـیلة لغو�ـــة لیرســـخ مـــن خلالهـــا فكـــرة ا وقـــد جعـــل

نتقــام مــن الزنــوج، وكــأن هــذا الــنمط مــن الجنــاس عطفــا علــى دلالتــه الموســ�ق�ة، نجــده یــرت�ط والا
 .المتآلفة�س�اق الكلام ومعان�ه 

 اللفظان في عدد الحروف وترتیبها، واختلف في النمط'' ف�ه اتفقاهو ما '' الجناس المصحف: -

 وقد جاء في قصیدتنا في مثال واحد وهو:

 الحزام. عل�ه شدُّ  ظهر طرف      فحرامٌ  علىهسرجُ امن غد -84

ختلافها في النقط، فأراء مثلا فـي حـرام لاجین ( حرام، حزام) ثنائ�ة ت�این وحدتها الخط�ة، و الز  -
الوحـدات الخط�ـة أدى فـي  الاخـتلافحرف الزاي في حزام فوقها نقطة هـذا  أماعار�ة من النقط، 

 على أدوات المعركة والحرب.وع شرعا، والحزامالمعنى فدلت حرام على الممنإلى الاختلاف في 

فـي حـرفین لـم یت�اعـد مخرجـا إمـا الأول، أو  ن�ـهفـالأول �كـون �ـاختلاف رك «:حـقلاالجنـاس ال -
 ومثال ذلك في القصیدة. ،»الأخرالوسط أو 

 .مِ راالضِ  بلهْ صــ     رة لهف كمثل �نفسي عل�ك أیتها ال لهف -08

 تالتجنـــ�س بـــین لهـــف ولهـــب وهماثنائ�ـــا اســـتخدامفـــي  الرومـــيولقـــد میـــز هـــذا البیـــت براعـــة ابـــن 
الوحــدات  اخــتلاففــي الدلالــة وقــد كــان  اتفــي الوحــدات الصــوت�ة فــي المخــرج، مختلفــ تمت�اینــا

 ، من خلال حرفي الفاء في لهف وال�اء في لهب.الأخیرالصوت�ة في هذا المثال في 

الرومـي أكثـر مـن  أنـابنالجناسـات نلاحـظ ومنه ومن خلال ما سبق والتأمل لهـذه الأنمـاط مـن  -
مــن الجنــاس التــام و�مكــن أن نفســر ه�منــة نمــط الجنــاس النــاقص  أكثــرالجنــاس النــاقص  اســتخدام

دراك المدلول، إمكان�ات الموس�ق�ة �قدر ما تساعد على الإ استخدامالرومي على  ابنإلى حرص 
ـــى  وتقر��ـــه ـــك أن الإفهـــامإل ـــاج اســـت�عاب، ذل ـــام �حت ـــاس الت ـــالي  الجن إلـــى عـــون لغـــوي كبیـــر و�الت

 �صعب إدراكه.

 



 لقصیدة رثاء البصرة  أسلوبیةالثاني:                                                       مقاربة  الفصل
 

32 
 

 

 الط�اق والمقابلة:  -2

إیراد الكلام ثـم « للمقابلة في الاصطلاح تعر�فات متعددة عن العلماء، فقد عرفها العسكري �أنها:
عـدة  ، أما الط�اق �طلق أهـل الصـنعة1»مقابلته في المعنى واللفظ على جهة الموافقة أو المخالفة
، وهــــو الجمـــــع بــــین معنیــــین متضـــــادین 2تســــم�ات منهــــا: المطا�قــــة، والتطبیـــــق والتضــــاد.....الخ

 ة ومختلفین في المعنى.لمجمتقار�ین في ال

محمد الهــادي الطرابلســي مصــطلح المقابلــة، كمصــطلح دال علــى الط�ــاق والمقابلــة  اســتخدملقــد  -
 المقابلة في نص ابن الرومي: أنماطواهم  3معا

لفظین اثنین متضادین �حكم الوضـع اللغـوي، لا  استعمال: ونعني بذلك اللغوي  الإطار�حسب  -
ـــة �ستســـلم لضـــغط المعجـــم  ـــث، فالشـــاعر فـــي هـــذا النـــوع مـــن المقابل ـــك ثال �شـــترك معهمـــا فـــي ذل

التفتنـــا ف�ـــه  مـــن حظـــه المشــترك علـــى إمكان�ـــة التصـــرف الخاصـــة، وإرســـال الكـــلام ف�صـــغر بـــذلك
 ومن هذا النمط نذكر:، د اللغوي العامو�عظم شأنه استخدام الرصی

 بتسام في قوله.ومن ذلك المقابلة بین ال�كاء والا :الأسماءالمقابلة بین  -

 عور لا لابتسام.ها �اك�ات         �اد�ات الشُّ ات كأنَّ عَ خاشِ  -51

 وقد �كون بین اسمیین متعاقبین نحو قوله:

 هدام.ها �انْ أركانُ  علیهم     فتداعتْ  والحر�قُ  البثقط لّ سُ  -45

: موضـع انبثـاق المـاء والحر�ـق هـو النـار فجـاءت المقابلـة بـین المـاء والنـار فـي فالبثق هـو المـاء 
إطـار التقابـل التكــاملیین حیـث كانـت وســیلة الزنـوج فـي عــدوانهم هـي إحـراق وإغــراق المدینـة �قــول 

                                                           
 .643م، الطبعة، ص 2001ھـ، 1422صناعتین، تحقیق: مفید قمحیة، دار الكتب العلمیة، بیروت الحسن عبد الله العسكر، ال -1
م، 1906الجامع الكبیر في صناعة المنظوم من الكلام والمنثور ضیاء الدین بن الأثیر الجزري، تحقیق، مصطفى جواد، مطبعة العلمي العراقي  -2

 ھـ.1370
 .95لوب في الشوقیات، ص الطرابلسي محمد الھادي، خصائص الأس -3
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هــا المــاء لإغراقهــا مــن إذ ســلط علیهــا الــزنج كــالحر�ق مــن جهــة وســقوا إلی« عــز الــدین إســماعیل:
 .1»جهة أخرى 

تجاهـــات، عـــن طر�ـــق والا الأمكنـــةوتتجلــى المقابلـــة اللغو�ـــة بـــین الأســـماء أ�ضـــا فـــي مقابلتـــه بـــین 
الرومــي لدلالــة علــى عمــوم الفتنــة والفســاد  اســتعملهاابنتوظ�فــه للثنائ�ــات الضــد�ة البنیو�ــة، وقــد 

 الذي حل �أهل ال�صرة �قول:

 بنارهم من �مین      وشمال وخلفهم وأمام. همْ رموْ  إذْ  -18

 كتتام):إو�قول مقا�لا بین ( جهرا، 

 ا �غیر إكتتام؟.فضحوها جهرً      رٍ كْ بخاتم الله �ِ  فتاةٍ  كمْ  -25

یولــد هــذا النــوع مــن التضــاد صــرعا وتــواترا بــین الطــرفین وإطــراف المقابلــة بــین الفعــل والفعــل: -
اللغو�ــة، وتبــد�لات فــي الأشــكال الثابتــة،  الــدلالاترا فــي متعــددة، عبــر عل�ــه مزدوجــة تخلــق تحــو�

 وذلك الازدواج یؤدي في النص إلى تشكیل تحولات ومتغیرات دلال�ة �قول:

 وام.ده غالا على السُّ ما قَ  هناك أرخصوه    طالَ  ب�عٍ  بَّ رُ  -34

 وتتجلى هذه الفاعل�ة من خلال الأفعال الماض�ة �قول:

 یر نظام.غَ هم �ِ لَ تركوا شمْ      لٍ مْ شَ  جمعأقوم �اتوا � بَّ رُ  -38

ومــن هنــا یولــد الفعــل الماضــي فــي هــذه القصــیدة طاقــة تعبیر�ــة وقــدرة تحو�ل�ــة علــى تمثــل الواقــع، 
 وإثارة الحدث، مما �سهم في تكثیف الدلالات الفعل�ة.

هــو نــوع مــن التضــاد بــین صــ�غتي الاســم « والفعــل: الاســم�غتي صــالتقابــل التضــافري بــین  -
والفعل، یولد نوعا مـن الصـراع المتـواتر والجدل�ـة الدینام�ك�ـة، والحركـة المتحولـة بن�ـة الـنص، بـین 

إلــى اســتدعاء العلاقــات المتضــادة، وتعم�قهــا وتخص�صــها  هــذا النــوع و�هــدفالثنائ�ــات المتضــادة 
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 1»عـــالم التنـــاقض والمقارنـــة غلـــى الـــنصوتحو�ـــل حركتهـــا مفتوحـــة مـــن الثنائ�ـــات التـــي تســـتدخل 
 و�تجلى هذا النمط من خلال قوله مقا�لا بین فعل أمر فساءلاهوالاحسم جواب �قول:

 كلام.ومن لها �الْ  فاسألاها جواب لدیها      لسؤالٍ  -40

ومــن هنـــا تتشــكل الـــدلالات المختلفــة، وتتوالـــد وتتضــافر ف�مـــا بینهــا مشـــكلة �شــ�كة مـــن العلاقـــات 
غیـر  والإمكان�ـاتالتي تشكل بینـة اللغـة الشـعر�ة فـي هـذه القصـیدة مـن خـلال الطاقـات النا�ضة، 

 المحدودة لهذه اللغة و�قول في بیت أخر:

 الق�ام؟. والُ ه الطّ ادُ �َّ ه     أین عُ فاسألاه ولا جواب لد�ْ  -53

س�ســـهم فـــي خلـــق فاعل�ـــة حرك�ـــة بـــین الاســـم والفعـــل  التقابـــل التضـــافري  أنوالجـــدیر �الـــذكر هنـــا 
والأفعــال، الاســم الــذي یــدل علــى الث�ــات والاســتقرار والد�مومــة، بتضــافر البن�ــة الضــد�ة للأســماء 

والفعــل الــذي �فجـــر الحركــات المتتال�ـــة والأحــداث المتتا�عـــة واللحظــات المتجـــددة ومــن التقـــا�لات 
 �الماسـيین الماضـي والحاضـر الحـز�ن المحمـل قابلتـه بـاللغو�ة نجد المقابلـة التركیب�ـة مـن ذلـك م

 والآلام �قول:

 ا: �عد طول التبجیل والإعظام.رً ل قسْ �الهوان والذُّ  نتْ طِ وُ  -49

فالذل لا �ظهر الأش�اء على حق�قتها بـل یز�فهـا، و�طمـس معاملهـا والقسـر والـذل مـن حقـل دلالـي 
الراحة والطمأنینة التـي تـرت�ط �التبجیـل والإعظـام والشـاعر بـذلك یجمـع بـین  تقفینواحد، وكلاهما 

المتناقضـــتان أو �معنـــى أدق المت�اعـــدات لیخلـــق جـــوا مـــن التـــأزم والتمـــزق والانكســـار الـــذي ملـــئ 
 وجدانه في كثیر من مشاهد القصیدة �قول أ�ضا:

 م.اوَ نى و��عوا انقطاعه �الدّ ألادرض عَ فاشتروا ال�اق�ات �الْ  -86

ـــى العمـــق فـــي  ـــة التال�ـــة ''اشـــتروا، ب�عـــوا''، وال�اق�ـــات انقطاعـــه یتجل فمـــن خـــلال المفـــردات المقابل
الصــورة التا�عــة مــن التتــا�ع التقــابلي بــین الصــورتین معــا ممــا یــؤدي إلــى تولیــد أقصــى الطاقــات 

 الشعر�ة إ�قاع�ا ودلال�ا.
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وهـــي التـــي یتقابـــل فیهـــا الشـــقین لـــ�س �ســـبب الوضـــع اللغـــوي، وإنمـــا  الســـ�اقي الإطـــار�حســـب  -
أسلوب الشاعر وحده الذي لا یخضع لضغط المعجم المشترك �قدر ما �ستجیب لملكتـه الخاصـة 

 ومن أمثلته نذكر: 1ينفي الخلق الف

 المقابلةبین (مست�قظین، ومنام) �قول:

 ؤ�ا منام.رُ  نا أن تكون بُ سْ ا       حَ لرأینا مست�قظین أمورً  -05

فلفظة مست�قظین �قابلها النوم في اللغة، ولفظ المنام �قابله لفـظ الحق�قـة، ولكـن مسـت�قظین مؤشـر 
ف�كــون ابــن الرومــي بــذلك جمــع بــین دالــة ، و��انــه، بینمــا المنــام یــرت�ط �ــالنوم الشــيءعلــى حق�قــة 

 مست�قظین ودالة منام على هذه الصورة مقابلة س�اق�ة.

 �قول: الس�اق�ة، في إطار المقابلة لثامأ�ارزاو�جمع أ�ضا 

 كم فتاة مصونة قد سبوها     �ارزا وجهها �غیر لثام؟. -26

 اللثام وهو وسیلة للستر. أماالدالة �ارز �قابلها في اللغة مستتر، ف

بنـــاءا علـــى مـــا ســـبق نلاحـــظ أن المقابلـــة فـــي هـــذه القصـــیدة شـــكلت محـــورا أساســـ�ا فـــي معظـــم  -
ازرة، لهــا فـرادة تكثیــف ؤ ه أنسـاق مـدتتشـا�ك، وتشـكل فلــذات تنفـث زحمـا ترفــوحـداتها عبـر ثنائ�ــات 

ولا نعجب كثیرا من كثرة التقـا�لات فـي نـص ذلـك أن هـذا  النصوتلو�ح على امتداد وغزارة إ�ماء 
 �ظاهرة التجانس والتطابق. الارت�اطالعرض من قوى 

 _ جمال�ات التكرار: 3

هــذا الم�حــث إلــى كشــف عــن ظــاهرة التكــرار فــي قصــیدة ابــن الرومــي والتــي هــي ظــاهرة  یهــدف
وث�قـا بنفسـ�ة الشـاعر و�نـاء ح�اتـه فـالتكرار فـي اللغـة هـو  ارت�طتارت�اطـابوضوح فـي الـنص والتـي 

كــره وكــر بنفســه یتعــدى ولا یتعــدى والكــر: مصــدره كــر عل�ــه، « مصــدر الفعــل كــرر أو كــر �قــال:
عطــــف وكــــر عنهرجــــع وكــــر علــــى العــــدو �كــــر، ورجــــل كــــرار ومكــــر، وكــــذلك و�كــــر كــــرا تكــــرارا، 

فـي الاصـطلاح: أورث لـه الكثیـر مـن التعـار�ف فالقاضـي الجرجـاني عرفـه فـي كتا�ـه  أمـا2الفرس،
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فهـو إذن لا یخـرج عـن حـدود اعت�ـاره إعـادة  1مـرة �عـد أخـرى'' الإث�ات�شـيءالتعر�فات:'' ع�ارة عـن 
، 2»فـــي ســـ�ط مفاه�مـــه هـــو دلالـــة اللفـــظ علـــى المعنـــى مـــرددا ةالإعـــادهـــو « للفـــظ أو المعنـــى، إذا

مـن أجــل التأكیـد علـى اللفــظ المكـرر، ولعــل تقـارب هـذه التعر�فــات یـنم علــى  الإعــادةفـالتكرار هـو 
 �كرر المتكرر المتكلم اللفظة الواحدة �اللفظ أو �المعنى. أنأن التكرار هو 

لقـــد ارتـــ�ط التكـــرار بنفســـنا أشـــد ارت�ـــاط، ففـــي القصـــیدة التـــي بـــین أیـــدینا صـــور متعـــددة للتكـــرار  -
تنوعت وتشـكلت ضـمن وحـدات مختلفـة، وقعـت فـي الحـرف والكلمـة والع�ـارة، فظهـرت فـي الـنص 
�شكل واضح وشكلت إ�قاعـات موسـ�ق�ة متنوعـة تجعـل القـارئ �عـ�ش الحـدث الشـعري وتنقلـه إلـى 

نوردهـــا علـــى النحـــو  قصـــیدتیناتجل�ـــات الظـــاهرة التكرار�ـــة فـــي  أهـــمالنفســـ�ة ومـــن أجـــواء الشـــاعر 
 :الأتي

 :الأصوات تكرار -1

التكـرار المنتشـرة و�تمثـل فـي تكر�ـر حـرف یهـ�من صـوتنا فـي بن�ـة  أنماط�عد التكرار الصوتي من 
غال�ــا مــا یــرد  ، وهــذا النــوع مــن الأســالیب المت�عــة �كثــرة فـي القصــیدة إلــى بــین أیــدینا، إذ3القصـیدة

 عفو�ا من غیر تقصد، فتكرار الأصوات تماثل�ا یخلف جوا موس�ق�ا متنافسا.

 بروزا: الأكثرلهذا سنركز في �حثنا هذا على رصد الأصوات 

 الأصـــواتفـــي القصـــیدة كلهـــا هـــو ظـــاهرة كلمـــات ذوات المـــ�م و�عـــض  انت�اهنـــاأول مـــا یلفـــت  -
هــذا  اتضــحأنلحــروف كلهــا هــي أصــوات مجهــورة هــذه ا آنفــإذا علمنــا  كــاللامالمجهــورة الأخــرى 

ح�ــاة الشــاعر المدن�ة...وهــذا مــا یــوحي  تمیــزجــاء مناســ�ا لجــو القــومي والحرك�ــة التــي  الاخت�ــار
واستصـــراخا، وقـــد ألقـــى صـــوت المـــ�م �كـــاءا، -المفجعـــة–الشـــاعر یر�ـــد الجهـــر �معییتـــه �أنكـــذلك

ـــم یـــزل هـــذا  ـــا لقصـــیدته ل ـــار رو� ـــم أن الشـــاعر إذا اخت� ـــة الخطـــاب، ونحـــن نعل ـــى بن� �ضـــلاله عل
الـذي  المتلقـيالصوت عالقا بدهنه، مترددا على لسانه، �قصـد أو �غیـر قصـد ولعـل لهـذا أثـر فـي 

�اعت�ــاره حــرف  �عترضـه هــذا الصـوت محمــلا بتلـك الإ�حــاءات، والمـ�م صــوت أساسـي فــي الـنص
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الــروي، ففــي الطــالع تتجمــع قــوى الشــاعر الإبداع�ــة ف�ســتهل الكــلام �مــا یــوطن الــنفس علــى ال�كــاء 
 والتأزم:

 جسام �الدموع الْ  لها عنهُ غْ المنام       شُ  لقى لذیذُ عن مُ  ذادُ  -01

 م ـِ ـُ       م◌ِ                      مـ  ـمَ  ـ      مُ               

شــكل لنــا بــؤرة مركز�ــة متوحــدة الإ�قــاع، ومثــل هــذا النــوع  -صــوت�ا -هــذا المطلــعومنــه نلاحــظ أن 
مــن التوز�ــع الموســ�قى للأصــوات قــد �عكــس ح�ــاة الشــاعر وعلــى هــذا ابــن الرومــي �مــزج أصــواته 

 والجو النفسي الذي �ع�شه فیتنج بذلك موس�قى تطرب الأذان �قول:

 عام. ل یوم كأنه ألفُ نهم           طو مِ  القومُ  فكابدَ  مْ حوهُ ص�ّ  -27

 قعود اللئام؟. -و�حكم-أخذلتم إخوانكم وقعدتم                عنهم-62

(الم�م) دورا دلال�ــا �اعت�ــاره عنصــرا فعلــى مســتو�ات مســتو�ات الأب�ــات الســا�قة، یلعــب صــوت -
م، ، مــــنهم، یــــوم، عــــام، أخذلتــــه، إخــــوانكم، قعــــدتم، عــــنهُ ، القــــومُ مْ �حوهُ توز�ع�ــــا فــــي العناصــــر: صّــــ

 ئام، .......الخ ف�عضها أفعال و�عضها أسماء.و�حكم، اللّ 

وفي قصـیدتنا أصـوات كثیـرة هـي جملـة أصـوات اللغـة العر��ـة، اختلفـت مخرجـا وتفاوتـت تـرددا  -
والناظر في القصیدة یرى س�طرة الأصوات المجهورة على بن�ة النص س�طرة تامة كحـرف المـ�م، 

ء ولعـل ذلــك یرجـع إلـى هـول المصــی�ة التـي ألمـت �الشــاعر، والـلام، والنـون، والـدال، وال�ــاء، وال�ـا
وترتب عل�ه من حالة نفس�ة دفعته إلى الصراخ �ـأعلى صـوته اسـتنكارا للحـدث الألـ�م، وكـأن ابـن 
الرومي قد وجد في تلك الأصوات تغییرا عما یجول فـي صـدره ومـا تنطـق �ـه مشـاعره مـن رفـض 

لمجهورة في السـ�اقات السـا�قة طاقـة دلال�ـة خاصـ�ة للواقع وتحد للظلم و�الرغم من أن الأصوات ا
لطب�عتها لكن هذا لا یلغي دلالة الأحرف المهموسة فـي الـنص وقـد تعانقـت مـع المعنـى المأسـوي 

 للقصیدة من ذلك قوله:

 تفام.سْ ك المُ ي لعزّ ني       لهف نفسِ فاّ ي لجمعك المتَ نفسِ  لهف -12

فحـــرف الســـین الـــذي یلتقـــي (ال�ـــاء) الضـــمیر المجـــرور یتكـــرر فـــي نفســـي، فتتقابـــل حركـــة الســـین 
الضـــمیر المتصـــل �ـــالنفس، ممـــا �ضـــاعف مـــن شـــد (الســـنین) إلـــى الأســـفل المهموســـة مـــع ال�ـــاء 
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امــة التــي تلیــق �حالــة التحســیر التــي كــان علیهــا الشــاعر فــي موقفــه خمــن الف شــيءلیتحــول إلــى 
 ذلك.

الكــاف نغمـة موسـ�ق�ة تنقــل القـارئ إلـى جــو الـنص وإلــى ومـي مـن تكــرار حـرف كمـا جعـل ابــن الر 
طب�عة الموقف الذي عاشه الشاعر فحسد من خلاله كشفا واضحا لتجر�ة الانفعال�ـة الحز�نـة كمـا 

 في قوله:

 الضرام. أهْبرة لهفا كمثل لهف نفسي عل�ك أیتها ال�ص -08

 الأغنام. ثم ساقوا الش�اء قتلوهمفي ساعة  ألف ألفٍ  -28

 في ال�حر كالأعلام؟. أین فلك فیها إلیها      منشآتٌ  -42

وتتجلــى أ�ضــا فاعل�ــة التكــرار فــي القصــیدة مــن خــلال الإ�قــاع الموســ�قى، الــذي تولدهمنظومــة  -
لتـزام فـي أول الكـلام �حـرف كقولـه مكـررا حـرف الـواو فـي أب�ـات ف المتناسقة �ما �سـمى الارو الح

 متعددة:

 .الآكامي        لا ترى العین �عد تلك لها فهْ وخلت من حلو  -46

 وامي.الوجوه الدّ  مُ بي تلكُ أدماء          � التهووجوه قدر مّ  -48

 .   والأعاظمالتجمیل  ل قسرا     �عد طولٍ �الهوان والذُّ  طئتْ وُ  -49

هــذا التجــانس فــي الإ�قــاع الصــوتي للحــروف (ترتی�ــا، وتنظ�مــا، واخت�ــارا)  أنوممــا ســبق نســتنتج 
�مثل ظاهرة واضحة في القصیدة، إذا أن كل مجموع من هذه الحروف المتجانسة تتحد فـي خلـق 

مع غیره من المجموعات الأخرى في صورة مـن الصـور التلـو�ن الصـوتي  یتآزرت�ار نغمي واحد 
لتـي �ع�شـها الشـاعر ومنـه قـد سـاهمت أصـوات القصـیدة فـي تعمیـق الموحي �عمق المعانـاتوالألم ا

 رؤ�ة الشاعر. الإحساس�قتامه
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 التكرار ال�س�ط: -2

الشرط والنداء، والسوابق مثل حـروف المضـارعة  وأدواتوهو �شمل الدواخل مثل حروف الجر،  
 ومن أهم صوره:، 1واللواحق كالضمائر.....كما �شمل الأسماء والأفعال

لا �مثــل الحــرف بذاتــه ق�مــة دلال�ــة، ولتكــراره ق�متــان، تتــأتي أهمیتهــا مــن خــلال  الجــر:حــروف  -
ـــالحرف( مز�ـــة ســـمع�ة وأخـــرى فكر�ـــة،  ـــه داخـــل الكلمـــة، ف ـــدور الـــذي تؤذ�ان ـــىال ترجـــع إلـــى  الأول

المز�ـة الفكر�ـة  وارت�ـاط، الإ�قـاعيالمز�ـة السـمع�ة �الجانـب  ارت�اط�معنى  2موس�قاها إلى معناها)
�الجانــب الــدلالي، والحــروف مــن الوســائل التــي تــر�ط عناصــر التركیــب ر�طــا خاصــا تكــررت فــي 

 24مــرة''، '' مــن  28:'' ال�ــاء  الأتــيمــرة، وتــوزعن علــى النحــو  108 أیــدیناالقصــیدة التــي بــین 
ــ 14مــرة''، ''علــى  17مــرة''، ''فــي  مــرات''،    5رب مــرات''، ''  8مــرة''، '' عــن  14م لامــرة''، '' ال

حـروف الجـر فـي هـذه القصـیدة مـرتین''، '' مـع مـرة واحـدة'' وتشـكل  2مرات''، '' إلـى  4'' الكاف 
 ظاهرتین عامتین: 

 ظاهرة عروض�ة، إذن صوت�ة، وتتمثل في تحیز الشاعر الروي المكسورة. -

لمـة مجـرورة وظاهرة تركیب�ة معنو�ة، تتمثل في اختتام الشـاعر كـل بیـت مـن أب�ـات قصـیدته �ك -
 ) حالة.59�الإضافة (

/ مـن إمـام/ الأوهـامأما الحالات التي جرت كلمة القاف�ة �الحروف فهي على النحو الأتي: فـي  -
وام/ �ــالكلام/ / �الســهام/ علــى السّــللأقــدام/ �طعــام؟/ كالأغنــام/ �اقتحــامطلام/ صْــعلــى الأعــوام/ �ا

ام/ مِ / للـــذّ �انتقـــامظـــامي/ �ســـلام/ فـــي الأجســـام/ وام/ عـــن عِ تســـام/ مـــع اللّـــلاب/ �انهـــدامكـــالأعلام؟/ 
 وام.لدَّ ا/ �الإلجام/ �الآثامكالأرحام/ في 

ام/ والأیتـام، أمـا �ـاقي دّ معطوفـة وإمـام/ والخُـ أنهـاوالحالات التي جرت فیها الكلمة على أسـاس  -
لیـل نـزوع القصـیدة إلـى التحالحالات وجـرت كلمـات القاف�ـة �الإضـافة، وقـد نـتج عـن ظـاهرة الجـر 

أكثــر مــن التــألیف، هــذا �الإضــافة إلــى بــروز ظــاهرة التــدقیق فــي المعــاني �ســبب هــذا الــنمط مــن 
 فـــابنالتركیـــب وكـــل هـــذا أعطـــى القصـــیدة طـــا�ع النثر�ـــة والســـرد�ة ولا نعجـــب مـــن هـــذا الأســـلوب 

                                                           
 .147، ص 1987مصطفى السعدني، البیانات الأسلاوبیة في لغة الشعر العربي الحدیث، منشأة المعارف الإسكندریة، مصر،  -1
 .12، ص 1986، 2عز الدین السید علي التكرار المثیر والتأثیر، عالم الكتب، بیروت، ط -2
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شعره أقرب إلى أسلوب النثـر  أن�عبر رجل التفضیل والتكرار و�سبب تفض�لاته نلاحظ « الرومي
 1».سامع مع عندما �ستعرض قصیدة رثاء ال�صرة أولأمر یلفت نظر كل قارئ وهذا ا

مجموعـة أب�ـات متتال�ـة بلفظـة، '' رب''  تسـتهلوتأخذ الكلمات المجرورة مسار أخر، وذلك عندما 
 �قول ابن الرومي:

 وام.قد أرخصوه        طال ما قده غلا على السُّ  ب�ع هناكَ  بَّ رُ  -34

 .والأیتامعاف الضّ  مأوى هناك قد أخرجوه         كان  بیتٍ  بّ رُ -35

 ب المرام.هناك قد دخلوه        كان من قبل ذاك صعْ  رٍ قصْ  بّ رُ  -36

 .الإعدامهناك ومال       تركوه مخالق  ذي نعمةٍ  بّ رَ  -37

تكـرار  أن+ هنـاك+ قـد+فعل مضـارع)  حیـث اسـمو�لاحظ في الأب�ات الثلاثة هذا الـنمط:( رب+ 
 اسـتخدامهاوقد جاء  قد حقق تناسب وتلاؤما في الأب�ات،بدا�ة كل بیت من هذا المقطع  يرب ف

، كمـا جـاء أ�ضـا للشعر لیدلل علـى أن هنـاك فرقـا بـین الخسـارة فـي الإنسـان والخسـارة فـي المتـاع
على تصـور مـا عرفتـه المدینـة حتـى �شـارك فـي  المتلقيتكرار الشاعر لهذا الحرف (رب) ل�حمل 

 .وأهلهاالفاجعة التي حلت بهذه المدینة رسم وتصور 

: ناف�ــة جازمـــة، تــدخل علــى الفعــل المضـــارع، فتحولــه إلــى الماضـــي، وتنف�ــه فــي الماضـــي لــم -
لــم  -64لــم تعطفــوا،  -6لــم �حم�ــه،  -23مطلقــا، وقــد وردت فــي عــدة تراكیــب نــذكر مــن بینیهــا: 

لــم أحبهــا، لــم تعطفــوا، وعلــى العمــوم فقــد جــاء الحــرف (لــم) ل�حــول  -72لــم �غیــر،  -65تغــادرا، 
 إلى الدلالة الماضي، وهو إجراء یتعانق مع الاتجاه السردي للقصیدة. الأفعالمجموعة من 

اســـم ومـــن الأفعـــال المكـــررة فـــي  آوكمـــا هـــو المعلـــوم الكلمـــة تتشـــكل مـــن فعـــل  تكـــرار الكلمـــة: -
 كر:ذالقصیدة ن

                                                           
نقدیة (فصیلة محكمة، العدد  تدي، رثاء ابن الرومي بین الإتباع والابتداع (قصیدة رثاء البصرة نموذجا)، إمضاءاعبد الحمید أحم -1

 .77ھـ ش، ص 1390-08-02م، تاریخ القبول  2011ش أیلول  1390الثالث،خریف)
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ــــركهم  2)، (تركــــوه 2م هْ م/ رمــــوْ ( رمــــاهُ  - ــــا رأوا، رأى 3فت ــــرى / تاهــــا، رآهــــن  ،2)، ( رأین )، 3ت
)، ( 2)، ( أغضــبوا 2، (اتــى2)،(تــذكرت7، كنتمــا، كنــتم، كنــت3تكــون/ كــان)، 2أخــذلتم ((خــذلنا 

 )، 3 تطیلواطال، �طول، 

، ومــن الأســماء المكــررة فــي القصــیدة أ�ضــا نــذكر: (ن�ــام )2لوهــا، دخلــوه خ)، (د2( تقــروا، أقــروا 
)، ( وجـوه 5 ، أخوات، إخـوانكمإخوة)، (أخ، أخاه، 3)، (القصور، قصر 3)، (نوم 2)، (المنام 3
)، (دینــه  5)، (الله المل�ــك/ حــاكم، الحــاكم 2 وإح�ــائي)، (3، محمد 2، وجوهــا، وجههــا )، (النبــي 3

، الأقــوام 2)،( القــوم 3)، (مقــامي، المقــام، مقــام 2)، (یــوم، الأ�ــام 2)، (الأعــوام، عــام 2الأب�ــات 
 .)2)، (شمل، شتمهم 3

الكلمــات قــوة فاعلــة أح�انــا لإ�قــاظ الحســن ومنــه نلاحــظ أن الشــاعر كــان حر�صــا أن یجعــل هــذه 
القـــومي فـــي أبنـــاء عصـــره و�عـــث الهمـــة وكشـــف الواقـــع والتكـــرار ســـمة أســـلو��ة واضـــحة ومرت�طـــة 
�الرثاء فأول ما تكرر ف�ه الكـلام �ـاب الرثـاء لمكـان الفج�عـة التـي ینصـدم بهـا المتفجـع وهـو كثیـر 

 .1إذا �حثنا عنه في الشعر وجدناه

ي مـــن خـــلال لفظـــة أخـــرى هـــي '' ال�صـــرة'' أن �عبـــر عـــن الأ�عـــاد النفســـ�ة و�حـــاول ابـــن الرومـــ -
 لعالمه الداخلي 

 و أوجاعه وهمومه الفرد�ة �قول: 

 �ال�صـ      رة من تكلم الهنات العظام. أي نوم من �عد ما حلّ  -02

 لهف نفسي عل�ك أیتها ال�صـ      رة لهفا كمثل لهب الضرام. -08

' ال�صرة'' في هذه القصیدة لفظـة محور�ـة تتمفصـل حولهـا الكلمـات مسـتمدة 'لفظة  أنو�لاحظ  -
تمثــل رمـز وجــود الشـاعر، حیـث تكتســب دلالتهـا مــن خـلال وصــفه  وكأنهـامنهـا الحركـة والتفاعــل 

�صرة هي وجـوده، ومـن ثـم كـان ال، '' وقارة �صفها �ق�ة الإسلام''، ف»�ا معدن الخیرات« لها �قوله
و�كـرر مـع موضـع أخـر لفظـة  فـه علیهـا وألمـه لمـا حـل بهـاذیرا للنـاس مـن خو تكراره بها الدالة تحـ

 :أمور

                                                           
 .368القیرواني، أبو الحسن،بن رشیق: العمدة في محاسن الشعر وأدبھ، ونقده، ص  -1
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 �قول:

 لا �قوم في الأوهام. إنكاد          لأمرّ  الأمورإن هذا من  -04

 نا أن تكون رؤ�ا �ا منام.بُ ا           حسْ لرأینا مست�قظین أمورً  -05

�صـــ�غة الجمـــع والثان�ـــة �صـــ�غة المفـــرد  فلفظـــة ''أمـــور'' والتـــي تعنـــي الحـــوادث، فاســـتخدام الأولـــى
المؤكـــد وذلـــك لاســـتحداث معنـــى التوكیـــد، فتخصـــ�ص اللفـــظ المكـــرر '' لأمـــر'' �عـــد أن اســـتخدمه 

م '' لأمر'' عاملان كان لهما الأثر فـي تقو�ـة معنـى لا�ص�غة العموم '' الأمور'' وتوكیده �حرف ال
التوكید، و�كرر في موضـع أخـر لفظـة ''صـر�ع'' فمـرة اسـتعملها �صـ�غة المفـرد ومـرة ثان�ـة وظفهـا 

�قــول مــن خــلال هــذا التكــرار المت�ــاین فــي الصــ�غة، أن أثــار النك�ــة  أن�صــ�غة الجمــع وكأنــه أراد 
 ول:ال�صرة �ق أفرادهي جماع�ة عمت غالب�ة 

 .عى كرام؟بین صرْ  الخدّ ر�َ تَ ا    صر�عً  رأىأخاهقد  أخٍ  كمْ  -21

الأمــر عنــده  اســتدعىكلمــة بــل  آوفــا ابــن الرومــي لــم �كتفــي بتكــرار حــرف  التكــرار المركــب: -3
 أ�ضا إلى تكر�ر الجملة ومن أمثلة ذلك قوله:

 لهف نفسي عل�ك أیتها ال�صـ       رة لهفا كمثل لهب الضرام. -08

 هامي.إبْ  عضيُّ ا �ُ خیـ      رات لهفً الْ نَ دَ نفسي عل�ك �ا معْ  لهفَ  -09

 منه غرامي. ا �طولُ إلا سـ      لام   لهفّ  ةَ �َ لهف نفسي عل�ك �اقّ  -10

 .الأعوامقى على �ْ ـ     دان لهفا یَ البلْ  فرضةلهف نفسي عل�ك �ا  -11

�اك�ــا ثــم �قــول  انفجــرالحــزن والأســى الغــ�ط فــي نفــس ابــن الرومــي الــذي،  الأب�ــاتتصــور هــذه  -
كــاء لیبــدأ فــي قصــة مــا ی�ك�ــه، وتتــألف هــذه �ة الر تتجلــى عنــه غمــ أنتشــنجا، ثــم �عــد مكلامــا عامــا 

ا'' فــا مــن خلالهمــا خلــق الشــاعر جــو فــن همــا: '' لهــف نفســي''  و''لهیالأب�ــات مــن وحــدتین رئ�ســت
وهي تشیر إلى الخشـ�ة والحسـرة علـى مـا حصـل مـن فواجـع'' فهنـاك  خاص توحي �كلمة '' لهف''

فـات للشـاعر؟ فـابن الرومـي بنفسـه �قـوم لهسؤال نفسه، ما هـو السـبب الرئ�سـي لهـذا الحسـرات والت
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�ــاقي  وأب�ـاتى هـذه الأب�ــات �عنـي إذا نظرنــا إلـ1�الإجا�ـة عـن الســؤال فـي هـذه القصــیدة �أجمعهـا''
ا یـــتكلم عـــن الكارثـــة �قـــوم بوصـــف مـــا كانـــت عل�ـــه المدینـــة قبـــل القصـــیدة نجـــد الجـــواب لأنـــه كلمـــ

الهجــوم، مــن الخیــرات علــى أســلوب التضــاد والمقابلــة، فعلــى ســبیل المثــال فــي البیــت التاســع إلــى 
�ــا فرضــة « و » �ــا ق�ــة الإســلام« و  »�ــا معــدن الخیــرات« الحــادي عشــر یخاطــب ال�صــرة قــائلا:

 2.آنذاكا مكانة مرموقة بین البلدان هذا كله یؤكد على انه كانت له» البلدان

ئي في تقو�ة النبرة الخطاب�ة وتمكین الحركـات الإ�قاع�ـة، غناالنوع من التكرار دفق  هذا ولقد وفر
مــن الوصــول إلــى مراحــل الانفــراج، لقــد لحظنــا التــوتر القصــوى، فتكــراره لكلمــة لهــف فــي صــدر 

تأكیـدا  �ـأخرى تعقیب الجملـة « یخلق منه ما سماه ال�لاغیون التذییل وهو  أنالبیت وعجزه حاول 
 احا، ومن التكرار المرك�قوله أ�ضا:ص، والمعنى یز�د �ه انشراحا والقصد إت3»لها

 الغلام. أي هول        حق منه تشیب رأسُ  رأوا بهمهول  أيّ  -17

الفاجعــة التــي  و�تعظ�مــيتكر�ــر '' أي هــول فــي هــذا البیــت �الحســرة والتوجــع مــن جهــة  أرتــ�طوقــد 
حلت �أهل ال�صرة، وتفخ�مها من جهة أخرى، فتتالى اللفظتـین المكـررتین فـي بن�ـة الشـطر الأول 
أكــد خــط المأســاة فــي المكونــات الزمن�ــة للقصــیدة، بــین الماضــي المشــرق، و�ــین الحاضــر الحــز�ن 

، وعلـــى هـــذا فـــإن لتكـــرار الجمـــل فـــي 4»المخیـــف المفـــزع« ، والهـــول هـــو والآلام�المآســـیالمحمـــل 
القصیدة ابن الرومي أثر في جمال�ـة الـنص وتناسـقه لكمـا �مثلـه مـن خاصـ�ة صـوت�ة تعتمـد علـى 

 ع�ارته واتساع مساحته. ودلالةألفاظه  بزخمكم من المقاطع، یتناسب وقواعد اللغة 

لغو�ــة ه�منــة �شــكل واضــح فــي قصــیدة رثــاء  التكــرار ظــاهرةوتأس�ســا علــى مــا ســبق نســتنتج أن 
لنص هو�ته وعلى هذا فقد ولد تكرار ابـن الرومـي فـي  أعطىال�صرة وهي العنصر المنسق الذي 

كــذلك، ومــن أبــرز دلالتــه كمــا  المتلقــينــص حرصــا موســ�ق�ا تطــرب �ــه الأذان و�خلــق إثــارة لــدى 
التفج�ــع، والتوكیــد والعتــاب، ومعظمهــا جــاء فــي لاحظنــا تمثلــت فــي: الحســرة والتوجــع، والتعظــ�م و 

،ومنه كان للأنماط السا�قة الذكر من التكرار دور كبیر في عكـس تجر�ـة ابـن الرومـي لمقام الحا

                                                           
، لحمید أحمدي، رثاء ابن الرومي بین الإتباع والابتداع (قصیدة رثاء البصرة نموذجا)، إضاءات نقدیة (فصیلة محكمة)، العدد الثالث، خریفعبد ا -1

 .79، ه ش، ص 1390-08-21م، تاریخ القبول 2011ش أیلول  1390
 7المرجع نفسھ، ص  -2
، دار ابن 1البلاغة، للشیخ ابن عثیمین، مركز المنبر للتحقیق والبحث العلمیـ، ط شرك الأمل لصید المسائل لعلى صقر، مطبوع مع شرح دروس -3

 .196ھـ، ص 1429الجوزي، القاھرة، 
 .4722ابن منظور، أبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرم الإفریقي المصري، لسان العرب، ص  -4
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نفعال�ـــة، ومنـــه لا �مكـــن أن نعـــد التكـــرار الموجـــود فـــي القصـــیدة �شـــكل أو �ـــأخر تكـــرار ألفـــاظ الا
ر فــي نصــنا إذن هـي أكثــر مــن عمل�ــة جمعــن التكــرا فعمل�ــة�صـورة م�عثــرة غیــر متصــل �ـالمعنى، 

 نفس�ة. ومدلول�ةإنها عمل�ة ولیدة ضرورة لغو�ة 
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 المستوى الصرفي: -الم�حث الثاني 

الصـرف�ة ولعلهـا فـي هـذه الدراسـة سنخصـص  البنـيطغت على قصیدة ابن الرومي العدید من  -
مــــع المعنــــى  المتــــآزرة�الدراســــة صــــ�غ دون غیرهــــا وذلــــك �ســــبب خصائصــــها الأســــلو��ة العم�قــــة 

 المأسوي للنص و�ناءا على هذا سنقسم دراستنا في هذا الم�حث إلى جوانب ثلاثة:

 الأفعال ودلالتها. -

 والثاني �المشتقات. -

 .والثالث �المصادر -

 الأفعال ودلالتها: -1

 عل تتوزع كما یلي:ف 117تتألف قصیدتنا من ستة وثمانین بیتا، تحتوي على 

 أزمنة الفعل
الماضي 
 للمعلوم

الماضي 
 للمجهول

المضارع 
 للمعلوم

ارع ـــــــــــــــــــــــــالمض
 للمجهول

 الأمر

 14 05 15 07 76 ترددها
النس�ة 
 المعنو�ة

64.95% 5.98% 12.82% 4.27% 11.96% 

ومن خلال ملاحظتنا لهذا الجـدول نلاحـظ سـ�طرة الأفعـال الماضـ�ة تامـة وذلـك لیؤكـد الشـاعر  -
الماض�ة لا تهمین على قصـیدتنا فقـط بـل علـى  الأفعالأنة والحق�قة �التجر�ة التي مرة بها �قین أن

، وقـد 1''%47فعل في دیوانه نجذ س�طرة الفعـل الماضـي بنسـ�ة  3700من بین  إذشعره كافة '' 
جــاءت ملائمــة للســرد الأخ�ــار عمــا حــدث فــي  لأنهــاوفــرة الأفعــال الماضــ�ة فــي قصــیدتنا  ارت�طــت

الماضـــي، وجـــل هـــذه الأفعـــال جـــاء مســـنودا إلـــى الزنـــوج، فـــي دلالـــة واضـــحة علـــى الخـــراب الـــذي 
ســ�ة المضــارع وممــا یــدل علــى المســتقبل غفــي قصــیدتنا فهــو أمــر ن انخفــاضألحقــوه �المدینــة إمــا 

الشــعر یلجــأ إلــى الرثــاء �عــد حــدوث الحادثــة التــي جــرت فــي  لان، وفــي المراثــي عمومــا طب�عــي
الماضـي و�التــالي �حتــاج إلــى الأفعــال الماضــ�ة أكثــر مــن الضــارعة، والمتأمــل أكثــر فــي القصــیدة 

                                                           
م، 2004-ھـ 1424، 1شعیب محي الدین سلیمان، دار الوفاء للطباعة، ط الأدب في العصر الجاھلي،'' خصائص الأسلوب في شعر ابن الرومي''، -1

 .335ص 
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ابن الرومي أجرى في النص مقابلة بـین الأفعـال الماضـ�ة والمضـارعة علـى نحـو یـدل  أن�لاحظ 
 الصراع �قول: أحوالعلى حالتین مختلفتین من 

 منه غرامي. ا �طولُ �ة الإســ      لام، لهفً لهف نفسي عل�ك �اقُ  -10

 .وامِ غلا على السُّ  ما قدْ  ب�ع هناك قد أرخصوه         طالَ  بّ رُ  -34

الص�غ الفعل�ة �أزمنة مختلفة ضرب من المقابلة، تؤثر في الأسلوب على نحو واضـح،  فاستخدام
على اعت�ار أن دلالة الماضي تقابل دلالـة الحاضـر ومـن الطب�عـي أن تختلـف المعـاني �ـاختلاف 
الأزمنة، ذلك أن الحدث لا یتحول إلى الفعل�ة إلا إذا اقترب بزمن معین ومن هنا تحـدث المقابلـة 

 الأفعال من جهة إشارتها إلى الماضي أو الحاضر. ف�ما بین

 ص�غ الماضي: -

 :ص�غة فهي على النحو الأتي أماحالة  76جاء في  الماضي المبني للمعلوم: -أ

الص�غ 
الصرف
 �ة

 تفاعل فاعل لعُ فَ  فعلل إتفعل علتفَ  علأفّ  لَ عَ فَ 

 1 2 3 1 1 06 09 53 ترددها
النس�ة 
 المئو�ة

69.73
% 

11.84
% 

7.89
% 

1.31
% 

1.31
% 

3.94
% 

1.31
% 

%
1.31 

من خلال هـذا الجـدول نلاحـظ أن معظـم صـ�غ الفعـل الماضـي المبن�ـة للمعلـوم جـاء علـى صـ�غة 
�حرف واحـد وهـي همـزة القطـع افعـل (فعل)، وهي ص�غة الفعل المجرد الثلاثي، أما مز�د الثلاثي 

 .%11.84جاء في المرت�ة الثان�ة بنس�ة د فق

 جاء ی�ع حالات وص�غة على النحو الأتي: المبني للمجهول: الماضي -ب

 لَ عِ فُ  لَ عِ فّ أَ  لَ عِ فُ  الص�غ الصرف�ة
 03 01 03 ترددها في القصیدة

 %42.85 %14.28 %42.85 النس�ة المئو�ة
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الاستعمالات الأسلو��ة المكثفة للأفعال، نذكر بیتین جنح فیهما ابن الرومي إلى تكـرار سـتة  ومن
 أفعال ماض�ة خمسة منها مبني للمعلوم وفعل واحد للمجهول �قول:

 رام.ما إضْ إ�ّ  القلبَ  أضرمَ         ما تذكرت ما أتى الزنج إلاّ  -32

 .الإرغامأوجعتني مرارةُ الزنج إلاّ  أتى ما تذكرت ما -33

(مــــرتین)، أتــــى مــــرتین، مــــع توظیــــف الماضــــي المبنــــي  وقــــد ارتــــ�ط تكــــرار الأفعــــال:'' تــــذكرتُ  -
للمجهول (أضرام) �محاولة الشاعر لتعبیر عن ذاته وما تحمله مـن مشـاعر، تجـاه ماضـي الح�ـاة 

 ا، وعبـر�ومفارقتها، فلما تكرر الفعل تذكرت مع ضـمیر، المـتكلم الغائـب، مـنح الـنص تتا�عـا شـكل
�قــاض الــذات وهــذا أدى بــدوره تناغمــا واتســاقا بــین أجــزاء الــنص فــي ا�كائ�ــة متســارعة، أدت إلــى 

 حدودها الوظ�ف�ة.

 ص�غ المضارع: -

حالة، معظمها جاءت لإث�ات حالة الحـزن وكـان هـذه  15جاء في المضارع المبني للمعلوم:  -أ
 واقع الشاعر المليء �الحزن والألم وص�غة على النحو الأتي: الأفعال تعكس

الص�غ 
 الصرف�ة

 لَ عَ أفْ  لَ اعِ تفُ  اعل�فُ  لَ عَ تفْ  لَ �فعَ 

ترددها في 
 القصیدة

06 06 01 01 01 

النس�ة 
 المئو�ة

40% 40% 6.66% 6.66% 6.66% 

ملاحظــة نلاحظهــا فــي دلالات الأفعــال المضــارعة هــو تجــرد �عضــها مــن الدلالــة الحاضــر  واهــم
 وذلك بدخول حرف النفي علیها مثال:

 من أل حام. العبیدِ  في ح�الِ           تكیف لم تعطوا على أخوا -63

 حرامي. أحلَّ  رماتي لمنْ حُ         لم تغاروا لغیرتي فتركتمْ  -64
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ــي للمجهــول:  - ــ 16حــالات فــي البیــت  5فقــد جــاء فــي أمــا المضــارع المبن  22) والبیــت راعَ (بُ
 (تدعى).60)، والبیت نَ خذْ تّ (یُ  31) والبیت نَ قسمْ (�ُ  30ي) والبیت علَ (�ُ 

موضــع غیــر أننــا ســتركز علیهــا �اعت�ارهــا أســالیب إنشــائ�ة لا  13فجــاء فــي  أمــا أفعــال الأمــر: -
،أدركــوا ثــأرهم......، لــه: أنفــروا أیهــا الكرام.....الأفعــال ومــن ذلــك قو مــن حیــث هــي أفعــال ك�ق�ــة 

 �اروده قبل.......ن فاشتروا ال�اق�ات......الخ.

 المشتقات: -2

غن المیزة الأساس�ة التـي تلاحظهـا فـي قصـیدة ابـن الرومـي هـي أنـه �متـاز �مـادة لغو�ـة اشـتقاق�ة 
والموضوع العـام للـنص  الأخرى �ق�ة المستو�ات غن�ة، شكلها الشاعر على هیئات مختلفة لخدمة 

 وأهم تجلیتها كالتالي:

 اسم الفاعل المشتقات
اسم 

 المفعول
ة فالص

 المشتبهة
 اسم المكان

اسم 
 التفضیل

غ �ص
 الم�الغة

 14 02 07 19 09 16 ترددها
النس�ة 
 المئو�ة

23.8% 13.43% 28.35% 10.44% 2.98% 20.89% 

 

اســم مشــتق دل معظمهــا علــى معــاني وصــف�ة ثابتــة،وكان لهــا الأثــر  67احتــوت القصــیدة علــى 
مـــــرة مشـــــكلة نســـــ�ة  19الواضـــــح فـــــي تشـــــكیل إ�قـــــاع القصـــــیدة وتجانســـــها فالصـــــفة المشـــــت�ه ورد 

من حیـث نسـ�ة الحضـور فـي الـنص  الأولىبذلك المرت�ة  فاحتلتالقصیدة،  مشتقاتمن28.35%
�صــرة نحــو: لذیــذ، الضــعاف، الطــوال....الكرام ومنهــا مــال یتعلــق منهــا مــا تعلــق �صــفات أهــل ال

، العبیـــد أمــا صــ�غة اســم الفاعـــل فقــد تكــررت فــي الـــنص كمــا نلاحــظ فـــي الطعــام�صــفة الزنــوج: 
الجمع نحـو: غة�مرة من الفعل الثلاثي مثل: الخائن، حـاكم، ...الـخ ومـن الر�ـاعي �صـ 16الجدل 

 مست�قظین...الخ.

لالـة علـى كثـرة الحرك�ـة والفاعل�ـة ( ذات الشـاعر، حرك�ـة الزنـوج، معانـاة وفي كثـرة هـذه الصـ�غ د
المهولــة التــي تخللــت  الأحــداثبتوثیــق  حال�صــرة)، وعلــى هــذا نجــد أســماء الفــاعلین تصــطل إنســان
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ـــة ورســـم تفاصـــیل  ـــداء لتجســـید صـــور الهـــدم والـــدمار) مـــن جهـــة كمـــا تجســـد وصـــف المدین الاعت
ر من ممارسـة ضـغط أسـلو�ي علـى المتلقـي مـن جهـة أخـرى، جراحاتها �الشكل الذي �مكن الشاع

مـن الفعـل الثلاثـي بینمـا اشـتقت صـ�غ  اشـتقتصـ�غة  13 یجـدأنالفاعلین  أسماءوالمتأمل لص�غ 
ثلاث من الفعل الر�اعي وهذه الص�غ على النحو الأتـي: مسـت�قظین، المتفـاني....الخ أمـا صـ�غة 

فـي  ومنشـات، 26مصـونة فـي البیـت « منهـا:  نـذكرومرات اسم المفعول فقد وردت في القصیدة 
مــرة وقــد جــاءت  14وردت  %20.89، ونجــد صــ�غ الم�الغــة تتكــرر فــي الــنص بنســ�ة 42البیــت 

 لاقــــتلاعلتعز�ــــز صــــفات أهــــل ال�صــــرة وكــــانوا عل�ــــه،قبل النك�ــــة، فال�صــــرة لــــم تكــــن تســــوى رمــــز 
 54ع�ـارة '' ع�ـاده'' والبیـت  53مثال ذلك قوله فـي البیـت 1»الحضارة التي رسخت في هده الفترة

 ع�ارة عماره.

الأساســي یتمثــل فــي وصــف المكــان فــإن أســماء المكــان  موضــوعهاالمكــان ولأن القصــیدة  اســمأما
 كانت في المرت�ة الخامسة من حیث نس�ة تكر�رها �قول:

 .والأیتامعاف كان مأوى الضّ        أخرجوهبیت هناك قد  بّ رُ  -35

 ن كنتما ذوي إلمام.إالسجا     مع ا ساحة المسجد بل ألمّ  -52

ابن الرومي قد خصص معظم المشـتقات للوصـف والتقر�ـر  أنومن خلال هذه المشتقات نستنتج 
ت �شـكل كبیـر فـي نقـل تجر�ـة الشـاعر ومـن خلالهـا متلك الوظ�فة الأسلو��ة المحور�ة والتي سـاه

 تحققت الأ�عاد الفن�ة والأسلو��ة الجمال�ة المطلو�ة.

 ر: المصاد -3

 أغلب�ــــةمصــــدرا والتشــــكیل الأســــلو�ي الــــذي نلاحظــــه علــــى  42احتــــوى نــــص ابــــن الرومــــي علــــى 
 .الخماس�ة الأفعالمن  أوالمعتلة العین  الأزمةمن الأفعال الثلاث�ة  اشتقالمصادر أن معظمها 

 -الق�ــان -نــوم -(نــومالمعتلــة العــین:  الأزمــةالمصــادر المشــتقة مــن الأفعــال الثلاث�ـة  أمثلــةمـن  -
 وص�ام) فالمصدر''نوم'' استق من الفعل ''نام''، و الق�ام من قام والص�ام من ''صام''.

 .�انهدام -�انتقام -�اقتحامومن مصادر الأفعال الخماس�ة: -

                                                           
 .185عبده بدوي، دراسات في النص الشعري العباسي، ص  -1
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 ثأرهم....الخ. -المتعد�ة: جهرا الأفعالالمشتقة من  المصادرزمن  -

 المز�د بهمزة: إقدام.ومن المصادر نجد أ�ضا مصدر الفعل  -

 من المصادر نجد مصدر الثلاثي المز�د بتضعیف العین: تعر�ج. -

 ومن المصادر الدالة على معالجة (على وزن فعول) نذكر قوله: قعود. -

 ع�ارة تلاوة. ومن المصادر الدالة على حرفة نجد: -

 المصدر الم�مي جاء مرة واحدة: مقام. أ�ضاومن المصادر  -

مــدلولات  جعبتهــاالصــرف�ة للقصــیدة حملــت فــي  البنــيجم�ــع  أن نســتنتجمــا تقــدم ومــن خــلال  -
لوب الشـاعر، وتنـوع هـذه الصـ�غ الصـرف�ة فـي سـاتصـلت �أ وإ�قاع�ةنفس�ة اتصلت بذات الشاعر 

مــع طب�عــة الحــزن والحیــرة التــي �ع�شــها ابــن الرومــي، ومــن خــلال القــراءة  تــآزرالــنص �عــود إلــى 
الــنص تبــین انــه لــم یخلــو مــن خــلال النــا�ع مــن إت�ــاع الســنن الحمیـــدة  لهــذا الإ�قاع�ــةالموســ�ق�ة 

، الـرأيیؤكـد هـذا  أنوالوصا�ا القد�مة المقررة �النظر إلى هذا الفصل من هـذه الدراسـة مـن شـأنه 
هائلـــة فالأصـــوات  إمكان�ـــةوعلـــى العمـــوم فقـــد تضـــمنت المـــادة الصـــوت�ة الإ�قاع�ـــة للقصـــیدة علـــى 

 جمال�ة فذة. أسلو��ةعلى طاقة  احتوى ار والجناس....كل هذا والتكر  والإ�قاع وتوافقاها
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 المستوى الدلالي.  -الم�حث الثالث  

 :  الألفاظحقل  -1

 : الألممحور الحزن و الشقاء و  -1 -1

و حزنا لما انطوت  ألما، بل تكاد تكون كلها الأسىالدالة على الحزن و  �الألفاظتعج القصیدة 
، و ینقسم �كتنفه الأسى فأص�حعلى ابن الرومي نفس�ا و وجدان�ا  أثرت، مر�رة أحداثعل�ه من 

 : الآت�ةالمعاجم  إلىهذا المحور 

 : الألمالدالة على  الألفاظ -

سقام  و....، �اك�ات ، تعطف أوجعتني، اظرام  ، القلب ، أضرم، كابذ ، ومنها : الجسام ، ندامي
 صرخت.

 : الهوانالألفاظ الدالة على الذل و  -

 . الأیتامالضعاف ، لقسوة ، عارهم، مرارة، الطغام ، نجد : الهوان  ،الذل ، ا الألفاظو من هذه 

 الإعظاموطئت �الهوان و الذل قسرا             �عد طول التبجیل و  -49

 . في نفس ابن الرومي المأساةلقد كان القسر و الظلم العبثي ركیزة من ركائز التي قوت عرا 

 : الدالة على الحنین لفاظالأ  -

الموح�ة �المرجع�ات الحضار�ة ، الحس�ة ، و الماد�ة ،  الألفاظنذكر  الألفاظومن هذه  -
، الرخام .....  ومن ذالك  أسواقها،  مأوى لل�صرة نحو : القصور ، الفلك ، بیت ، قصر ، 

 إلىو  إلیها�حن  الشاعر  أن، وذالك انه  من الطب�عي جدا أ�ضا تكرار الشاعر لكلمة ال�صرة
 فارقهم  زمن الع�ش الطیب الهني  �قول :  أن�عد  أهلها

 إبهاميلهف نفسي عل�ك �ا معدن الخیـ                    رات ، لهفا �عضني  -09

 لهف نفسي عل�ك �ا ق�ة الاسـ                       لام ، لهفا �طول منه غرامي   -10

 الأعوامضة البلـ                      ـدان ، لهفا ی�قى على لهف نفسي عل�ك �ا فر  -11
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 : محور الحرب :المحور الثاني – 1 - 2

 :الألفاظ الدالة على أدوات الحرب -

 : ال ذالكمث أجزائهومن الاستعمالات الصر�حة لمحور الحرب نجد الدوال الدالة على السیف و 

 رض�ع هناك قد فطموه                �ش�ا السیف قبل حین الفطام ؟  كم- 24

 : الدالة على الهجوم و الدفاع -

الدالة على م�ادرة �الحرب نحو :  ابرموا ، ص�حوهم ، رموهم ،  الألفاظ: و تشتمل  الهجوم
 ...... .  أسلموه، فطموه ،  أخرجوهخاصموني نبدات سلط ، �على ، 

، " و الثار  ،( �حامي )  أحاميتي تدل على الحما�ة و اللذوذ نحو : �حمه : ومنها ال الدفاع
 انتقام ، نصر..

 : الدالة على القتل و الهلاك الألفاظ -

في  – الأغراضمن دعائم المعجم الشعري ، و في مثل هذه  أساس�ة�شكل هذا المعجم و عامة 
جانب الموت استعملت مرادفاته و مایوحي  إلى، قتلوهم و  الإعدام: مینا ،  ألفاظهالقیدة و من 
 : صر�عا ، صرعى ، دام�ات ، دماء ، الدوامي .....إل�ه مثل�ه و �حیل 

ماسته و صراعاته  –التجر�ة الشعر�ة �ستمدها مع معجم حالاته النفس�ة ، و لعل لتجر�ته  إن
 . معنى المنوط �هلغوي المتواشح �الفي تكو�ن هذا المعجم ال الأثركبیر  –النفس�ة المتاجحة 

 : ثان�ا: التشكیل ال�لاغي

 : التشب�ه – 1 -2

 من �اب التشب�ه و قد خرج التشب�همكونة  الأعمالصورة الشعر�ة في هذه القصیدة في الغالب 
 : في هذه القصیدة في نمطین

 �أسلوب: یتمیز بتجرده من التفصیل �سبب خلوه من وجه الش�ه ، مما �سمو التشب�ه المجمل
 30بإطار الحدیث ، وقد مثل التشب�ه مستوى �قتضي من المستقبل الماما خاصا  إلى الكلام
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من بن�ة الصورة الب�ان�ة للقصیدة ومن تجل�اته قوله مشبها تحسره على ال�صرة حسره مثل %
 : أعماقهالنار المتقدة في 

 ال�صــ       رة لهفا كمثل لهب الضرام  أیتهالهف نفسي عل�ك  - 08

قوله مشبها دخول الزنج لل�صرة وهم لسواد �شرتهم كقطع اللیل المظلم ، فصور بذالك  وكذالك
 الزنوج الاسود �صورة اللیل شدید السواد �قول : 

 مدلهم الظلام  إذاأراحقطع اللیــ           ل  كأنهمدخلوها  - 14

 عام مرت علیهم : ألف كأنهاقوله مشبها شدة العذاب ومرارته  أ�ضاومن التشبیهات المجملة  -

 عام  ألف كأنهص�حوهم فكابد القوم منهم           طول یوم  - 27

�كونه تضمن دالا �سمح بتبین وجه الش�ه رغم تجرد الصورة  –المجمل  –و�تمیز وهذا التشب�ه  
اعت�ار هذا التشب�ه بین المرسل و المجمل  إلىالذي �قودنا  الأمرمن وجه الش�ه الحق�قي ، 

كان لا�صح  إنابد " �معنى        " عانى "  تحصر وجه الش�ه في المعاناة و فكلمة " فك
 اعت�ارها وجه ش�ه حق�قي . 

المش�ه  بإحلال،   الأصليوردت كل التشبیهات المجملة  في هذه القصیدة على تركیبها  -
 الثان�ة و المش�ه �ه الثالثة .  الأداةو  الأولىالمرت�ة 

 3: الكاف ( تكررت أدوات التشب�ه المجمل عند ابن الرومي في هذه القصیدة فيتمثلت  -
 ) مرات

o  كأن: وردت في تشبیهات ثلاثة 

التشب�ه الكاف  أداة: أنها مرك�ة من عنصر�ن إلى �الإضافة، إ�قاع�ةرصانة  الأداةوقد كان لهذه 
جانب  إلى الأداةلتشب�ه فقط و لا لتوكید فحسب ، فهذه  أداة". فكأن ل�ست  أنالتوكید "  أداةو 

دورها المتمثل في الر�ط اللفظي بین المش�ه و المش�ه �ه تحمل معنى التخیل ، فلها من القوة ما 
�كفیها لیجعل التشب�ه بها اسمى درجة من التشب�ه �الكاف فمعها نخطو خطوة نحو التسو�ة بین 

 .  أساسیینعنصر�ن 
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 : ثیلتشب�ه التم -

حال كل منهما وهیئته  إلىوهو الذي لا �كتفي �التقر�ب بین العنصر�ین بل یتجاوز ذالك 
 إطارهفي  يءحق�قته ف�قرب بین الش إبرازعوامل مساعدة على  أوظروف حافة �الخاصة البینة 
 وقد ورد مرة واحدة في قوله :   الآخر الشيءالممیز ذاك و 

 الأجسامفي  الأرواحفذاك لدیهم         مثل رد  أتركوتراهم  -78

كرد الروح في  –بثار ضحا�ا اعتداء الزنوج  أي – بثأرهم أخذهم_ ففي هذا البیت ش�ه 
ال�صرة فهو �طالب الجماعة  آهل لقيالمیتة ، فابن الرومي في هذا البیت ونظرا لما  أجسامهم

 مما هي ف�ه من محنة ، و الانتقام من مدمر�ها .  إنقاذهاعبر صورة معنو�ة عقل�ة ، 

 : الاستعارة – 2 - 2

/ ) من البن�ة العامة للصورة الشعر�ة ،  26وقد شكلت الاستعارة في نص ابن الرومي نس�ة ( 
 و ثمت صور جاءت في متن النص تشع �الدلالات و تستحق التحلیل ، منها قوله : 

 السیف قبل حین الفطام ؟  �شاب  كم رض�ع هناك فطموه           - 24

التي تفطم ابنها فحذف المش�ه �ه  المرأة_  �صور ابن الرومي في هذا البیت حد السیف �صورة 
"و ذكر شي من لوازمه و هو " الفطام " على سبیل الاستعارة المكن�ة و  المرأةوهو           " 
 القر�نة لفظ�ة . 

 الإعظامو الذل قصرا            �عد طول تبجیل و  _ وطئت �الهوان 49                  

"  أنالحركة التي میزت استعارات ابن الرومي في هذا النص زادت من جمالیته ، ذلك  إن -
هي الاستعارات الدینام�ك�ة التي تتمیز �حركة جعلها متحولة متولدة ،  تأثیرااشد الاستعارات 

 : أ�ضا�قول 

 أ�ماأضرامالقلب  إلاأضرمالزنج  مأتىماتذكرت _  32                 

ب ئ) ، ونا أضرم: فعل ماضي مبني للمجهول (  مألوف_ فالتركیب النحوي في " العجز " 
"  أضرمنتوقف عند لفضة : "  أن�مكننا  ألفاظالفاعل ( القلب )، ولكن الصورة تتكون من 
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لجدیدة فخرق بذالك قانون الكلام . و ابن الرومي عمل�ة استبدال�ة لتولید الدلالات ا أجرى �حیث 
الاستعارة هي خرق للقانون اللغة ، فالشاعر  أنذلك  –یتحدد هذا الخرق على المستوى الس�اقي 

"  أنهائج مضطرب حز�ن محروق القلب ، فالهموم ته�من ، على قل�ه و تحرقه ، ومن المعلوم 
، فشبها ابن الرومي بذالك القلب  1"  إذاأوقدهاالنار  أضرم" یرت�ط �النار ف�قول : "  الإضرام

" على سبیل الاستعارة  إضرام�النار ، و حذف المش�ه �ه " النار " و ذكر شي من لوازمه " 
 لفض�ة ،  –دائما  –المكن�ة . و القر�نة 

 : إلىنقسم الاستعارات المكن�ة دلال�ا الواردة في القصیدة  أن و�مكن -

 الإرغامدلالة مجسمة كتشب�ه الذل و  إلىمن دلالة مجردة  الأش�اءوهي التي تنقل  التجس�م�ة :
 �الشراب المر. وهي مه�منة  في النص . 

 امرأة، كتشب�ه حد السیف �صورة  بإنسانوهي التي یتم فیها تشب�ه شي غیر �شري  تشخ�ص�ة :
 تفطم طفلها.

تجس�م�ة دلال�ا / الفعل�ة ومن خلال ما تقدم �ظهر لنا و بجلاء ه�منة الاستعارات المكن�ة ،  -
 نحو�ا على البن�ة ال�لاغ�ة للقصیدة 

 من كنا�ات القصیدة نجد :  الكنا�ة : – 3

من حیث هو �قوم على وسائط  مأخذا،  وأقر�هاالكنا�ة  أنواع اظهر: وهو  التلو�ح – 1 - 3
 كثیرة واضحة تر�ط الدال �المدلول . ومنها قوله :

 فحرام عل�ه شد الحزام      من غدا سرجه على ظهر طرف – 84

الزنوج وحسن الاستعداد �شد  إلىفابن الرومي في هذا البیت كنى عن السرعة ، في النهوض  -
شد الحزام من  إذاالحزم ، وهذا النمط من الكنا�ات هي كنا�ة عن صفة ، السرعة �النتیجة ، 

 إلیهمنتائج حسن استعداد و السرعة للنهوض ، كأن ابن الرومي هنا یر�د السرعة في النهوض 

 " :إبهاميو�قول مكن�ا عن ندمه مستعملا ع�ارة " �عضني   

                                                           
 .  2583ابن منظور ، أبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرم ، الإفریقي المصري ، لسان العرب ، ص   - 1
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 .  إبهاميلهف نفسي عل�ك �ا معدن الخیـ         رات  لهفا �عضني  – 09

الخیر  أصلعل�ك �ا  أن �قول أتحسر أرادن الرومي اب أنو �التسط�ح النثري لهذا البیت نجد 
 حسرة تجعلني نادما .

ة لشدتها و قسوتها الشیب و الشیخوخ إلى الأطفالو في كنا�ة عن شدة الفتنة �حیث نقلت  
 : ومرارتها �قول

 الغلام  رأسهول         حق منه تشیب  أيصمول رأو بهم  أي – 17

 عن الاستعداد والتسلح لرد العدوان �قول      أخرى وفي كنا�ة 

 العبید الطغان .  إلىالكرام خفافا           وثقالا  أیها_  انفروا  75

 والعتاد، �الأسلحة، محملین سرا وجه أعدائكمانفروا فی أي

 أمرهم�كني الروميً غفلةًً  افهل ال�صرة �ع�ارة ً: وانتم ن�امً  فقد احكم الزنوج  أخروفي بیت 
 له ،  اوخططو 

 ال�صرة غافلون عن ذالك :  وأهل

 وانتم ن�ام         سوء سوءة لنوم الن�ام  أمرهم ابرموا – 76
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 المستوى التركیبي :  -الم�حث الرا�ع  

 التركیب النحوي :  – 1

كل بیت  أب�اتأر�عة:  الجمل الشرط�ة في هذه القصیدة جاءت في  الجمل الشرط�ة – 1 – 1
 ودلالي معین :  أسلو�ياتصف بتشكیل 

 = تخلص التركیب الشرطي دائما لاستق�ال جاءت في قوله :  إن

 إلمامذوي  كنتما إن�ساحة المسجد الجا         مع  ألمابل  – 52                 

من القصیدة مقترنة �الحكمة القائمة على فلسفة  الأخیرةو تتتالى الجمل الشرط�ة في الوحدة 
 إلىالواقع ،هذه الحكمة التي تمثل عند ابن الرومي روح الصعود من الظلم و القیود و العبود�ة 
النور و الكبر�اء و الحر�ة. و هذى ما تبدى من خلال الدوال المفعمة بدلالات الصعود ، و 

 مثلا قراءة قوله : أعدنا فإذاالارتقاء ، 

 الآثامعن اللعین فانتم            شركاء اللعین في  قعدتم إن_  82               

 وقوله كذالك : 

 _ من غدا سرجه على ظهر طرف         فحرام عل�ه شد الحزام . 84             

ظالم الحر�ة و الفكاك من  إلىمعنى الشرط في البیتین مرت�ط �حركة  الصعود  أننجد     
 أصل أنالر�ط �الفاء  إلى أحوجالذي  أنو قد جاء الرا�ط �الفاء في هذین البیتین ، ذالك الظلم ، 
) هي التي تر�ط فعل الشرط و فعل جواب الشرط ثم  أن�كون فعلا مستق�لا و (  أنالجواب 
�حرف �قع �عده  أتى) لا تعمل فیهما ، لذى أنینوب عن الجواب الابتداء و الخبر ( أنعرض 

�كون عقیب  أنالخبر ، و اختیرت ( الفاء ) دون ( الواو ) و ( ثم ) لان حق الجواب الابتداء و 
 1الشرط . 

 :  أ�ضاو من الجمل الشرط�ة قوله     

                                                           
 3، ج26182شرح البیراني على كتاب السیبویھ، مكتبة جامعة القاھرة، رقم   ، أبو سعید الحسن بن عبد الله بن المرزبان : البیراني -1

 .230ص 
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 عن عظامي . أجابهاكنت میتا فلولا           كان حي  إذا_ لم اجبْها  72               

ف ( لولا ) في هذا البیت حملت معنى الشرط �حیث جاءت حرف امتناع لوجود ، فامتنع   
 الأدواتدلالتها الشرط�ة ، بدخول �عض  الأب�اتتحقق الجواب لوجود الشرط ، و قد تفقد �عض 

 علیها و مثال ذالك قوله : 

 الخ�ام  . من لم �غرْ على حرماتي          غیر كفء لقاصرات  أن_  65             

تدخل على  لأنها)  أندخلت علیها (  إذ" و من اجل ذالك تفقد ( منْ ) الدلالة الشرط�ة     
دخلت  إذا الموصول�ة إلى( من ) تتحول من الشرط�ة  أن لسیبو�هالجملة ال�س�طة و قد ذكر 

 1و الخبر "  المبتدأ) و علیها مما یدخل على  أنعلیها ( 

 

 أزمةالشرط التي استخدمها ابن الرومي هنا دورا �ارزا في تجسید  أسالیب أدتوعموما فقد     
الثمن المبذول لقاء الظفر �النصر على الزنج ، حیث  إزاءالذات ، حیث تضعها في خ�ار قاسي 

 تجعل ذالك كله رهینا �التضح�ة �الح�اة ذاتها . 

 و قد تحددت في قصیدتنا ب:  المؤكدة: الجمل – 2_  1 

 وردت مرة واحدة في قوله : ) : إن( -

 من لم �غرْ على حرماتي         غیر كفء لقاصرات الخ�ام .  إن_  65                    

 إلاالتوكیدي  الأسلوبالتوكید ، وما هذا  أسلوبففي هذا البیت تتقاطع النبرة التحر�ض�ة مع    
 السا�قة .  اتالأب�وجه �لاغي ، ان�عث من روح الشاعر المنكسرة الحز�نة في 

التحقیق في جم�ع س�اقاتها في النص لدخولها على الفعل الماضي ، و جاءت  أفادت( قد ) :-
/ قد  أرخصوه" تكررت مرتین " ، قد فطموه / قد سبوها / قد  رأىفي الس�اقات التال�ة :  قد 

 / قد دخلوه / قد رملتها .  أخرجوه

 التوكید ب : أسلوبكما تحدد   
                                                           

 .  121، ص 3الھیئة العامة للكتب القاھرة )، ج   ، تحقیق عبد السلام ھارون (سیبویھ، أبو بشر عمر بن قنبر -1
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 وردت في موضعین و ذالك في قوله :  ( اللام ) :-

 الأوهاملا �قوم في  أنذا لأمر                      ك الأمورهذا من  أن_  04              
. 

 وقوله :

 حسبنا ان تكون رؤ�ا منام .                     أمورا مست�ق�ضین لرأینا_  05              

 ب:تنا قصید التوكید في أتىما سبق  إلى إضافة

 ( القصر ) : و من تجل�اته في القصیدة : -

 �قول: للاستثناء،) إلاهما ( ما ) للنفي و (  أداتینو قام على  الاستثناء:النفي و  •

 إضرام أ�ماالقلب  أضرم إلاالزنج  أتى_ ماتذكرت ما  32         

 الإرغاممرارة  أوجعتني إلاالزنج  أتى_ ما تذكرت ما  33         

التثن�ة �عد  إلىالتثن�ة و دلالتها : تتجلى النغمة التراث�ة في قصیدتنا في تحول الخطاب  •
انه من  إلالم تطغى في القصیدة  أنالسا�قة ، و  الأب�ات) فراد في  إلاجاء �ص�غة (  أن

 تجل�اتها الطر�فة قوله :

 ذي سقام _  عرجا صاحبي �ال�صرة الزهـ          ـراء  تعر�ج مدنف  39         

 و لا جواب  لدیها               لسؤال ومن لها �الكلام  فاسألاها_   40         

 

وعلى هذا فان تجلي النغمة التراث�ة في القصیدة لا �قف عن التناصات السا�قة الذكر ، بل   
السا�قة ،  الأب�اتفي  الإفرادجاء �ص�غة  أنالتثن�ة " �عد  إلى" تحول الخطاب  أسلوب إلىیتعداه 

یجري قي  وإنمالا �قصد خطاب المثنى و لا حتى مخاط�ا معینا  الأب�اتوابن الرومي في هذه 
 . الإطلالالمصاحبیین على  ذالك مجرى القدماء في است�قاف
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 :  الإنشائي_ التركیب  2    

و  و النهي و الدعاء كالأمرهو الكلام الذي یتوقف تحقق مدلوله على النطق �ه ،  الإنشاء
التكو�ن و القسم و نحو ذالك ، و  أمرالمدح و الذم و  إنشاءالعقود و  إنشاءالاستفهام ، و 

 ص�غة قد تكون طلب�ة او غیر طلب�ة ، ومن تجل�ات هذا النمط في القصیدة نذكر : 

 :  الأمر أفعال  - 1_ 2       

لابن الرومي ، فقد عزز رغ�ة الشاعر الملحة  ته�أتالتي  الأسلو�يمن ظروب التشكیل  الأمر
 السا�قة .  طمأنینتهافي ارجاع هناء ال�صرة و 

تكاد تخلو منه  وذالك القلیل الذي ورد : "  أنهامن القصیدة  الأولىنلاحظ في المقاطع     
 الالتماس....... " و التي تفید في مجملها  ألمابل  – فاسألاه –عرجا صاحبي 

فنجدها �كثرة و لا نجدها تحض و تلتمس بل  تحض و تلتزم : ( انفروا  الأخیر في المقطع أما
فاشتروا ال�اق�ات ...  –المقام  تطیلوالا  –�ادروه  –انقذو سبیهم  – إخوةصدقوا ظن  –ایها الكرام 

 . ( 

الثورة و  لمبدأبؤرة مركز�ة  الأمر أفعالومن هنا �مكن القول ان ابن الرومي جعل من      
نفسي  تأثیرفي  الأمر أفعالالتمرد و الرفض لهذا الواقع الذي �سعى للخلاص منه . فقد ساهمت 

و ب�عو )  –فاشتروا  –�ادروه  – أنقذوا –صدقوا  –التكرار المنتظم له : ( انفروا  أحدثهعجیب 
 ممیزة .  إ�قاع�ةبن�ة  الأفعالحتى غدت هذه 
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 الاستفهام :  -2_  2   

و قد جسد في كل نمط نوعا خاصا من المعاناة و شرح من  –الاستفهام �كثرة  أسلوبورد 
 . اضطرابخلالها ما یدور في نفسه من حیرة و قلق و 

، و  إل�هالتكرار الذي لجا  أسلوبو على العموم تحتل " كم " التكثیر�ة موقع الصدارة في    
السؤال وقد استغل ابن الرومي هذه الخاص�ة  ص�غة تأخذ إلیهاجانب الكثرة التي تحیل  إلىهي 

 :  الآت�ة الأنماط، وجاء وفق  1فیها �اقتدار

من طاعم  أغصوامن شارب �شراب           كم  أغصوا_ كم  19                       
 �طعام ؟

 _  كم ضنین بنفسه رام منجى               فتلقوا جبینه الحسام ؟20

_ كم اخ قد راى صر�عا                    ترب الخد بین صرعى  21                       
 كرام ؟ 

عز�ز بن�ه              وهو �على �صارم  رأىقد  أب_  كم  22                        
 صمصام ؟ 

 

 وا�ضا :   

 وفق�ه في دینه علام   _ كم خذلنا من ناسك ذي اجتهاد          57                      

المختلفة لنقل تجر�ته  �أشكالهان�ة رة على التعبیر عن التحولات الزمقد أكثرفالاستفهام هنا _ 
 لدى المتلقي و تكسب الشاعر جمهور متعاطفا .  إحساساالخاصة �ه ، لتثیر 

 �أهلحق ل�صور و یجسد بوضوح الخراب الذي ل –تكرار  "كم " التكثیر�ة الاستفهام�ة  أما_   
 ال�صرة 

                                                           
 . 333ة في التراث العربي ، في المشرق العربي في العصر العباسي ، ص _ محمد ابراھیم حمدان ، ادب النكب 1
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) عدة مرات للسؤال عن رموز العز كالقصور ، و  أین_ كما وظف ا�ظا اسم الاستفهام ( 
 و زوالها صار مؤكدا .  الأش�اءانه لم �كن حق�ق�ا لض�اع تلك   إلاالمساجد ، 

 ذواتي الرخام ؟  أسواقها أینضوضاء ذالك الخلق فیها          أین_   41                  

 ؟  الأحلام أولوا أش�اخه أینفت�انه الحسان وجوها               أین_   55                  

" من راهن " وص�غة السؤال هنا تحمل في  –_ تكر�ره ' من ) لسؤال عن حرائر ال�صرة  
 ط�اتها الاستغراب و الاستنكار و الندب . 

 النداء :   

اءات الشاعر في ثنا�اها معاني التوجع و الاستغاثة جاء محملا �معاني مجاز�ة ، فقد حملت ند
 :  -من �اب التمجید  –مواض�عه قوله  أهم، و 

 ال�صـ        ــرة لهف كمثل لهف الضرام .  أیتها_ لهف نفسي عل�ك  08                 

 إبهاما_ لهف نفسي عل�ك �ا معدن الخیـ      ـرات لهف �عضني  09                

 و قوله كذالك :        

 لامكم مع اللوام  إذالنا           س  أیها_ مثلوا قوله لكم  69                

حضورها المقامي المراعي لمقتضى الحال ، و المعبر عنه �طرق فن�ة  الأسالیب_  كان لهذه  
 .  -التجر�ة الشعر�ة  –متعددة ، و تصوغ خلجات نفس�ة �ما یتناسب و مقام 
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 خاتمة:

إن ابــن الرومــي وإن لــم �شــغل طــو�لا �الرثــاء بــل �مكــن أن نقــول أن شــعر الرثــاء قلیــل �النســ�ة 
عمیـق التفج�ـع دیوانـه، �ـأتي الخ�ـال ل�سـعف العاطفـة لحجم دیوانه إلا إن رثاءه صـادق اللوعـة 

 �أوصافه فیرسم معالم الفج�عة.

و�لونهــا �ــألوان الأســى القاتمــة، وتلــح النزعــة العقل�ــة فــي رثــاءه ووجودهــا قــد �كــون مقبــول فــي 
شعر الحكمة والمدح والفخر، ولكنه أمر حدیث أن یتر�ع على قسمات قصـیدة الرثـاء عنـد ابـن 

 الرومي.

 لي �مكن الخلوص إلى أهم نتائج ال�حث:وف�ما ی

تعد الأسلو��ة منهجا نقد�ا �المقار�ة النص الأدبي �قترب كثیـرا مـن م�احـث الـدرس ال�لاغـي  -
 العبي القد�م.

تعددت اتجاهات الأسلو��ة بإمكان ال�احث أن �أخذ في �حثـه واحـد، آو �سـتخدم جم�ـع هـذه  -
 الاتجاهات.

الأســـلو��ة لمقار�ـــة النصـــوص الصـــوتي، الصـــرفي، التركیبـــي، درج ال�ـــاحثون الـــذین اعتمـــدوا  -
 الدلالي

عند دراسـة وتحلیـل القصـیدة مـن جمال�ـات أسـلو��ة علـى مسـتو�ات الأر�عـة، فعلـى المسـتوى  -
الصوتي وجدنا ال�حر الشعري ال�س�ط الذي استعمله صدى لروحه التـي كانـت تـئن تحـت وطـأ 

قد بني قصیدته على حرف ال�اء، مما خلق الانسـجام الح�اة المر�رة ونفسه القلقة المضطر�ة،ول
بــین التجر�ــة الوجدان�ــة وجانهــا الموســ�قي، وعلــى المســتوى الصــرفي اســتعمل الأفعــال الماضــ�ة 
التي سـاق بهـا أحـداث وقعـتن كمـا بـث �اسـتعماله الـزمن المضـارع ومواقفـه وشـعوره الأنـى، أمـا 

أنواعهــا وجوانبهــا النحو�ــة وال�لاغــة، كمــا المســتوى التركیبــي فقــد اســتخدم الشــاعر الجملــة �كــل 
 كشفت الحقول الدلال�ة عن التجر�ة الرومانس�ة الحز�نة للشاعر.

أما من حیث الألفاظ فهي كانـت واضـحة لا لـ�س فیهـا ولا غمـوض تسـتجیب لمنـازع عصـر  -
 ابن الرومي.
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صـ�ح اللفظـي من حیث التلاؤم بین اللفظ والمعنى، لقد وفق الشاعر في ذلك �صورة فن�ة فأ -
 خدمة التعبیر عن المعاني والتجارب الشعور�ة للشاعر.

 ی�قى هذا ال�حث �حمل قابل�ة لدراسة مرة أخرى أعمق واشمل. -
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 قصیدة رثاء البصرة :

 

 شغلھا عنھ بالدموع السجام                        ذاد عن مقلتي لذیذ المنام 

 شغلھا عنھ بالدموع السجام                          ذاد عن مقلتي لذیذ المنام 

 شُغلھا عنھُ بالدموعِ السجامِ                   ذادَ عن مُقْلِتي لذیذَ المنامِ 

 رَة ِ من تلكمُ الھناتِ العظام          أيُّ نومِ من بعد ما حل بالبصْ 

نْ   محارم الإسلام جُ جھارا                  أيُّ نومِ من بعد ما انتھك الزَّ

 كاد أن لا یقومَ في الأوھام                        إنَّ ھذا من الأمورِ لأمْرٌ 

 حسبنُا أن تكونَ رُؤیا منام                    لرأینا مُسْتیَْقظین أموراً 

 وعلى الله أیَّما إقدام                          أقدم الخائنُ اللعینُ علیھا

ً وتسمى بغیر حقٍّ  ُ سعیھ من إمام                    إماما  لا ھدى �َّ

رام            لھفَ نفسي علیكِ أیَّتھُا البص  رة ُ لھفاً كمثل لھْبِ الضِّ

 رات لھْفاً یعُضُّني إبھامي           لھف نفسي علیك یا معدن الخي

 راميلام لھفاً یطولُ منھ غ                    لھف نفسي یا قبَُّة َ الإس

 دانِ لھفاً یبْقى على الأعوام         لھف نفسي علیكِ یا فرُضة َ البل

 لھف نفسي لِعِزكِ المُستضام                   لھف نفسي لجمعكِ المتفاني

 إذ رماھمْ عبیدھُمْ باصطلامِ                   بینما أھلھُا بأحسنِ حالٍ 

 إذا راحَ مُدْلھَِمَّ الظلاملِ                  دخلوھا كأنھم قِطع اللْي

ام                فألقتْ    طلعوُا بالمُھَنَّدات  حملھا الحاملات قبل التمَّ

 غومضوا من عدوھم باقتحام              وحقیقٌ بأن یرُاع أناسٌ 

 حُقَّ منھ تشیبُ رأسُ الغلام              أيَّ ھَوْل رأوا بھمْ أيّ ھَوْلٍ 
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 وشِمال وخلفِھمْ وأمام             یمینٍ إذ رموْھُمْ بنارھم من 

 كم أغصُّوا من طاعمِ بطعام     كم أغصُّوا من شاربٍ بشراب

 فتلقوّا جبینھ بالحسام           كم ضنینِ بنفسھِ رامَ مَنْجًى

 ً  ترِبَ الخَدِّ بینَ صَرْعى كرامِ          كم أخٍ قد رأى أخاهُ صریعا

 وھْوَ یعُلىَ بصارمِ صمصام         كم أبٍ قد رأى عزیزَ بنیھ

 حین لم یحْمِھ ھنالك حامي         كم مُفد�ى في أھلھِ أسْلمُوه

 بشبا السیف قبل حینِ الفطام         كم رضیع ھناكَ قد فطموه

 فضحوھا جھر أبغیر اكتتام                     كم فتاة بخاتم الله بكر

 وجھھا بغیر لثامبارزاً          كم فتاة ٍ مصونة قد سبوْھا

 طولَ یومٍ كأنھ ألفُ عامِ           صبحوھُمْ فكابدَ القومُ منھم

باءَ كالأغنام          ألفُ ألفٍ في ساعة ٍ قتلوُْھم  ثم ساقوا السِّ

 دامیاتِ الوجوهِ للأقدام           من رآھُنَّ في المساقِ سبایا

ھامنج یقَُسَّمْنَ بین من رآھنَّ في المقاسم وسْطَ الزْ   ھمُ بالسِّ

 بعد ملْكِ الإماء والخُدَّام                    من رآھُنَّ یتخَذن إماءً 

 أضُرم القلب أیمّا إضرام          ما تذكرتُ ما أتى الزنج إلاَّ 

 أوجعْتنَي مرارة ُ الإرغام          ماتذكرتُ ما أتى الزنج إلاَّ 

ام طال ما قدْ           رُبَّ بیعٍ ھناك قد أرخصُوهُ   غلا على السُّوَّ

عافِ والأیتام         رُبَّ بیتٍ ھناك قد أخرجُوهُ   كان مأوى الضِّ

 كان من قبلِ ذاك صَعْبَ المرام        رُبَّ قصْرٍ ھناك قدْ دخلوه

 تركوهُ مُحالفَ الإعدام         رُبَّ ذي نعمة ٍ ھناك ومالٍ 

 بغیر نظام تركوا شملَھُمْ           رب قوم باتوا بأجمعِ شَمْلٍ 

هْ  جا صاحبيَّ بالبصرةِ  الزَّ  راء تعریج مُدنف ذي سقام عرِّ
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 لسؤال ومن لھا بالكلام          فاسْألاھا ولا جوابَ لدیھا

خام  أین ضوضاءُ ذلك الخلقِ فیھا  أین أسواقھُا ذواتُ الرِّ

 مُنشآتٌ في البحر كالأعلام         أین فلُْكٌ فیھا وفلُْكٌ إلیھا

 أین ذاكَ البنیانُ ذو الإحكام       القصورُ والدورُ فیھا أین تلك

لتْ تِلكُمُ القصورِ تِلالا  من رمادٍ ومن ترُاب رُكامِ        بدِّ

 فتداعت أركانھُا بانھدامِ       سُلِّطَ البثَقُْ والحریقُ علیھم

 لاترى العین بین تلك الأكام     وخلتْ من حُلولھا فھْي قَفْرٌ 

 نبُذتَْ بینھنَّ أفلاقُ ھام      جُلِ بائناتٍ غیرَ أیْدٍ وأرْ 

لْتھا دماءٌ   بأبي تلكمُ الوجوه الدوامي      ووجوهٍ قد رمَّ

 بعد طولِ التبجیلِ والإعظام      وَطِئتْ بالھوانِ والذُّلِّ قسراً 

 جاریاتٍ بھبوة وقتام         فتراھا تسَْفي الریاحُ علیھا

 الثغور لا لابتسام بادیات      خاشعاتٍ كأنھا باكیات

ا بساحة ِ المسجدِ الجا  مع إنْ كُنْتمُا ذوَِي إلمام      بل ألِمَّ

 أین عُبَّادهُ الطوالُ القیام      فاسألاهُ ولا جوابَ لدْیھِ 

روهُ  اره الألُى عمَّ  دھَْرھُمْ في تلاوة وصیام      أینَ عُمَّ

 ً  الأحلامأین أشیاخُھُ أولو       أین فتِیانھ الحِسانُ وجُوھا

 نالنا في أولئكَ الأعمام       أيُّ خَطْبٍّ وأيُّ رُزْء جلیلٍ 

 وفقیھٍ في دینھِ علاَّم كم خذلنا من ناسكٍ ذي اجتھادٍ 

 وقلیل عنھُم غناء نِدامي          واندامي على التَّخلُّفِ عنھمْ 

 وھُمُ عند حاكم الحُكّام          واحیائي منھُمْ إذا ما التقینا

 حین ندُْعَى على رؤوسِ الأنامِ          رٍ لنا وأيُّ جوابٍ أيُّ عُذْ 

 ذي الجلال العظیم والإكرام         یا عبادي أما غَضِبْتمُ لوجھي
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 عنھُمُ ویحْكم قعُودَ اللئام         أخذلتمُْ إخوانكَمُ وقعدْتمُْ 

 في حِبال العبیدِ من آل حام         كیف لم تعطفوا على أخواتٍ 

 حرماني لمن أحلَّ حرامي           غیرتي فتركتمُلم تغاروا ل

 غیرُ كُفْءٍ لقاصراتِ الخیام         إنَّ من لم یغََرْ على حُرُماتي

 وھو من دونِ حُرمة لا یحُامي بَعْلاً            كیف ترضى الحَوراء بالمرءِ 

 لامني فیھم أشدَّ الملام          واحیائي من النَّبيِّ إذا ما

 وتولَّي النبيُّ عنھُمْ خصامي          إذا ھُمُ خاصموني وانقطاعي

 سُ إذا لامكُمْ مع اللُّوام          مثِّلوُا قولھُ لكُمْ أیُّھا النَّا

تي أینَ كُنْتمُُ إذْ دعَتنْي ة ٌ من كرائمِ الأقوام         أمَُّ  حُرَّ

 قام فیھا رعاة ُ حقي مقامي         لاَّ  یامُحمّداھُفھ صرختْ 

 كان حيٌّ أجابھا عن عِظامي           لم أجبْھا إذ كنتُ مَیْتاً فلولا

 وسقَتھْا السماءُ صوْبَ الغمام          بأبي تلكُمُ العِظامُ عظاما

 وسلامٌ مؤكَّدٌ بسلام           وعلیھا من الملیك صلاة ٌ 

 ً  وثقالاٍ إلى العبید الطغام          انفروا أیھا الكرام خفافا

 سوءة ً سوءة ً لنوْمِ النیام           وُا أمرھُمْ وأنتمُْ نِیامٌ أبْرمَ 

لوكم قوا ظنَّ إخوة أمَّ  ورجوْكُمْ لنبوة ِ الأیامِ            صدِّ

 مثلُ ردِّ الأرواحِ في الأجسامِ            أدْرِكوا ثأرَْھُمْ فذاك لدیْھِم

وا العیونَ منھم بِنَصْرٍ  وا            لم تقُِرُّ  عیونھمْ بانتقام فأقِرُّ

مام           أنقِذوُا سَبْیھُُمْ وقلَّ لھُمْ ذا  ك حفاظاً ورعْیَةً  للذِّ

 سُ لأنَّ الأدیانَ كالأرحام           عارُھُمْ لازمٌ لكُمْ أیُّھا النَّا

 شركاءُ اللَّعینِ في الآثامِ             إن قعدتمُْ عن اللعینِ فأنْتمُْ 

یة ِ   م وقبل الإسراج بالإلجام           بالعَزْ بادروهُ قبلَ الروَّ
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 فحرامٌ علیھ شدُّ الحزام  طِرف                    من غدا سرجُھُ على ظھر

 دِ فأنتمْ في غیر دار مُقام            لا تطیلوا المقام عن جنَّة الخل

 نى وبِیعوا انقطاعھ بالدَّوام فاشتروا الباقیات بالعرض الأد
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