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 إلى أروع شخص في الكون بأسره إلى من يضحي من أجمي حتى ببصره، إلى أروع قمب،

و أحن صدر و أرقى روح إلى من تسير لأنام ملأ الجفون إلى محور الكون ، ورمز السلام ، إلى 

. من قدسيا رب الأكوان ، إلى أمي الغالية

إلى أعظم شخص في نظري ، وأطيب قمب حنّ عمي منذ صغري ، إلى من ضحى بشبابو 

. أمام عتبات شبابي ، إلى من سير الميالي ليحقق لي آمالي ، إلى أبي الغالي

. إلى أخي كمال و زوجتو نورة و أولادىما عراق ، سوسن ، قصي ، عدي

 .يعقوبإلى أخي سمير و زوجتو حنان وولدييما أيوب و 

 .أسامةعبد القدوس و محمد إلى أخي نعيم و زوجتو حسنة وولدييما 

. إلى شقيقاي العزيزين حمزة و كريم 

. و شكر موصول معطر بأحمى التحايا إلى شقيقاتي 

. إلى أختي سميرة و زوجيا صالح 

. إلى أختي منال و زوجيا عبد الفتاح و أولادىما ىديل ، وصال ، محمد ىيثم ، وتسنيم 

.  أصيلابنيماإلى أختي أمينة و زوجيا رضوان و 

 .إلى أختي إسلام 
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 مقدمـــة

إذا كانت المغة كما قال ابن جني أصوات يعبر بيا كل قوم عن أغراضيم، فإنّ النقاد 

 :المحدثين قاموا بتقسيميا إلى مستويين

o مستوى من شأنو الإفيام و الإبلاغ في حيز التواصل. 

o  ومستوى بلاغي منزاح عن أصل المواضعة فتنتقل المغة من بلاغة الإبلاغ ، إلى

 .بلاغة الإبداع، واختراق المألوف

وحرصا منيم عمى التمييز بين المغتين اعتبروا المغة الأولى عامة أما المغة الثانية فيي لغة 

 .خاصة، ىي لغة الأدب

فالمغة الأولى مشتركة بين الناس يتداولونيا ، ويتواصمون بيا ، أما الثانية فيي حكر عمى 

صنف دون غيره ، و ليذا فيي لغة عميا وما تمتاز بو عن غيرىا أنيا نوع من الخيال ، فيي 

 .تبحث عن الأشياء المفقودة في سعي لموصول إلييا عبر تجاوز المألوف و المعيود

وقد كان حافزي الأول لتناول ىذا الموضوع، ودراسة ىذه الظاىرة الأسموبية، ىو تباين المواقف 

إزاءىا من رافض مستنكر إلى راغب مجوز ، وانطلاقا من التباين الواضح بين النقاد حول ىذه 

الظاىر الأسموبية البلاغية  استوقفني ىذا الاختلاف وجعمني أتساءل ىل تعتبر المبالغة عيبا و 

 ىجنة في الكلام ؟

 أم أنيا قضية جوىرية في تشكيل الأعمال الإبداعية ؟

ولكن أليس الأدب نوع من التنميق، وعالما من خيال يجعل الإنسان ينسى واقعو ورتابة الحياة 

ولو حتى لمحظات ؟  
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أوليس الأدب ىو الذي ينمق الحياة و يعطييا بعض شاعريتو من خلال ما يكتب من خطابات 

أدبية تفيض شعرية ، ولأجل ىذا جاء عنوان المذكرة بشعرية المبالغة في خطاب شعري جزائري 

يشحن اليمم بشاعريتو ، وحماستو تغير لون الحياة في أعين أبنائيا فثاروا عمى المستعمر لأجل 

 .ذلك

وقد اعتمد ىذا البحث عمى المنيج الأسموبي الذي ييدف أساسا إلى إبراز جماليات الأعمال 

 .الأدبية الإبداعية و ركائزىا الأساسية

 :أما الخطة المعتمدة فيي

مقدمة يمييا فصل تمييدي يحدد مفيوم الشعرية لغة واصطلاحا، و مفيوم المبالغة لغة 

 .واصطلاحا

وبعدىا الفصل الأول الذي يطرح وجية النظر حول شعرية المبالغة في القديم والحديث، بين 

 .رافض ومستحسن

صيغ " ثمّ يميو الفصل الثاني تناول ضروب المبالغة من الوجية الأسموبية و الذي شمل 

 "المبالغة

، وتميو خاتمة تكون " الإغراق " ، " الغموض و الوضوح " ، " الغمو" ، " الالفاظ الحوشية " 

 .حصيمة الجيد ومجموع النتائج المستخمصة 

كنقد . وقد اعتمدت في ىذا البحث عمى جميرة من كتب التراث العتيقة و بعض الكتب الحديثة

الشعر لقدامة بن جعفر ، عيار الشعر لأبن طباطبا ، أسرار البلاغة و دلائل الإعجاز لعبد القاىر 

الجرجاني ، الأدبية في النقد العربي القديم لأحمد بيكيس ، و مفاىيم في الشعرية لحسن ناظم 
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وغير ذلك من كتب المغة والبلاغة بالإضافة إلى بعض المعاجم المغوية كمعجم محمد عزام 

 " .المصطمح النقدي في التراث العربي "

أما ما يخص الصعوبات التي واجيتني فيي غياب المادة ، و صعوبة الموضوع نظرا لتشعبو 

وامتداده ولكن وبفضل الله تعالى في المقام الأول ، وجيود المشرف المحترمة الأستاذة دلال وشن 

لم تقف ىذه الصعوبات حجر عثرة في طريقي لإتمام ىذا البحث الذي أسيم في تغيير رؤيتي 

 .اتجاه عدة قضايا، وأوضحت أخرى كانت غامضة بالنسبة إلي

وقبل أن أضع نقطة النياية أتقدم بجزيل الشكر والعرفان لممشرفة الموقرة الأستاذة دلال وشن 

. عمى مجيوداتيا المبذولة وتوجيياتيا الصائبة وملاحظاتيا الدقيقة فشكرا وفي الوقت نفسو عفوا 

شكرا عمى الدعم المقدم وعفوا عمى جيدك المبذول ، فقد تعبت معي فوق ما فيك من تعب، ومني 

 .لك فائق الاحترام والتقدير

كما لا أنسى من كان سندي طيمة مشواري الدراسي، فقد رافقني مند خطواتي الأولى في عالم 

الدراسة ، ووجيني ودعمني وساعدني في تخطي كل العقبات، ودعمني في مواضع الفشل، وشحن 

روحي باليمم حتى وصمت إلى ما وصمت إليو ، فشكرا وألف شكر لأخي سمير، شكرا لمجيوداتك 

 .المبذولة في مساعدتي لإتمام ىدا البحث ، وشكرا دائما وأبدا وفي المقام الأول لله عز وجل

 

 *وبالله التوفيق  * 
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: مفهوم الشعرية

مأخوذة مف شَعَرَ ، شَعَرَ بو ، و شعر يَشْعُر ، شِعْر و شَعْر ، وشِعْرَة ، ومَشْعُورة، : (1)لغــة/أ

 .و شُعورًا

 .والشَعْرُ منظوـ القوؿ، غمب عميو لشرفو بالوزف و القافية

 .لأنو يشعر ما لا يشعر غيره: الشعر شاعر: وقائؿ

 .قاؿ الشعر: شعر: وقيؿ

 .أجاد الشعر: وشعر 

و تتمسؾ بالوظيفة المييمنة في . التي تؤوؿ أثر الشاعر ، مف خلاؿ موشور المغة "والشعرية 

 (2)."الشعر تتمثؿ مف حيث تعريفيا نقطة انطلاؽ لتفسير القصائد

و بالتالي فيي . إف الشعرية كممة يونانية الأصؿ و ىي مرتبطة بالفف الشعري  :اصطلاحا/ب

 ASTHETIK".(3)"نظرية معرفية، مرتبطة بفنية العمؿ الشعري، و جمالياتو 

التي تصنع .ذلؾ العمـ الدي يبحث عف القوانيف المجردة " و قد عرفت الشعرية كذلؾ بأنيا 

فرادة العمؿ الأدبي عبر استنطاؽ خصائص الخطاب الأدبي بوصفو تجميا لبنية عامة، لا يشكؿ 

 (4)".ىذا الخطاب إلا ممكنا مف ممكناتيا

                                                           
. 117 ، الطبعة الاولى ص 7ابن منظور ، لسان العرب ، ضبط خالد رشٌد القاضً ، الجزء -  1

. 1حسن الٌنا عز الدٌن ، الشعرٌة و الثقافة ، الطبعة الاولى ص -  2

. 15محمود درابسة ، مفاهٌم فً الشعرٌة ، دار جرٌر للنشر و التوزٌع الطبعة الاولى ص -  3

شعرٌة النصوص الموازٌة فً دواوٌن عبد الله حمادي ، مدكرة نٌل الماجستٌر شعبة البلاغة و شعرٌة الخطاب ، اعداد الطالبة -  4

. 15روفٌة بوغنوط ، جامعة منتوري قسنطٌنة  ص 



 :لللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل الفصل التمهيدلل

6 

 

خاصة . كما تجدر الإشارة إلى اف مفيوـ الشعرية تطور و توسع مع بحوث الشكلاتيف الروس

 الذي اختبر romane Jakobsonحيف ربط بالدراسة المسانية ، لموظيفة الشعرية عمى يد المغوي 

جوىر الشعر ىو الصوت فيدفو ليس التوصيؿ مثؿ " الأدب بوصفو عملا لغويا واستند إلى اف 

 (1)"النثر ، و إنما يبنى عمى الكممة في حد ذاتيا

بيا : و قد ربط حديثو عف الشعر بحديثة عف وظائؼ المغة و مجموع الوظائؼ التي قاؿ

Jakobson
( 2) 

أو المرجعية ،أو الوضعية و ىي ذات طبيعة إبلاغيو (cognitive): الوظيفة المعرفية/ 1

 .نفعية

 الانفعالية ، و تتمثؿ في الرسائؿ التي تركز عمى الحمولة (expressive):الوظيفة التعبيرية/2

 .الانفعالية والوجدانية، فيي ترتبط بالمرسؿ أي تقدـ انطباعو و انفعالو اتجاه شيء ما

 . وىي ترتكز عمى المرسؿ إليو (conative) :الوظيفة الافيامية/ 3

 و تسعى إلى الحفاظ عمى التواصؿ باستخداـ أشكاؿ (phatiquie):الوظيفة الانتباىية/ 4

تعبيرية ، وسمسلات لفظية في لحظات معينة قصد التأكد مف استمرار التواصؿ و صحتو وتمثؿ 

 .المستمع المضموف الحقيقي

                                                           
 61 ص 1988 ، تونس ، للكتاب العربٌة الدار ، الحدٌث العربً النقد فً اللسانٌات أثر ، الزٌدي توفٌق-  1

أحمد بٌكٌس ، الأدبٌة فً النقد العربً القدٌم ، من القرن الخامس حتى القرن الثامن للهجرة ، عالم الكتب الحدٌث، اربد  - 2

 16-15الأردن ص
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تندرج تحتيا المغة الواصفة المعتمدة في (metulinguistiquite)الوظيفة المتالسانية / 5

 .الدراسة العممية التي تتخذ مف المغة موضوعا ليا

تركز الرسائؿ التي تييمف فييا ىذه الوظيفة عمى الرسالة (poétique)الوظيفة الشعرية /6

و . و ىي لا تقتصر عمى الشعر و إنما ينبغي دراستيا في تشكيؿ الرسائؿ المفظية الأخرى. ذاتيا

في ... كذلؾ غير المفظية ، و تعمؿ ىذه الوظيفة عمى ابراز قيمة الكممات والأصوات، والتراكيب 

 .ذاتيا مكسبة أياىا قيمة مستقمة

 قد اعتد في تطبيقاتو بالشعر ROMANE JAKOBSON  كما تجدر الإشارة إلى أف

المنطقة الشعرية التي رصدىا تتجاىؿ كثير مف الأنواع الفنية المكتوبة ، الأخرى " لأف . الموزوف

واقصا الأنواع .  قد الح عمى الشعر الموزوف Jakobsonالتي تتوفر عمى الوظيفة الشعرية فػ 

ربما يعود ىذا إلى طبيعة التصور الذي يبموره لمفيوـ الوظيفة الشعرية التي . الأدبية الأخرى 

 (1)".تكسب مبدأ التماثؿ وظيفة أخرى 

 فقد عد الشعرية عمـ الأسموب الشعري ليذا فاف عمـ الأسموب يتناوؿ المغة John Cohenأما 

إننا نعتبر المغة الشعرية إذف كواقعة " المجازية التي تخرج مف الوصؼ المغوي المباشر فيقوؿ

فيي لغة :  الأمر الأولي الذي سيبنى عميو ىذا التحميؿ ىو لغة الشاعر(2)"أسموبية في معناىا العاـ

شاذة ليست كالمغة التي يتحدث بيا الناس جميعا و ىذا الشذوذ ىو ما يكسبيا رونقيا وأسموبيا 

فالشعرية ىي عمـ الأسموب ، فالأسموب الشعري ىو متوسط انزياح مجموع القصائد الذي سيكوف 
                                                           

 95ٌنظر ، حسن ناظم ، مفاهٌم فً الشعرٌة ص -  1

 26 – 25المرجع نفسه ص -  2
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مف الممكف الاعتماد عميو لقياس معدؿ شاعريتو أية قصيدة ميما كانت و عميو فاف الأسموب 

 يقتصر عمى شكؿ لغوي محدد و ىو الانزياح المغوي و ىذا الأخير ينضوي Cohenالشعري عند 

تحت موضوع الصورة تمؾ الصورة الشعرية التي تتجسد في الاستعارة و ىي الخاصية الأساسية 

 .لمغة الشعرية

 : تتحدد في Cohenو مظاىر الانزياح عند 

تسعى المغة إلى ضماف سلامة الرسالة بواسطة الاختلاؼ الفونيمي و يعمؿ التجنيس /1

 .والقافية عمى عرقمة ىذا الاختلاؼ بإشاعة التجانس الصوتي و تقويتو 

تعمؿ المغة عمى تقوية الحمؿ بالترابط الدلالي و تدعـ ىذا الترابط بعنصر صوتي ىو / 2

 .عمى ىذا الترابط (الوزف و التوضيح  )و يعمؿ النظـ  (النقطة و الفواصؿ )الوقفة 

تعمؿ المغة عمى ضماف و سلامة الرسالة بترتيب الكممات حسب مقتضيات قواعد المغة و / 3

 .يعمؿ الشعر عمى تشويييا بالتقديـ و التأخير

تستند المغة العادية إلى الأشياء صفات معيودة فييا بالفعؿ أو القوة و يخرؽ الشعر ىذا / 4

المبدأ حيف يسند الأشياء صفات معيودة فييا بالفعؿ أو القوة و يخرؽ الشعر ىذا المبدأ حيف يسند 

 .الأشياء صفات غير معيودة

تحدد المغة الأشياء و تعرفيا اعتمادا عمى صفات تفرؽ بيف الأنواع و تميزىا عف اجناسو / 5

 .و يتجو الشعراء اتجاىا يخرؽ ىذه القاعدة فيعرؼ النوع و يميزه بالصفات التي تختص بالجنس
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تحدد المغة العادية الأشياء أحيانا بالإشارة إلييا ضمف مقاـ معيف و في غيبة /6

يحيؿ عمى  (أنا)المقاـ عف القصيدة تفقد ىذه الإشارات فعاليتيا في التحديد فالضمير 

بعيد " أنا المغموـ"في قوؿ الشاعر " أنا"الشخص ذاتو أو بعينو في المقاـ في حيف أف 

 .عف المقاـ و تفقد ىذه الانفعالية

 فقد عد الشعرية مجموعة الخصائص التي تجعؿ مف العمؿ الأدبي Tzvitan Todorovأما 

ليس العمؿ الأدبي في حد ذاتو موضوع الشعرية "عملا أدبيا و تعطيو الفرادة والتمييز حيث يقوؿ 

 .(1)"فما تستنطقو ىو خصائص ليذا الخطاب النوعي، والذي ىو الخطاب الأدبي

فيي التي تشكؿ معمارية النص أو جامع : Girard Gainentأما الشعرية عند 

تشكؿ معمارية النص ، أو جامع النص ىذا عمى الأقؿ ما صرح بو إلى غاية سنة 

 إقرارا  Trunstextualité ثـ عاد واعتبر المتعاليات النصية أو التعالي النصي1982

لنظرية عامة والأشكاؿ الأدبية ووصفيا بأنيا مجموع العلاقات الجمية والخفية التي تخمؽ 

 امتازت بالبعد Girard Gainentبيف النص و غيره مف النصوص و عميو فشعرية 

 .العلائقي

إنو العنصر :" فقد أطمؽ عمى الشعرية مصطمح البلاغة حيث قاؿ Roland Barthesأما 

النوعي الذي سأسميو البلاغة و بذلؾ اتجنب حصر الشعرية في الشعر وحده كذلؾ أؤكد أف حقيقة 

 .(1)"ما نيتـ بو وىو خصائص و سيمات لغوية تشترؾ بيا جميع أشكاؿ الأدب ، شعرا ونثرا
                                                           

شعرٌة النصوص الموازٌة فً دواوٌن عبد الله حمادي مذكرة لنٌل الماجستٌر شعبة البلاغة و شعرٌة الخطاب إعداد الطالبة -  1

 15روفٌة بوغنوط ، جامعة منتوري قسنطٌنة ص 



 :لللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل الفصل التمهيدلل

10 

 

 فقد تناوليا مف حيث المغة المجازية التي تتجسد في النص الأدبي فتجعؿ Adonisأما شعرية 

فالجمالية " منو نصا متعدد التأويلات و الاحتمالات نتيجة الغموض الذي تتجسد فيو يقوؿ 

الشعرية تكمف بالأحرى في النص الغامض المتشابو أي الذي يحتمؿ تأويلات مختمفة و معاني 

 .(2)" متعددة 

 في تعريفو لمشعرية أنو اتخذ مف نظرية الجرجاني و المتمثمة في نظرية Adonisأما الملاحظ عند 
 المجاز السر الحقيقي لنظرية النظـ وبالتالي لمشعرية حيث  Adonisالنظـ مرجعا لو حيث عد 

إف كاف النظـ سر الشعرية " يمنح المجاز بضروبو المختمفة النص احتمالات التأويؿ المتعدد يقوؿ 
إف محاسف الكلاـ في معظميا اذ لـ نقؿ . فما كاف سر النظـ ؟ إنو كما يجيب الجرجاني المجاز 
 .(3)"كميا متفرعة مف صناعة المجاز أو ادواتو وراجعو ليا

و لا يعتبر الغربيوف وحدىـ مف تناوؿ , و التعريفات السابقة قد تمثمت في تعريفات الغرب ليا 

موضوع الشعرية ، فكذلؾ العرب فقد قدموا تعريفات عدة ليا فإذا كاف المفيوـ الغربي يجعؿ الأدبية 

فإف الشعرية في المغة العربية ىي جزء مف الأدبية , موضوعا لمشعرية بمعنى المعنى الثاني لمكممة 

 .وكلاىما موضوع لعمـ الأدب, 

الشعرية ليعبر بيا عما يجعؿ النص " حازـ القرطاجي"و قد استعمؿ 

الشعري شعرا ، جاء ذلؾ في معرض تصحيحو لممفاىيـ السائدة حوؿ الشعر ، 
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حيث ظف البعض اف الشعرية في الشعر إنما ىي نظـ أي لفظ اتفؽ كيؼ اتفؽ 

 .نظمو

عمى التخييؿ , يذىب ىو إلى أف الشعر الحقيقي ىو ما قاـ فضلا عف الوزف ( 1)بينما 

 .والمحاكاة 

والأدبية ىي صفة لكؿ ما ىو أدبي ’إف الشعرية صفة لما ىو شعري عند حازـ القرطاجي 

. فيي تضـ الشعرية وتربو عمييا بخصائص غير الشعرية ، لتصبح الشعرية جزءا مف الأدبية

الإشارة بأف النقاد العرب المحدثوف منيـ قد اختمفوا حوؿ تسميتيا و مفيوميا (2) كما تجدر

" سامي سويداف"و " المسدي" و " رجاء بف سلامة"و " شكري المخوث"و " محمد الولي" فمثلا نجد 

" سعيد عموش" قد وصفوىا بالشعرية في حيف نطمؽ عمييا اسـ الشاعرية عند " كاظـ جاىد"و 

" حمادي حمود" و " الطيب البكوش"و " توفيؽ بكار"بينما اسماىا كؿ مف " عبد الله الغامدي"و

 .بالإنشائية

أما فالح الإمارة و عبد الجبار محمد فقد أطمقا عمييا فف النظـ كما أطمؽ عمييا 

نظرية الشعر عند عمي الشرع و تسمى عند خمدوف الشمعة بػ البويطقا و كذلؾ عند 

 بينما يسمييا توفيؽ الزيدي بالأدبية مف خلاؿ ما سبؽ poétiqueحسيف الواد بويتيؾ 
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نلاحظ انو ىناؾ جممة مف التسميات المختمفة لمشعرية وىذا اف دؿ إنما يدؿ عمى فوضى 

 .في المصطمح

ولكف ىذه الاختلافات في الألفاظ لا تعني وجود اختلافات في المعاني فيذه 

التسميات متماثمة مف حيث المعنى حيث تمثؿ مف حيث الوظيفة الطاقة المنظمة لمعمؿ 

 .(1)الإبداعي

وتعدد التسميات لمصطمح الشعرية عند النقاد ىو نتيجة لاختلاؼ منطمقاتيـ الفكرية ومشاربيـ 

الثقافية و غالبا ما يميؿ الباحثوف إلى استخداـ مصطمح الشعرية لأنو اقرب إلى فيـ القدماء بدء 

 .مف النقد اليوناني ومرورا بالنقاد العرب مف امثاؿ حازـ القرطاجني والسمجماسي

اف الشعرية مفيوـ غامض ليس بمتضح المعالـ فيو يتشكؿ مف عدة عناصر ىذه 

الأخيرة تكوف داخؿ النص الأدبي بالإضافة إلى اشياء خارج النص الأدبي تجسد معا 

مفيوـ الشعرية ىذا المفيوـ ىو ما يجعؿ مف العمؿ الأدبي عملا ابداعيا حيث يقوؿ 

لا نشؾ في "توفيؽ الزايدي بيذا الخصوص مستخدما مصطمح الأدبية بدلا مف الشعرية 

اف ما كتبو أمرؤ القيس وابو تماـ والمتنبي وغيرىـ يندرج ضمف مصطمح الأدب اف 

الشؾ لا يتسرب الينا إلى حد اف ما يضمنو الأدب اصبح رمزا بديييا لا يناقش لكف 

بمجرد اف يتساءؿ المرء ما الذي يجعؿ أو جعؿ ىذا الذي يسمى أدبا حتى يحتار ولا 
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ييتدي إلى جواب والسبب والعمة في ذلؾ إف الجواب ظاىر لكف إلى حد الخفاء وواضح 

 .(1)لكف إلى حد الغموض

والأدبية ىي ىذا الجواب ليست ضربا مف القوى الغيبية أو مجموعة مف 

كما أنيا ليست رمزا ينشأ بالفطرة فصعوبتيا , القوانيف التي تستعمؿ بصفة آلية

تكمف في عدـ ظيور عناصرىا مجتمعة وىو أيضا في إدراؾ نشوئيا التطوري 

 .عند الإنساف

متحدثا عف جودة الشعر عف : كما تطرؽ ابف سلاـ الجمحي إلى ىذا الموضوع حيث قاؿ

حسب اعتقادي اف كممة : " و قاؿ(2)"انيا شيء يقع في النفس عند المميز "وجود فيخمص إلى 

 .(3)"جودة تفيد ىنا ما تعنيو كممة أدبية 

لأف الجودة لا تحصؿ إلا عندما يستوفي الشعر عناصره الأدبية وواضح اقرار ابف سلاـ 

صعوبة الكشؼ عف ىذه الجودة وتوضيحيا فيي عنده اشبو بمعرفة حدسية تحصؿ في نفس الناقد 

وقد نقؿ عنو اخروف ىذا الرأي كما يذىب إلى ذلؾ ابف رشيؽ القيراوني فقد سمع بعض الحداؽ 

ليس لمجودة في الشعر صفة ، إنما ىو الشيء يقع في النفس عند المميز كالفرند في : " يقوؿ 

نما فيو فصؿ الاختصار  . (4)"السيؼ، وىذا راجع إلى قوؿ الجمحي بؿ ىو بعينو وا 
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وقد جاء بعض النقاد بمصطمحات جديدة لمدلالة عمى الشعرية و ىي مستقاة مف بيئتيـ 

 .فالفحولة ىي اكتماؿ الشعرية عند الشاعر. المحمية و منيا مصطمح الفحولة عند الأصمعي

كما ذىب بعض الفلاسفة المسمميف إلى أنيا تقوـ اساسا عمى التخيؿ بشكؿ خاص وىذا 

 .الأخير ىو موضوع الشعرية

ما اف تكوف كاذبة لا :" حيث يقوؿ الفارابي  إف الأقاويؿ إما أف تكوف صادقة لا محالة بالكؿ وا 

 .(1)"والكاذبة بالكؿ لا محالة فيي الشعرية... محالة بالكؿ 

أما إذا ولجنا باب الدراسات المعاصرة عند الدارسيف العرب فنلاحظ اف مفيوـ أو 

مفاىيـ الشعرية قد تعددت أيضا حيث نجد كماؿ ابو ديب استخدميا كعنواف لكتابة 

و قد وصفيا بأنيا خصيصة علائقية أي إنيا تتجسد في النص " الشعرية"الموسـ في 

لشبكة مف العلاقات تتميز بيف مكونات أولية سمتيا الأساسية أنيا يمكف اف تقع في 

 .(2)سياؽ آخر دوف أف يكوف شعريا

ولكنو في السياؽ الذي تنشأ فيو ىذه العلاقات وفي حركتو المتواشجة مع مكونات 

أخرى ليا السمة الأساسية ذاتيا يتحوؿ إلى فاعمية خمؽ لمشاعرية ومؤشر عمى وجودىا 

وعميو فالشعرية عند ابو ديب ىي التضاد و الفجوة أي مسافة التوتر و ىي مسافة ناتجة 

عف العلاقة بيف المغة المترسبة والمغة المبتكرة مف حيث صورىا الشعرية ومكوناتيا 
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الأولية و تركيبيا، وليذا فالشعرية وظيفة مف وظائؼ العلاقة بيف البنية العميقة و البنية 

 .السطحية

حيث يكوف التطابؽ : وتظير ىذه الوظيفة في التطابؽ المطمؽ أو النسبي بيف ىاتيف البنيتيف

 .مطمقا تنعدـ الشعرية أو تخفؼ إلى درجة الانعداـ

 .(1)و حيث تنشأ خمخمة و تغايير البنيتيف تنبثؽ الشعرية

" المنزع البديع"كما تناوؿ السجمماسي في ىذا الموضوع حيث طرح كتاب 

عمؽ تفاعؿ العرب واليوناف في موضوع النقد والبلاغة وجاء كنتيجة ليذا 

الطرح بفيـ السجمماسي لموضوع الشعرية بشكؿ مغاير يختمؼ عما ىو موجود 

في مصادر النقد اليوناني بيذا الخصوص وكانت الثقافة الفمسفية اليونانية و 

مرجعا لمسجمماسي في تناوؿ موضوع الشعرية والشعر بيد أنو " أرسطو"منطؽ 

عد التخيؿ جوىر الشعر ومصدر صناعتو وىذه نقطة اختلافو عف النقاد مف 

الفلاسفة المسمميف الذيف شرحوا كتاب فف الشعر لأرسطو وعف النقاد العرب 

 . القدماء امثاؿ الجرجاني والقرطاجي

" و لقد جعؿ السجمماسي التخيؿ طاقة مولدة لمشعرية أولا وآخرا يقوؿ 

والتخيؿ ىو المحاكاة و التمثيؿ وعمود الشعر إذا كاف جوىر القوؿ الشعري و 

 " طبيعة وجوده بالفعؿ 
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 :و لمشعرية عند السجمماسي مكونات رئيسية تنحصر في 

إف التخيؿ ىو الطاقة المركزية المولد والمنظمة لمشعرية فيتحوؿ ىذا الجنس مف عمـ البياف و 

 (1):يشتمؿ عمى أربعة انواع تشترؾ فيو وىي

o نوع التشبيو. 

o نوع الاستعارة. 

o نوع المماثمة ، وقوـ يدعونو التمثيؿ. 

o  نوع المجاز و ىذا الجنس ىو موضوع الصناعة الشعرية 

انطلاقا مف التعريفات السابقة سواء عند الغرب اـ عند العرب المعطاة لمفيوـ الشعرية فإننا 

خمصنا إلى أف ىذا المفيوـ غير قار، خاضع لمتطور متأثرا بالبيئات الثقافية و الحضارية المتباينة 
(2). 

ومما تجدر الإشارة إليو أف مصطمح الشعرية يوحي بنوع مف الانحياز إلى الشعر وىذا ما يقره 

 نفسو حيث فضؿ مصطمح نظرية الأدب عمييا لأنيا تسمية تتفادى Roney Wilikرونيو ويميؾ 

إمكانية حصر الدراسة بالمنظوـ مف الكلاـ بينما يتفادى أي إشارة إلى ما قد يعنيو فف الشعر مف 

 كممة يونانية الأصؿ مرتبطة بالفف الشعري و بالتالي poetikو تبقى الشعرية ( 3)قيود وقوانيف 

  .Asthetikفيي نظرية معرفية ، مرتبطة بفنية العمؿ الشعري و جمالياتو 

 .(4)و ىي التي تصنع فرادة العمؿ الأدبي 
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 :مفهوم المبالغة

أي وصؿ إليو : بمغ المكاف بموغا: دلالتيا مف حيث السياؽ المغوي المعجمي ىي : (1) لغـة/أ

 .يبمغ أيف أريد بو : أو شارؼ عميو ، و شيء بالغ جيد وأمر الله بمغ أي بالغ نافذ 

بالغ يبالغ مبالغة و بلاغا، إذا اجتيد في الأمر وقيؿ يميف بالغة أي : و جاء في لساف العرب

 .مؤكدة وقيؿ أمر بالغ أي جيد

 .الاجتياد في طمب الأمر بغية وصولو : و المبالغة في المغة ىي 

فمعاني المبالغة تدور حوؿ الانتياء إلى اقصى الشيء أو الشدة في طمبو دوف تقصير نظرا 

 .                  لجودتو

تعد مف محاسف الكلاـ، وأساليب تجويده ومف ثـ فاف مفيوميا الاصطلاحي عند : اصطلاحا

أف يذكر المتكمـ وصفا فيزيد فيو حتى يكوف أبمغ في المعنى الذي " النقاد والبلاغييف والقدامى ىو

 ".قصده

كما يراد بيا في البديع العربي أف يدعى وصفا بمغ في الشدة أو الضعؼ حدا مستحيلا أو 

لا يمكف تحققو بأي حاؿ مف الأحواؿ وىذا ما يمنحو صفة الجماؿ ، فالأشياء التي بوسع "مستبعدا 

الأنساف أف يحققيا أو يراىا لا تشد انتباىو عمى العكس مف ذلؾ نجده مأخوذا مولعا بالبعيد متعمقا 

 .(2)"بالمستحيؿ شغوفا بو 
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 " ابف المعتز"و ىي الإفراط في وصؼ الصنعة عند 

أف يذكر الشاعر حالا مف الأحواؿ في الشعر لوقؼ عميو :" وقد عرفيا قدامى بف جعفر بقولو 

لأجزاه ذلؾ في الغرض الذي قصد ، فلا يقؼ حتى يزيد في المعنى ما ذكره مف تمؾ الحاؿ وما 

 .(1)"يكوف ابمغ فيما قصد لو

و قد استشيد ليا ببيت عمير بف الأييـ الثعمبي الذي عده ابف رشيؽ القيرواني مف أحسف ما 

 :قيؿ في المبالغة اذ بالغ فيو الشاعر أقصى ما يمكف مف وصؼ الشيء حيث قاؿ 

        ونكرـ جػارا ماداـ فينػا          و نتبعػو الكرامة حيث سػار

وىي مف . فإكراـ الجار يعتبر مف القيـ الحميدة ، ومف صفات  وسمات العرب الأقحاح 

الخصاؿ المرغوبة المطموبة في الذوؽ العربي، ولكف اف يصؼ شدة كرـ قومو لدرجة أنيـ يتبعوف 

ف كانت مستحبة عند  الجار حيثما اتجو وولى حيثما حمت بو قدمو ، مف الأمور المستحيمة وا 

التفاخر ؛ والتفاخر نوع مف البلاغة في وصؼ الكرـ مبنية عمى لوف مف ألواف التصوير الفني وىو 

 .الكناية 

في الشطر الأوؿ يقرر الشاعر دلالة ىذه الصفة المنسوبة إلى قومو ، 

بعدىا يؤكد عمى ديمومتيا، وملازمتيا ليـ بالأسموب الكنائي كناية عف نسبة 

إِفَّ الَّذِيفَ كَذَّبُوا  ) :في الشطر الثاني ، مف امثمتيا في الذكر الحكيـ قولو تعالى
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ْـ أَبْوَابُ السَّمَاءِ وَلا يَدْخُمُوفَ الْجَنَّةَ حَتَّى يَؿِ  جَ ػبِ يَاتِنَا وَاسْتَكْبَرُوا عَنْيَا لا تفَُتَّحُ لَيُ

 . صػدؽ الله العظيػـ(1)(فَ ػالْجَمَؿُ فِي سَِـّ الْخِيَاطِ وَكَذَلِؾَ نَجْزِي الْمُجْرِمِي

وأسموب النفي الوارد في الآية الكريمة ىو نفي نحوي نسبي غير مطمؽ و يعمؽ الإماـ 

الجمؿ لا يمج في السـ، فيؤلاء لا يدخموف الجنة أصلا فيو في :"الزركشي عمى ىذه الآية بقولو 

 فالمعنى أنيـ لا يدخموف الجنة أصلا ، و ليس لمغاية ىنا مفيوـ ، ووجو (2)"المعنى متعمؽ بالحاؿ 

التأكيد فيو كدعوى الشيء يبينو ، لأنو جعؿ ولوج الجمؿ في السـ غاية لا توجد فلا يزاؿ، دخوليـ 

 .الجنة منتفيا

براز الكلاـ في ضرورة المستحيؿوىو مف المبالغة المتناىية، تكرير   . وا 

فيؤلاء المشركوف أنى ليـ أف يدخموا الجنة ، ودخوليـ مشروط بولوج الجمؿ في فتحة إبرة 
وىو مف الأمور الممتنعة الحدوث ، أو بالأحرى مف الأمور المستحيمة فقد خرج . الخياطة 

 .الوصؼ ىنا إلى حد الاستحالة
يَوَْـ تَرَوْنَيَا تَذْىَؿُ كُؿُّ ): ومف أمثمتيا أيضا مف القرآف الكريـ قولو تعالى

مُرْضِعَةٍ عَمَّا أَرْضَعَتْ وَتَضَعُ كُؿُّ ذَاتِ حَمْؿٍ حَمْمَيَا وَتَرَى النَّاسَ سُكَارَى وَمَا ىُـ 

  (3)(بِسُكَارَى وَلَكِفَّ عَذَابَ المَّوِ شَدِيدٌ 

نما : ولو قاؿ  تذىؿ المرأة عف ولدىا لكاف بيانا حسنا وبلاغة كاممة، وا 
خص المرضعة لممبالغة، لأنيا أشفؽ عمى ولدىا لمعرفتيا بحاجتو إلييا ، فيو 
لا يفارقيا ليلا ولا نيارا لا تغفو عنو يد رعايتيا ليذا تحوطو بالعطؼ والحناف 
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والرعاية ، وقد انتبو الأمير الظميؿ أمرؤ القيس إلى تمؾ الصمة الروحانية بيف 
: (1)المرضعة و رضيعيا و مف أجؿ ذلؾ قاؿ

       فمثمؾ حبمى قد طرقت ومرضع      فألييتيػا عف ذي تمائػـ محػوؿ

 فيو مف شدة شغفو بفاطمة التي أدمت قمبو بإعراضيا ، وصؼ ليا اف النساء ييمف بو حتى 

المرضع ، التي لا تقوى عمى فراؽ رضيعيا ألياىا حبو الذي لـ يفسح مجالا لحب آخر بمزاحمتو  

 فكيؼ تعوض ىي؟

 :والمبالغة قد تشمؿ عدة أوجو

وجو يخرج فيو المفظ عف أصؿ المواضعة عمى سبيؿ المجاز فتشمؿ الاستعارة و *

الكناية ، التشبيو ، والمجاز المرسؿ والعقمي وىذه المبالغة تكوف عمى مستوى الصور 

الفنية ، و ذلؾ مثؿ البيت السابؽ لعمير بف الأييـ الثعمبي حيث أف الشاعر لـ يكتؼ 

بوصؼ جود وكرـ قومو وحرصيـ عمى تقفي الإحساف لمجار وىو بينيـ، بؿ أنيـ يزيدوف 

فوؽ ذلؾ أنيـ يمحقوف جارىـ الكرـ والإحساف حتى يرتحؿ وىي كناية عف نسبة الكرـ 

: و مثالو كذلؾ الآية السابقة مف سورة الأعراؼ حيث قاؿ الله تعالى . (2)والجود والبذؿ

  3( وَلَكِفَّ عَذَابَ المَّوِ شَدِيدٌ ...يَوَْـ تَرَوْنَيَا تَذْىَؿُ كُؿُّ مُرْضِعَةٍ عَمَّا أَرْضَعَتْ )
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أَوْ ):لإعظاـ شأف الموصوؼ مثؿ قولو تعالى: ووجو تتكوف فيو الصفات و تترادؼ  * 

يٍّ يَغْشَاهُ مَوْجٌ مِّف فَوْقِوِ مَوْجٌ مِّف فَوْقِوِ سَحَابٌ ظُمُمَاتٌ بَعْضُيَا فَوْؽَ بَعْضٍ إِذَا  كَظُمُمَاتٍ فِي بَحْرٍ لُّجِّ

ْـ يَجْعَؿِ المَّوُ لَوُ نُورًا فَمَا لَوُ مِف نُّور ْـ يَكَدْ يَرَاىَا وَمَف لَّ  .(1)(أَخْرَجَ يَدَهُ لَ

تترادؼ الصفات و تتابع مف أجؿ المبالغة والتعظيـ " أ"فعمى غرار التشبيو الذي تبينو الأداة 

 .عمى أسموب التدرج حتى يبمغ المعنى مداه

ووجو تكوف فيو المبالغة عمى مستوى المفردة ، أي عمى مستوى البنية المورفولوجية لمكممات *

 .فعاؿ ، فعوؿ وفعيؿ وغيرىا : صيغ المبالغة نحو : مثؿ

كما يجب الإشارة إلى اف مسالة المبالغة لـ تحظ باىتماـ يذكر ، و ىذا ما تؤكده الكتب 

البلاغية الحديثة فلا نكاد نجد كتابا تناوليا بالتفصيؿ، و خصص ليا مؤلفا مستقلا ، وما جاء فييا 

 .بعض التعريفات التي تختمؼ كثيرا عف تعريفات القدماء

 (2)ىي وصؼ الشيء مستبعدا أو مستحيلا : حيث نجد يوسؼ ابو العدوس يعرفيا قائلا 

ادعاء بموغ ....المبالغة ىي : "وىو التعريؼ نفسو الذي قدمو محمد محمد طو ىلالي بقولو 

 (3)" وصؼ في الشدة و الضعؼ حدا يستحيؿ أو يبعد

اكتفى بعرض التعريفات التي قدميا القدماء " عمـ البديع " أما عبد العزيز عتيؽ في كتابو 

 .(4)كقدامة بف جعفر و ابي ىلاؿ العسكري و ابف رشيؽ القيرواني 
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لطفي : كما نجد ليا نصيب في كتاب فمسفة المجازييف البلاغة العربية والفكر الحديث لػ 

البديع وقد تناوليا في فصؿ بعنواف المجازييف ، الكذب والمبالغة مناقشا نظرة القدماء لممجاز 

 .(1)المغوي عمى أنو نوع مف الكذب ومخالفة الحقيقة وضرب مف الإفراط

ولكف دوف اف يورد تعريفا لممبالغة ، أو يحدد أقساميا كما فعؿ يوسؼ ابو العدوس و عبد 

. العزيز عتيؽ
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 :شعرية المبالغة بين الفكر النقدي القديم و الحديث 

إف لكؿ فناف منيجيتو الخاصة التي تبرز جماليات عممو الإبداعي وتجعمو متميزا عف أعماؿ 

ولا شؾ أف ىدفو الأساسي مف خلاؿ العمؿ الإبداعي المقدـ ىو إيصاؿ رسالة ولا شؾ أف . غيره

ىذه الرسالة التي يؤذييا ىذا الفناف تختمؼ في جوىرىا عف كتابات غيره مف المبدعيف، وىو في 

ولكؿ مبدع أداة خاصة بو ليخرج ويقدـ عممو الإبداعي . نقؿ رسالتو ىذه يعتمد عمى أداة معينة

نجد النحات يستخدـ مادة البرونز ليبرز جماليات فنية ، ولمرساـ الألواف ولمموسيقي الإيقاع  : فمثلا

لأنو يودعيا . وللأديب المغة وىذه المغة يستعمميا و يوظفيا تصبح مشحونة عاطفيا ومكثفة دلاليا

أفكارا متشابكة تنعقد خيوطيا بطريقة يصعب فكيا بسيولة ولذلؾ يصطمح عمييا المغة الأدبية، 

وىذه الأخيرة تبنى عمى المبالغة لكف النظرة إلى ىذه المغة عمى أنيا لغة تتخطى المألوؼ كانت 

 :محؿ خلاؼ بيف النقاد منذ القدـ فانقسموا إلى قسميف

 .أما الأوؿ فيفضؿ و يؤثر الاقتصار عمى الحد الأوسط

وآخر يؤثر المغالاة في الشعر عمى أساس أف لغة الشعر عميا لابد أف تثير المتعة، والدىشة 

 . والاستغراب

 .(1)" أعذب الشعر أصدقو" فالفريؽ الأوؿ يستند إلى مقولة 

 .(2 )أعذب الشعر أكذبو"أما الفريؽ الثاني فيستند إلى مقولة 
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وىذه المسالة حوليا مناقشات سجالية في النقد العربي وانقسـ حوليا النقاد إلى رافض 

 .ومستحسف

حيث ذىب أنصار الصدؽ في التعبير إلى القوؿ بأف المبالغة تعتبر عيب وىجينة في الكلاـ 

 حيث يجد ىذا الأخير صعوبة في فيـ (1)حيث أنيا كثيرا ما تحيؿ المعنى أو تمبسو عمى السامع 

فحوى الكلاـ إذا كاف مبالغا في تنميقو بألواف البديع بالإضافة إلى ترؾ الأديب العناف لخيالو 

وىذا حسب أنصار . ليحمؽ بعيدا في أرض الإبداع فيذا يحسب عمى الأديب ولا يحسب لو 

الصدؽ في التعبير ليذا اعتبروا المبالغة ليست مف أحسف الكلاـ لأنيا لا تقع موقع القبوؿ ولأنو 

كما أف العرب . ومف أغراض الشاعر والمتكمـ عمى حد سواء الإبانة والإفصاح وتقريب المعنى 

فضمت البياف والفصاحة ومف أنصار ىذا الاتجاه نجد ابف طبا طبا العموي والذي عبر عف رفضو 

وقد اتضحت وجية نظره ىذه وترجمت مف خلاؿ كتابو عيار الشعر والمتصفح لكتابو ىذا . لممبالغة

وكنموذج عمى رأيو . يجد أنو قد انتصر لأشعار الجاىمية لما فييا مف صدؽ في التعبير والوصؼ

 (2)":ىذا حينما عاب عمى كثير قولو

 ألا ليتنا يا عز مف غير ريبة            بعيراف نرعى في الخلاء و نغرب

 الانا يا عز فمػف يرنا يقػؿ           عمى حسنيػا جػربػا و تجػرب

فقد رأى ابف طبا طبا أف كثيرا قد اغرؽ في وصؼ حبو لعزة ووصمت درجة إغراقو إلى حد 

فيو قد الاستيجاف حيث يلاحظ عمى كثير إفراطو المعيب في تصوير حبو ومدى تعمقو بمحبوبتو 
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أطمؽ العناف لقريحتو الشاعرة لمتعبير عف مدى حبو ليا و خوفو عمى فقدانيا ، فيو ىنا وحسب 

رأي ابف طبا طبا قد اخرج الصورة مف حد المقبوؿ والإعجاب إلى البغض والنفور، وىذه الصورة 

ليست مرفوضة عند ابف طبا طبا فحسب بؿ وعند النقاد القدامى لأنيا تخالؼ مقاييسيـ النقدية 

الجمالية ، خاصة الصدؽ الواقعي في التصوير الشعري و قد كاف يفضؿ أشعار الجاىمية  

فاف مف كاف قبمنا في الجاىمية :" والإسلاـ لما فييا مف صدؽ ولابتعادىا عف المغالاة حيث قاؿ

وصدر الإسلاـ مف الشعراء كانوا يؤسسوف أشعارىـ في المعاني التي ركبوىا عمى القصد لمصدؽ 

فييا مديحا وىجاء وافتخارا ووصفا وترغيبا و ترىيبا إلا ما قد احتمؿ الكذب فيو في حكـ الشعر مف 

الاغراب في الوصؼ و الإفراط و التشبيو وكاف مجرى ما يوردونو مجرى القصص الحؽ 

 (1)..."والمخاطبات بالصدؽ 

كما أف أبا عمر بف العلاء قد انتيج نيج ابف طبا طبا ورفض المبالغة و تحرى الصدؽ فقد 

عرؼ عنو أنو متعصب لمقديـ لما فيو مف صدؽ و بعد عف المغالاة والغمو وقد كاف لا يستشيد إلا 

 الأصمعي أنو لـ (2)بأشعار الجاىمية فيو يرى فييا المثؿ الأعمى لمتعبير الصادؽ حيث روى عنو 

 .يستشيد يوما ببيت إسلامي

كما أف الآمدي جنح جنح ابف طبا طبا وأبي عمر بف العلاء فيو مف النقاد الذيف يرفضوف 

المبالغة ويميموف إلى الصدؽ في التعبير حيث أنو و في موازنتو بيف أبي تماـ والبحتري فضؿ 

 .(3)البحتري لأنو لـ يخرج عف القدماء 
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زىير، : ومف ىو؟ قاؿ: أنشدوني لأشعر شعرائكـ، قيؿ: " ويروى عف عمر بف الخطاب أنو قاؿ

كاف لا يعاظؿ بيف القوؿ ولا يتبع حوشي الكلاـ ولا يمدح الرجؿ إلا : وبـ صار كذلؾ ؟ قاؿ: قيؿ

 .(1)"بما فيو

 :(2)وىو القائؿ

  يسود إذا ابتدرت قيس بف عيلاف غاية          مف المجد مف يسبؽ إلييا

 سبقػت إلييػا كػؿ طمؽ مبرز         سػوؽ إلى الغايات غير مخمػد

ولـ تكف ىذه نظرة عمر بف الخطاب فحسب في استحساف اشعار زىير حيث يروي اف قدامة 

 (3):بف موسى والذي كاف عالما بالشعر كاف يقدـ زىيرا ويستحسف قولو 

 وقد جعؿ المبتغوف الخير في ىرـ        والسائموف إلى أبوابػو طرقػا

 مف يمؽ يومػا عمى علاتو ىرمػا        يمؽ السماحة فيو و الندى خمقا

و قد استحسف أبياتو ىذه لصدقيا  وبعدىا عف التكمؼ والصنعة  كما يروي أف 

جاىمية، : أجاىمية أـ إسلامية؟ قمت : عكرمة بف جرير سأؿ أباه عف أشعر الناس فقاؿ

 وزىير كاف صادقا في أشعاره و إف اختمفت أغراضيا فيو الذي اتفؽ (4)زىير: فقاؿ 

حوؿ بيت لو بأنو أمدح بيت و ىذا بعد سؤاؿ عبد الممؾ لقوـ مف الشعراء أي بيت أمدح 

 :بيت زىير: فقيؿ 
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 (1): والذي قاؿ فيو 

      تراه إذا ما جئتو متيمػلا        كأنؾ تعطيو الذي أنت سائمو

كما أف زىير كاف يتألو ويتعفؼ في شعره وكاف شعره يدؿ عمى إيمانو 

 .بالبعث

لابف العباس : وما يروى عنو كذلؾ أف عمر بف الخطاب رضي الله عنو قاؿ

أنشدني لشاعر الشعراء الذي لـ يعاضؿ بيف القوافي ولـ يتبع وحشي الكلاـ 

 بمعنى أف أشعار زىير قد لقت (2)زىير: مف ىو يا أمير المؤمنيف قاؿ: قاؿ

استحسانا وىذا لمطابقتيا لممعايير النقدية الجمالية لمنقاد القدامى خاصة تحري 

الصدؽ الواقعي في التعبير وىذا ما كاف يدعو إليو النقاد القدامى فيـ يدعوف 

الشاعر إلى مطابقة الحقائؽ التاريخية والوقائع المعروفة والأعراؼ السائدة 

 .والإصابة في الوصؼ

وكانت العرب إنما تفاضؿ بيف الشعراء في " صاحب الوساطة : حيث قاؿ

الجودة والحسف وشرؼ المعنى وصحتو و جزالة المفظ واستقامتو وتسمـ السبؽ 

 (3)"فيو لمف وصؼ فأصاب و شبو فقارب و بده فأغزر
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ومف جية أخرى كاف الدافع إلى رفض المبالغة أو الدعوى إلى تحري الصدؽ الواقعي ىو دافع 

ديني أخلاقي وقد اتضح ىذا مف خلاؿ ما سبؽ  وما روي عف أبي بكر الصديؽ الذي فضؿ 

 .أشعار زىير لما فييا مف صدؽ واقعي وابتعاده عف المبالغة والغمو

بالإضافة إلى البغدادي الذي رفض المبالغة بؿ وعاداىا وأنكر أف يكوف الشعر ىو الغمو ولو 

. (1)كاف الأمر كذلؾ لكاف المحدثوف أشعر مف الأوائؿ فكمما غالى الشاعر كمما بعد عف القموب

فمو أف الغمو في الشعر أمر مستحسف لكاف المحدثوف أشعر مف الأوائؿ ولكف 

المتصفح لكتب الأدب والنقد يعرؼ إف الأوائؿ أشعر الشعراء فبينيـ وبيف المحدثيف 

مسافات فشتاف بيف شعر الأوائؿ المفعـ بروح الصدؽ المتشبع بالتعبير الواقعي والمبتعد 

عف كؿ ألواف البياف والبديع وبيف شعر المحدثيف المنمؽ بكؿ أنواع البديع ففيو مف 

الصنعة و التنميؽ و التكمؼ فترى الشاعر الحديث يرمي إلى تحسيف كلامو فيوشحو 

 .بشيء مف البديع ويحميو ببعض الاستعارة

ولكف ألا تعتبر المبالغة في الوصؼ والصيغة مف الأشياء التي تكسر رتابة الحياة 

ونمطية الواقع فتكوف المبالغة قرينة الإبداع والتحميؽ بالخياؿ إلى عوالـ مدىشة وكؿ ىذا 

بفضؿ ما حباه الله لفئة المبدعيف الذيف يقولوف ما لا يخطر عمى باؿ وليذا نجد أنو 

ىناؾ مف النقاد مف دافع عف المبالغة واستحبيا فيي تخمؽ نوعا مف الابتكار والإبداع 

الأدبي ومف الذيف دافعوا عف الشعراء الذيف يتركوف المجاؿ لخياليـ و ينمقوف قوليـ 
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ويرشونو بألواف البديع و التشبييات والاستعارات، وجعموا لمشاعر مساحة أكبر وحرية 

فيو الذي أعطى لمشاعر " قدامة بف جعفر " أكثر لمتعبير عف مختمجا تيـ وأفكارىـ نجد 

الحرية القصوى في الإبداع فمو أف يقوؿ ما يشاء وىو ممف يستحب المبالغة والإفراط 

ولنرجع إلى ما بدأنا بذكره مف الغمو والاقتصار عمى الحد الأوسط ، : " حيث يقوؿ 

فأقوؿ إف الغمو عندي أجود المذىبيف و ىو ما ذىب إليو أىؿ الفيـ بالشعر والشعراء 

 (1)"أحسف الشعر أكذبو: قديما ، و قد بمغني عف بعضيـ أنو قاؿ

حيث يرى قدامة بف جعفر أف أحسف الشعر ىو ذلؾ الكلاـ المفعـ بالغمو والصنعة 

والمبالغة والاستعارات وكؿ ألواف البديع والقائـ عمى سعة الخياؿ حيث يرى فييا المجاؿ 

الأوسع للأديب ليجد حريتو القصوى في الإبداع و ابتكار الجديد و قد صرح بتفضيمو 

لمذىب المبالغة في الصنعة واحتج بأنو مذىب فلاسفة اليوناف و مف غير المستبعد أنو 

و مما روى عنو قدامى بف "  فف الشعر" و"  الخطابة" كاف يشير إلى كتابي أرسطو 

جعفر عمؽ فيمو بالمنطؽ و الفمسفة اليونانييف و مف خلاؿ فيمو لمنطؽ و فمسفة 

اليوناف ذىب إلى القوؿ بأف الصناعة الأدبية قواميا التخييؿ و الإفراط لا الصدؽ 

فالشعر لا يقصد بو الإقناع  ولا ينتظر منو عمـ أو حقائؽ يكفيو أنو خياؿ يسحر "

 (2)"الألباب
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الشاعر ليس يوصؼ بأف يكوف "و قد صرح قدامة بف جعفر بوضوح بأف 

صادقا ، بؿ إنما يراد منو إذا أخذ في معنى مف المعاني كائنا ما كاف أف 

 فيو لا تيمو الحمولة بقدر ما تيمو الصياغة (1)"يجيده في وقتو الحاضر 

 .الفنية الجيدة 

كما أف المرزوقي خاض مع الخائضيف في قضية المبالغة حيث قارف بيف القوؿ 

 إذ خمص إلى أف أكثر (2)(أحسف الشعر أصدقو و قوؿ آخريف أحسف الشعر أكذبو)

العمماء بالشعر والقائميف لو مف القوؿ الثاني ، لما يتيحو مف إمكانات التصرؼ في 

التعبير و الوصؼ فيو يمنحيـ المجاؿ و الحرية للإبداع و بفضمو يكشؼ عف ميارات 

 .جمي في الصناعة

بأف أحسف الشعر اقصده لاف ما استوفى أقساـ البراعة " غير أنو يميؿ إلى الرأي الوسط القائؿ 

كاف بالإيثار والانتخاب ... و التجويد أوجميا مف غير غمو في القوؿ و إحالة في المعنى 

 .(3)"أولى

كما أف عبد القاىر الجرجاني قد فضؿ وانتيج نيج التوسع في الكلاـ و ىذا يؤذي إلى الابتعاد 

عف الحقيقة كما ىي في الواقع وفي رأيو أف ىذا لا يشيف الشعر بؿ يغنيو و يثريو فيو مصدر 

. الإبداع لأنو يدفع بقوى الشاعر الخلافة إلى أقصى حدودىا
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وىذا التوسع يحتاج إلى أعماؿ الفكر والروية أما الكلاـ الذي لـ يتعب فيو 

 ....صاحبو فإنو لا يجيد فيو فصؿ إذا وجب إلا بمعناه أو بمتوف ألفاظو

  :(1)عبد القاىر الجرجاني أننا ىنا أماـ معادلتيف: وبعد ذلؾ يقوؿ

 الصدؽ           تواضع فني
 رفعة فنية          (الأتساع)الكذب 

وعبد القاىر فضؿ رجح المعادلة الثانية خاصة في الشعر أما الأولى فيي 

خاصة بالنثر، فيكوف بذلؾ قد أعطى سمة مف سمات تميز الخطاب الشعري 

عف الخطاب النثري وىو درجة التخييؿ المستعممة فيو ، فيي مرتكز الشعر 

 .بينما يميؿ النثر إلى الصدؽ الواقعي

وممف أنصؼ المحدثيف أيضا واستشيد بأشعارىـ وأورد تشبيياتيـ رغـ أنيا 

" القاضي الجرجاني" كانت متشبعة بألواف البديع و فييا مف البلاغة و الصنعة 

ولو أنصؼ : " حيث عمؽ عمى شدة تعصب العمماء و النقاد لمقديـ بقولو

أصحابنا ىؤلاء لوجدوا يسيرىـ أحؽ بالاستكثار وصغيرىـ أولى بالإكبار لأف 

أحدىـ يقؼ محصورا بيف لفظ قد ضيؽ مجالو وحذؼ أكثره ، وقؿ عدده و 

فاف وافؽ بعض ما .... فطر معظمو، ومعاف قد أخد عفوىا وسبؽ إلى جيدىا 

سرقت بيت فلاف ، أغار عمى قوؿ فلاف  : قيؿ أو اجتاز منو بأبعد طرؼ قيؿ 

                                                           
 18المرجع السابق ص -  1



 :لللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل الفصل الأولل

33 

 

ولعؿ ذلؾ البيت لـ يقرع قط سمعو ، و لا ىو بخمده كما أف التوارد عندىـ 

 (1)" ممتنع واتفاؽ اليواجس غير ممكف 

فيو ممف يستحب الصيغة والمبالغة في الشعر و يرى في الخياؿ ذلؾ العالـ 

الذي يييـ الشاعر فيو تاركا وراءه عالما مميئا ببؤس الواقع المتجمد ليفتح 

شرفات تطؿ عمى مساحات شاسعة تمضي بو بعيدا عف رتابة الحياة وقسوتيا 

وىنا يكوف المجاؿ أوسع أماـ الشاعر ليخترع معاني جديدة فترى الشاعر 

ييدؼ إلى تزييف شعره و تحسيف كلامو فيوشحو بشيء مف البديع ويحمو 

 .ببعض الاستعارة وقيؿ ظاىر التكمؼ بيف التعسؼ ، ناشؼ الماء قميؿ الرونؽ

إف كلاـ الجرجاني يحيط بأىـ المسائؿ التي كاف يطالب بيا النقاد الشعراء و مف أىـ ما ذكره 

 :مسالتيف ىامتيف

ولـ : "  و الثانية تتمثؿ في قولو(2)"فشبو فقارب" أما الأولى فتتمثؿ في قولو 

 ( 3)"تحفؿ بالبديع والاستعارة

وىذا الكلاـ يبرز شدة شغؼ القدماء وولعيـ بالتشبيو فيو عندىـ دليؿ 

البراعة والتمكف وذلؾ انطلاقا مف أف التشبيو يقارب بيف الأشياء و لكف يبقى 

 .لكؿ منيا خصوصيتيا
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وأداة التشبيو كفيمة بذلؾ ، و قد نظر إلى الاستعارة إلى أنيا تشبو و لكف 

حذؼ أحد طرفيو فإذا أوغؿ فييا تغيمت العلاقة بيف المشبو و المشبو بو، 

فالكلاـ ..." إف كاف ىذا شعرا فكلاـ العرب باطؿ :" وصيح في وجيو 

الاستعاري فضمو و زيادة و عمود الشعر معبود ىـ الوثني و نظرا لحرص 

العرب الشديد عمى الواقع فأنيـ قد الحوا و أكدوا عمى الجانب الحسي في 

التشبيو لدرجة أنيـ ألحوا عمى الربط بيف الجوانب الحسية لمتصوير ونقؿ العالـ 

... أعمـ أف الوجو الحسف في " فخر الديف الرازي :" الخارجي وفي ذلؾ يقوؿ 

التشبييات أف يقدر المعقوؿ محسوسا ، و يجعؿ الأصؿ لذلؾ المحسوس عمى 

 .(1)"طريقة المبالغة حيف إذف يصح التشبيو

وقد ذىب أنصار المبالغة إلى القوؿ بأف القيمة الجمالية لمشعر وعذوبتو تكمف في كذبو كمثاؿ 

 (2): عمى ذلؾ قوؿ عمر بف أبي ربيعة حيث قاؿ

  إنما العاجػز مف لا يستبػد  و استبػدت مػرة واحػدة     

 بعد غد : متى ميعػادنػا؟       ضحكت ىند وقالت: كمما قمت

أليس الوعد في ىذه الأبيات وعدا كاذبا ولكف في الوقت نفسو وعد عذب، 

وتكمف عذوبتو في كذبة، و لو كاف وعد ىند صادقا لما خمقت الأبيات تأثيرات 

 .لدى المتمقي
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وليذا فاف أنصار المبالغة يروف بأف الشعر لا يكوف عذبا إلا إذا حممنا عمى 

أجنحتو المبالغة فحوؿ الصور غير الممكنة إلى واقع متخيؿ يستحبو الإنساف 

 ..."و يسر منو

بمعنى أنصار المبالغة يشيدوف إلى لمشاعر بالبراعة كمما أفرط إفراط المحاؿ و قاؿ ما لا يعقؿ 

 "أبا بكر الصولي " فيشيدوف لو بالتقدـ و الإبداع و ممف اتخذىا سبيلا  لإبداع نجد 

أخبار أبي تماـ حيث كاف يدافع "  والذي جنح إلى المبالغة وتجسد ىذا واتضح مف خلاؿ كتابو 

عنو أماـ الحملات التي كانت تشف ضده و كاف يرد عمى خصومو الذيف حاولوا أف يغمطوه 

حسناتو لأنو يتعمؽ في معانيو و كاف شديد الإغراؽ في استعارتو و مما يروى عنو أنو كاف يأخذ 

 .(1)بحوشي الألفاظ و غريبيا

و قد كاف أبو تماـ يترؾ العناف لخيالو ليحمؽ دونما قيود و ىو بذلؾ تمرد 

عمى قوانيف الأسلاؼ فكاف أبو تماـ ظاىرة فريدة و متفردة شغمت النقاد طويلا 

وىذا نظرا لاستخفافو بموروث الأوائؿ مؤثرا طرقا أخرى وتكوف مخالفة تماما 

عما قد انتيجو مف قبمو مف الشعراء فجنح إلى الغوص في المعاني الدقيقة و 

 ( 2):مف الصور التي رآىا النقاد غريبة عف الدوؽ العربي قولو

       تروح كؿ يوـ عمينا و تغتػدي        خطوب كاف الدىر منيف يصرع
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و ما عابو عميو النقاد في قولو ىذا أنو قاـ بالتشخيص فيو قد جعؿ الخطوب كالإنساف يذىب 

فكيؼ تفعؿ؟ وىي الشيء المعنوي فلا : و يجيء بؿ و تعدى ذلؾ إلى القوؿ أنيا تصرع الدىر 

مف عالميا المعنوي إلى عالـ الإنساف " الدىر" " الخطوب"يمكف رؤيتو أو تجسيمو فيو قد نقؿ 

 .وأعطاىا صفاتو فالإنساف ىو الذي يذىب و يجيء وليس الخطوب

 . كما أنو قد ضمف بعض أبياتو بعض المعاني المستحيمة عؿ شكؿ استعارات 

و بيذا فقد تمرد أبو تماـ عف القوانيف الأوائؿ الذيف اشترطوا المقاربة في التشبيو مف اجؿ 

 .الوضوح والإفصاح

كما يعتبر المتنبي مف أكبر أقطاب المبالغة بلا منازع فشعره مشحوف بيا في قصائده ذات 

الشموخ و الرفعة فالمتنبي ىو ذلؾ الشاعر الذي صدـ الذائقة العربية مرتيف ، مرة بشخصو 

المتعاظـ الرامي إلى المجد و السؤدد فالمتنبي كاف يميج بالممؾ و يبني صروح الآماؿ الجساـ 

   (1): حيث قاؿ

       ومف يبغي وما أبغى مف المجد والعمى    تسػاوى المحمي عنده والمقاتػؿ

ومف جية أخرى بجرأتو في الشعر جرأة تعدت كؿ الحدود و كسرت كؿ 

القيود والقوانيف جرأة جعمتو يخرج مف موروث الأوائؿ و تعدت ذلؾ إلى 

المساس بالعقيدة الدينية فالمتصفح لأشعاره يلاحظ استخفافو بأصوؿ المياقة 

والعرؼ في مخاطبة الممدوحيف ولكف رغـ كؿ ىذا فنجمو أبى إلا أف يزداد 
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 (1)لمعانا و تألقا في سماء الأدب العربي وأشعاره حافمة بمبالغتو فيو الذي قاؿ

 :سيؼ الدولة الحمداني" مادحا 

 عمى قدر أىؿ العزـ تأتي العزائػـ        و تأتي عمى قدر الكػراـ المكػارـ

 و تعظـ في عيف الصغير صغارىا        وتصغر في عيف العظيػـ العظائػـ

يكمؼ سيؼ الدولػة الجيش ىمػو        و قد عجزت عنو الجيوش الخضارـ 

 و يطمب عند الناس ما عند نفسػو        و ذلػؾ مػا لا تدعيػو الضراغػـ

فقد أراد المتنبي أف يقوؿ أف عزيمة الرجؿ عمى مقداره و كذلؾ مكارمو ، 

 . فمف كاف كبير اليمة قوي العزـ عظـ الأمر الذي يعزـ عميو

وكذلؾ المكارـ إنما تكوف عمى قدر أىميا فمف كاف أكرـ كاف ما يأتيو مف "

إف صغار الأمور عظيمة في عيف الصغير : المكارـ أعظـ كما أراد القوؿ

القدر، وعظاميا صغيرة في عيف العظيـ القدر ، وىو بذلؾ يشير إلى شرؼ 

سيؼ الدولة الحمداني وما فعؿ في وقعو الحدث  الحمراء مف نفاد عزمو 

وجلالة قدره ،فقد وصمت درجة مبالغة المتنبي في مدح سيؼ الدولة الحمداني 

حتى الأسد لا تدعى أنيا مثمو في  الشجاعة : "في وصؼ شجاعتو حيث قاؿ

فأية صورة ىذه التي صورت المتنبي بأنو فارس مقداـ جسور لا يخاؼ الموت 

 فيي (2)"أو اليلاؾ لشدة شجاعتو، وبسالتو فحتى الضّراغـ لا تضاىيو شجاعة
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أف لسيؼ الدولة مف البأس :"صورة مفعمة بالمبالغة والتكمؼ فقد أراد أف يقوؿ 

والنجدة والإقداـ والشدة وذلؾ ما لا تطيقو الأسود العادية ولا تدعيو الضراغـ 

 :في ىجاء كافور(1)ومف مبالغتو كذلؾ قولو" الباسمة 

خلافا وغدرا وخسة         وجببا، أشخصا لحت لي أـ مخازيا    أمينا وا 

إنؾ قد جمعت بيف كؿ ىذه العيوب : وىو ييجو ويذكره بعيوبو حيث قاؿ لو 

عطػاء : كما تقوؿ العرب  أحشفا وسوء كيمة أي جمعت بيف سػوء الكيمة وا 

 الحشؼ فأنت لاشؾ مخػازي لاجتمػاعيػا فيػؾ ووجػودىػا

ذا كانت العربية ترى في المجاز والكذب دليؿ "  وللإشارة فإف البلاغة مقاميا المجاز وا 

إذ لا فرؽ إلا حيث . عمى ذلؾ فمقتضى الفرؽ بيف شيئيف بوجود شيء مشترؾ بينيما

 .(2)"يوجد اشتراؾ يحتاج معو إلى تميز أحدىما عف الآخر دفعا لمبس

ومف أجؿ التفريؽ بينيما لجأوا إلى التأويؿ ،فالاستعارة مثلا وىي لوف مف ألواف "

التصوير الفني ، وباب ميـ في البياف العربي فرقوا بينيا وبيف الأدب بناء عمى التأويؿ 

 .(3)"وذلؾ بنصب قرينة عمى إرادة خلاؼ الظاىر
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ومف الذيف يتيمموف كذلؾ بالمبالغة نجد النابغة الذبياني و الذي يروى عنو 

 .(1)"أشعر الناس مف استجيد كذبو و ضحؾ مف رديئتو :" أنو قاؿ

و قد ذكر صاحب الأغاني أف النابغة كانت تضرب لو قبة بسوؽ عكاظ و كاف 

الشعراء يجتمعوف لديو و يعرضوف ما جادت بو قرائحيـ ، فحدث أف دخؿ عميو حساف 

بف ثابت و عنده الأعشى ، و قد أنشده شعرا و كذلؾ فعمت الخنساء ، فأعجب النابغة 

أنا والله أشعر منؾ و منيا قاؿ : بشعرىا و فضميا عمى حساف فغضب حساف و قاؿ

 :النابغة حيث تقوؿ ماذا؟ فأنشده حساف قولو 

 لنػا الجفنػات يممعف بالضحى       و أسيافنا يقطرف مف نجدة دما

 ولدنا بني العنقاء وابف محػرؽ       فأكرـ بنا خالا وأكرـ بنا ابنػا

الجفاف : إنؾ لشاعر لولا أنؾ قممت عدد الجفنات لو قمت" فقاؿ لو النابغة

لكاف أكثر، و قمت يممعف في الضحى، و لو قمت يبرقف بالدجى لكاف أبمغ في 

المديح، و قمت يقطرف مف نجدة دما فدلمت عمى قمة القتؿ و لو قمت يجريف 

لكاف أحسف كما أنؾ قد فخرت بمف ولدت و لـ تفخر بمف و لدؾ فقاـ حساف 

 .(2)"منكسرا أسفا
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و قد استندت أحكاـ النابغة ىذه عمى أف الشاعر لـ يبالغ في إيراد معاينو و 

 .ىذا ما جعمو حسب الشاعر لـ يصؿ بفخره إلى أقصى ما يتوجب

كما أف المبالغة في الأساس تبنى عمى قوة الخياؿ و ما عرؼ عف القدماء 

أنيـ لـ يعيروا ىذه القوة الباطنية بالغ اىتماميـ و لكف في المقابؿ لاقت ىذه 

القوة فائؽ العناية في العصر الحديث و سطع نجميا و برز عمى يد 

الرومانسييف و الذيف ثاروا عمى الكلاسيكية و التي نادت و طالبت بالحقيقة 

لا شيء أجمؿ مف الحقيقة و ىي وحدىا » :يقوؿ" Boileau" وحدىا فمثلا نجد

 .(1)«أىؿ لأف تحب و يجب أف تسيطر في كؿ شيء حتى في الخرافات

كما أنيـ وصفوا الخياؿ بأنو ممكة لا تخضع لسمطاف العقؿ، بؿ واعتبروه 

 .ضربا مف الجنوف

و لكف بعد قياـ الرومانسية حقؽ الخياؿ معيا انتصارا لـ يعرؼ مف قبؿ فجعمو طاقة 

 .إبداعية مقدسة

 بحثوا في الخياؿ و أكدوا أف لو أثره في الصورة الشعرية (2)ومف أبرز الذيف

و قد ثارا عمى فمسفة " Kant" و الألماني " didroun" نجد الفيمسوؼ الفرنسي

حيث ذىبا إلى التفريؽ بيف الشيء الجميؿ و الشيء " نظرية المثؿ" أفلاطوف 
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و ىو  " Nietzsche   Friedrichفريدريؾ نتشو" النافع بالإضافة إلى جيود 

أحد الأقطاب المساىميف في ترسيخ الفكر الجمالي القائـ عمى الخياؿ و ىذه 

 " .purs"وصولا إلى " Kant"النظرة بدأت مع 

و بالعودة إلى الرومانسية عمى أساس أنيا مف أعطى قيمة لمخياؿ الذي 

يساىـ في الإبداع فإننا نجدىا قد أثرت في الأدب العربي حيث ساىمت في 

الثورة عمى التقاليد العربية الموروثة عف القدامى خصوصا بعد تطور الفكر 

" النقدي العربي و ظيور كتب مميزة في ىذا المجاؿ نخص بالذكر كتاب 

لعمي أحمد سعيد المعروؼ بأدونيس ومف " صدمة الحداثة" " الثابت و المتحوؿ

" ابف سينا" الفلاسفة الذيف ركزوا عمى أثر التخييؿ والمحاكاة في النفس نجد 

فأفضؿ الشعر عنده ليس ما كاف صادقا أو كاذبا و إنما ما تنفعؿ لو النفس و 

بأف كثيرا مف الناس إذا سمع التصديقات استنكارىا وىرب منيا و » :قاؿ

السبب في ذلؾ ما يرافؽ المحاكاة مف تعجيب حيث تخرج المحاكاة بالسامع 

إلى عوالـ غير مألوفة، أما الصدؽ المشيور فيو كالمفروغ منو  لا قراءة لو، و 

 «.( 1)الصدؽ المجيوؿ غير ممتفت إليو

نما لأنو يحقؽ مطالب » فإذا كاف الكذب يفضؿ الصدؽ، فميس لأنو كذب وا 

فنية و إلا  فإف التخييؿ إذعاف و التصديؽ إذعاف لكف التخييؿ إذعاف لمعجب 
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و الالتذاذ بالقوؿ نفسو و التصديؽ إذعاف كقبوؿ أف الشيء عمى ما قيؿ 

  .(1)«فيو

 وبيف الإذعانييف تفاوت مف حيث الأثر في النفس فالتخيؿ يحركيا بفضؿ 

 .التعجيب ويحقؽ متعة جمالية أما الثاني فيحركيا بمتعة غير جمالية

و بما أف الشعر تعبير جمالي بالدرجة الأولى و جب أف يضطمع بيذه 

الميمة الإمتاعية و لا لعب دور جنس آخر كالخطابة أو البرىاف إذف لابد مف 

الكذب في الشعر لأنو في أصمو كلاـ مخيؿ بؿ المستحسف فيو المخترع 

 .المبتدع

كما أف عممية الإبداع ىي محاكاة، لكف ىذه المحاكاة تتنوع و تتعدد فيناؾ 

محاكاة تناقض الواقع و ىذا ما تحققو المبالغة و ىناؾ محاكاة تشبو الواقع و 

 .ىي التي تخمو مف تناقض مع الواقع لكنيا مزيفة دوف أدنى شؾ

و ىناؾ محاكاة تنقؿ الواقع كما ىو دونما تغيير أو تبديؿ و يعتبر شعر 

الوصؼ و ما يتصؿ بو مف الشعر الذي يحرص عمى محاكاة الواقع ىو الذي 

يندرج ضمف ىذا النمط مف التصوير و ىو يحرص عمى نقؿ جزيئات العالـ 

 .(2)الخارجي
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 :صيغ المبالغة

لقد ذىب عمماء ك نحاة العربية قديما كحديثا عمى حد سكاء إلى تحديد صيغ ك أبنية تدؿ عمى 

 .صفة المبالغة

الدلالة عمى الكثرة » :ك ىذه الصيغ قد اتخذت أشكالا عدة، ك ىذه الأشكاؿ الصرفية قد أريد بيا

 .(1)«ك المبالغة في اتصاؼ الذات بالحدث

كصيغ المبالغة قد عرفت بأنيا أسماء تشتؽ مف الأفعاؿ لمدلالة عمى معنى اسـ الفاعؿ، كتشتؽ 

 .إلا مف الفعؿ الثلبثي

فَعَاؿْ، مِفْعَاؿ، : ك قد اتخذت صيغ المبالغة عدة أكزاف، أما أشير ىذه الأكزاف فيي خمسة

كذاب، مقداـ، : (2)فَعُكؿ، فَعِيؿ، كفَعَؿ، ك مف أمثمة ىذه الصيغ نشير إلى الكممات الآتية الذكر

 .كذكب، عميـ، كتب

 . ك تعتبر الأكزاف السابقة الذكر أبمغ مف اسـ الفاعؿ

 .فمثلب كممة صديؽ أبمغ مف صادؽ بمعنى اتصاؼ الشخص بصفة الصدؽ أكثر

قد تطرؽ إلى ذكر ىذه الأبنية، كما ىك الشأف  (كتابو  )كما تجدر الإشارة إلى أف سيبكيو في 

أنو ىناؾ : فيك الآخر قد تناكؿ مكضكع صيغ المبالغة، حيث ذىب إلى القكؿ" ابف خمكيو" مع 

 :(3)أثني عشر صيغة تدؿ عمى المبالغة ك ىي عمى الأكزاف التالية
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        قتاؿ فعاؿ  

 بطؿ فعؿ      

 حقكد فعكؿ    

 فساؽ فعاؿ   

        معطيؿ مفعيؿ 

        مقداـ مفعاؿ 

        ىمزة فعمة 

        ممكلة  فعكلة 

 بقالة  فعالة 

       خائنة فاعمة 

       نحك بقاقة لكثرة الكلبـ  فعالة 

       مقدامة مفعالة 

 .فعاؿ، كفعاؿ، فعكؿ: أما عند البصرييف فقد اتفقكا عمى أف أبنية المبالغة ثلبثة ك ىي

 .(1)ك ىذا ما جاء في الكافية في النحك لابف المعتز

بأنو مف الأمكر التي تقكم معنى المفردات الزيادة في الباء :" كما ذىب أىؿ المغة إلى القكؿ

 ".أفتعؿ" ، "فعؿ" إف زيادة المباني تدؿ عمى زيادة المعاني، ك مف أمثمة ذلؾ : حيث قالكا
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 .(1)"أقتدر" ك" قدر" نحك " فعؿ" أقكل مف " فافتعؿ" 

عف ذلؾ في باب قكة المفظ لقكة المعنى حيث  (خصائصو )كما أف ابف جني قد تحدث في 

 «.(2)ىذا فضؿ مف العربية حسف منو قكليـ، خشف، اخشكشف» :يقكؿ

ككذلؾ ... فمعنى خشف دكف معنى اخشكشف لما فيو مف تكرير العيف ك زيادة الكاك 

 .أعشب المكاف فإذا أرادكا كثرة العشب فيو قالكا اعشكشب ك مثمو حلب كاحمكلى: قكليـ

 باب، فعؿ كافتعؿ نحك قدر كاقتدر: ك مثمو

 .فنرل أف اقتدر أقكل معنى مف قكليـ قدر

ك التضعيؼ نكع مف الزيادة في البناء نحك دبح، ىجر، قتؿ، قطع، فدّبّح ك ىجّر ك قتّؿ، كقطّع 

 .أبمغ مف دبح، ىجر، قتؿ، قطع

: فإذا أراد ز المبالغة في ذلؾ قالكا« رجؿ جميؿ ك كضي» :ك قد جاء في الخصائص قكليـ

 .كضّاء ك جمّاؿ فزادكا في المفظ

 «.( 3)فيك يفيد معنى الكثرة  (خطاؼ  )ك كذلؾ قكليـ 

كما تجدر الإشارة إلى أف القدماء قالكا ردا عمى مف ادعى أف صفات الله تعالى التي ىي عمى 

غفار، رحيـ، مناف، غفكر، ثكاب، رزاؽ أنيا مجازات مكضكعة لممبالغة : صفة المبالغة مثؿ
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كالحقيقة أف لا مبالغة فييا مادامت المبالغة تعتني أف يثبت لمشيء أكثر ممالو ك مما ىك عميو، 

 .كصفات الله سبحانو ك تعالى متناىية في الكماؿ لا تكمؿ المبالغة فييا

كالمبالغة أيضا تككف في صفات تقبؿ الزيادة ك النقصاف ك صفات الله 

 .تعالى منزىة عف ذلؾ

ك تعتبر صيغ المبالغة ظاىرة أسمكبية مف بيف الظكاىر التي ساىمت في تجسيد قكة ك فخامة 

 .المفظة عمى مستكل البناء المكرفكلكجي

مف أجؿ تحديد أىـ ىذه الصيغ التي جاءت في الإلياذة ك زادت مف قكتيا كتفردىا اتبعت 

 .المنيج الإحصائي، ك ىك منيج لو أىميتو في الدراسات الأسمكبية

لأف إحصاء مقدار تكرر ظاىرة ما لدل أديب معيف تجعؿ ىذه الظاىرة سمة أسمكبية كخاصية 

 .فنية تحتسب ليذا الأديب ماداـ ىذا الإحصاء يقدـ بيانات دقيقة

 .صيغة، فعيؿ، فعكؿ، فعاؿ، افتعؿ، كاستفعؿ: أما الصيغ الأكثر كركدا في الإلياذة فتمثمت في

 لقد كردت ىذه الصيغة بشكؿ كبير إذ سجمت عشر حالات ك مف أمثمتيا :صيغة فعيل -

 :(1)قكلو

          كعبػدت درب النجػاح         لشعب ذبيح فمـ ينصير مثمنا

. ك الشاىد ىنا ىك ذبيح فيي عمى كزف فعيؿ

 

                                                           
 .22مفدي زكرٌاء، إلٌاذة الجزائر، موفم للنشر و التوزٌع، ص -  1



 :للللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل الفصل التطبيقلل

49 

 

 :(1)ك كذلؾ قكلو

          كسيبكس فاض فتػاه دلالا          يعانؽ زيرم المميؾ اليمػاـ

 .كىي مشتقة مف الفعؿ الثلبثي ممؾ (المميؾ  )فصيغة المبالغة ىنا ىي 

 .نصر، خبر، ك يصر: كما كرد في إلياذة الجزائر صيغ مشتقة مف الأفعاؿ الثلبثية التالية

 .نصير، خبير، بصير: أما صيغ المبالغة فيي

 .ك قد جاءت ىذه الصيغ مف أجؿ تأكيد المعنى ك تقكيتو ك المبالغة فيو

 : مفدم زكرياء(2)ك قد كردت ىذه الألفاظ في قكؿ

    شرعت الجيػاد فمبػاؾ شعب          كنجاؾ رب فكاف النصيػرا

    كنظمػت جيشػا كست بػلبد          فكنت الأمير الخبير الخطيرا

 ك كـ أخمفػكا          ك أنت بما يضمركف بصيرا...    ككـ عاىدكؾ

 يمكف كصفيا بأف الصيغة التي كردت بكثرة في إلياذة مفدم زكرياء حيث ذكرت :صيغة فعول

، كالظمكـ عمى كزف : (3)أحد عشر مرة ك مف أمثمة كركدىا قكلو فعكؿ  )ككـ دكخكا المستبد الظمكـ

.) 

:  (4)ك مف أمثمتيا أيضا قكلو
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 كىذا أغكستنس بالاعترافات       حير عبر الزماف الفيكمػا

 :(1) ك قكلو كذلؾ

 ك نحف أنػاس نعد الجميػؿ     كنرعى ذماـ الصديؽ الكدكد

:  (2)ك قكلو

        ك يا طعنات السمػاء انزلي      صكاعؽ فكؽ الظمكـ الحقػكد

 :(3)ك كذلؾ قكلو

 كما كاف عيسى ظمكما جيكلا        ككػاف محمد يرعى النصارل

: كقكلو

        سكيكػدة الثائريف أعيػدم       عمينا فضػائػح بػاغ حقػكد

كردت ثلبث مرات أما  (الظمكـ  )كالصيغ الكاردة ىنا عمى كزف فعكؿ ىي 

الجيكؿ )، (الحسكد  )، (الفيكـ  )الحقكد فقد كردت مرتيف بالإضافة إلى صيغ 

ساىمت في تأكيد المعنى كقكت أكجو المبالغة فييا فرفعت مف ( الكدكد ) ، (

 .قيمة ك درجة الخطاب الشعرم ك أسيمت في إحداث الشعرية

. تدؿ عمى شدة الجيؿ ك العمى" جيكلا" فمثلب صيغة 
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 أما ىذه الصيغة فقد كردت مرة كاحدة عكس صيغ فعكؿ التي :صيغة فعال

 :(1)ذكرت مرات عدة أما المكضع الذم ذكرت فيو ىذه الصيغة في قكلو

          كيرجؼ بركانيا ساخطا       فيمسػخ صنػاع أثػاميػا 

لقد أسيمت ىذه الصيغة بشكؿ كبير في شحف الفضاء الدلالي لممقطكعة 

كميا فالإلياذة مقسمة مائة مقطكعة ككؿ مقطكعة تتضمف عشر أبيات كفيو 

عف أسطكرة حدثت في  (عف قصة أسطكرية  )ىذه المقطكعة تحدث الشاعر 

 .كلاية قالمة

 "افتعل" صيغة 

  :(2)كردت ثلبثة مرات نحك قكؿ الشاعر

           ككـ فكقػو انتظمت قمػـ        فيؿ كػاف يعقد مؤتمػرا؟

 :(3)ك قكلو

 اغتصبنػا ليا ماف صرحػا.....  عػرجنػا ننافػح باينػاـ 

 :(4)ك قكلو

 تممساف فاختطفكىا اختطافػا؟.... في رفرؼ الخمد قد كجػدكا
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انتظـ، : فنلبحظ في رفرؼ مف خلبؿ ما سبؽ أف الصيغ التي كردت عمى كزف افتعؿ ىي

نظـ، غصب، خطؼ، فصيغ المبالغة فييا شدة ك قكة أكثر : اغتصب، كاختطؼ أقكل مف أف نقكؿ

 .لما ليا مف تأثير في الأبيات حيث زادتيا فخامة بؿ ك حتى أفعمتيا ثكرية

 .ك صيغ المبالغة بصفة عامة تشحف الفضاء الدلالي لمقطكعات الإلياذة

 : كردت ىده الصيغة تسع مرات نحك قكؿ الشاعر:صيغة استفعل

         كلمسخاء استجاب كريـ ففي       الجػكد لقنػت أركع درس

 ".استجاب"ك الشاىد ىنا 

صحيح أف المبالغة تحقؽ لمشعر شعريتو ك لكنيا ليست كاجبة في الشعر 

فقط بؿ حتى في النثر فنلبحظ أنو أصبح في لغة الركاية الحديثة كالقصة 

القصيرة فيض مف المبالغات، كفيض مف الخياؿ يدىش القارئ، فنجد مثلب في 

كفي أحد مقاطع الجزء " ذاكرة الجسد" إحدل ثلبثية أحلبـ مستغانمي ك ىي 

 :(1)الأكؿ حيث تقكؿ

 ىؿ الحنيف ك عكة صحية

 مريض أنابؾ قسنطينة

كاف مكعدنا كصفة جربتيا لمشفاء، فقتمتي الكصفة ترافي تجاكزت معؾ جرعة الشكؽ المسمكح 

 بما في ىذه الحالات؟
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فالملبحظ عمى ىذه الأسطر أنيا تعج، ك تزدحـ بمبالغات تأسر الألباب، 

مبالغات تجعؿ القارئ يجكؿ في عالـ مف الخياؿ، عالـ مدىش يزيح اليمكـ 

 .(الأثقاؿ  )عف الباؿ، ك يثمج الصدكر ك تنزاح عنيا 

ك عميو فإف المبالغة تعطي قيمة جمالية ك فنية لمعمؿ الأدبي سكاء أكاف شعرا أـ نثرا، كلكف ىذا 

لا يعني بأف أحسف الشعر أكذبو ك لا يعني كذلؾ أحسف الشعر أصدقو بؿ إف أحسف الشعر 

أقصده لأف ما استكفى أقساـ البراعة كالتجكيد أكجميا مف غير عمك في القكؿ كلا إحالة في 

 . كاف بالإيثار كالانتحاب أكلى ك ىذا حسب رأم المرزكقي...المعنى

كتعتبر الصيغ السالفة الذكر مف أىـ ما جاء في الإلياذة لمدلالة عمى المبالغة ك ىذه الصيغ 

متفاكتة فيما بينيا مف حيث العدد فيناؾ صيغ كاف ليا نصيب الأسد حيث كردت بكثرة بينما ىناؾ 

صيغ لـ ترد في الإلياذة إلا مرة كاحدة رغـ أف الإلياذة تتألؼ مف مئة مقطكعة ك كؿ مقطكعة 

تتضمف عشرة أبيات ك قد ساىمت ىذه الصيغ في خمؽ جك مف الفخامة ك القكة كالحماسة ك 

الثكرية ك ىي مف الأمكر التي تميز شعر مفدم زكرياء بصفة عامة فمف يقرأ أشعاره يحس أنيا 

تحمؿ بيف طياتيا ك أسطرىا جمبة صاخبة ك ركحا ثكرية حماسية فكيؼ لا تنبعث مف أشعاره ىذه 

الأحاسيس ك قد كاكب ك بحماسة الكاقع الجزائرم بؿ ك الكاقع في المغرب العربي في كؿ مراحؿ 

 .الكفاح

ك صيغ المبالغة ىذه زادت مف فخامة الإلياذة التي عبرت عف كاقع ثكرة ك تاريخ حرب كعصارة 

 .قمب شاعر عاش أحداث بلبده في السجكف ك المعتقلبت
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:  الوضوح والغموض

إفّ الغمكض ك الكضكح قضية فنية معقدة لا ترتبط بالمحتكل فحسب ، بؿ قد تجد 

تفسيرىا في أغمب الأحياف في الصناعة الأدبية ، أك الصياغة المغكية ، ك قد ترتبط 

أحيانا أخرل بمشكشات تعيؽ التكاصؿ ، إما مف داخؿ المنجز المغكم الأدبي أك مف 

 .خارجو ، مع أخد طبيعة المتمقي بعيف الاعتبار 

 .ك قضية الغمكض ك الكضكح ىي مف نفس عمر الأدب فقد ظيرت معو ككاكبت تاريخو

كلابد مف التمييز بيف الغمكض الإيجابي ك الغمكض السمبي فالأكؿ مقبكؿ ك يعد سمة ذاتية في 

 .الفف التصكيرم عامة

 .(1)امّا الثاني فقد انقسـ الناس حكلو بيف رافض ك مستحسف - 

الرافضكف يحتجكف بككنو يعرقؿ التكاصؿ بيف الباحث ك المتمقي ك الآخركف يركنو - 

ربما ارتبط » : مف علبمات التفكؽ الفني ، كلقد ذىب عز الذيف الإسماعيمي إلى القكؿ 

الغمكض بطبيعة الشعر ذاتيا حتى يمكف القكؿ في بعض الأحياف أفّ الشعر ىك 

الغمكض ، ك عند ذاؾ يككف شيكع ظاىرة الغمكض لمشعر الجديد دليلب عمى أفّ ىذا 

الشعر قد حاكؿ التخمص مف كؿ صفة ليست شعرية ك الاقتراب مف طبيعة الشعر 

 .(2)« الأصمية
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كتعتبر قضية الغمكض ك الكضكح مف أىـ المسائؿ التي خاض فييا عمماء العرب القدماء، كقد 

سئؿ أبك تماـ مرة لماذا تقكلا ما لا يفيـ ؟ فأجاب لماذا لا تفيـ ما يقاؿ ؟ ك ىذه الحادثة قد كشفت 

عف اليكة التي كانت بيف الشعراء ك النقاد ك العمماء بؿ تعدت ذلؾ إلى المتمقيف مف عامة الناس 

فقد كانكا يحاكمكف الشاعر إذا خرج عف النظاـ المعترؼ بو ك القكانيف المتاحة كما حدث مع أبي 

 .تماـ

ك قد أجمع النقاد البلبغيكف عمى أفّ الكضكح ىك معيار لمحكـ عمى الجكدة ك لعؿ دافعيـ - 

في ذلؾ ىك الذكؽ الفطرم مما أدل إلى إصرارىـ عمى العلبقات الكاضحة بيف الأشياء كما 

  .(1)تتجمى

كقد جاء النقاد بقاعدة صارمة تقتضي الكضكح في تصكير الأشياء ك كانت ىذه القاعدة - 

مشركطة منذ البداية الأكلى للآراء النقدية ك البلبغية إذ نجد ىذه النظرة عند الجاحظ كىك مف نقاد 

 .القرف الثالث حيث سفّ لمنقاد سننّا لا يحدكف عنيا في مسألتيف أساسيتيف 

 .أفّ الشعر ضرب مف التصكير: الأولى 

 .أفّ الكضكح سبيؿ البياف : الثانية 

 ، كما أفّ (2)ككؿ مف ىاتيف المسألتيف يقضي إلى محاكاة المظير المرئي الكاضح

 حيث اشترط الكضكح حيف يحدد أدكات – الجاحظ –سار عمى نيجو " ابف طبا طبا "

الشعر التي ينبغي لمشاعر الإحاطة بيا ك يحددىا في التكسع في عمـ المغة ، ك الركاية 
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كينبغي لمشاعر أف يجتنب الإشارات البعيدة ) كما يقكؿ في مكضع آخر (1)لفنكف الأدب

، ك الإيماء المشكؿ ، ك يعتمد ما خالؼ ذلؾ ك يستعمؿ مف المجاز ما ...ك الحكايات 

 .(2)(يقارب الحقيقة

 (3)كلا يبعد عنيا ك مف الإشعارات ما يميؽ بالمعاني التي يأتي بيا كما نجد قدامة بف جعفر

كذلؾ مف النقاد الذيف يشترطكف الكضكح حيث يرل أفّ أحسف تشبيو ىك ما كقع بيف شيئيف 

 إشراكيما في الصفات أكثر مف انفرادىما فييا حتى يدني بيما إلى حاؿ الاتحاد

لعؿ المقاربة في التشبيو مف الكسائؿ التي تحقؽ الكضكح ، عمى عكس 

المباعدة فيي تحدث الغمكض ، ك أحسف الشعراء في نظره ىك الذم يأتي في 

شعره بأكثر المعاني التي يركب منيا المكصكؼ ، بأظير ما فيو ، كأكلاىا ، 

حتى يحكيو بشعره ك يمثمو لمحسف بنعتو ك الكصؼ ىك ذكر الشيء كما فيو 

 .مف الأحكاؿ ك الييئات 

 .    ك عميو فقدامة بف جعفر يمح عمى الحسية في التشبيو ، ك الحسية مف عناصر الإيضاح 

إفّ )فيك أيضا طالب بالكضكح ك يظير ىذا مف خلبؿ قكلو " للآمدم " ك ىذا الرأم نفسو 

 (4) (للبستعارة حدا تصمح فيو فإذا جاكزتو فسدت ك قبحت 
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الذم لا يتكانى في تخطي الشعراء إذ إما " كابف سينا " ك ىذا ما نراه عند بعض الفلبسفة 

باعدكا بيف طرفي التشبيو ، لأفّ التشبيو الفاضؿ عنده ىك ما كاف طرفاه متقاربيف ، ك كمما قكم 

كقد يخطئ الشعراء  )الشبو ، اتضحت الصكرة ك كمما بعد الشبو تعقدت الصكرة ك غمضت قاؿ 

 . (1)(.........في التشبيو إدا أبعدكا كقبحكا

كعميو فالكضكح شرط ضركرم ك مسألة لا مفر منيا ما دامت ىي التي تحقؽ البلبغة ، بؿ ىي 

كؿ ما يبمغ لو المعنى قمب  )في تعريفو لمبلبغة  (أبك ىلبؿ العسكرم )البلبغة عينيا حيث يقكؿ 

فيذا يدؿ عمى أفّ مف شرط .... السامع فتمكنو في نفسو مع صكرة مقبكلة ك معرض حسف 

 .(2)(البلبغة أف يككف المعنى مفيكما ك المفظ مقبكلا 

لكف عبد القادر الجرجاني يذىب إلى أنو لا بأس بالغمكض في التشبيو إذ يقكؿ ك ىك يتحدث 

أفّ المعنى إذا أتاؾ ممثلب فيك في الأكثر ينجمي لؾ بعد أف يحكجؾ إلى )عف التشبييات البعيدة 

كاف امتناعو عميؾ أكثر ..... طمبو بالفكرة ، كتحريؾ الخاطر لو ك اليمة في طمبو كما كاف منؾ 

 .(3) (، ك إباؤه أظير ك احتجابو أشد 

أما إذا انتقمنا إلى ابف الأثير الحمبي لنستطمع مكقفو مف الغمكض نجد أفّ أكؿ ما يطالعنا 

كالغرابة عنده ىي الإبداع نفسو فيك إنما يقع في معنى )" الغريب " استعمالو ىك الآخر لفظة 

كما تحدث عف الإفراط ك ...... غريب لـ يطرؽ ، كلا يككف ذلؾ إلّا في أمر غريب لـ يأت مثمو 
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ىك الإسراؼ ك تجاكز الحد ك رأل بأفّ الناس منقسمكف بيف حمده ك ذمو أما ىك فيميز بيف 

، كقد عاب عمى أبي  (1)(المستحسف ك يدعك إلى استعمالو ك بيّف المستيجف الذم ينبغي تركو 

 :(2 )تماـ في قكلو

          أنت كلد ك ذك السمػاح أبك     مػكسى قميب ك أنت ذك القميب  

كلـ يبمغ ىذا المعنى مف الإغراب إلى حد يدندف أبك تماـ حكلو ىذه .... ) فقد عمّؽ عميو بقكلو 

 .(الدندنة كيمقيو في ىذا المثاؿ السخيؼ

إلى أفّ الجميؿ غريب دائما ، "Charle Boudlireشارؿ بكدلير " كقد ذىب الشاعر الفرنسي 

أدكنيس " ىك جميؿ لأنو لا يفصح عف نفسو ، لا يظير كما لك أنو صكرة في مرآة ، كيقكؿ 

Adonis " كىي ليست  .....القصيدة العظيمة لا تككف حاضرة أمامؾ كالرغيؼ ك كأس ماء

عالـ متمكج ، متداخؿ، ..... مسطحا تراه ك تممسو ك تحيط بو دفعة كاحدة ، إنما عالـ ذك أبعاد 

 .(3) (كثيؼ بشفافية ، عميؽ يتلؤلأ ، تعيش فييا ، كتعجز عف القبض عمييا 

أما إذا عدنا إلى حقؿ التطبيؽ ك حاكلنا البحث عف ىذه الظاىرة أم ظاىرة الغمكض كالكضكح 

في إلياذة الجزائر لمفدم زكرياء فإننا نجدىا تخمك مف الغمكض فمغتيا كاضحة كبسيطة مثؿ 

. (4)قكلو
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نرل أفّ ىذه الصكرة ىي عبارة عف استعارة مكنية فالشاعر ىنا  : كتغزك السياسة فكر الزعيـ 

عرضنا امتثؿ لأحكاـ البلبغة القديمة حيث شبو السياسة كىي شيء معنكم يدرؾ بالعقؿ كالحدس 

بشيء مادم محسكس لديو حيز مف المكجكدات الككنية ك ىك الإنساف لأف فعؿ الغزك ينسب 

 .للئنساف

  :(1)ك مع ذلؾ إفّ ىناؾ نماذج مف استعاراتو البعيدة الغير كاضحة في معانييا مثؿ قكلو 

 فأغرؽ بايناـ حسنا ك أكحى*    كأفّ الإلػو الجميؿ تجمى    

  دلالا فيطمع في الميؿ صبحا   *   يتيو بو النجـ بيف النجكـ   

كىذه الصكرة الفنية مبنية عمى التشخيص، حيث بث الحياة الجامدة ، كىك في حد ذاتو تطكرة 

مصغرة لأف الاستعارة القائمة عمى التشخيص ىي نمكذج للؤسطكرة المصغرة ، كقد كمف 

 :(2)التشخيص ىنا في قكلو

. يشبو بو النجـ بيف النجكـ

". التيو"كالشيء المشخص ىنا، ىك النجـ حيث حممو الشاعر صفة مف صفات الإنساف كىك 

 ...كعميو فإف الإلياذة تخمك مف الغمكض فمغتيا كاضحة بسيطة لا تكد الأذىاف
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 :الإغراق

 (1):كىك أف يبالغ في الشيء بمفظو كمعناه كقكؿ الشاعر

 أليس عجيب بأني امػرؤ        شديد الجداؿ دقيؽ الكمػـ

 يمكت كما عممت نفسػو         سكل عممو أنو ما عمػـ

 كالإغراؽ عند البلبغييف فكؽ المبالغة ، كدكف الغمك، كلا يقع منو كلا مف الغمك شيء في القرآف 

. الكريـ

 ،كقد قاؿ صاحب شرح كاىب المفتاح (2)كقد عد ابف رشيؽ القيركاني الغمك كالإغراؽ شيء كاحد

كىك أف لا يمكف عادة ... كفيما يسمى بالإغراؽ أف مف أغرؽ الفرس، إذا استكفى الحد في جريو» 

.                  (3)«كيمكف عقلب لأنو بمغ فيو إلى حد الاستغراؽ حتى خرج عف المعتاد 

أف دعكة بمكغ الكصؼ درجة تستحيؿ في العادة لكنيا تقع عقلب، : المقصكد بالممكف عقلب لاعادة

 :(4)كمثاؿ ذلؾ قكؿ أمرئ القيس

  اؿِ ػبيثرب أدنى دارىا نظر ع       ا ػتنكرتيا مف أذرعات كأىمو

رآه الناس ك ىك بالشاـ ك أىؿ النار ك ىك يقصد أنو بيثرب كبيف المكانيف مسافات طكيمة ك » 

 .«بعد كاضح ، ك ىذا مف باب الإغراؽ 
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أما إذا عدنا إلى إلياذة الجزائر فإننا نجد ىذه الظاىرة الأسمكبية ك المتمثمة في الإغراؽ في 

 :(1)بعض المكاضع ك كنمكذج عنيا ما قاؿ الشاعر

 دلالا فيطمع في الميؿ صبحا *    يتيو بو النجـ بيف النجكـ    

 كسر اليكل ماثؿ ليس يمحى *    يمكج مع الصبح أسراره   

 كيسفح دمعا ، فيغمر سفحػا *    فكـ بات يبكي بو مكجع    

 .ك ىذا الأمر يعتبر مقبكلا ، لأنو نكع مف التعبيرات البلبغية لكنو لا يمكف في العادة 

فالنجـ ىك جماد غير عاقؿ ، فكيؼ يتيو ، ك التيو صفة مف صفات الإنساف، كلكف ىذه الزيادة 

 .كالمبالغة في الكصؼ يقبميا العقؿ

 .كىذه تبقى تصنيفات البلبغييف التي تتلبءـ مع كحدة النص الأسمكبي كتماسكو الدلالي
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 (1)الغلو

 ".تأبط شر" ىك تجاكز حد المعنى ك الارتفاع فيو إلى غاية لا يكاد يبمغيا ك ذلؾ كقكلو 

 عطفت ك قد مس القمكب الحناجر*             كيكـ كيكـ العيكتيف ك عطفة     

 : كقكؿ الآخر

 إذا مػا القارط العنزم آبػا*              فرجى الخير ك انتظر ايابي     

 :كقد خمط البلبغيكف خمطا بيف المصطمحات الأربعة 

الإيغاؿ ، الإغراؽ ، المبالغة ، الغمك ، كمثمكا لبعضيا بشكاىد بعض ، ك ربما يعكد السبب في 

ذلؾ إلى اقتراب مفاىيميا ، ك تداخؿ سراداتيا حتى لا يكاد يدرؾ الفرؽ بينيا إلّا بعسر كطكؿ 

 .تأمؿ 

 : ك الغمك نكعاف - 

ك ىك ما اقترف بو أداة مف الأدكات التي تقربو إلى الصحة : الغلو الحسن المقبول - 1

 : نحك(2)كالقبكؿ

 ك تككف للبحتماؿ: قد 
 للبمتناع: لكلا 
 لمتشبيو : كأفّ 
 لممقاربة : يكاد 

                                                           
التقدٌم و التأخٌر و مباحث التركٌب بٌن البلاغة و الأسلوبٌة ، دار الوفاء لدنٌا الطباعة و النشر ، الإسكندرٌة : مختار عطٌة -  1

 96-95ص 

 267مدخل إلى البلاغة العربٌة ، دار المسٌرة عمان ، الطبعة الأولى ص  : ٌوسف أبو العدوس -  2
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 : (1)قكؿ المتنبي: ك مثاؿ عف الغمك الحسف المقبكؿ 

           عقدت سنابكيا عميو عثيرا      فمك ابتغى عنقا عميو أمكنػا

أفّ حكافر ىذه الخيؿ أثارت غبارا كثيفا في اليكاء حتى أمكف السير عميو : ك معنى البيت 

بسرعة ، كىذا مستحيؿ عقلب ك عادة ، لكنو غمك مقبكؿ حسف لأنو اتصؿ بأداة التقريب التي تدنيو 

 .(2)إلى الصحة

 :(3)ك مف أمثمة الغمك في الإلياذة قكؿ الشاعر

 كأنا اغتصبنا ليمانا صرحػا *                عرجنا ننافح بايناـ ضحػا     

 .ك ىذا الغمك حسف مقبكؿ لأنو اتصؿ بأداة التقريب كأف 

أفّ مجدنا كصؿ السماء حتى كأننا عمكنا صرح ىاماف الذم لـ : فالشاعر ىنا أراد أف يقكؿ 

 .يبدك شيئا أماـ مجدنا الشامخ 

  (4)كمف أمثمة الغمك أيضا قكلو

 كيا حجػة الله في الكائنػات*    جزائر يا مطمع المعجػزات   

 ك يا كجيو الضاحؾ القسمات  *     كيا بسمة الرب في أرضػو 

فكيؼ لمشاعر أف يشبو أرضا ببسمة الله سبحانو ك  تعالى ، ك بكجيو الكريـ ، مع أفّ الشاعر 

كعميو فيذا مف . أراد أف يصكر حسف بلبده إلّا أفّ ذلؾ الحسف لف يدرؾ جمالو سبحانو ك تعالى 

 .الغمك غير المقبكؿ 

                                                           
 336البرقوقً ، شرح دٌوان المتنبً ، الجزء الرابع ، ص -  1

 24ٌوسف أبو العدوس ، مدخل إلى البلاغة العربٌة ، دار المسٌرة ، عمان ، الطبعة الأولى ، ص -  2

 36مفدي زكرٌاء ، الإلٌاذة ، موفم للنشر ص -  3

. 19المرجع نفسه ، ص -  4
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 :الألفاظ الحوشية

نقيض : مظمـ، ك الحكشي : الحكشي مف الألفاظ ىك ما لا يألؼ الناس ، ك ليؿ حكشي 

 . الإنسي ، كالبمد القفر

ك ىك الكلبـ الغريب الذم لـ تألفو الأذف ك لـ يجر بو :" ك حكشي الكلبـ 

 . (1)"الاستعماؿ

ك قد أجمع أغمبية النقاد بأف استعماؿ الألفاظ الغريبة ك الحكشية عيب ك 

 .تكمؼ في الشعر إذ ساد منذ القدـ ك في أغمب البلبغات كالبلبغة اليكنانية 

لممنصكر كميا " المفضؿ الضبي" التي اختارىا " المفضميات " ك قد قيؿ أف 

أشعار يكثر فييا الغريب ك المفظ الحكشي، ك كاف دافعو إلى ذلؾ ىك ميمو إلى 

 .(2)ذلؾ الفف

 .مما يجعؿ رأم المغكييف يخالؼ رأم البلبغييف كالنقاد

ك لكف يبقى الحكشي ك الغريب منقصة يؤخذ عمييا الشاعر فقدامة بف 

كمف عيكب الشعر أف يركب الشاعر : " جعفر عده مف عيكب الشعر ك قد قاؿ

منو ما ليس بمستعمؿ ، إلا في الفرط كلا يتكمـ بو إلا شاذا ك ذلؾ ىك الحكشي 

كاف لا يتبع : الذم مدح عمر بف الخطاب زىيرا بمجانبتو ك تنكبو إياه ، فقاؿ

 . (3)"حكشي الكلبـ 

                                                           
1

 150هحود عسام ، الوصطلح الٌقدي في التراث العربي دار الشروق العربي ، بيروت ، ص -  

2
 79الباقلاًي ، إعجاز القرآى ص -  

3
 142قداهة بي جعفر ، ًقد الشعر ، تح ، هحود عبد الوٌعن خفاجي ، دار الكتب العلوية ، بيروت ص-  
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ـ الحكشي كالغريب كاتضح ىذا أثناء حديثو عف آلات عمـ البياف كأدكاتو، ذلؾ مذكابف الأثير ؾ

معرفة ما يحتاج إليو مف المغة ، ك ىك المتداكؿ :" ق الآلاتذفي النكع الثاني مف ق:  يقكؿ ذإ

 .(1)"المألكؼ استعمالو في فصيح الكلبـ غير الحكشي الغريب ك لا المستكره المعيف

قسـ غريب حسف، ك آخر مستقبح ، ك قد تضمف القرآف :  الكحشي قسمافأفلؾ بيف ذكبعد 

ق الألفاظ نطمؽ عمييا غريب القرآف كما تضمف الحديث كذلؾ بعضيا أطمؽ عمييا ذالكريـ بعض ق

. غريب الحديث

 ، كبحثنا عف الألفاظ الكحشية ك الغريبة فييا، فمف نجد أثرا ليا لأف الإلياذةا عدنا إلى ذأما إ

 لا يحكم ألفاظا غريبة أك حكشية بؿ ىي ألفاظ بسيطة غير مستغمقة عمى للئلياذةالقامكس المغكم 

: (2)قكلو الأفياـ ، ك ما فييا مف غريب إنما ىك أسماء لشخصيات تاريخية ك مف أمثمتيا

اـ ػرم المميؾ إلوػاة دلالا           يعانؽ زمػيبكس فضاض فتسك

راـ ػكحازت الكسيـ أقص الـ   كس      ػبكلكغيف لي صانيا فيرـ

 تصكؿ ك تزجي الخميس المياـ   كىب الأمازيغ مف دكف طكس      

. ك ىي أسماء أمازيغية لقادة جزائرييف

: (3) ككذلؾ قكلو

ا ػرا تجمى الغيكـػفراكش          مف جرج كـبيجي  بربركساسمك

ك عميو فالشاعر استميـ الشخصيات التاريخية بغية تكظيفيا في البناء النصي ك ما يحممو ىذا 

 . لدل القارئللئلياذةارات تنمي القدرات الإحيائية ش التاريخي مف إالاتكاء

                                                           
 58ابن الأثٌر ، المثل السائر فً أدب الكتاب و الشاعر ، الجزء الأول ص -  1

 38مفدي زكرٌاء ، إلٌاذة الجزائر ، موقع للنشر ص -  2

 40المصدر نفسه ص -  3
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 :اتمةـــالخ

ه الجولة العممية الشيقة وصمنا إلى أن شعرية المبالغة من الأشياء التي تثري المواضيع ذبعد ه

الأدبية ، و تضيف لها رونقا خاصا، و تشحنها بالفخامة و تضفي لها نوعا من التميز، و بعد 

 إلى وصمناسوم بإلياذة الجزائر ودراستنا لموضوع شعرية المبالغة في الخطاب الشعري الجزائري الم

:  النتائج التالية

تعتبر المبالغة ضرورية في العمل الأدبي، كما أنها ليست خاصة بالشعر و حسب بل _ 

. تعدته كدلك لمنثر

 الاستهجانو إن كانت المبالغة ضرورية في العمل الأدبي إلا أنها لاقت بعض الرفض و _ 

. من طرف بعض النقاد

فمولا مبالغات أبي تمام لما عرف ما عرف عنه ، ولا عن المتنبي   التميز ،عالمبالغة إشعا_ 

.  العربية مرتين مرة بشخصه و مرة بمبالغتهالدائفةي صدم ذال

. ت النقاد طويلاخات عزة ، و هي من القصائد التي دوذفمهما قصائد 

. المبالغة تكون أحيانا عمى مستوى البنية المرفولوجية لمكممة كصيغ المبالغة الصرفية_ 

. أن لممبالغة ضروب عدة منها، الغمو ، الغموض، و الوضوح، الإغراق، الألفاظ الحوشية_ 

. و هناك مبالغات مستحبة و أخرى غير مستحبة لأنها تمس الجانب الديني_ 

. المبالغة تشحن الهمم و تضفي نوعا من الحماسة و تغير لون الحياة_ 

. ا البحثذو في نهاية البحث شكر متجدد لكل من مد لي يد العون و ساعدني في إتمام ه
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و شكر موصول للأستاذة دلال وشن التي لن تستطيع كل عبارات الشكر 

ي كان بمثابة بوصمة ذدها المبذول و شكرا لأخي سمير الهأن توفيها حقها لج

 ما منحتني من وقتك شكرا لوقوفك بجانبي ىترشدني إلى الصواب فشكرا عل

كرة إلى أن وضعت نقطة ذ أن كتبت أول حرف في المذفقد كنت معي من

. النهاية

. فشكر و عرفان و هما عمي لكما إلزام
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 :قائمة المصادر والمراجع

 .القرآن الكريم برواية ورش عن نافع -

  المصادر :

 . ، الجزائر1992 ، 2إلياذة الجزائر، المؤسسة الوطنية لمكتاب، ط .1

  المراجع :

، الكافية في النحو ، شر، الشيخ رضي الدين  (جمال الدين أبو عمر )ابن الحاجب  .1

 .2الأسترباذي النحوي ، دار الكتب العممية ، بيروت ، ج

، الخصائص ، تح ، عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العممية  (أبو الفتح عثمان )ابن جني  .2

 .2 ، بيروت ، مج 2003 ، 1، ط

ابن رشيق القيرواني، العمدة في صناعة الشعر ونقده، تح ، النبوي عبد الواحد شعلان ،  .3

 .2 ، بيروت ، ج2000 ، 1مكتبة الخانجي ، ط

 .، بيروت2008 ،2ابن طباطبا العموب ، عيار الشعر، دار الكتب العممية ، ط .4

 . ، بيروت1984 ، 3ابن قتيبة ، الشعر والشعراء، عالم الكتب، ط .5

لسان العرب ، مادة بمغ ، تح، عامر  (جمال الدين أبو الفضل محمد )ابن منظور الإفريقي  .6

 .8أحمد حيدر، مرا، عبد المنعم خميل إبراىيم ، دار الكتب العممية، بيروت ، مج

ابن يعقوب المغربي ، شرح مواىب الفتاح عمى تمخيص المفتاح، تح، عبد الحميد ىنداوي،  .7

 .2 ، بيروت ، ج2006 ، 1المكتبة العصرية ، ط
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نقد الشعر من القرن الثاني حتى القرن  )إحسان عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب  .8

 . ، عمان2008، 4 ، الإصدار 1، دار الشروق، ط (الثامن ىـ

 . ، بيروت1986 ، 5أدونيس ، زمن الشعر، دار الفكر ، ط .9

 ، 2007، 1دلائل الإعجاز، تح، رضوان الداية وفايز الداية، دار الفكر العربي، ط .10

 .دمشق

، 3، البرىان في عموم القرآن، دار الفكر ، ط(بدر الدين محمد بن عبد الله )الزركشي  .11

 .3 ، مج 1980

 . ، القاىرة2004عبد العزيز عتيق، عمم البديع ، دار الآفاق العربية ، ط  .12

فخر الدين الرازي، نياية الإيجاز في دراية الإعجاز، تح ، سعد سميمان حمودة ، دار  .13

 .المعرفة ، دط ، دت

، الوساطة بين المتنبي وخصومو، تح، محمد  (عمي بن عبد العزيز)القاضي الجرجاني  .14

 .أبو الفضل إبراىيم وعمي البجاوي، المكتبة العصرية ، بيروت

نقد الشعر، تح ، محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب  (أبو الفرج)قدامة بين جعفر  .15

 .العممية، دط ، دت ، بيروت

لطفي عبد البديع، فمسفة المجاز بين البلاغة العربية والفكر الحديث، مكتبة لبنان  .16

 . ، مصر1997 ، 1ناشرون، الشركة العالمية لمنشر، ط
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مجدي وىبة وكمال الميندس، معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبنان،  .17

 .، بيروت1979دط ، 

يوسف أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربية ، عمم المعاني، عمم البيان ، عمم البديع،  .18

 .، عمان2007 ، 1دار المسيرة لمنشر والتوزيع، ط

  الدواوين: 

 .، بيروت2002امرؤ القيس ، الديوان، ضب، مصطفى الشافي، دار الكتب العممية،  .19

، بيروت، 1980، شرح ديوان المتنبي ، دار الكتاب العربي، دط، (عبد الرحمن)البرقوقي  .20

 .4 ، ج2ج

، 1992، 1حسان بن ثابت الأنصاري، الديوان، شر، يوصف عيد، دار الجيل، ط .21

 .بيروت

  الأنترنت: 

22. http://www.awu-dam.org/book/99/study99/62-w-k/book99-

sd003.htm وحيد صبحي كبابة، الخصومة بين الطائيين وعمود الشعر العربي، تاريخ 

. 15/03/2012السحب 
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