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إذا أعطيتني  قوة فلا تأخذ عقلي ،وإذا أعطيتني جاىا ويارب ،إذا أعطيتني مالاً فلا تأخذ سعادتي ، 
 .فلا تأخذ تواضعي ،وإذا أعطيتني تواضعا فلا تأخذ عزّتي ،وإذا أعطيتني قدرة فلا تأخذ عفوي 

 ...إلا ما جعلتو سهلا....اللهم لا سهل

اللهم إني أسألك إيمانا دائما وقلبا خاشعا وعلما نافعا ،ويقينا صادقا ،ودينا قيما ،وأسألك دوام 
 .النجاة من كل بلية 

اللهم لا تجعلني نصابا بالغرور إذا نجحت ولا باليأس إذا فشلت وذكرني دائما بأن الفشل الخطوة 
 .التي تسبق النجاح 

يارب إذا جردتني من نعمة الصحة أترك لي نعمة الإيمان وإذا جردتني من المال أترك لي فسحة 
 الأمل 

 وما من كاتب إلا سيفنى                 ويبقي الدىر ما كتب يداه

 فلا تكتب إلا بكفك غيرشيء                 يسرك في القيامة أن تراه

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .نبدأ بالشكر لله عز وجل الذي وفقنا لإنجاز هذا العمل المتواضع 

نتقدم بشكرنا الخاص إلى الأستاذ المشرف الذي ساعدنا في إنجاز هذا البحث ،ولم 
يبخل علينا بمعلوماته القيمة ، ولا بوقته الثمين ، ووقف معنا في أوقات الصعوبات 

 :،الأستاذ 

 "عمار قرايري" 

 ساعدنا بكل ما يحمله من طيبة قلب وسعة خاطر ،رفيع ذيو إلى ال
 " .جاجة عسليم بو: " المستوى الأستاذ 

  .كما نشكر أيضا إدارة معهد الآداب واللغات

 

 

 .حسينة وخضرة :                                              الطالبتين

 



 

 

 

 

 

إلى من تتربع الجنة تحت قديمها ،وغمرتني بالحب والحنان ،وعلمتني الجد والمثابرة والإجتهاد 
 .أطال الله عمرىا" فاطيمة"دائما والدتي الحنونة 

أطال الله " عمار"إلى الذي قهر الصعاب وتحمل مشاق الحياة فأعطاني دون مقال والدي العزيز 
 عمره

نور الدين ،بلال ،بلقاسم ،سليم ،مريم : إخوتي الأعزاء :إلى من منحوني حب الصداقة والأخوة 
 وطارق

 ياسين ،أيوب، يعقوب ،آمنة  :إلى أخي يوسف وزوجتو سلاف وأولادىم 
 صهيب، ويوسف :إلى أختي فتيحة وزوجها سهيل وأولادىم 

إلى كل من ساعدني في إنجاز ىذا البحث وأخص بالذكر أخي بلال الذي ساعدني كثيرا أسأل الله 
 يجعل لو أجرا حسناأن 

 ".لامية"إلى ابنة عمي الغالية والنصوحة  دائما 
 إلى الغاليتين إيمان و فريال والحنونة ليديا  

 "حسينة: "إلى صديقتي التي شاركتني في إنجاز ىذا البحث وتقاسمت معي أعباءه ،الصبورة 
 شهرة وسميرة،وإلى كل من لم تسعهم مذكرتي وسعتهم ذاكرتي : إلى صديقاتي وزميلاتي في الدراسة 

 .أىدي ثمرة جهدي وعملي المتواضع 
 
 
 

                                                              خضـــــرة



 

 

 

 

 

إلى أبي العزيز -   حفظهما الله –أرق معاني الشكر والعرفان والامتنان والتقدير أرسلها إلى والداي 
الذي تحمل أعباء الحياة وكان لي سندا ،إلى من حملتني وىنا على وىن وسهرت لأجلي أمي العلياء 

 .ليتني أرد لك شيئا من فضلك علي 
 .أمين ،نورىان ،رتاج ،دنيا: وزوجتو وأولاده " مسعود"إلى أخي 

 "صليحة"إلى أختي الحبيبة الغالية 
 "عبد القادر"إلى أخي العزيز 

 .نعيمة ،زىرة ،حنان وأزواجهن:إلى أخواتي 
 " .يحيى" و، علي: "إلى البراعم 

نصيرة،سمية،إبتسام،نعيمة ،عفاف ،أمينة  : إلى جميع الصديقات والزميلات أذكر منهم
 دلال،ليلى،نادية

 شكرا على مساعدتك لي،أنت تستحقين الشكر حقا:أقول لها " راوية"إلى 
وجميع عائلتها ،كما أشكر " خضرة"إلى زميلتي وصديقة دربي في إنجاز ىذا البحث المتواضع 

 .أخوىا   الذي ساعدنا في الكتابة والطباعة
،أقول لك شكرا يا أجمل " حنان"إلى كل من ساىم في إنجاز ىذا البحث ولو بكلمة، خاصة أختي 

 .أخت في الكون 
      

 
 ةـ                                                             حسينــــ
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     قبل كل شيء نبدأ بحمد الله عز وجل ونثني عليو ثناءًا يليق بجلالو وكمالو ،على أنو وفقّنا في إنجاز ىذا العمل 
البنية السردية في »: الدتواضع ،فدراستنا ىذه تدثلت في البحث عن البيانات الصغرى الدكونة للخطاب التي عنوناىا بػ 

، فبنية الخطاب عرفت اىتماماً كبيراً في الساحة النقدية ،والدتمثلة في لرموعة العناصر الدتماسكة الدكونة «رواية الزلزال
 .للكل أي للنص

والرواية الجزائرية التي      والرواية تعتبر من  أىم الأجناس الأدبية التي ناقشت المجتمع وقضاياه الصغيرة منها والكبيرة،
قد عرفت نُضجاً فنياً وتطوراً كبيراً رغم النشأة الدتأخرة لذا ،ونقف وقفة احترام وتقدير  حاولت خلق فضاء خاص بها،

وسيني "و" إبن ىدوقة"للروائيين الجزائريين الذين ساهموا في تطور الأدب الجزائري عامة والرواية الجزائرية خاصة، أمثال 
وغيرىم ،ىذا الأخير الذي كان شمعة مضيئة للفن " الطاىر وطار"و " أحلام مستغانمي"و" رشيد بوجدرة "و " الأعرج

التي تعُدُّ أول رواية " اللّاز"الحوات والقصر ،الشمعة والدىاليز ،وعرس بغل ،ورواية : الروائي الجزائري من خلال أعمالو 
جزائرية ناضجة فنيا، ورواية خصّصناىا للدراسة التطبيقية في موضوع بحثنا، وذلك بسبب شغفنا لدعرفة الرواية الجزائرية 

 .والتعريف بها، والغوص في أغوارىا، والإطلاع على القضايا التي ناقشتها

    واتخذنا دراسة الرواية من خلال إبراز الجانب الفني والجمالي ،واعتمدنا في دراستنا ىذه على الدنهج البنيوي كونو قادراً 
البحث عن الزمن الضائع لػ »من خلال دراستو لرواية " جيرار جينت"عل إبراز ىذه الجوانب، وطبقنا النظرية البنيوية لػ 

 .«مارسيل بروست

   وككل بحث من البحوث العلمية الأكاديمية بدءاً بمقدمة، والتي قدمنا فيها حويصلة وتعريفاً بالدذكرة التي قسمناىا إلى 
فصلين استبقهما مدخل تضمن مفهوماً للبنية وكذلك مفهوم السرد وكذا الخطاب ،وذلك بهدؼ إبراز فكرة عن الدوضوع 

 .،بحيث يكون مفتاحاً للولوج إلى بنية النص السردي 

   وفصلا البحث لم يكن أحدهما نظرياً والآخر تطبيقياً ،بل عملنا على أن يكون كلاهما نظرياً وتطبيقياً في الوقت نفسو 
 .،وذلك بإعطاء تقديمات نظرية تليها مباشرة مقاطع تطبيقية 

بنية الزمن في رواية "تضمن ثلاث مباحث ،الأول عنوناه بػ " بنية الزمن في رواية الزلزال "     فالفصل الأول عنوناه بػ 
فقد تضمن ثلاث مباحث، الأول كان بعنوان النظام الزمني والذي تضمّن الاسترجاع بأنواعو الداخلي والخارجي " الزلزال 

والدختلط، ثم الاستباؽ والذي انقسم بدوره إلى الاستباؽ الداخلي والخارجي، والاستشراؼ، وتناولنا في الدبحث الثاني 
الددة أو الديمومة وتحتوي على الحذؼ والمجمل والدشهد، والوقفة، أما الدبحث الثالث والدعنون بالتواتر السردي والذي 



                                                                                                                       مقدمـــة    
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أن يروى مرة واحدة ما وقع مرة واحدة، وما حدث عدة مرات عدة مرات، وما حدث : "انقسم إلى أربع أنواع تدثلت في 
 .مرة واحدة عدة مرات، وأخيراً ما حدث مرة عدة مرات 

فقد تضمن مبحثين ،الأول بعنوان الصيغة، والدبحث الثاني " الصيغة والصوت في رواية الزلزال: "    أما الفصل الثاني
الصوت، حيث دلرناهما في فصل واحد، وذلك نظراً للتقارب الدتواجد بينهما، فالصيغة قدمنا فيها الدسافة والتي  بعنوان

تتفرع إلى سرد الأقوال وسرد الأفعال أو الأحداث، وسرد الأقوال ضم الخطاب الدسرود أو الدروي، الخطاب المحول 
بالأسلوب غير الدباشر ، والخطاب الدنقول بالأسلوب الدباشر ، وأما العنصر الثاني في الصيغة فقد تدثل في الدنظور والذي 

التبئير في درجة الصفر، ثم التبئير الداخلي وأخيراً التبئير الخارجي، أما الدبحث الثاني : ينقسم إلى ثلاث أنواع من التبئير 
أولاً السرد اللاحق ثم السرد السابق والسرد الدتواقت : فهو الصوت السردي الذي تفرع بدوره إلى أنواع السرد وضم أنواعاً 

وأخيراً السرد الدتعدد الدقامات أو الدقحم، وبعد ذلك تطرقنا إلى أنماط الساردين والذي ينقسم بدوره إلى غيري القصة 
 غيري القصة وداخل –خارج القصة : ففي غيري القصة نجد: ومثلي القصة ويندرج تحت ىذا التقسيم تقسيم  ثانوي

 مثلي – مثلي القصة وداخل القصة –خارج القصة : ، غيري القصة، أما النمط الثاني فهو الآخر ينقسم إلى–القصة 
وظيفة السرد، وظيفة : القصة ، أما العنصر الأخير في ىذا الدبحث فيتمثل في وظائف السرد والتي تضمنت خمسة وظائف

 .التنسيق ،وظيفة الإبلاغ ،الوظيفة الاستشهادية ،الوظيفة الإيديولوجية 
    ثم في الأخير خلِصنا إلى خاتدة وىي خلاصة بحثنا فكان الحديث فيها عن أىم النتائج التي توصلنا إليها، وبعدىا 

 .قدمنا ملحقاً تضمن ملخّص الرواية
   وخلال إعدادنا لذذا البحث الدتواضع صادفتنا صعوبات منها صعوبة الدنهج البنيوي الذي يحتاج إلى الدقة والتركيز وقلة 
الدصادر والدراجع في الدكتبة الدركزية للمركز الجامعي لديلة، لأنو مازال في بداية مشواره، مما حتم علينا الاتصال بالجامعات 

 .الأخرى
" الزلزال"      وبالطبع فالبحث الأكاديمي يحتاج إلى عدد من الدصادر والدراجع، والدصدر الذي اعتمدناه ىو رواية 

، أما الدراجع الدهمة التي اعتمدنا عليها بكثرة في بحثنا ىذا فتمثلت في - رحمو الله –" الطاىر وطار"للأديب الجزائري 
وكذا  " جميل شاكر وسمير الدرزوقي" لػ " مدخل إلى نظرية القصة "،كتاب "جيرار جينيت"لػ "  خطاب الحكاية"كتاب 

بنية النص " و "     عبد الوىاب الرقيق" لػ – دراسات تطبيقية –كتاب في السرد "، وأيضاً "سيزا قاسم" لػ " بناء الرواية"
 لػ – لزمن السرد ،التبئير –" بينة الخطاب الروائي " ، " حميد الحميداني " لػ – من منظور النقد الأدبي –" السردي 

،كما اعتمدنا أيضاً على قاموس "  لزمد بوعزة " لػ – تقنيات ومفاىيم –تحليل النص السردي "، وكتب "سعيد يقطين"
 .     لابن الدنظور " لسان العرب"
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   وفي الأخير نحن لا ندَعِّ أننا أحطنا جوانب الدوضوع كلها، فقد تركنا المجال للباحثين من بعدنا، ونسأل الله الرضى على 
 .الجهد الذي بدلناه في بحثنا
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 :مدخـــــل
 : مفهوم البنية والسرد والخطاب

اتساقا مع عنوان بحثنا ارتأينا أن يكون الددخل تعريفا لدصطلحات العنوان أو فك لشفراتو ، لنرسم طريقا لدا يلي من        
 . فصولو ، ونتطرق إلى تعريفها لغة واصطلاحًا للإلدام بمعانيها ومدلولاتها

 :  (structure)مفهوم البنية  / 1 
  ويقُال بنُية وبنُى وِ بنيْة وِبنى بكسر، الهيئة التي بنُي عليها مثل المشية والركبة» :مصطلح البنية لغة ىو : لغة/  أ

الذيئة ومكون  وجاءت في القرآن الكريم بمعنى، (1) « وفلان صحيح البنية أي الفطرة ،جزًا   جزية و: مقصورة مثلالباء

كأنهم بنيان مرصوص  إن الله» :تعالى الشيء وذلك في قولو / ب  .(2) « يحب الذين يقاتلون في سبيلو صفا ً
 ويعني   أي بنىstructure )   (البنية مصطلح نقدي مشتق في اللغات الأوروبية من الأصل اللاتيني  : اصطلاحا

الذيئة التي يوجد عليها الشيء ، أما في اللغة العربية فهي تعني كل ما ىو أصيل وجوىري وثابت ،كما أنو لا يتبدل بتبدل 
عمليات أولية تتميز فيما بينها » فهي لرموعة العلاقات الدوجودة بنٌ العناصر الدختلفة، (3) الكيفيات الأوضاع و

 البنية مفهوم يشير إلى » :  أيضاً  للبنية ومن الدفاىيم السائدة،  (4) « عناصرىا المختلفة  بالتنظيم والتواصل بين
النظام المنسق تتحدد كل أجزائو بمقتضى رابطة تماسك تجعل من اللغة مجموعة منتظمة من الوحدات أو 

 .  (5) « العملات التي تتفاضل ويتحدد بعضها البعض على سبيل التبادل 
 .  في التعريف الاصطلاحي تعني البنية الكيفية التي تنظم بها عناصر مجموعة ما»:    ويعرفها الدكتور الزواوي يغورة

 

 
   .،باب الباء 2006، 1صبح إديسوف ، ط   لسان العرب ، دار :إبن منظور   (1

  .4 الآية : سورة الصف  (2

  .10 ،ص  2006 ، 1 لزاضرات في مناىج النقد الأدبي  ، دار الفجر للطباعة ،ط : بشنً تاوريريت :ينظر  (3

  . 03،ص 2005/2006 بنية النص السردي في معارج ابن عربي، رسالة ماجيستنً، جامعة قسنطينة  :حيور دلال  (4

  .    134،   ص 2001 ،  1، ط  ، دار الآفاق العربية (عربية ، فرنسية ، إنجليزية)قاموس مصطلحات النقد الأدبي الدعاصر  :سمنً حجازي  (5
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أي أنها تعني مجموعة من العناصر المتماسكة فيما بينها بحيث يتوقف كل عنصر على بقية العناصر الأخرى   
  .(1) «وحيث يتحدد ىذا العنصر أو ذاك بعلاقتو بمجموعة العناصر 

ويستخدم الناقد مصطلح بنية النص للدلالة على لرموعة العلاقات أو الأنسقة باعتبار أن ىذا الأخنً نظاماً متكيـفـــاً 
  .(2)بذاتو يتأثر بالبيئة والمجال التي وُجد فيهما 

إذن خلاصة القول أن البنية الطريقة التي تتكيف بها الأجزاء لتكون كلاًّ متكاملًا، أو ىي العلاقات التي تربط بنٌ       
الإنسانية  وىو منهج يُُتدى بو في الكثنً من العلـــوم إلى البنية، والدنهج البنيوي منسوب. العناصر التي تنتج لنا نصًا أدبياً 

وغنًىا، وكذلك الدراسات الأدبية ، و النصوص الأدبية سواءً  كانت قصيدة أو قصة أو رواية فهو يبحث في البنيات 
تفضي بنا في النهاية  الجزئية التي تكوِّن لنا النص وتنسج خيوطو وتبني لبناتو في مكونات اللغة من الأصوات والجمل التي

ىذه الأخنًة في ىذا الدنهج  وذلك أن دراسـة إلى أكبر بنية داخل البنية الكلية للنص، خصوصا إذا كان متمثلا في رواية،
   .    (3) تحتم علينا أن نقسمها إلى وحدات سردية

 :    (narration)مفهوم السرد  / 2 

 تقدمة شيء إلى آخر يأتي بو متسقا بعضو في أثر : السرد في اللغة » : إن  مصطلح السارد يعني لغويا : لغة/ أ 
   .(4) «وسرد الحديث ونحو يسرده سرداً إذ تابعو . بعض متتبعا 

حيـن ينتج لنا  (الحاكي)إن السرد في الدعنى الاصطلاحي يعني العملية التي يتبناىا السارد أو الراوي  :اصطلاحا/ ب 
  .(5) (أي الدلفوظ )وحكاية قصصية  (أي الخطاب  )نصاً  قصصيا 

 

 

 
  .11 / 10 بنية النص السردي في معارج ابن عربي ، ص  : حيور دلال  (1

    . 133 قاموس مصطلحات النقد الأدبي الدعاصر ، ص : سمنً حجازي :ينظر   (2

  .13 /12بنية النص السردي في معارج ابن عربي ص : حيور دلال :ينظر   (3

 .باب السنٌ : لسن العرب:ابن منظور   (4

 .78 / 77ص  مدخل إلى نظرية القصة ، دار التونسية للنشر، د ط، د ت ، :سمنً الدرزوقي ، جميل شاكر: ينظر   (5
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أي آداة "  إنو مثل عالم متطور من التاريخ والثقافة »: لو بقولو" رولان بارت "      وأيسر تعريف للسرد ىو تعريف
من أدوات التعريف الإنساني وليس حقيقة موضوعية تقف في مواجهة الحقيقة الإنسانية وىنا تكمن الحاجة في 

 (1)«فهم السرد أي في الجانب الإنساني ، أي ما يخص الإنسان مثلا الثقافة المرتبطة بالمكان والناس والأحداث
. 

و قد يكون السارد إذاً ضمنً أدب ما أو ، "المؤلف "فالعمل السردي كتابة يكتبها شخص ما ينسب أو يطلق عليو اسم
وكما أن  ىنـاك نوعنٌ . شعب ما، أو أمة ما، وىو الذي يقدّم حكايتو من وجهة ما عُليا، لأنو ىو الذي ينسج خيوطها

 سارد داخلي وسارد خارجي ، فالسارد الخارجي ىو الذي لا يكشف عادة عن ىويتو من خلال :من الساردين
الشخصيات ، والداخلي ىو الذي يندسّ في ثنايا شخصياتو ، كذلك  يجب على كل سارد أن يستند إلى خلفية  ثقافية 

 . (2)" مرجعية السارد  " ينطلق منها أي
  : بأن الحكي يقوم على دعامتنٌ أساسيتنٌ" حميد لحميداني  "    كما يشنً

وذلـك       أولذما قصة تضم أحداث معينة ، وثانيا أن يعنٌ الطريقة التي تُحكى بها القصة وتُسمى ىذه الطريقة سرداً 
 .قصة واحدة يمكن أنُ تحكى  بطرق متعددة ولذذا السبب يعُتمد على الحكي في تدييز أنداطو بشكل أساسي 

" لو أو" مرويا ً  "، والطرف الثاني يدعى "  narrateur" " راويا  "وبذلك يكون التواصل بنٌ الطرف الأول ويسمى
 ضمن التواصــل ترسيمة في" جاكبسون رومان" إليها أشار التي العناصر نفس أن نجد. narrataire " (3)" "قارئا ً 
 :  (4)  "والشعرية اللسانيــات "الدشهورة مقالتو

 إليــــو مرســل ...........................   رسالـــة ..........................  مرســـل

 

 

 

 
 .13، ص 3 البنية السردية للقصة القصنًة ، مكتبة الآداب ، القاىرة ،ط : عبد الرحيم الكردي :ينظر  (1

،  ديوان الدطبوعات الجامعية ،الجزائـر    دط "- زقاق الددق " معالجة تفكيكية مركبة   لرواية – تحليل الخطاب السردي : عبد الدالك  مرتاض :ينظر  (2

  . 190 / 189،ص 04/1995،

  .45 ، ص 2000 ،3، الدركز الثقافي العربي ،ط- بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي : حميد لحميداني :ينظر  (3

 2008عبد الحميد بورايو ، دار السبيل ،  د ط     :  ترجمة–  سرديات وسيميائيات – الكشف عن الدعنى في النص السردي  :كورتيس وآخرون  (4

  .5، ص 
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 إذن عملية السرد يعتمدىا السارد في رواية أحداث قصتو سواء كانت حقيقية أو خيالية ، ويُشترط وجود سارد وقصة    
 .  وقارئ ، يُكي ىذا الكاتب أو الراوي عن تجربة موضوعية تخص لرتمع ما أو شخص ما أو غنًىـا

: (discours) مفهوم الخطاب  / 3

 ،والشأن « الخطب الأمر الذي تقع فيو المخاطبة» : إن مفهوم الخطاب يدل على وقوع أمر معنٌ : لغة/ أ 
  .(1) « جل الخطب أي عظم الأمر والشأن » :والحال منو قولهم 

  .ويقول الدفسرون  أن يُكم  بالبنية أو اليميـن،   (2) « وفُصِلَ الخطاب » : وجاء في القرآن الكريم  قولو تعالى
يتعلق بالطريقة التي تُحكى بها القصة التي حدثت في وقت ماضي أو العناصر اللغوية التي يستعملها  : إصطلاحا/ ب 

     (3) ونعلم أن الدهم في الخطاب ليس الأحداث فحسب وإندا كيفية سردىا على مستوى القصة. قاص ىذه الأحداث 
 ىو العناصر اللغوية التي يستعملها السارد مُوردِاً حكايتو » أي كيفية تقديم الأحداث وترتيبها وعلاقاتها مع بعضها

 يفُترض وجود ثلاث عناصر  للقصـــة » كما أنو عبارة عن تواصل بنٌ النص والكاتب والقارئ.  (4) «في صُلبها 
 بنية كلية عامة تتمثل في بنية »على أنو" فان دايك" وقد عرفّو . (5) « (المروي لو)والمسرود لو  (الراوي)والسارد 

.              ( 6) «متكاملة ومترابطة غير قابلة للتجزئة وقسّمو إلى مقدمة ومشكلة والخلوص في النهاية إلى حل
وفي فرنســا أىتم تحليل الخطاب بكل ما اىتمت بو اللسانيات ، والتقليد التوليدي الذي يتعارض تحليل الخطاب وتحليل 

ويرتبط بنمط معنٌ من تحليل الحوار وكما نجده  قد بنٌ "بير منكام  "الجملـة وتقليد الأنجلوساكسوني وبالأخص مدرسة
  : (7) بـأن تحليل الخطاب يرتكز على

 

 

 
 . لسان العرب ، باب الخاء : إبن الدنظور  (1)

  .20 الآية : سورة ص   (2)

 .71، ص 2010  ،  1 تحليل النص السردي ، تقنيات ومفاىيم ، دار الأمان، الرباط  ، ط : لزمد بوعزة  (3)

  .78 مدخل إلى نظرية القصة ، ص : سمنً الدرزوقي وجميل شاكر  (4)

  .72 ، ص –تقنيات ومفاىيم -  تحليل النص السردي  :لزمد بوعزة  (5)

   2009 / 2008 بنية الخطاب الدأساوي في رواية التسعينات الجزائرية ،رسالة دكتوراه،جامعة باتنة :لزمد الأمنٌ بحري : ينظر  (6)

 .  77في نظرية القصة ، ص :   سمنً الدرزوقي  (7)
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          تحليل الخطاب أو المخاطبات    (3 نظرية البرىان ،     (2التداولية اللسانية  ،  (1

 خلال العملية السردية من كيفية سردىا وكيفية تقديم الخطاب يهتم بالعناصر اللغوية التي يعتمدىا الكاتب        .

     .الأحداث

    إذن لقد عرفنا ىذه الدصطلحات النقدية السردية لفك الغموض عن الدوضوع وإعطاء حوصلة عنو، في حنٌ أن دراسة 
ونجد في الساحة النقدية الدعاصرة . شكل الرواية بدأت في النصف الثاني من القرن العشرين بدءًا بالددرسة الشكلية الروسية

توما " نظرية الحوافـز    لـ و" فلاديمير بروب  " لـ نظرية النموذج الوظيفي : عدة  نظريات سردية نذكر منها
" جوليان ألجيرداس غريماس" النموذج العالمي لـ وأيضا" كلودبر يمون" منطلق الحكي لـ وكذلك" تسفسكي

وقد اىتمت ىذه النظريات كلها على دراسة النص الروائي كبنيــة مغلقة " جراير جينات"المنهج البنيوي السردي لـ و
 رحمو الله –" طاىر وطار  "للأديب الجزائري الكبنً" الزلزال " بذاتها وىذه النظرية الأخنًة  التي نخص  بها دراستنا لرواية

  ونحاول الكشف عن البنيات الصغرى الدكونة للبنية الكبرى أي النص من خلال العناصر الخمسـة التي اعتمدىا–
 . الزمن ، المدة ، التواتر ، الصيغة ، وأخيراً  الصوت : في نظريتو وىي "جينيت"



 الفصل الأول
 

  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 بنية الزمن في رواية الزلزال

    

 النظام الزمني : المبحث الأول       *  

 المدة أوالديمومة : المبحث الثاني        * 

 التواتر : المبحث الثالث         *  

   



فصل الأول                                            بنية الزمن في رواية الزلزال ال  

 
 

- 8 - 
 

  النظام الزمني: المبحث الأول
  :مفهوم الزمن في السرديات :  أولا

يلعب الزمن أهمية كبتَة في بناء الرواية لأنو يجعلها بنية متكاملة العناصر ومتناسقة الأحداث كذلك أنو من العناصر      
الأساسية في بناء الرواية ، وقد اىتم بو كثتَ الدارسون والنُ قّاد كمنهج للدراسة الأدبية ، فوجود سرد يشتًط وجود زمن 

 وتعني دراسة »: قاائ ً " جيرار جينيت "  يرُافق  ىذه الأحداث التي يقدمها السارد ، ويحدد زمنيا ،ما  يعبِّر عنو
الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية في الخطاب السردي بنظام تتابع ىذه 

الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسها في القصة ، وذلك لأن نظام القصة ىذا تشير الحكاية إليو صراحـة، أو يمكن 
 .( 1) «الاستدلال عليو من ىذه القرينة غير مباشرة أو تلك 

  : (2) ىو خارجي ومنها ما ىو داخلي     ومن أىم العناصر التي تقوم عليها سرد الزمن أو قص الزمن منها ما
الكاتب  زمن الكتابة والقراءة ، الفتًة التي  يكتب فيها: عن النص مثل  والذي يدثل الزمن الخارج: الزمن الخارجي   *

  .إلخ... ، الفتًة التي تقُرأ فيها  

 ترتي ب: وىو الدتمثل داخل  النص ، أي الفتًة  التاريخية  التي تدور فيها الأحداث مثئ ً : الزمن الداخلي *  

 .إلخ ...الأحداث، تتابع الفصول 
ىو  داخلو  ىو الذي تدور فيو أحداث الرواية وكيفية  ىو خارج النص ، وما       إذن الزمن الخارجي  يتمثل في ما

أن الزمن الذي يدثل الأهمية الأكبِّ  لدراسة البنية السردية "  جيرار جينيت  " ترتيبها  ومن خئل نظرية الناقد الفرنسي
الإطار  الحافظ للعناصر الأخرى  الزمن الذي يتشكل في كل موقف وفي كل لحظة ، لأنو" الزمن الداخلي  " للرواية ىو

  .(3)   وىو  من الوحدات الأولية لبناء الرواية.التي تنثدر وتزول ، فئ شيء يحل لزلو 
 
 

  .47 ، ص 1997 ، 1خطاب الحكاية، بحث في الدنهج ، ترجمة لزمد معتصم وآخرون ، الذيئة العامة للمطابع الأمتَية ،ط : جتَار  جينيت  (1
  .37، ص 2004 ،1بناء الرواية ، مطابع الذيئة العامة للكتاب ، مصر ، ط : سيزا قاسم  (2

  .  5،ص2005/2006،مذكرة ماجستتَ،جامعة الجزاار ، "بوح الرجل القادم من الظئم "البنية الزمنية في رواية  :  عبد القادر بلغودي:  ينظر (3
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ما يكسر    وإذا كان من الدتوقع أن سرد الأحداث يكون في ستَورة زمنية في اتجاه واحد ، فإن الخطاب الروااي غالبا     
ىذه الستَورة الزمنية سواء بالتأختَ أو بالتقديم ، ويكون ىذا لغرض التشويق والإثارة في النص الروااي فئ يدكن تقديم 

الدستوى يتجاوز  الأحداث ترتيبا منظما الزمن وإنما يكسر التًتيب الزمتٍ للأحداث ، وبهذا بعثرة النظام الطبيعي للزمن 
زمن القصة وزمن الخطاب اللّذَين يؤديان بالضرورة إلى الضرافات زمنية ينتج عنها نصا متميز  الجمالي ، وذلك باشتًاك

بين ترتيب القصة وترتيب )ويسلم كشف ىذه المرافقات الزمنية » في ىذا الصدد" جينيت "ويقول( . 1) جماليا وفنيِّا
ونستخلص من ىذا القول أن التنافر الزمتٍ بتُ ( 2) «وقياسها، يسلمان ضمنيا بوجود نوع من درجة الصفر( الحكاية

 ".درجة الصفر "نظام الحكي ، ونظام القصة يستدعي وجود زمن الحكي الأول أو ما يطلق عليو إسم
للطاىر وطار نستخلص زمن الحكي الأول فيها من خئل مؤشرات زمنية وردت فيها ونستخرج " الزلزال "وفي رواية      

 :ىذه الدقاطع 
 .( 3) «كثيرا عن قسنطينة سبع سنوات في تونس وتسعة في العاصمة  الحق غبت  »: المقطع الأول 

 «أن أعثر على أقارب ، فلم أر أحدا منهم منذ الحرب تقريبا بل قبل ذلك بكثير علي أولا »: المقطع الثاني 
(4 ). 

 .( 5 )  «قضيت سنوات الحرب في تونس وسنوات الاستقلال في العاصمة  »:المقطع الثالث 

فإن كان بوالأرواح  بطل الرواية غاب عن قسنطينة ستة عشرة سنة وكما جاء على لسانو أيضا أنو قضى سنوات       
 أي وكذلك استقر تسع سنوات التي عقبت الاستقئل في العاصمة 1954/1962الحرب في تونس أي من 

 
 

 .14 ،ص 2006، مذكرة  ماجيستتَ،جامعة  قسنطينة ،  -غذا يوم جديد   رواية–بنية النص السردي في : بونشادة   نبيلة: ينظر   (1
 .47خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت   (2

  .25 ، د ت ، ص 3رواية الزلزال ، الشركة الوطنية للنشر والطباعة ، الجزاار، ط : طاىر وطار   (3

 .32 الدصدر نفسو ،ص  (4

 .104 الدصدر نفسو ، ص  (5
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 وعاد إلى قسنطينة في اليوم الذي تدور حولو أحداث الرواية ومن ىذا نستخلص زمن 1962/1971الفتًة الدمتدة من 
 .1971الحكي الأول أو زمن الصفر بعملية رياضية بسيطة لصد أن زمن الصفر في الرواية يكون في سنة  

إلا أن تذكره للمهمة التي جاء من أجلها في حر الصيف يقطع الميل بعد الميل، طوال تسع  »: المقطع الرابع
 .( 1) «ساعات كاملة جعلو يعدل 

واحد فقط وىو يوم  أحداث  يوم    وكذلك من الدؤشرات الزمنية أن أحداث الرواية في فصل الصيف، وىي تحكي  
قسنطينة مثل الكعبة، يستحب الدخول  » الجمعة، وذلك من خئل خطبة الشيخ في الدسجد وجاء في الرواية أيضا

 .( 2) «إليها يوم الجمعة 

 .( 3) «صدقة يا مؤمنين  اليوم جمعة،»
، وما يكون قبل الزمن المحدد فهو استًجاع وما بعده استباق 1971    فيكون زمن الرواية إذن في فصل الصيف سنة 

والآن سوف نقدم كل من الاستًجاع والاستباق ونعمل على تقدم كل من الددى والسعة كذلك، من خئل تعريفات 
 .نظرية ومقاطع تطبيقية

 : المفارقات الزمنية- ب
       زمن القصة بالضرورة يخضع للتتابع الدنطقي للأحداث، ولكن السرد لا يخضع إلى التتابع الذي يكون في القصة 

ىذا  عند   و  . (4) 5،2،1،4،3  يقدم  في الحكاية يكون بنظام آخر مغاير تداما مثل 1،2،3،4،5: منظم على
  ينحرف  التي الزمنية في النقطة  بالدفارقة  يحصُل ما يعرف الحكاية  زمن   و القصة  يكون بتُ زمن   الذي  الاختئل

 
 

 .80ص   الزلزال ، طاىر وطار،  (1

  .0 9 الدصدر نفسو ،ص  (2

 .53الدصدر نفسو ،ص   (3

 .28،لسطوطة  ماجستتَ ،ص "غدا يوم جديد " بنية النص السردي في رواية : نبيلة بونشادة : ينظر   (4
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إن المفارقة إما أن »فيها السرد سواء إلى الداضي أو إلى الدستقبل وىي الاستباقات ، والاستًجاعات بكل أنواعهما  
  .anticipation»(1) ،أوتكون استباق لأحداث لاحقة rétrospectionتكون استرجاعا لأحداث ماضية  

 وللمفارقة الزمنية مدى و يدثل الدسافة الزمنية بتُ نقطة انقطاع السرد والنقطة التي عادت إليها السابقة أو وصلت إليها  
حيث "  جينيت "وىذا ما يؤكده (...ساعة، يوم، أسبوع)الئحقة، أما السعة فتمثل في الفتًة الزمنية التي تغطيها الدفارقة 

المستقبل بعيدا كثيرا أو قليلا عن اللحظة  يمكن للمفارقة أن تذىب إلى الماضي، أو في  » :يقول في ىذا الصدد
سنسمي ىذه المفارقة :الحاضرة أي عن لحظة القصة التي تتوقف فيها الحكاية لتخلي المكان للمفارقة الزمنية

 .(2)«مدى المفارقة الزمنية نفسها أي تشمل أيضا مدة قصصية طويلة كثيراً أو قليلاً وىذا ما نسميو سعتها 
سنحاول الكشف عن الاستًجاعات والاستباقات ونمثل بمقاطع من الرواية وإبراز مداىا " الزلزال "     وبتُ يدينا رواية

 .وسعتها ، بدءاً بالاستًجاع بأنواعو الثئثة وكذلك الاستباق بنوعيو و الاستشراف
 : الاسترجاع( 1
إن إلى ربك "من مادة رجع يرجُع رجعًا ورجُوعا ورجعى ورجعانا ومرجعا ومرجعية ، والصرف في التًتيل : لغة / أ 

 .( 3) أي الرجوع والدرجع "الرجعى
فهو سرد . ( 4)بأنو ذكر حدث لاحق لحدث سابق للنقطة التي بلغها السرد " جيرار جينيت "عرفو: اصطلاحا / ب 

 .حدث من الأحداث السابقة مقارنة بالنقطة التي بلغها سرد القصة 

 
  

 

 
  .59، ص -  من منظور النقد الأدبي –بنية النص السردي : حميد لحميداني  (1

  . 59خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (2

  .142باب الراء،  ص : لسان العرب: ابن منظور (3

  . 51خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت : ينظر  (4
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حكاية ثانية زمنيا،تابعة للؤولى  -  التي يضاف إليها-يشكل كل استرجاع بالقياس إلى الحكاية التي يندرج فيها » 
  . (1) «وذلك النوع من التركيب السردي على المستوى الزمني للحكاية الذي بالقياس إليو  تتحدد مفارقة زمنية 

أن الراوي يتًك  مستوى القص الأول ليعود إلى أحداث ماضية، ويرويها في لحظة لاحقة " سيزا قاسم"      كما تعبِّ عنو
داخلي وخارجي وىناك أيضا الدزجي : (2) لحدوثها وبما أن ىناك ماضي بعد ما نشأت أنواع لستلفة من الاستًجاع

  . (الدختلط)
   إذن الاستًجاع ىو العودة إلى حدث ماضي مقارنة بالنقطة التي بلغها السرد في الحكاية، والحاجة إليو تقل كلما   

 .( 3) زادت كثافة الحاضر
     وللإستًجاعات وظااف تتمثل في إعطاء معلومات عن عنصر من العناصر وثانيا تسد الثغرة التي حصلت في النص 

 .القصصي أي استدراك متأخر لإسقاط سابق مؤقت
وسنحاول توضيح . ( 4) أما الوظيفة الثالثة والأختَة فتتمثل في التذكتَ بأحداث ماضية وقع إيرادىا في ما سبق من السرد

 أنواع الاستًجاع الثئثة كل واحدة على حدا ، ونقدم مقاطع من رواية الزلزال تطبيقا حسب النظرية البنيوية السردية 
 " .لجيرار جينيت "

   :(l’analepse externe)الاسترجاع الخارجي   / 1-1

 : يقول في ىذا الصدد" جينيت"     وىو الذي يعود فيو السارد إلى ما قبل الرواية أي زمن خارج زمن الرواية ، إذ لصد 
فالإسترجاعات الخارجية لمجرد أنها خارجية لا توشك في أي لحظة أن تتداخل مع الحكاية الأولى عن طريق »

  .(5)«تنوير القارئ بخصوص ىذه السابقة أو تلك
 
 

 .60الدرجع السابق ،ص  (1

  .58بناء الرواية ،ص : سيزا قاسم : ينظر  (2

  .124 ،ص 2010 ، 1 دراسة في روايات لصيب الكئني،  عالم الكتاب الحديث الأردن ،ط–بنية الخطاب الروااي :  الشريف حبيلة (3

  .82/83مدخل نظرية القصة ،ص : جميل شاكر ، سمتَ الدرزوقي : ينظر  (4

  .61جتَار جينيت، خطاب الحكاية ،ص   (5
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ذلك استرجاع تظل سعتو » مداه خارج الحقل الزمتٍ للقصة ويتعتُ    إذن ىو عودة من الراوي ليذكّر بأحداث ماضية 
وقد يكون خالٍ من أي اتصال عضوي بالحكاية الرايسية، ولزاولة من الراوي التًفيو .( 1) «خارج سعة الحكاية الأولى 

  أيضا إلى ماضي ، إذ لا ينحصر في عرض الأحداث فقط بل يتعدى ( 2)  عن القارئ وعدم الإحساس بالرتابة
 .( 3) الشخصيات ، وىو مقدمة للأحداث

      إذن الاستًجاع الخارجي ذكر أحداث سابقة للنقطة التي بلغها السرد وتتعتُ نقطة مداىا إلى قبل بداية القصة وزمنها

" الزلزال "خارج الحقل الزمتٍ للقصة باتجاه الداضي وسنحاول إبراز مقاطع من الإستًجاعات الخارجية الواردة في رواية
  .للطاىر وطار

  : 1المقطع 
كان الطلبة يسمونو الفيلسوف، وكنت أسميو المارق،رغم وداعتو ، لم أثق أن أتعاطف معو ، كلّما اقترب »      

مني أو تحدث إليّ ،شعرت أني أمام شخص يعلم ما في باطني ، وبالتالي أمام عدوي، لا يعلم السرائر إلا الله 
  .   (4) «سبحانو تعالى،و ذاكم الشرير المارق،كان يقرأ بعينو سرائر الناس 

       ىذا مقطع استًجاعي حاول الراوي أن يستحضر حادثة طرده من التدريس واستًجع الطالب الذي كان يدرس 
عنده،حيث أنو كان عندما يكون أمامو يشعر أنو أمام عدوه لأنو كان يقرأ سراار الناس بعينو ، ويكون مدى ىذه الدفارقة 
الزمنية ثئثة وعشرون سنة وسعتها دقااق معدودة حتُ استًجعها السارد في الدسجد عند صئتو لركعتي تحية الدسجد قبل 

  .1948 إلى سنة 1971صئة الظهر، وبالتالي لصد أن الراوي عاد بنا من حاضر الحكاية سنة 
 

 
  .60الدرجع السابق، ص  (1

 .106، ص1، ط2010 الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات الاختئف، – دراسة –بنية النص الروااي : إبراىيم خليل: ينظر (2

  .126، ص _دراسة في روايات لصيب الكئني _بنية الخطاب الروااي : الشريف حبيلة : ينظر  (3

  . 18روية الزلزال ،ص : طاىر وطار   (4
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  :  2المقطع 
حوصرت المدينة، سدت منافذ سيدي راشد، وقفت دورية في أسفل نهج باب الجابية وأخرى في مدخلو »      

 : تقدم الضّابط،وطرق الباب بعنف بينما كان العسكر يشهرون بندقياتهم 
الغرفة التي أنت فيها محاصرة .باب الجابية محاصر.سيدي راشد محاصر.المدينة محاصرة.يا عمار نعرف أنك ىنا
  .(1)   «. ىيا يا عمار ىيا .سلّم نفسك وإلا قدفتك بقنبلة غازية . لا جدوى من المقاومة 

واستًجع القصة . أخو زوجتو " بوالأرواح"صهر " عمار"الذي يحكي مقتل " نينو"       جاء ىذا الدقطع على لسان 
بتسليم نفسو، فمدى الاستًجاع الخارجي ىنا يصل إلى أيام الثورة " عمار"وحصار الجيش الفرنسي لسيدي راشد ومطالبة 

 .التحريرية الكبِّى أما سعتو فاستغرقت بضع دقااق 

  :  3المقطع 
كان أبي شديد الحساسية لجزائريتو،مع أنو لا يرى باقي الجزائريين إلا خدما وعبيدا،وأحجار واد لا »        

 .( 2) «تصلح إلا أن نمر فوقها 
الذي استحضر ستَة والده وموقفو لبلده وموقفو كذلك من الجزااريتُ الذين لا " بوالأرواح"جاء ىذا على لسان          

يعتبِّىم إلا خدماً لأمثالو أي الطبقة البورجوازية، فمدى ىذا الاستًجاع يعود إلى الوقت الداضي حيث كان أبوه حيِّا، أما 
 . سعتو فقد أخدت وقت قليل 

  :) l’analepse interne  (    الاسترجاع الداخلي / 1-2 
الداخلية التي  الاسترجاعات» :ويعرفو جينيت بقولو،( 3) ىو الذي يعود فيو السارد إلى ماضي لاحق لبداية الرواية      
 .(4) «حقلها الزمني متضمن في الحقل الزمني للحكاية الأولى  يعود

                                 
  .93الدصدر السابق ،ص  (1

  .175طاىر وطار ، رواية الزلزال ، ص   (2

  .58بناء الرواية ، ص : سيزا قاسم : ينظر  (3

  .61خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (4
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 .( 1) « الرجوع الذي يكون حقلو الزمني مدرجا على خط القص الأصلي »: ويعرفو عبد الوىاب الرقيق بقولو     
الاسترجاع الداخلي يستعيد أحداثا وقعت ضمن زمن الحكاية،أي بعد »  إذن يكون عكس الاستًجاع الخارجي

 :" جتَار جينيت"وىو بهذا يكون بمثابة تذكتَات عن الداضي ضمن زمن القصة إذ يقول في ىذا الصدد ، ( 2 )«بدايتها
لن تفلت بعد من الحشو، لأن الحكاية تعود في ىذا  أو تذكيرات، والتي نسميها بدقة استرجاعات تكرارية،»

 .( 3)  «  وأحيانا صراحة مجازاً النمط على أعقابها 
 :    ومن الدقاطع التي جاءت في رواية الزلزال تتمثل في استًجاعات داخلية لضاول استخراج الدقاطع الآتية

 :1المقطع 
  .(4 )«اليوم شيخ الجامع الكبير خطب عن الزلزال »     

    ىذا الدقطع السردي فيو استًجاع داخلي أي نقطة مداه يعود إلى زمن داخل الحقل الزمتٍ للقصة وقد استًجع السارد 
 .الحدث عن الخطبة في الدسجد التي حدثت قبل ساعة أو أقل واستغرقت سعتها حوالي دقااق فقط

 :2المقطع 
 : الحضري المطربش الواقف في مدخل مقهى النجمة وارتفاع صوتو .... »     

  .(5)«يا صاحب البرىان ،يا سيدي راشد حركها بهم وبمنكرىم وفسقهم-
إلى الدسجد لصئة الظهر وقد استًجعها السارد عند دخولو إلى الدسجد ورأُيتو "بوالأرواح "  ىذا الحدث وقع قبل دخول 

 .إلى الحشد داخلو، ومدى الحادثة بضع دقااق أما سعتها فأخذت بضعة أسطر

 
  .82، ص 1998، 1تونس، ط ، صفاقص ، ، دار لزمد علي الحامي- دراسات تطبيقية - في السرد : عبد الوىاب الرقيق  (1

عتُ للدراسات والبحوث الإسئمية ،الجيزة -  دراسة في ثئثية فتَي شلبي  –البنية السردية في الرواية  :عبد الدنعم زكريا قاضي  (2
  .112،ص1،ط2009

  .64جتَار جينيت، خطاب الحكاية  ص  (3

  . 28رواية  الزلزال ص : طاىر وطار  (4

  .17الدصدر نفسو ، ص  (5
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 : 3المقطع 
ويبدو الناس  يوم الحشر، يوم زلزلة الساعة، حين تذىل كل مرضعة عما أرضعت وتضع كل ذات حمل حملها،»

 .(1) «ىم بسكارى سكارى وما
  ويدثل ىذا الدقطع استًجاع داخلي ويعود مداه إلى خطبة الجمعة في الدسجد قبل ساعة أو أقل،أما سعتها فاستغرقت 

 .بضع دقااق

 (l’analpse mixte):  الاسترجاع المختلط / 1-3

: بقولو" جينت"الاستًجاع الدختلط ىو ثالث أنواع الاستًجاع،كما نعلم أنو قليل الاستعمال في الروايات في نظر     
بأنو الذي تدتد بداياتو إلى زمن " عبد الوىاب الرقيق"وقد عرفو  . (2) « التي يلجأ إليها إلا القليل الفئة المختلطة»

إذن فهو يقوم على . (3) سابق بانطئق القص، و يتجو باتجاه الحاضر ويستغرق فتًة معينة منو وينتهي حيث قطع القصة
 .( 4) استًجاعات خارجية وتنظم إلى الاستًجاعات الداخلية 

  :ومن الأمثلة القليلة التي وردت في رواية الزلزال نذكر الدقطع التالي    
« ىدموا عالما وأقاموا آخر..لم يبق من الحياة السابقة إلا الآثار »

فالاستًجاع في ىذا الدقطع لستلط حيث تحدّث عن الحياة السابقة للمدينة في الداضي أي قبل سنوات وبالنسبة لزمن      
ىدموا عالم الداضي وبعدىا : أي في زمن القص، وثم قولو، الحاليةالرواية قبل القص وقارنها بالحياة في الددينة في اللحظة 

  . لستلفةأزمان  أقاموا آخر في الداضي القريب ، وىنا نلمس الاستًجاع الدختلط في ىذا الدقطع السردي عبِّ
 

  . 29طاىر وطار،رواية الزلزال ص (1

  .70جتَار جينيت ،خطاب الحكاية ،ص  (2

  .85عبد الوىاب الرقيق في السرد دراسات تطبيقية ،ص :  ينظر  (3

  .70جتَار جينيت ،خطاب الحكاية ،ص : ينظر  (4
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 : الاستباق -2
 الأمر سبقتو وسابقو وسبْق  يقول كل ما في ، مأخوذ من مادة سَبَقَ والسَّ بْقُ القِدمَة في الَجرْي وفي كل شَيء: لغة / أ 

 .(1)مصدر سبق ، وقد تسبّقو سبقاً تقدّمو : والجمع الأسباق والسوابق والسّبق 
،وىو إيراد *يعُد الاستباق نوعا من أنواع الدفارقة الزمنية ويسميو البعض بالاستشراف وكذلك الئحقة : اصطلاحا/ ب 

rétrospection (2 )حدث قبل وقوعو بالدقارنة مع اللحظة التي بلغها السرد وتسمى ىذه العملية أيضا استذكار 

الذي يؤيد إلى حد ما القاعدة التي  الاستشرافي المجمل الكبِّى التي تبتدئ كلها بنوع من  الدئمحولصد ذلك متجسدا في .
  .(3) في أعمالو" ىوميروس" تبناهعلى السرد الذي " تزفيطان تودوروف"طبقها 

سابقا ، كما أشرنا  الدئحمفي الروايات فهو يكثر في  نادرا    وبهذا يكون الاستباق ذكر لحدث لم يحن  أوانو بعد ولصده 
فهذه التقنية تتنافى مع فكرة التشويق التي تكون العمود الفقري للنصوص القصصية والتقليدية التي تسير قدما »

وأيضا مع مفهوم الراوي الذي يكشف أحداث الرواية في نفس الوقت الذي "ثم ماذا؟"نحو الإجابة عن السؤال 
  .(4)«يرويها فيو ويفاجأ مع قارئو بالتطورات غير المنتظرة 

  ( 5) «سنميز من غير مشقة بين استباقات داخلية وأخرى خارجية »أيضا ثئث أنواع من الاستباق  يُديرز      وىنا
فالداخلية ىي التي تتعتُ فيها نقطة الددى داخل الحقل الزمتٍ للقصة أما الخارجية فتتعتُ . كذلك الاستشراف أيضا و

 .أما الاستشراف فهو تطلعات للمستقبل وتنبؤ لدشاريع الشخصيات النقطة فيها خارج حقل القصة،
 

 
  .  149ابن منظور ،لسان العرب ، مادة سبق،ص  ( 1

 .أطلق عليو ىذا الاسم جميل شاكر وسمتَ الدرزوقي في كتابهما مدخل إلى نظرية القصة :  * 

  .80مدخل إلى نظرية القصة ،ص :سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر : ينظر   (2
  .76جتَار جينيت ،خطاب الحكاية ، ص : ينظر   (3
  .65بناء الرواية ، ص : سيزا قاسم    (4
  .77جتَار جينيت ،خطاب الحكاية ،ص   (5
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أما الوظيفة  آتية،وللإستباقات وظااف أولذا أنها تسد الثغرة وسوابق مكررة تضاعف بصفة مسبقة مقطوعة سردية      
 .(1)الثانية أنها تلعب دورا في الإنباء كما يدكن للقارئ بفضلها من الاقتًاب شيئا فشيئا إلى حل اللّغز أي فهم النهاية

 :(prolepse externe)الاستباق الخارجي    / 2-1
،ويعتٍ بذلك أنها تؤدي إلى نهاية القصة أو توقع ( 2 )«وظيفتها ختامية في أغلب الأحيان »" : جينيت"    يقول عنها 

في لحظتتُ مهمتتُ من لحظات السرد فالأولى تدثل في اللحظة الأولى قبل البدء في   لدا في نهايتها ،كما يتخذ موضعو
 .(3)الحكاية أما الثانية فهي في لحظة النهاية لا تكون أقل أهمية من اللحظة السابقة 
الراوي ربما لأن الرواية تحكي قصة حدث      وفي الرواية التي بتُ أيدينا لم لصد مقاطع للتمثيل عن ىذا النمط، لم يوظفها

 .في يوم واحد فقط أي حوالي ستة ساعات فقط

  :(prolepse interne)الاستباق الداخلي   / 2-2 

يَتها الداخلية ويحدث حيث يتجو الراوي إلى      وىو الذي لا يتجاوز الإطار الزمتٍ للحكاية؛ أي أنو لا يتجاوز بنِ ْ
ويقصد من ذلك أنو إيراد حدث قبل .( 4)الدستقبل، وىو يتشابو مع الاستًجاع في أنو منتم إلى الحكاية أو غتَ منتم لذا

تطرح الاستباقات الداخلية نوع من المشاكل نفسها »وقوعو سواءً كان داخل الحقل الزمتٍ للقصة أو خارجو بحيث 
مشكل التداخل، مشكل المزاوجة الممكنة بين الحكاية : ألا وىوالتي تطرح الاسترجاعات التي من النمط نفسو،

  .(5) «الأولى والحكاية التي يتولاىا ىذا المقطع الاستباقي

 

 

 
  

  .84مدخل إلى نظرية القصة ، ص :سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر : ينظر  (1

  .77خطاب الحكاية، ص : جتَار جينيت  (2

  .117البنية السردية في الرواية ، ص : ينظر عبد الدنعم زكريا قاضي  (3

  .118الدرجع نفسو ،ص  (4

  .79جتَار جينيت ، خطاب الحكاية ،ص  (5
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 : الاستشراف  / 3
تبتدئ كلها بنوع من المجمل »      وىو استشراف أو استباق لزمن الدستقبل بصفة تطلعية وتكهنية في بعض الأحيان 

وتعد ،(1) «لسارد عليو أن يبدو أنو يكشف كثيراً أو قليلا القصة في الوقت نفسو الذي يحكيها فيو...الاستشرافي 
ىذه الأحداث غتَ يقينية ومشكوك في وقوعها ؛بمعتٌ آخر يدكن تتحقق أو لا، وىي تتًك القارئ حتى يتأكد من كفااتها 

 .    (2)أو اخفاقها على مستوى النص القصصي 

ويعده عبد الوىاب الرقيق بأنو يكشف عن مشاريع ونوايا الشخصيات في الوقت القادم الذي لم يحن بعد،ويتجلى       
 . (3) (الستُ،وسوف)وضوحو باستعمال الأدوات التي تدل على الدضارع مثل 

  إذن فهو يكشف عن أفكار ومشاريع الشخصيات من خئل إظهارىا بصيغة الدستقبل وقد لصد استشرافات كثتَة     
ما يحدث عندما يلتقي بأقاربو ،الذي ىو بصدد البحث عنهم وكذلك عن حال " بوالأرواح"في رواية الزلزال حتُ يتوقع 

 : قسنطينة من الاكتظاظ السّكاني الذي لحق بها بعد الاستقئل وسنعمل على إظهار الدقاطع التالية 

 : 1المقطع 

الزلزال ىنا سيكون أبشع زلزال عرف، شيء عظيم ،تذىل كل مرضعة عما أرضعت ،وتضع كل ذات حمل »     
  .(4)«حملها ،يسكر الناس دون سكر ،تهوي البنايات إلى القعر مثقلة ،تنفجر قوارير الغاز،وتعلو ألسنة النار

فهو يرى أن " عبد المجيد بوالأرواح"     ىنا ىذا مقطع استشرافي للزلزال في قسنطينة يوم القيامة على لسان السارد 
قسنطينة يكون فيها زلزال عرف من حالة المجتمع الذي وصلت إليو من رذيلة وأخئق متدنية كما في نظره فهو لم يتقبل 

 .فكرة التغتَ الذي طرأ على ىذه الددينة بعد الاستقئل ونزُوح أىل الأرياف إليها فهو يرى أنهم أثقلوا عليها 

 

 
   

 .76الدرجع السابق، ص  (1

  .53، ص " غذًا يوم جديد " البنية السردية في رواية : نبيلة بونشادة : ينظر  (2

  .82، ص -  دراسات تطبيقية –في السرد : عبد الوىاب الرقيق  (3

  . 51طاىر وطار ، رواية الزلزال ، ص  (4
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  : 2المقطع 

يقين أن عيسى يكون حيث ىو، في زاويتو يتلو القرآن ويعُلم الأوراد، ويكتب الرُقى، ويتلقى الزيارات،لقد »      
لا شك أنو قرأ سيدي خليل بعد ذلك أنو ابعد الناس عن الحياة ... كان مثالا في التصوف والزىد والاستقامة

ومشاكلها ، ولا شك أن الأحداث كلها مرّت فوق رأسو ، وأنو سلم منو التغيير الذي طرأ على جميع سكان ىذه 
 .( 1) «المدينة الفاجرة 

في ىذا الدقطع يتوقع حال ابن خالتو عيسى الذي كان يعمل في الزاوية حيث حفظ الآجرومية "  بوالأرواح      "
فهنا يوجد .والرسالة، وكان مثالا في التصوف ،لذلك فبوالأرواح يتوقع أنو سلم من التغيتَ الذي طرأ على الددينة وأىلها

 . استشراف على لسان بوالأرواح لحياة ابن خالتو، أو لدوقفو من التغيتَ الذي لحق بأىل الددينة التي يصفها بالفاجرة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 .115صالدصدر السابق ،  (1
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 : في رواية الزلزال  la durée  (الديمومة)المدة : المبحث الثاني
إن الدقارنة بتُ زمن القصة وزمن الحكاية تكاد تكون مستحيلة، ذلك لأن زمن الخطاب يرتبط بزمن إنتاجو ،ىذا    

الأختَ يستحيل إنتاجو لأنو متعلق بالكاتب وزمن القراءة ، وتختلف ىذه الأختَة باختئف الأفراد وإيقاعها وسرعتها ىذا 
زمن السرد ،زمن الحكاية ،وزمن القصة ،فعملية التحليل السردي تتمثل في : ما أدى إلى وجود تباين بتُ الأزمنة فنجد 

البحث عن العئقة التي تجمع بتُ القصة والحكاية؛ أي الحكاية التي تقاس بالثواني والساعات والأيام والأشهر، والخطاب 
 .الذي يقاس بالأسطر والصفحات والفقرات 
دراسة الترتيب الزمني لحكاية ما مقارنة مع »-  حسب جتَار جينيت –     وتعتٍ الددة وتتَة السرد ،أي استمراريتو 

نظام ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنية نفسها في الحكاية، وذلك لأن نظام القصة ىذا تشير إليو الحكاية 
  .(1) «صراحة أو يمُكن الاستدلال عليو من ىذه القرينة  غير المباشرة أو تلك 

جمل، الوقفة  (2)  ويدكن التمييز بتُ أربعة أنساق التي تطرأ على تعجيل أو تبطئة السرد 
ُ

،وىذه الأنساق تتمثل في الد
 .الحذف،الدشهد

    : sommaire   (التلخيص)المجمل - 1

   يسمى كذلك بالتلخيص والتقليص والدلخص، وىو سرد أيام عديدة أو شهور أو سنوات من حياة شخصية ما بدون 
 . (3)تفصيل للأفعال أو الأقوال التي تقوم بها وذلك في بضعة أسطر أو فقرات قليلة  

   ويعتمد في الحكي على سرد أحداث ووقااع تكون قد حدثت في سنوات أو أشهر أو ساعات بحيث يكتفي الراوي أو 
 . (4)السارد بتلخيصها واختصارىا في صفحات أو أسطر قليلة، دون أن يتطرق إلى تفاصيل أحداثها 

 
 
  

  .124البنية السردية في الرواية ،ص : عبد الدنعم زكريا قاضي  (1

  .89مدخل إلى نظرية القصة ، ص : سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر  (2

  .89الدرجع نفسو ، ص : ينظر  (3

 .76  ، ص – من منظور النقد الأدبي –بنية النص السردي : حميد لحميداني : ينظر  (4
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     وبالتالي يكون قد وظف اختزال الفتًة الزمنية من خئل سطور أو صفحات قليلة التي يفُتًض أنها حدثت في فتًة 
من وجهة النظر ىذه،فإن أول .." بحثا"تفحصنا السير السردي لرواية  إلاّ أنو إذا»" : جينيت"زمنية طويلة ،ويُضيف 

ملاحظة تفرض نفسها ىي الغياب الكلي تقريباً للحكاية المجملة بالشكل الذي اتخذتو في تاريخ الرواية السابق 
كلو أي السرد في بضع فقرات أو بضع صفحات لعدة أيام أو شهور أو سنوات من الوجود ، دون تفاصيل أعمال 

  .(1 )«أو أقوال 
؛أي أن (2 )     ويتمثل دور التخليص في الدرور السريع على فتًات زمنية، حيث لا يرى السارد أنها جديرة باىتمام القارئ 

 أول من أتقن «فيلندنج»القصة،فهو يفضل أن يدر بسرعة لئنتقال ولا يطُيل فيها ،ويعتبِّ حبكة تفاصيلها غتَ مهمة في 
أن نقتفي أثر الكُتَّاب الذين يهتمون بكشف ثورات  (الرواية)وإننا نسعى فيها »: ىذه التقنية السردية حيث يقول 

التسلل الرتيب إلى الشعور بضرورة ملئ نفس  أطّرادالبلاد بدلاً من تقليد مؤرخي الحوليات الذين تدفعهم متابعة 
القدر من الصفحات عن أشهر وسنوات خالية من الأحداث كما يخصصُون للفترات المشحونة التي تقع فيها أىم 
الأحداث المؤثرة على مسرح البشرية، ومثل ىذه الحوليات كمثل الصحف التي تصدر في نفس عدد الصفحات 

سواءً حَوَت أية أخبار  أم لا،وسنعمل في الصفحات التالية على التزام طريقة مخالفة عندما نواجو حدثاً خارقاً 
 جهداً أو ورقاً لتقديمو كاملاً لقارئ ما ،وعندما تخلو سنوات متتالية مما يستحق عنايتنا فلن نألواللمألوف فلن 

  .(3 ) « الجسامنتردد في تخطيها ونغفلها عن تاريخنا ونمضي قُدماً لتقديم الأحداث 
 بتُ الدشهد والتلخيص ،إذ أن دور ىذا الأختَ يكمن في «فيلندنج»     ويتبتُ لنا من ىذا النص التباين الذي وضعو  

أنو يجعل الراوي يدر مروراً سريعاً على فتًات زمنية بحيث لا يرى السارد أنها مهمة  بالنسبة للقارئ ،أمّا الدشهد فيعتبِّ لزور 
 بصيغ رياضية والتي يبتُ فيها زمن القصة وزمن الحكاية الذي ىو غتَ «جيرار جينيت»وقد عبِّّ عليو .الأحداث الدهمة 

 :(4)حقيقي 
 

  .109خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (1

  .62بناء الرواية ، ص : سيزا قاسم  (2

  .82الدرجع نفسو ، ص  (3

  .109خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت : ينظر  (4
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 **  زق >* زح: المجمل
 .الأحداث     وسنحاول تقديم مقاطع تبتُّ ىذه التقنية السردية التي تفيد الدرور السريع على 

  : 01المقطع 
حفظ الستين في الرابعة عشر ، قرأ الآجرومية والرسالة في الزّاوية ،ثم زىد ،أعلن نفسو تابعاً للطريقة ..»     

  .(1)«الشادلية انزوى يعلم القرآن ، ويكتب الرُقى،ويتلقى الزيارات ،فلن يتذكرني،تركتو صغيراً في الثامنة عشر
، لتنفيذ مشروعو الذي قصد قسنطينة لأجلو "بوالأرواح"     فقد أشار السارد إلى ىذه الشخصية التي يبحث عنها 

وأعطى عنها فكرة بصورة لستصرة ، وحتُ نرُكّز لصد أن ىذه  الدستَة التي ذكرىا السارد  تستلزم أيام وشهور وسنتُ لكنو 
 .اكتفى بسردىا في بضعة أسطر 

  :02المقطع  
تزوجت قبل أن أذىب إلى تونس ،كنت في الخامسة عشر ، وكانت في التاسعة، حضر الفرسان من جميع »     

وقادوني في  ألبسوني حريراً وحذاءاً لمّاعاً، الأماكن حضر المغنون والقصّابون،ذُبحت الذبائح،أقيمت الولائم ،
  .    (2)«الليل إليها 

     فقد أشار إلى زواجو من خئل ىذه الأسطر القليلة ولو شاء لجعلها رواية أخرى ،رغم كِبَِّ الحفل وبهجتو بكل ما 
 .  احتواه، إلاّ أنو اكتفى بذكر القليل ولّخصو في ىذه الأسطر 

  :03المقطع 
بعد سبعة أيام أخرى ىربت زوجة أبي الثانية، وبعد سبعة أيام أخرى دُفنت .... بعد سبعة أيام ماتت أمي ... »    

 .   (3)«ىجرت من الريف إلى قسنطينة ،انخرطت في العمل مع الإصلاحيين . زوجة أبي الثالثة
 

 .تعتٍ القصة   : **تعتٍ الحكاية ،    * : 
  .64الزلزال ، ص : طاىر وطار  (1

  .174الدصدر نفسو ، ص  (2

  . 179الدصدر نفسو ، ص  (3
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 .  ونئحظ أن كل ىذه الأحداث يفُتًض أنها وقعت في أيام كثتَة، لكن السارد اكتفى بسردىا في ىذه الأسطر القليلة

 : (la pause)الوقفة- 2

  تسمى كذلك بالوضعية أو الاستًاحة ،وذلك بحكم أن السارد يسكت قليئً عن سرد الأحداث ، ويصف الفضاء      
سيزا "الذي تدور فيو ىذه الأحداث من خئل وصف الدظهر الخارجي لشخصية ما أو الحالة النفسية لذا،وقد قدمت 

 (1)«بوصف الأشياء والمناظر الطبيعية»أنو اىتم في العديد من الصفحات" لصيب لزفوظ"في دراستها لثئثية " قاسم
ثم إن عدداً »" : جتَار جينيت"،كما تساىم ىذه التقنية في العملية السردية من خئل الكشف عن الفضاء ، يقول 

كبيراً من ىذه الأوصاف ىو النمط الترددي ، أي أن الأوصاف لا ترتبط بلحظة خاصة في القصة بل ترتبط 
  . (2)«بسلسلة من اللحظات المتماثلة ،وبالتالي لا يمكن في أي حال من الأحوال أن تساىم في تبطئة الحكاية

      فهو يعتبِّ أنها ليست متعلقة باللحظة الواحدة التي ىو فيها، وإنما متعلقة بالأزمنة الدتعاقبة بعدىا، وبذلك لا تعتبِّ 
الوقفة إبطاء السرد ، والوصف ىو الآخر يشكل مقطعاً نصياً  مستقئً عن الزمن الذي وصلت إليو الحكاية ؛ أي أن 

الراوي في الوصف يتعلق بصفة وقتية تسلسل أحداث الحكاية أو قبل وصف حالة الشخصيات يوفر معلومات عن 
 .(3)الإطار العام الذي تجري فيو أحداث القصة 

الوصف قد يطابق وقفة تأمل لدى شخصية تبين »      ومن الدمكن أيضًا أن لا يحدث عن الوصف وقف للحكاية 
 . (4) «لنا مشاعرىا وانطباعاتها أمام مشهد ما 

أن الوقفة حتى وإن لم تصادف الدوضوع الدوصوف مرة واحدة،أو مظهر من الدظاىر فإن ذلك " جينيت"      ويشتَ 
لدارسيل  )الواصف لا يحتم وقفة للحكاية أو تعليقاً للقصة ،وذلك من خئل دراستو لرواية البحث عن الزمن الضااع 

  . (5) (بروست
   

  .92بناء الرواية ، ص : سيزا قاسم  (1

  .112خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (2

  .90مدخل إلى نظرية القصة ، ص : سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر  (3

  .90الدرجع نفسو ، ص  (4

  .112خطاب الحكاية ، ص  : جتَار جينيت : ينظر  (5

 فهو يرى أن ذلك التوقف توقف البطل أي أنو يخصو ،وذلك لا يعتبِّ تعطيئ للسرد ،فالوقفة تتأسس من انطئق     
يستغلّ ىذا » ، وتكون ىذه التقنية أو ىذا الوصف (1)السرد ،وبالتالي لا تفلت القطعة الوصفية أبداً من زمنية القصة 
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  0= س ، ز ح = ز ق 

 ، فالوصف يرسم الإطار العام للحكاية (2) «الوصف للعدول بالقارئ من الإحساس بالزمن إلى الإحساس بالمكان 
كما يرسم كذلك حالة الشخصيات والأمكنة وغتَىا فهو غالباً ما ينهض بوظيفتي تأثتَ الأحداث من جهة والدكان من 

  .(3)جهة والزمان من جهة والتعريف بهما للقارئ 
      إذن الوقفة ىي فتًة يتوقف فيها السرد بسبب لجوء الراوي إلى وصف الدظاىر الخارجية للأشخاص أو الفضاء 

الخارجي،وتأمل ىذه العوامل التي تحيط بالأحداث التي تحرك لررى القصة ويدكن أن نعبِّ عن إيقاعها ونقارن بتُ الزمنتُ 
 (4):   أي زمن القصة وزمن الحكاية كما يلي 

 

 

 

 التي يستعملها السارد للإستًاحة ويصف الفضاء الذي «الزلزال»نمثل من خئل مقاطع الوقفة الوصفية في رواية      
 . تدور فيو القصة

 : 01المقطع 
حاسة الشم تطغى على باقي الحواس في قسنطينة ،في كل خطوة ،وفي كل التفاتة، وفي كل نفس ،تبِّز رااحة »     

 .( 5)«لشيزة،صارخة الشخصية تقدم نفسها لأعصاب وقلب الدرء 
عبد المجيد بوالأرواح إلى "      لصد السارد في ىذا الدقطع يصف الفضاء الذي تدور فيو الأحداث عند وصول الشيخ 

 .قسنطينة ،وىي وقفة ليتًك القارئ من خئلذا تصور الفضاء الذي وقع فيها الحدث 

 
 .112الدرجع السابق، ص  (1

  .112بنية النص الروااي ، ص : إبراىيم خليل  (2

  .126البنية السردية في الرواية ، ص : عبد الدنعم زكريا قاضي : ينظر  (3

  .90مدخل إلى نظرية القصة ، ص : سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر  (4

  .09الزلزال، ص : طاىر وطار (5

 

  : 02المقطع 
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واجهتو قافلة من الروائح ،استنشق رائحة أدمغة مشوية ،ثم رائحة قشور ثمر الصبّار ، ثم رائحة البول ، ثم »     
، ثم رائحة أقدام نتنة، دفعو أحدىم بكتفو من جنبو  آباطرائحة عقاقير كيماوية ، ثم رائحة عطر ، ثم رائحة 

 .( 1)«الأيمن تمايل يساراً فردّه آخر ،حاول أن يمر فوجد الطريق مسدوداً 
 .    وىنا وظّف الكاتب أو الراوي وقفة نقل صورة الشارع القسنطيتٍ في الوقت الذي كان فيو بطل روايتو 

  : 03المقطع 
قطع الشيخ بوالأرواح المسافة الفاصلة بين جسر الشياطين وجسر الهواء راكضاً،عندما وجد نفسو على »     

الجسر ،كانت الحرارة المنبعثة من جسمو مرتفعة، التفت نحو سيدي مسيد، وتنفس من أعماقو، التفت نحو 
 .(2) «باب القنطرة وجذب نفساً كبيراً أيضاً 

 .     فالراوي يصف الدسافة  التي قطعها الشيخ بوالأرواح 

 : ellipse (الإضمار)الحذف - 3
      ومن تسمياتو أيضاً القطع والثغرة ،وىي تقنية يلجأ إليها الرواايون التقليديون في بعض الأحيان إلى ذكر بعض 

الدراحل من القصة دون الخوض في تفاصيلها ويكفي الإشارة إليها فقط، والإضمار ىو الجزء الدسقط من الحكاية؛أي 
ومرت »: الدقطع الدسقط في النص من زمن الحكاية ، مثئً يستخدم عبارات تدل على ىذا الجزء فقط ،كأن يقول 

،فالراوي بهذا يكون قد أشار إلى مراحل من القصة بكلمات قليلة أو ( 3)، أو انقضى وقت طويل «خمس سنوات 
من خئل " جتَار جينيت"بسطور قليلة،فهي يفُتًض أن تكون قد وقعت في وقت طويل، ومليئة بالأحداث وكما يعبِّّ 

 ترتد تحليل الحذوف إلى تفحص زمن القصة المحذوف، وأول مسألة ىنا ىي »: يقولو "  الحذوفعن "كتابو 
   .   ( 4)« أم غير مشار إليها (حذف محدد)معرفة تلك المُدّة مشاراً إليها 

 
  .70الدصدر السابق، ص  (1

  .210طاىر وطار ، الزلزال ، ص  (2

  .33مدخل إلى نظرية القصة ، ص : سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر : ينظر  (3

 .117خطاب الحكاية ، ص: جتَار جينيت  (4
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النوع الأول الثغرة الدميزة الدذكورة وىي : فيما تطلق عليو اسم الثغرة أنها تنقسم إلى نوعتُ" سيزا قاسم" كما أشارت     
وىي تكثر في الرواية « مرت ستة أشهر»، و«بعد مرور سنة»:  من خئل عبارات موجزة الكاتب إليها يشتَالتي 

جتَار "أما النوع الثاني يسمى الضمنية فهو الذي يستخلصو القارئ من النص ، كما يقسمو . الواقعية وتقدم الدثال 
الحذوف  و وىي التي يشتَ إليها بإشارة لزددة أو غتَ لزددةالحذوف الصريحة : إلى ثئث أنواع منو وىي " جينيت

وىو الحذف الافتراضي وأختَاً النوع الثالث وىو " .سيزا قاسم"وىي التي لا يُصَرحُّ عنها، أيضا كما أشارت الضمنية 
 . (1)  الأوان عليو بعد فوات يتممالذي 

   يعدُّ الحذف تقنية سردية تساىم في تسريع وتتَة ستَ الأحداث داخل النص القصصي، وذلك بسقط بعضها من 
 .الحكاية لأنها فرعية وغتَ مهمة 

ويستخرج بعض من الدقاطع لنبتُ إتباعو " الزلزال " قد وظفّها بعدة أمثلة في رواية " طاىر وطار"   وتبعاً لذلك لصد أن 
 :لذذه التقنية السردية 

  :  01المقطع 
 .( 2) «تسع ساعات من العاصمة حتى ىنا »    

من العاصمة حتى قسنطينة من خئل كلمات قليلة ولم يتطرق إلى  الطريق     لصد أنو اكتفى بذكر الوقت الذي قضاه في 
تفصيل ىذا الوقت كيف كان ؟ ، أي كيف كانت الطريق ؟ وذلك لأنو غتَ مهم في النص القصصي ، وحتماً  قد تكون 

 .ىذه الساعات مليئة بالأحداث نظراً لطول الطريق 

  :  02المقطع 
 .(3) «الحق غبت كثيراً عن قسنطينة ، سبع سنوات في تونس وتسع في العاصمة »  

 

 
 

                  
 . 93بناء الرواية ، ص : ينظر سيزا قاسم  (1

  .09الزلزال ،ص : طاىر وطار  (2

  .25الدصدر نفسو ، ص  (3
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،وقال أنو قد غاب عن قسنطينة " بالباي"حواره مع " عبد المجيد بوالأرواح "     جاء في ىذا الدقطع عل لسان البطل 
سبعة عشر سنة، وىذه الددة الطويلة أكيد أنها لم تدر بسرعة، وإنما كانت مليئة بالأحداث بينما اكتفى الراوي أن يذكرىا، 

 . وعدم التطرق إلى تفاصيلها لأنها غتَ ضرورية في الحكاية 

  :03المقطع 

  .(1) «تزوجت أختو، وطلقتها بعد ثلاث سنوات»    

واكتفى "  الرزقي البِّادعي"قصة زواجو، والدئحظ من بنت عم أبيو أخت " بوالأروح"    جاء ىذا الكئم على لسان 
 .بذكر ثئث سنوات ولم يتطرق إلى الأحداث التي جرت فيها 

 : (scêne) المشهد -4
    و يتمثل في الدقاطع الحوارية التي تكون في الخطاب القصصي، وىو تلخيص الأحداث الثانوية والفتًات الذامة التي 

 .(2)تضخم حجم النص القصصي 
أنو يقوم على بناء الرواية الواقعية وىو تتالي سريع للأحداث متجسماً في التلخيص البطيء " سيزا قاسم "     وترى 

 .ويكون التسريع في الدادة القصصية، فالأول تقدم اللحظات الضعيفة، والثاني للحظات الدشحونة 
جتَار "إذ يقول ؛ (3)     إن تطوير الدشهد وصقلو أعطى الرواية الواقعية شكلها، ووصل إلى أعلى درجات التطور 

كليًّا ....نحن ىنا لسنا بصدد مشاىد درامية، بل بصدد مشاىد نمطية أو تمثيلية، يندثر فيها العمل »" : جينيت
 .(4) «تقريباً لصالح النعت النفسي المجتمعي 

 الصورة والدشاىدة للحوار لإبراز الجانب النفسي والمجتمع من خئل تصويرىا للمشه د  تتبتُ     من خئل القول 

 

 

 
  .65طاىر وطار ،الزلزال ، ص  (1

  .63مدخل إلى نظرية القصة ، ص : سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر : ينظر  (2

  .94بناء الرواية ، ص : سيزا قاسم : ينظر  (3

  .121خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (4
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 .  (1)الدرامي، فهو يصور ما يدور بتُ الشخصيات وأفعالذا بطريقة مباشرة أي تصوير حق للواقع 
    كما يتًك السارد في الدشهد مهمة السرد ويفتح المجال للحوار الذي تعبِّّ عبِّه الشخصيات عن همومها وشواغلها 

 .(2)زمن الحكاية مع حجم الخطاب  فيتطابق
 : (3)رياضيا من خئل الدقارنة بتُ زمن القصة وحجم الخطاب بما يلي " جينيت"وقد عبِّّ عليو     

 زق  > زح

     فيكون إذن زمن الحكاية أكبِّ من زمن القصة، ىذا فيما يخص الجانب النظري، أما الجانب التطبيقي فنختار الدقاطع 
من خئل الرواية قد " طاىر وطار"ضمن الددة، ولصد أن " جينيت"الحوارية لنمثل بهم عن ىذا العنصر الذي أدرجو 

 .خصص كثتَاً من الخطابات الدشهدية بتُ البطل ومن صادفهم في طريق بحثو عن أقاربو في قسنطينة 

  :  01المقطع 
بالباي بدمو ولحمو، غير أن سواد الشعر خلفو بياض، وامتلاء البدن خلفو ثنوء العظام، سبحان الله مغير »    

 .الأحوال 
 .؟ الباشا غا الحفصي ؟ رأى منمن رأى ؟  -

 .لا  -

 .الباشاغا بن شنوف  -

 .إحرز ؟. لا -

 .الحاج محاتو  -

 

ص   1998حياةجاسم لزمد ، المجلس الأعلى للثقافة ، الدشروع القومي للتًجمة ،  د ط،  :ثرنظرية السرد الحديثة ،: ولاس مارتن : ينظر  (1
163 .  

  .133البنية السردية في الرواية ، ص : عبد الدنعم زكريا قاضي  (2

  .109خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت : ينظر  (3

 
 
 



فصل الأول                                            بنية الزمن في رواية الزلزال ال  

 
 

- 30 - 
 

ما بالك لا تذكر إلاّ الباشاوات والآغاوات وعملاء فرنسا، أنسيت رجال العلم، والصالحين وباقي  -
 .الأعيان؟

 .(1)«يا ألف مرحبا يا ألف أىلا وسهلا، صوتك لا يغرب عن أدني أبداً . آه الشيخ عبد المجيد بوالأرواح  -

صاحب الدطعم، وىو " بالباي"و " عبد المجيد بوالأرواح"      ىذا  الدقطع الحواري مأخوذ من الحوار الذي دار بتُ 
بعدما التقيا بعد مدة طويلة من أيام الحرب    مقطع طويل قارب حوالي عشر صفحات، فالراوي ىنا فتح المجال بينهما

، والذي ينقل "الثورة الزراعية"الحديث من ترحيب و غتَه و الحكي عن الدشروع الذي تُُيأ لو الدولة أي  فتبادلا أطراف
 .السبب الرايسي الذي جعل البطل يقصد مدينة قسنطينة 

  :  02المقطع 
 .إسمع يا عمي ،أريد أن أستشيرك ، وأن أستعين بك في نفس الوقت »    

 .مسألة النقود،  يجب أن لا نخوض فيها -

 .أنظر قبُالتك إلى ذلك المتجر . إصغ إلي أوّلاً  -

 .ىاه ، حانوت لبيع الغرابيل ، أعرف صاحبو ، ما بو ؟  -

 .إنو للبيع  -

 .وما دخلي أنا ؟ -

 .يطلب مئة وخمسين أيضاً  -

 .ملكية -

 .لا يبيع عتبة الكراء ، أربع مائة دورو ، كراء شهر  -

 .وماذا أفعل أن بمتجر الغرابيل؟ -

 تقرضني ىذا المبلغ حتى الصيف القادم ، أسدد لك النصف من محصول الأرض ، أما النصف الباقي  -

 

 
 

  .24/25الزلزال ، ص : طاىر وطار  (1

 

 



فصل الأول                                            بنية الزمن في رواية الزلزال ال  

 
 

- 31 - 
 

 .( 1) «     فسأدفعو لك أقساطاً شهرية 
الذي قصده ليقتًض منو مالاً ليشتًي لزل لبيع الغرابيل ، وقد صوّر الراوي " عمار"و " بوالأرواح"وىو حوار دار بتُ      

 .ىذا مشهداً حوارياً ، بحيث يُحسس القارئ أنو يُشاىده أمامو 

  :03المقطع 

أعطيت الفضل جئت أسألك عن قريب لي ، كان مقدما في ىذه الزاوية ، ىذا زمن طويل ، تركتو ىنا على »     
كل حال في مطلع الحرب ،  وسافرت إلى تونس ، وشدّتني أشغالي الكثيرة مع كِبر السن ، في العاصمة ، فلم 

 . لا أجده ، يشبهك لكنك أكبر منو سِنّاً بكثير أناأتمكن من زيارتو سوى اليوم ، ولكن ىا 
 .بوالأرواح  لعلك تسأل عن سيدي -

 .نعم عيسى بوالأرواح ، ابن خالتي  -

 .بنت متأخراً يا أبي -

 .ماذا تقول ؟ أم يحصل لو مكروه ؟ -

 .حدثت أشياء غريبة في حياتو ، أخرجتو عن طوره  -

 .كيف ذلك؟ -

 .لقد تحوّل إلى نقابي؛ إلى شيوعي ،فيما بيننا  -

  .(2) « عيسى مقدم الشادلية، فيتحول إلى نقابي ،إلى شيوعي -

ومقدم الزاوية التي قصدىا للبحث عن قريبو " بوالأرواح"       يُدثل ىذا الدقطع جزء من الدقطع الحواري الذي حدث بتُ 
عيسى ، وىنا كان سؤال وجواب بينهما، وتبتُ من خئل ذلك ما جرى لقريبو بعد مطلع الاستقئل  والتحولات التي 

 .طرأت عليو حتى أدخلتو جماعة شيوعية بينها 

 

 
   

  .59/60الدصدر السابق ، ص  (1

  .118رواية الزلزال ، ص : طاىر وطار  (2
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  في رواية الزلزال للطاىر وطار (la fréquence)التواتر:المبحث الثالث
، (1)«فهو مظهر من المظاىر الأساسية الزمنية السردية » : يتمثل في لرموع عئقات التكرار بتُ النص والحكاية    

من العناصر التي تعُطل حركة السرد في الحكاية  ويعد، " جتَار جينيت " وىو عنصر من عناصر نظرية البنيوية السردية ل  
  .(2)، ويقلل من سرعة الايقاع 

بل يمكنو أن يقع مرة أخرى أو أن يتكرر مرة أو عدة مرات في »   فالحدث لا يحتمل وقوعو مرة واحدة فحسب 
 .(3) «النص الواحد

الحدث الدكرر : إلى أربعة أنماط من خئل مضاعفة الأحداث ،ألا وهما " جينيت"   ويدكن رد العئقات حسب ما يرى 
أن تروى مرة واحدة ما وقع مرة واحدة، ومرات ...أو غتَ الدكرر، والدنطوق الدكرر أو غتَ مكرر، وعلى سبيل التبسيط 

 .(4)نهااية ما وقع مرات لا نهااية، ومرات نهااية ما وقع مرة واحدة، ومرة واحدة ما وقع مرات لا نهااية
بما ذكر آجئً كي يساعد القارئ على استيعاب كئ من  عاجئ      ويكون لضرورة ربط البداية بالنهاية، وربط ما ذكر

  .(5)السابق والئحق من خئل تقنية التخزين والاستًجاع ،وتدثل ىذه الفاادة الكبتَة التي يدثلها التواتر
واحدة ولا يتكرر ،وكذا الحادثة أيضاً ربما تتكرر أولا تتكرر  مرة يرد قد الحدث وقوع عن     فهذه الأنماط حاصلة 

 .وسنتطرق إلى كل نمط على حدى

 

 

 
 

 . عدد الدراّت 1القصة ، ويدثل العدد " : ق"الحكاية ،أما " : ح: "يقصد ب       * : 

  .129خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (1

  .113بينة النص الروااي ، ص : ابراىيم خليل : ينظر  (2

  .129خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (3

  .130الدرجع نفسو ، ص  (4

  .114بنية النص الروااي ، ص : ابراىيم خليل : ينظر  (5

 

  : *( 1ق/1ح)أن يروى مرة واحدة ما وقع مرة واحدة -  1
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ىو أن يسرد ما وقع مرة واحدة مرة واحدة في النص القصصي؛ وىو أكثر عئقات التواتر استعمالا وشيوعاً في     
 récit singulatif (1)الدلفوظات القصصية، وتسمى سرداً قصصيا 

، أي أنو وقع مرة واحدة في القصة وعبِّّ عنو في ( 2)بالحكاية التفردية، فنقول مشهد تفردي أو مفرداً " جينيت"ويسميو 
 .الحكاية مرة واحدة 

 : من بتُ الدقاطع الدوجودة، ولضاول شرحو " الزلزال"    ونستعرض ىذا الدقطع من رواية 

  :  01المقطع 
 .لكن بعد ثلاثة أشهر عُثر عليو في قسنطينة ميِّتا »   

 .(3) «رموه من فوق الجسر.جسده بالجراح، وقدفوا بو إلى قعر الوادي  أثخنوا
   ىذه حادثة مقتل أبيو جاءت على لسان بوالأرواح فهي وقعت في الداضي مرة، وقد اكتفى بسردىا مرة واحدة في 

 .النص القصصي 

  :  02المقطع 
 .وعندما رجعت في الصيف وجدت عائشة زوجتي غير موجودة »   

 .قالوا ماتت
 .(4)  « إنما بكيتها كثيراً ،الزوجية كثيراً، لم أتعلق بها كزوجة، لم أكن أفقو كثيراً معنى الزوجة والحياة بكيتها

 .   حادثة وفاة زوجتو الأولى حدثت مرة في الداضي مرة وسُردت مرة واحدة أيضاً في الحكاية

 

 
 

  .86مدخل إلى نظرية القصة ، ص : سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر : ينظر  (1

 .130 جتَار جينيت ، خطاب الحكاية ، ص: ينظر  (2

  .177طاىر وطار ، الزلزال ، ص  (3

  .174الدصدر نفسو ، ص  (4

 
 

  : (ق ن / *ح ن )أن يروى مرات لا متناىية ما وقع مرات لا متناىية - 2
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       يعُتبِّ ىذا النوع من أشكال السرد الدفرد وذلك أنو تتطابق فيو تكرار الدقاطع النصية وتكرار الأحداث في الحكاية 
يظل النمط »: في ىذا الصدد " جينت" ؛ حيث يقول (2)«الراوي يقص عدة مرات ما وقع عدة مرات»؛ أي أن (1)

الترجيعي تفرديا فعلا وبالتالي يرتد إلى النمط السابق مادامت تكرارات الحكاية لا تتعدى فيو التوافق مع تكرارات 
 .فهي عئقة تدثل تكرار الحدث الذي وقع عدة مرات في النص القصصي عدة مرات كذلك . (3) «القصة

 . ونمثل بهذه الدقاطع من رواية الزلزال 

  :  01المقطع 
صعدت الحرارة إلى كامل بدنو، شعر بالاختناق والارتخاء، الصدر يثقل، المادة السائلة تسري متذاوبة شيئاً »    

 .(4) «فشيئاً 
عدة مرات في القصة، وكذلك سردت عدة مرات في الرواية " عبد المجيد بوالأرواح"    حالة الضيق والاختناق حدث مع 

 ، وفي لستلف الدواضع من 161 ،وأيضا في الصفحة 71 ، وكذلك ذكرت في الصفحة 19، فمثئً لصدىا في الصفحة 
 .الرواية 

  :  02المقطع 
 صدمتو الموجة البشرية .ثمر الصبار .التوابل. الأدمغة المشوية ، المرق –واجهتو الروائح ،تسيل في موجاتها »  

 

 
 

 . ىو عدد الددرات : ن     * 

  .87مدخل إلى نظرية القصة ، ص : سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر : ينظر  (1

 ،2003؛منشورات إتحاد كتاب العرب،دمشق،دط،(دراسة في نقد النقد) الحديثةتحليل الخطاب الأدبي على ضوء الدناىج النقدية : لزمد عزام (2

  . 301             ص 

  .130خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (3

  .71الزلزال ، ص : طاىر وطار  (4

منبهات السيارات ما تفتأ تستغيث، الناس كالصم يتحدثون بصوت . فضيع بشكل يرتفع يرتفع،القوية، الضجيج 
 .(1) «عالٍ ويكررون الجملة الواحدة أكثر من مرّة
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     ىذه حالة الشوارع بما أنو يستَ فيها فإن ىذه الحالة تكون حدثت مرات في القصة وقد سردت عدة مرات في 
 .الحكاية أيضا

 ( :  1ق / ح ن )أن يروى مرات لا متناىية ما وقع مرة واحدة -3
يروى بتغتَ الأسلوب وغالبا . (2)    و يعمل الراوي في ىذا النمط على قص عدة مرات ما جرى أو وقع مرة واحدة 

" جينيت"استعمال وجهات النظر أو حتى استبدال الراوي الأول الحدث بغتَه من الشخصيات الحكااية ويطلق عليو 
أن يروى عدة مرات ليس مع  الواحديمكن للحدث »: إذ يقول ىذا الأختَ .récit répéctif (3 )مصطلح   

 .( 4)  «في وجهة النظر بل مع تنويعات.... متغيرات أسلوبية فقط 
   وذلك لكون الفكرة تنال إعجاب الراوي مثل ما وجدنا في رواية الزلزال خطبة إمام الدسجد الكبتَ عن الزلزال التي ظل 

 :يكررىا في كل مكان عدة مرات في الرواية، ومقاطع أخرى ونعمل على كشف ىذين الدقطعتُ

  :  01المقطع 
حركها بهم وبمنكرىم وفسقهم . يا صاحب البرىان، يا سيدي راشد، أحضر، وقل فيها القول الفصل»     

 .(5) «لقد صبرت أكثر مما ينبغي يا صاحب البرىان.حان لك أن تحضر يا سيدي راشد، حان . وفجورىم 
وقد حدث في القصة مرة واحدة في مدخل مقهى النجمة  " الحضري الدطربش"    ىنا في ىذا الدقطع جاء على لسان 

  وكذلك 17في الصفحة  " عبد المجيد بوالأرواح" ، وأعيدت على لسان 14وقد ورد في الرواية ؛ أي سرد في الصفحة 
 .   كررىا عدة مرات في الرواية عبِّ لستلف الأجزاء 

 
  .96الدصدر السابق ، ص  (1

  .301تحليل الخطاب الأدبي ، ص : لزمد عزام  (2

  .87مدخل إلى نظرية القصة ، ص : سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر : ينظر  (3

  .131خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (4
 .14الزلزال،ص:طاىر وطار (5

   
 

  :  02المقطع 
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جاؤوا المدينة ....ماذا يريدىم أن يفعلوا في القرى والبوادي؟ ...تركوا قُراىم وبواديهم ، واقتحموا المدينة  »     
بالمدينة وحدىم يعلنون  بالاستئثار،يريدون -بكل صفة ىذه عادتهم-الحضريون ، ..العمل  لتعطيهم الحكومة

 .(1)« بمناسبة وبدونها عن رفضهم للآفاقيين
 قبل الاستقئل ، وكانت قسنطينة مقصد الغالبية ، ىذه حادثة ما مرحلة سمات من سمة الذجرة الداخلية حادثة    

حدثت مرة في الداضي ، وقد سرد عدة مرات في الرواية بتعبتَات لستلفة من وجهة نظر معينة التي تجسدىا الشخصية 
 ".عبد المجيد بو الأرواح"البورجوازية التي بتقمصها الراوي 

  :(، ق ن  1ح)أن يروى مرة واحدة ما وقع عدة مرات - 4
 recit": جينيت"عديدة لقصة لنفس الحدث وىذا ما يسميو  وتواجدات       ىذا الصنف يوجد بنص قصصي واحد 

itératif  فمن »: إذ لصد حدث كثتَ التكرار يرد في الحكاية بمقطع واحد فقط.(2)النص القصصي الدؤلف   أي
الواضح عندما تقع مثل ىذه الظواىر التكرارية في القصة ، ألا بحكم البتة على الحكاية بإعادة إنتاجها في 

،ويظهر ىذا بمصطلحات تستخدم تدل على وقوع (3) «خطابها كما لو كانت عاجزة عن أدنى جهد تجريدي وتركيبي
 .(4)«كل أسبوع،كل أيام الأسبوع» أو «كل يوم»الحدث عدة مرات مثل 

      وىنا لا يوجد ما نمثّل بو عن ىذا النمط وذلك لأن زمن الرواية طويل يتيح الفرصة إلى تكرار الحدث في الأيام أو 
 .الأسابيع 

 
 

 
  .15الدصدر السابق ، ص  (1

  .88مدخل إلى نظرية القصة ، ص : سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر : ينظر  (2

  . 131خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت : ينظر  (3

  .131الدرجع نفسو ، ص : ينظر  (4

 
 

بنية الزمن أو التًتيب الزمتٍ، : يضم ثئثة مباحث" بنية الزمن في رواية الزلزال"  إذن ىذا الفصل الأول الذي عنوناه     
، " درجة الصفر"فالدبحث الأول الذي أبرزنا فيو زمن الرواية أو ما أطلق عليو جينيت .الددة أو الديدومة ، وأختَاً التواتر 

الاستباق والاستًجاع ، وقد قدّمنا مقاطع تطبيقية لكل أنواعهما من : وعملنا أيضاً  على إبراز الدفارقة الزمنية بنوعيها 
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استًجاع داخلي وخارجي ولستلط ،والاستباق الداخلي والخارجي الذي لم لصد في الرواية نمط لذما فاكتفينا بإعطاء الدفهوم 
الدلخص ،والدشهد ،الحذف   ضمّ  النظري فقط ، أما الاستشراف فاستعملو الراوي بكثرة ،وكذلك الدبحث الثاني الذي

فقد قدمناه نظريا وتطبيقيا  (التواتر في الرواية)،الوقفة ، وعملنا على تعريفهم وإعطاء تطبيقات عنهم ،أما الدبحث الأختَ 
 . أيضاً 

    
 



  الفصل الثاني
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 .الصيغة السردية في رواية الزلزاؿ: المبحث الأوؿ 
 :مفهوـ الصيغة في السرديات : أولا 
فالقصة الواحدة لؽمكن الطريقة التي ترُوى بها ىذه القصة ، ، والقصة: يقوـ السرد  على دعامتتُ أساسيتتُ لعا     

    .ولستلفة ، وبهذا فالسرد يعتٍ الطريقة التي تمروى بها القصة ، وترتب الأحداث  بطرائق متعددةأف تمروى 
أما إذا انتقلنا إلى الجانب الثاني من منظومة البحث في السرديات وىو الدسمى بالصيغ ، وجدنا أنها تمطلق على     

  . (1)الكيفية التي يتم بها سرد ما لػكى في القص من قليلٍ أو كثتٍَ طبقاً لذذا الدنظور أو ذاؾ 
 ،كما تطرؽ (2) «الكيفية التي يعرض لنا بها السارد القصة ويقُدمها لنا»:       وتعتٍ الصيغة في السرديات البنيوية 

فما دامت وظيفة الحكاية ليست إصدار »:  لدصطلح الصيغة «البحث عن الزمن الضائع»في دراستو لرواية " جينيت"
وبالتالي نقل وقائع واقعية أو خيالية فإف  وإنما فقط قص قصة، إلخ،...أمر أو التعبير عن تمنٍّ أو ذكر شرط 

ومن تم يكوف كل شيء  أو المميزة على الأقل لايمكن أف تكوف بكل دقة غير الصيغة الدلالية، صيغتها الوحيدة،
الطريقة التي تمروى بها " جينيت" فهنا يبتُ ،( 3) «قد قيل عن ىذا الموضوع ، إلاّ إذا وسعت الإستعارة أثر مما ينبغي

القصة ، بالإضافة إلى لستلف الصيغ ، فهو يمعرّؼ الصيغة بأنها الطريقة التي ينتجها السارد أثناء سرد قصتو ، ومنو 
 .(4) «تتعلق بالطريقة التي يقُدـ لنا بها الراوي القصة أو يعرضها»: فالصيغة 

جاء في  قاموس   ،كما(mode)لدادة صيغة  الدعتٌ النحوي " خطاب الحكاية"في كتابو " جينيت"    وقد حدد 
إسم يطلق على أشكاؿ الفعل المختلفة التي تستعمل لتأكيد الأمر المقصود وللتعبير عن وُجهات »:  "ليتًيو"

؛ أي أف لفظ صيغة يطلق على فعل نستعملو لنعبر بو عن ( 5) «النظر المختلفة التي ينُظر منها إلى الوجود أو العمل
  وجهات

 
 
 

  .391  ، ص 1996 ، 1، مصر ،  ط -  لولصماف –بلاغة الخطاب وعلم النص ، الشركة الدصرية العالدية للنشر : صلاح فضل  (1

  .109، ص -  تقنيات ومفهيم –برليل النص السردي : لزمد بوعزة  (2

  .177خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (3

 .172 ، ص 2005  ،  4برليل الخطاب الروائي ، الدركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، الدغرب ، بتَوت ، لبناف ،  ط : سعيد يقطتُ  (4

  .177خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (5
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ََ أف »: على تعريفو ىذا قائلاً " جينيت "ويعلق  النظر التي ننظر من خلالذا إلى الوجود أو الواقع ، فالمرء يستطيع فعلًا

يروي كثيراً أو قليلاً مما يروي،وأف يرويو من وجهة النظر ىذه ، أو تلك ، وىذه القدرة ، وأشكاؿ ممارستها 
، يعتٍ ىذا أف الصيغة تتحدد وفق رمؤى لستلفة ووفق ما يرويو ( 1) «بالضبط ىي التي تشير إليها مقولة الصيغة السردية

 .السارد 
  (littré)" ليتًي"، ويرى ( 2) الصيغة عبارة عن ألظاط خطابية يتم بواسطتها تقديم القصة "سعيد يقطتُ" يعتبر    كما 

َ  ، ولستلف ومجهات النظر التي  أف الصيغة عبارة عن لستلف أشكاؿ وألظاط الفعل الدستعملة لتأكيد الشيء قوّةً وضمعفاً
، ويعتٍ ىذا أف الصيغة ىي أشكاؿ وألظاط الأفعاؿ التي نستعملها ، ( 3)من خلالذا نعتبر وجود الشيء أو الحدث 

سجلات القوؿ "إلى لفظ الصيغة  كذلك ، حيث أطلق عليها اسم "تودوروؼ"وومجهات النظر التي نراىا ، كما تطرؽ 
registre de la parole  "(4 ). 

وتعتبر الدسافة والدنظور الوجهاف الأساسياف لدثل ىذا الضبط والتنظيم للإخبار السردي الذي يسمى الصيغة ؛يقوؿ     
والمسافة والمنظور كما سميا وحُددا مؤقتا ىما الشكلاف الأساسياف لذلك التنظيم »: في ىذا الصدد " جينيت"

للخبر السردي الذي ىو الصيغة مثلما أف الرُؤية التي أرى بها لوحة تتوقف تدقيقاً على المسافة التي تفصلني عنها 
،ومنو لطلص إلى أنو لؽكن التمييز بتُ نوعتُ (5)«من عاتق جزئي ما يحجبها كثيراً أو قليلاً  على موقعيوتوسيعاً  

 .رئيسيتُ من أنواع الصيغة السردية لعا الدسافة والدنظور 
 
 
 
 
 
 

  .177الدرجع السابق ، ص  (1

  .196سعيد يقطتُ ، برليل الخطاب الروائي ، ص : ينظر  (2

  .177 ، 176الدرجع نفسو ، ص : ينظر  (3

  .175الدرجع تفسو ،  (4

  .177الدرجع نفسو ، ص  (5
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 : المسافة- 1
كاف أوؿ من " أفلاطوف" الباحثوف أف  إف الحديث عن الدسافة السردية ليس حديث العهد بل ىو قديم ، فقد ذكر    

؛وىو القص الصافي أو الخالصوذلك عندما حدد طريقتتُ للحكي أو السرد ،إحدالعا سماىا  أشار إليها في جمهوريتو،
بصدد سرد الأحداث مباشرة ،دوف لزاولة لأف لغعلنا نعتقد بأف ىناؾ شخصاً آخر ىو الذي  الذي يكوف فيو السارد 

خطاب "في كتابو " جتَار جينيت"يقوؿ  .(1)يكوف على عكس ذلك  وىو ماالمحاكاة؛ يتكلم ، أما النوع الثاني ويسميو 
فمن المعلوـ أف أفلاطوف يعارض فيو بين صيغتين سرديتين ، تبعاً لكوف الشاعر نفسو »: في ىذا الصدد " الحكاية 

أفلاطوف حكاية   وىذا ما يسميوأف المتكلم شخص آخر غيره لإفهامنا ىو المتكلم ، ولم يورد أدنى إشارة
خالصة،أو يكوف الشاعر على العكس يبدؿ الجهد ليحملنا على الاعتقاد بأف ليس ىو المتكلم، بل شخصية ما  

 .(2)«إذا تعلق الأمر بأقواؿ منطوؽ بها
: يشرح مفهوـ الدسافة قائلاً " برليل الخطاب الأدبي على ضوء الدناىج النقدية الحديثة"في كتابو " لزمد عزاـ"   كما لصد 

ىل ىي علاقة تلاوة القصة، أـ تمثيل لها، وىل السرد محكي  التسريد بمواده الخاصةفالبعد يعُنى بعلاقة »
تمعتٌ بالعلاقة السردية ، وبدا يتعلق السرد  (البعد)أف الدسافة " لزمد عزاـ"، فهنا يبتُ لنا (3)«بالكلاـ المباشر،أـ المنقوؿ

 (العرض)سرد الأقواؿ : بتُ صيغتتُ أساسيتتُ يتم بهما ىذا الفعل ولعا " جينيت"ىل يتعلق بالحكي أو التمثيل ؟ ، ولؽيز 
ولذلك يجب علينا أف نميز ىنا بين حكاية الأحداث وحكاية »: ونستخلص ىذا من قولو  (السرد)وسرد الأفعاؿ 

 .(4)«الأقواؿ
، وسرد (العرض)     ومن ىنا لطلص إلى أنو لؽكن التمييز بتُ نوعتُ رئيسيتُ أو صيغتتُ أساسيتتُ ، لعا سرد الأقواؿ 

  .(السرد)الأحداث أو الأفعاؿ 
 
 
 

 
  .392بلاغة الخطاب وعلم النص ،ص : صلاح فضل : ينظر  (1

  .178خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (2

  .30 ، ص 2003برليل الخطاب الأدبي على ضوء الدناىج النقدية الحديثة ، إبراد الكتاب العرب ، دمشق ، د ط ، : لزمد عزاـ  (3

  .180خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (4
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   :  récit de partesسرد الأقواؿ / 1-1
ىنا لستزلاً بتُ السارد   (الدسافة)    ويعتٍ ذلك الخطاب الذي يدور بتُ السارد وشخصية ما ، وبهذا يكوف البمعد 

والشخصيات الحكائية ، وبالتالي يكوف سرد الأقواؿ ىو الصيغة الأقرب مسافة، والقصة في ىذه الحالة لا تنقل خبراً 
إلظا بذرى أماـ أعيننا، مثلما لػدث في الدسرحية، وفي ىذه الصيغة تتكلم الشخصيات ، وليس فيها حكي أو سرد  (حدثاً )

  . (1)، وإلظا يوجد كلاـ الشخصيات وما يدور بينها 
" ىومتَوس"في حديثو عن حكاية الأقواؿ أف ىناؾ بسييزاً بتُ خطاب " خطاب الحكاية "في كتابو " جينيت"    ويؤكد 
فهو مسرود يمنظر " أفلاطوف"منقوؿ لػاكي أقواؿ الشخصيات ، أما خطاب " ىومتَوس"، فخطاب " أفلاطوف"وخطاب 

فهو عند ...فلدينا ىنا جنباً ، حالتاف ممكنتاف من خطاب الشخصية »: إليو كبقية الأحداث حيث يقوؿ 
خطاب " أفلاطوف"خطاب مقلد أي منقوؿ وىميا كما يفرض أف الشخصية قد تفوىت بو،وىو عند  "ىوميروس"

لؽيز بتُ ثلاثة أنواع أو حالات " جينيت"، فيما لصد أيضاً أف (2)«مسّرد أي يعتبره السارد حدثاً من بين أحداث أخرى
  .(3)من الخطاب الدلفوظ أو الداخلي للشخصيات في السرد 

 :    وىذه الأنواع من الخطاب ىي
 .الخطاب المسرود أو المروي/ 1
 .الخطاب المحوؿ بالأسلوب غير المباشر/ 2
 .الخطاب المنقوؿ /3

 .    و نستفصل فيما يلي لذذه الأنواع من الخطابات مع إعطاء أمثلة تطبيقية من رواية الزلزاؿ 
 
 

  .110برليل النص السردي ، ص : لزمد بوعزة :  ينظر  (1

  .185خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (2

  . 393بلاغة الخطاب وعلم النص ، ص : صلاح فضل : ينظر  (3
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  : discours narrativisé ou racontéالخطاب المسرود أو المروي /1-1-1
 ، يقوؿ (1)وىو أبعد الأساليب مسافة وأكثرىا اختزالا ، لأنو لؽثل الدرجة القصوى من تغيتَ كلاـ الشخصية     

، إذ يكتفي فيو السارد بتسجيل مضموف عملية ( 2)«الأبعد مسافة وأكثرىا اختزالاً  وىو»: في ىذا الصدد " جينيت"
الكلاـ دوف أف لػتفظ بأي عنصر ، وسمي بالخطاب الدسرود لأنو يكوف منتمي إلى كلاـ السارد أو حكيو،وحيث لؽكن 

،والسارد في ىذا الخطاب لايقدـ لنا كلاـ الشخصيات مباشرة ، ( 3)«حكي أفكار، أو خطاباً داخلياً مسروداً »:اعتباره 
 .(4)وإلظا يقوـ بنقل كلاـ الشخصيات بأسلوبو الخاص ، فيحللو ولغملو فكرة شاملة 

   وىذا النمط أو الصيغة لا توجد بكثرة في رواية الزلزاؿ، وسنحاوؿ إخراج بعض الدقاطع القليلة التي وجدناىا مع 
 .شرحها

   :01المقطع 
في المساء ، حضر الجندرمة ، ومعهم حشد كبير من اليهود ، مسلحوف جميعهم، طوقوا المنزؿ ، وطلبوا »    

 .(5)«من أبي أف يستسلم لهم ، إمتنع أبي عن الاستسلاـ ، كاف يعرؼ أف مصيره الموت
    يتحدث بوالأرواح في ىذا الدقطع عن الجندرمة الدسلحوف الذين حضروا عند أبيو ،وطلبوا منو أف يستسلم ،ولكن أبا 

لم يقم بنقل الحوار كما ىو بل سرده لنا على لسانو واستعمل أسلوبو الخاص  (السارد)ورفض الاستسلاـ ،فبوالأرواح 
 .،فصيغة ىذا الخطاب ىي الأبعد مسافة 

 
 
 
 

 
  .119، ص -  تقنيات ومفاىيم -لزمد بوعزة ، برليل النص السردي : ينظر  (1

  .185خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (2

  .179برليل الخطاب الروائي ، ص : سعيد يقطتُ  (3

  .393بلاغة الخطاب وعلم النص ، ص : ينظر صلاح فضل  (4

  .176رواية الزلزاؿ ، ص : طاىر وطار  (5
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   :02المقطع 
 زوجة أبي الثانية كانت تقوؿ عني رأس البومة ، وجو النحس ، منذ أف برز إلبى الحياة برزت معو الآلاـ كل »   

وزوجة أبي الثالثة كانت تلعب دور الحماة، تغضب كلما ... مولود في البيت يموت ، كل زوجة يتزوج عليها 
 .(1)«وكلما قابلتني لا تحدثني إلاّ عنها...غضبت حنيفة،

في ىذا الدقطع يسرد لنا بوالأرواح الخطاب أو الكلاـ الذي قالتو زوجة أبيو الثانية عنو ، حيث كانت تقوؿ أنو رأس     
البومة ، وجو النحس ، وأيضاً عن الدور الذي كانت تلعبو زوجة أبيو الثالثة، وعمن كانت بردثو عندما تقابلو،حيث 

 .كانت بردثو عن حنيفة 
 .    فالسارد ىنا قاـ بتسجيل مضموف عملية الكلاـ، ولم لػتفظ بأصلو فصيغة ىذا الخطاب ىي الأبعد مسافة

وىناؾ صيغة أخرى من صيغة الخطاب الدسرود الذاتي حيث لصد فيو الشخصية تتحدث عن نفسها دوف أف تتطرؽ 
 .لأقواؿ الشخصيات، فتًوي أقوالذا في صيغة سرد

   :01المقطع  
 .(2) «انكسرت كالجرة منذ زمن، ولم يبق في نفسي شيء، يوـ لك ويوـ عليك»    

، وأف صاحب ماؿٍ راضياً عن     ىذا الدقطع جاء على لساف الباي ، حيث يسرد لنا حالو بعدما أدرؾ أف الناس في تبـر
نفسو ، أو عن غتَه ، فهنا لم يروي لنا حالتو بالتفصيل بل أجملها في فكرة شاملة وىي الانكسار الذي انتابو، فهو سرد 

 .لنا حدثاً وقع لو في الداضي، إذف فصيغة الخطاب ىنا ىي الأبعد مسافة 

   :02المقطع 
أف أحفر جباً كبيرا، عميقاً كنهر الرماؿ، وأف أقدؼ فيو بألف امرأة، وألف طفل ، بألف أب وألف أـ  فكرت»   

 .(3) «،وبأودية من الحليب ، فكرت في ذلك ، ولم أفعل شيياً 
 
 
 

  .178الدصدر السابق ، ص  (1

  .30طاىر وطار ، رواية الزلزاؿ ، ص  (2

  .183/184الدرجع نفسو ، ص  (3
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    وىذا الدقطع جاء على لساف بوالأرواح ، حيث يسرد لنا ما لغوؿ في بالو ويفكر فيو ، فقد فكر في حفر بئر كبتَ 

 .ويقذؼ فيو النساء والأطفاؿ ، والآباء والأمهات 
 .   فهنا سرد لنا ما لغوؿ في بالو، حيث بردث عن نفسو إذف فهو مسرود ذاتي

 discours transpose au styleالخطاب المحوؿ بالأسلوب غير المباشر /1-1-2

indirecte   :   
وىنا ينقل لنا السارد كلاـ الشخصية لكن ببعض التغيتَات الجزئية مع المحافظة على مضموف خطابها ، وبالتالي       

،وىذا الخطاب يتمثل في أف السارد لا يقدـ للقارئ أي (1)يكوف الكلاـ الدنقوؿ من طرؼ السارد مغاير لكلاـ الشخصية 
 .(2)«المصرح بها في الواقع ضمانة بالأمانة الحرفية للأقواؿ»

السارد لا يكتف بنقل الأقواؿ إلى جمل صغرى تابعة بل يكثفها ويدمجها في خطابو »أف " جينيت"   ويرى 
؛أي أف السارد لا ينقل لنا أقواؿ الشخصيات في جمل صغرى،بل ( 3)«الخاص،وبالتالي يعبر عنها بأسلوبو الخاص

لغعلها تنتمي إلى خطابو الخاص،والنتيجة أنو في النهاية يعبر عن ىذه الأقواؿ بأسلوبو الخاص مستغنيا بذلك عن أسلوب 
على كلاـ الشخصية ،بل إف الشخصية  الحكائية  مطلّعاً الشخصيات الحكائية، وفي ىذا الخطاب أيضا يكوف السارد 

ففي الخطاب غير المباشر الحر ،يطلع السارد »: في ىذا الصدد " جينيت"تتكلم لكن بصوت السارد ، يقوؿ 
 .( 4)«بخطاب الشخصية ، بل تتكلم الشخصية بصوت السارد

 .والآف سنحاوؿ استخراج مقاطع من الرواية لتقريب الدعتٌ أكثر
 
 
 
 
  

  .119 / 118، ص -   تقنيات و مفاىيم  –برليل النص السردي : ينظر لزمد بوعزة  (1

  .186خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (2

  .186الدرجع نفسو ، ص  (3

  .188الدرجع نفسو ، ص  (4
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   :01المقطع 

ىمّ الشيخ عبد المجيد بوالأرواح ، أف يقوؿ لمحدثو ، غير أنو تراجع ، اعتباراً لثمن المشروب المتكرـ بو »    
عليو ولكونو أقلية في ىذا المكاف وىذا الجو ، ظل الشاب ينتظر تعليقاً منو، ثم ابتسم ، معلنا تسامحو معو لعدـ 

 .(1)«إعلانو عن أي دعاء يعين ابنو التلميذ على النجاح ، أو على طوؿ العمر
 نقل لنا السارد في ىذا الدقطع ما كاف بوالأرواح يريد أف يقولو للشاب الذي التقى بو في الدقهى ، وعن التسامح الذي    

أبداه لو الشاب ، فالسارد نقل لنا الكلاـ الذي كاف بوالأرواح يريد أف يقولو للشاب والتسامح الذي أبداه الشاب لو 
 .،إذف فهو تدخل في نقل ىذا الكلاـ ، ولم يفسح المجاؿ أماـ الشخصيات ويتًكها تتكلم ، إذف فهو خطاب لزوّؿ 

   :02المقطع 
كانت أمي تسكت، إذا علّقت بشيء ، تقوؿ كم وددت لو أنجبت لك أختاً لكن ىاىو الله يعوضك عنها »   

رأس البومة ، وجو : دارنا الآماؿ فيها أكثر من الرجاؿ ، زوجة أبي الثانية كانت تقوؿ عني ......بحنيفة المسكينة 
برز إلى الحياة برزت معو الآلاـ ، كل مولود في البيت يموت ، كل زوجة يتزوج عليها ،أكل رأس  أفالنحس ، منذ 

 .(2)«زوجتو ورأس أخيو ،ورأس زوجة أخيو ثم ىاىو يأكل رأس أبيو
    في ىذا الدقطع نقل لنا السارد على لساف بوالأرواح الكلاـ الذي كانت تقولو أـ بوالأرواح عنو فالسارد لم لػتفظ 

بكلاـ الشخصية الأصلي إلظا نقلو لنا على لسانو وبأسلوبو الخاص ، حيث حافظ على مضموف الخطاب فقط ، إذف 
 .فالصيغة في ىذا الدقطع ىي صيغة الخطاب المحوؿ بالأسلوب غتَ الدباشر 

   :03المقطع 
، و فتحت لها الباب، استعاذت وقالت يا »     ذات ليلة طرقت أمي باب الغرفة، نهضت حنيفة في ثوب النوـ
 ربي

 
 
 

  .85رواية الزلزاؿ ، ص : طاىر وطار  (1

  .177الدصدر السابق ، ص  (2
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  .(1) «لطفك أكبر، رحمتك أوسع قولي لو ىناؾ من يسأؿ عنو
في ىذا الدقطع الكلاـ الذي قالتو حنيفة عندما طرقت أمو الباب على حنيفة في  (السارد)نقل لنا بوالأرواح     

الليل،فالسارد ىنا لم يورد لنا كلاـ الشخصية كما ىو ،إلظا تكفل بنقلو بأسلوبو الخاص ، حيث احتفظ على أصل الكلاـ 
 .فقط ،وبهذا تكوف الصيغة ىنا ىي صيغة الخطاب المحوؿ بالأسلوب غتَ الدباشر 

   :  discours rapportéالخطاب المنقوؿ بالأسلوب المباشر / 1-1-3
: في قولو " جينت"في ىذا النموذج ينقل السارد كلاـ الشخصية كما تلفظت بو ،وبشكل حرفي ،ىذا ما يؤكده    

،وىو الشكل الأكثر لزاكاة وذلك حسب ما يراه  (2)«الذي يتظاىر فيو السارد بإعطاء الكلمة حرفياً لشخصيتو»
وىذا الخطاب ...إف أكثر الأشكاؿ محاكاة ىو طبعاً ذلك الشكل الذي يرفضو أفلاطوف »: حيث يقوؿ " جينيت"

" فهومتَوس"، إذف  (3)«بصفتو شكلاً أساسياً للحوار" ىوميروس" المنقوؿ الذي ىو النمط المسرحي، متبنى منذ
يقوؿ عن " جينيت"كاف يعتمد ىذا الخطاب بصفتو شكلاً أساسياً للحوار ،أما أفلاطوف فقد كاف رافضاً لو حيث لصد 

كما أننا  ،«وكاف دفاع أفلاطوف عن السردي الخالص ضعيف التأثير»: رفض أفلاطوف لدثل ىذا النوع من الخطاب 
الشكل السردي " أرسطو"الخطاب في النّمط الدسرحي، فالأسلوب الذي يتبعو السارد في ىذا الخطاب يعتبره لصد ىذا 

  .(4)الدمزوج الذي لصده في الدلاحم ، والرواية 
 .و سنمثل ببعض الدقاطع من الرواية لدثل ىذا النوع من الخطاب، حيث وجدناه بكثرة في رواية الزلزاؿ

   :01المقطع 
  أف نتبنى اختلفنايوـ قررنا »    

 
 
 
 

 .178طاىر وطار ، رواية الزلزاؿ  ، ص  (1

 .187جتَار جينيت ، خطاب الحكاية ، ص  (2

 .187الدرجع نفسو ، ص  (3
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 .179برليل الخطاب الروائي ، ص : ينظر سعيد يقطتُ  (4

 
 .نتبناه يهودياً    - 
 .لا ، نتبناه مسلماً    - 
 .يهودي، أنا أيضاً بمالي   - 
 .مسلم، أنا ومالي خير منك ومن مالك    - 
 .نتبنى إثنين، مسلمة ويهودياً    - 
 .لا، مسلم ويهودية   - 
 .مسلم و يهودي   - 
 .لا يمكن أف يكوف معي في البيت يهودي  -  
 .أنت متعصب  - 
 .أنت متعصبة  - 
 .(1)«لا أنت - 

ىنا لصد بوالأرواح لؼاطب زوجتو اليهودية التي تعرؼ عليها مؤخراً وتزوجها ، فكانت عاقراً ىي أيضاً مثلو، فوقع     
 .يتبنيا طفلاً ، فاختلفا  بينهما ىذا الحوار حيث قررا أف

   لصد في ىذا الدقطع أسلوب السارد غائباً ، وأف الشخصيات ىي التي تتحدث، بحيث تتحاور فيما بينها مباشرة وبالتالي 
 .فصيغة ىذا الخطاب ىي الأقرب مسافة

   :02المقطع  
 أتدري ما الذي أتى بي في ىذا الحر الشديد ؟»    

        «!لا؟- 
 .جيت أسبقهم - 

 
  .185طاىر وطار ، رواية الزلزاؿ ، ص  (1
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 .من ؟- 
 .؟!الدولة- 
 .قرِّب أذنك ، المسألة سر ، ولا يعلم بها إلاّ القليل الناذر ،اسمع سيسطوف على أرزاؽ الناس .نعم - 
 .على أرزاؽ الناس ؟ - 
 .ىناؾ مشروع إلحادي خطير ،يهُيأ في الخفاء - 
 .؟!تقوؿ -  
 .نعم سينزعوف الأرض من أصحابها- 
 .استمع إليّ، يؤممونها - 
 .وماذا يفعلوف بها ؟ - 
 .كل إناء بما فيو يرشح ... مثلما فعلوا بالأراضي التي خلفها الفرنسيوف، تصور الحقد، الحسد  - 
 .ولكن قلت ، جيت تسبقهم - 
 ... نعم، المسألة بيننا، و لا بأس أف تخبر بها أصحاب الأرض، الكبار و الصغار - 
 .الورثاء، حتى إذا ما جاؤوا لانتزاعها ، لم يجدوا بين يديّ الكثير  أقسِّم في الورؽ الأرض على- 
 .لكنك يا الشيخ عبد المجيد بوالأرواح جيت متأخراً جداً - 
 .(1)ىذه المسألة حلها الحاذقوف منذ سنوات عديدة، الأمر واضح منذ بدأ الحديث عن الاشتراكية - 

     في ىذا الدقطع يصور لنا السارد النقاش الذي جرى بتُ بالباي و بوالأرواح ، حيث أخبر بوالأرواح بالباي عن سبب 
لريئو والدتمثل في أنو جاء من أجل أف يقسّم الأرض على الورثاء، لأف الدولة سوؼ تأتي فيما بعد لتنتزع الأراضي من 

 .الناس 
 .   فهنا لم يتدخل السارد في نقل ىذا الحوار، إذف فالخطاب ىو منقوؿ مباشر وىو الأقرب مسافة

 
 

 
 .30/31الدصدر السابق، ص  (1
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  :03المقطع 
– مساء الخير سيدي الشيخ - »

 .يمسيك ، ويهنيك - 
 .أريد أف أقوؿ لك- 
 . ماذا تريد أف تقوؿ ؟ ىل أنت جائع؟ -
 . لا-
 .ىل أنت محتاج ؟- 
 .لا - 
 .ىل أنت مظلوـ ؟- 
 .لا - 
 .ماذا إذف ؟؟ ماذا تريد أف تقوؿ ؟- 
 ....أريد أف أقوؿ ،إف الناس - 
 .ما بهم الناس ؟- 
 .يتحدثوف - 
 .وىل في وسعي أف أمنع أحداً عن الحديث ؟- 
 .أقصد - 
 .(1)«ماذا تقصد ؟ ىيا أغرب عن وجهي  - 

ىذا الدقطع عبارة عن كلاـ أو حوار دار بتُ بوالأرواح والخمّاس الذي أخذ بوالأرواح زوجتو وابنتو ، فأتى الخمّاس      
 .فيما بعد ليخبر بوالأرواح أف الناس يتحدثوف عنو لأنو استغتٌ عن زوجتو وابنتو وسلمهما للشيخ عبد المجيد بوالأرواح

 
 

 .180طاىر وطار ،رواية الزلزاؿ ،ص  (1
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 .فهذا الخطاب صيغ بأسلوب مباشر دوف تدخل أسلوب السارد فيو ، وبالتالي تكوف الصيغة ىي الأقرب مسافة 

حيث لصد فيو الشخصية  (الدونولوغ  ) وىناؾ صيغة أخرى لصيغة الخطاب الدنقوؿ الدباشر ، وىي صيغة الدعروض الذاتي 
 .تناجي ذاتها عن فعل تعيشو لحظة إلصاز الكلاـ 

 : المقطع 
 كيف استطاعوا أف يتخطوا الوادي !ملامح الشاوية  المارين من السكاف، تحمل وجوه الجالسين وحنى»     

، ترُى من أجل أي !والجسور السبعة ،والأنهج والدروب الضيّقة ،ويصعدوا إلى القصبة ؟ إلى حافة قسنطينة ؟
شيء كافح ىؤلاء الناس ؟، أمن أجل أف يتركوا قُراىم ، وجبالهم ، ويتكدسوا في قسنطينة ؟ لا رأسي متعب  وىذا 

 .(1)«الحجر يأتي على ما تبقى من أعصابي 
    يتساءؿ بوالأرواح في ىذا الدقطع عن الكيفية التي اتبعوىا الناس واستطاعوا أف يتخطوا بها الوادي ، والجسور السبعة  

 .ويصعدوا إلى قسنطينة ، ومن أجل ماذا كافح ىؤلاء الناس ؟
    فبوالأرواح يريد أف يعرؼ الأسباب التي دفعتهم إلى ىذا كلو ، إذف فهو في ظل ىذه التساؤلات في صدد الإجابة عن 
أسئلة كثتَة تراوده في نفسو ، فهنا لم يتدخل السارد في نقل ىذه التساؤلات التي راودت بوالأرواح ، إذف فصيغة الخطاب 

 .ىي التي وجهت لنا كلامها بنفسها  (بوالأرواح)ىنا ىي الأقرب مسافة ، لأف الشخصية 
    إذف نستنتج أف ىذا الخطاب مباشر ، يقوـ بنقل الحوار كما ىو دوف أف يتدخل بأسلوبو، بحيث يفسح المجاؿ أماـ 

 .الشخصيات ويتًكها تتكلم مباشرة 

  :   (récit d’événements)سرد الأفعاؿ أو الأحداث / 2
أف سرد الأفعاؿ ىو سرد جميع الأفعاؿ " جينيت"، حيث يرى  (العرض  )   وتعتبر الصيغة الثانية بعد سرد الأقواؿ      

إف »: والأحداث الدنطوقة أو غتَ الدنطوقة ، وبرويلها من أفعاؿ حركية إلى  أفعاؿ منطوقة أي لفظية ، وذلك في قولو
 حكاية الأحداث مهما كانت صيغتها ىي حكاية دوماً، أي نقلٌ لغير اللفظي أو لما يفُترض أنو غير لفظي

 
  
 

 .39/40الدصدر السابق، ص  (1
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السارد الأحداث والوقائع ويخبر عنها ، بحيث يتكلم السارد ولا  ينقل»،وفي ىذه العملية (1)«إلى ما ىو لفظي

؛ أي أف السارد ىنا ينقل لنا كلاـ وأفعاؿ الشخصيات على لسانو ، ولا يقوـ بنقل كلاـ ( 2)«تتكلم الشخصية الروائية
الشخصيات كما ىو ، بحيث يتكلم ىو على لساف الشخصية ، وبهذا نستخلص أف صيغة ىذا الخطاب تكوف الأبعد 

 .مسافة لأف الدسرود لو يكوف بعيداً نوعاً ما عن الشخصيات الحكائية 
أف عملية السرد لؽكن أف يقوـ بها الراوي ،كما لؽكن أف تقوـ بها إحدى الشخصيات " سعيد يقطتُ"   كما يرى 

تحكي شخصية  كأف»: الحكائية ، فهي لاترتبط بالسارد فقط ، إلظا قد ترتبط بإحدى الشخصيات ، حيث يقوؿ 
، فالشخصية الروائية قد تقوـ بسرد أحداث ( 3) «معينة في الرواية عن طريق السرد لشخصية مباشرة ومعنية في القصة

 .لشخصية ما في الرواية 
 .   إذف بعدما قدّمنا النظري لذذا النوع من السرد ، سنعطي أمثلة تطبيقية من رواية الزلزاؿ ونشرحها 

  :01المقطع  
 .(4)«عبد المجيد بوالأرواح أبواب السيارة ،وانطلق ينحدر مع سوؽ العصر تفقد الشيخ»    

    يصور لنا ىذا الدقطع السردي الأفعاؿ التي قاـ بها عبد المجيد بوالأرواح أثناء ركوبو السيارة ، حيث دخل السيارة وقبل 
 .أف ينطلق تفقد أبوابها ، ثم بعد ذلك انطلق بسيارتو مع سوؽ العصر 

    فالسارد في ىذا الدقطع نقل لنا على لسانو الأفعاؿ التي رافقت بوالأرواح أثناء صعوده السيارة ولم يفسح المجاؿ أماـ 
 .بوالأرواح ليخبرنا عنها بنفسو إذف فالصيغة ىنا ىي الأبعد مسافة ، لأف السارد على مسافة لشا يقولو 

 
 
 
 
 

  .181خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (1

  .109  ، ص – تقنيات ومفاىيم –برليل النص السردي : لزمد بوعزة  (2

  .197برليل الخطاب الروائي ، ص : سعيد يقطتُ  (3

  .197رواية الزلزاؿ ، ص : طاىر وطار  (4
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   :02المقطع 
 رأسو ،مسح العرؽ عن جبينو  تنهد توقف ، وضع راحة يده اليمنى على الجدار ، أرخى ركبتو اليسرى، أحنى»    

 .(1)«من أعماقو استغفر الله
نهج خراب "    لؼبرنا السارد  في ىذا الدقطع السردي عن أفعاؿ بوالأرواح أثناء توقفو بعد أف قطع الشارع ووصل إلى 

 .، حيث كاف في حالة من التعب والإرىاؽ الجسدي والنفسي " ساعد
   فالسارد ىنا نقل لنا أفعاؿ بوالأرواح بنفسو، ولم يتًؾ المجاؿ لبوالأرواح ليخبر عن حالتو بنفسو، إذف فصيغة ىذا 

 .الخطاب أيضاً ىي الأبعد مسافة 

  :03المقطع  
 .(2)«إنحنى ،مدّ أصابع يديو إلى عنقها ، ضغط بعنف، لم تلفظ أنفاسها ، ظل صدرىا يعلو وينخفض»    

ثم وضع  انثتٌ     يصور لنا ىذا الدقطع السردي الأفعاؿ التي قاـ بها بوالأرواح أثناء لزاولتو قتل زوجتو الثانية ، حيث
 .أصابعو على عنقها ، وضغط بشدة ، لكنها بعد ىذا كلو لم تلفظ أنفاسها ، وظل صدرىا يعلو وينخفض 

في نفس الوقت ، فاستعمل ضمتَ الغائب والذي يتبتُ لنا من الفعل    إذف فقد نقل لنا السارد ىذه الأفعاؿ و الأحداث
 .، فصيغة الخطاب ىنا ىي الأبعد مسافة  (الضتٌ)

     لطلص إلى أف ىذا النوع من الخطاب أو السرد يقوـ فيو السارد بنقل أحداث وأفعاؿ الشخصايات على لسانو  
بحيث لا يفسح المجاؿ أماـ الشخصيات ويتًكها بزبرنا بنفسها عن ىذه الأفعاؿ ،بحيث يستعمل ضمتَ الغائب وذلك من 

 .أجل أف ينقل لنا ما تقوـ بو الشخصيات الروائية 
 
 
 
 
 

 .41الدصدر السابق، ص  (1

 .216/217الدصدر نفسو ، ص  (2
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  :   (perspective)المنظور : ثانيا  
إف ما نسميو الآف على سيبل الاستعارة منظوراً »    إف الدنظور ىو الصيغة التالية بعد الدسافة والتي تنظم الخبر السردي 

  .(1) «سرديا؛ً أي تلك الصيغة الثانية لتنظيم الخبر السردي
بتَس "لػ " حرفة الرواية " أف أوؿ كتاب تناوؿ ىذا الدصطلح ىو كتاب " بناء الرواية "في كتابها " سيزا قاسم "   وتعتبر 

حيث نعتبره من أكثر العناصر التي طرأت عليها تغيتَات جوىرية ،وقد عمرؼ في النقد الأدبي برواية .1954" لوبوؾ 

 .(2)مصطلح الدنظور مستمد من الفنوف التشكيلية ، وبخاصة الرسم  ف، وتقر أ" وجهة النظر"

التبئتَ ، وجهة النظر ، زاوية النظر ، الدقاـ السردي ، حصر المجاؿ :    وقد أطلق عليو النقّاد تسميات عديدة منها 
اصطلح عليو مصطلح التبئتَ وذلك بذنباً منو لتوزيع الدنظور بتُ مصطلحات عدة كالرؤية  والحقل ، " جينيت"،غتَ أف ...

رؤية ، وحقل ، ووجهة نظر من مضموف  لمصطلحات وتحاشياً لما»: ووجهة النظر ، حيث يقوؿ في ىذا الصدد 
 .(3) «بصري مفرط الخصوصية فإنني سأتبنى ىنا مصطلح تبيير الأكثر تجريداً بعد الكثرة

أولاً أف جينيت » : "باؿ"اصطلحها عليو ، حسب ما تقوؿ لم يعرؼ التبئتَ إلظا قدـ الأنواع الثلاثة التي " جينيت"     و 
 .(4)«رغم كونو يقدـ التبيير بديلاً عن باقي المصطلحات الموظفة ، فإنو لا يقدـ لنا أي تعريف لو

إننا متفقوف جميعاً على أف زاوية الرؤية ىي بمعنى من المعاني »: بقولو  "wajong booth" "بوث"   ويعرؼ 
يتبتُ لنا من خلاؿ ىذا التعريف أف زاوية الرؤية عند  . (5) «مسألة تقنية ووسيلة من الوسائل لبلوغ غايات طموحو

 .الراوي تتعلق بالتقنية التي يستخدمها الراوي لسرد القصة التي يتخيلها
 
 
 
 

  .197خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينت  (1

  .181/182بناء الرواية ، ص : سيزا قاسم : ينظر  (2

 .201خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (3

  .299برليل النص الروائي ، ص : سعيد يقطتُ  (4

  .46، ص -  من منظور النقد الأدبي –بنية النص السردي : حميد لحميداني  (5
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    وبناءً على التصورات السابقة لؽكن تقسيم الدنظور إلى أقساـ فرعية ، فالسارد قد يعلم أكثر لشا تعلمو الشخصية  أو 

أقل منها أو يتحرؾ معها على الدستوى نفسو ، كما أنو قد يكوف السرد متبئر يلقيو السارد الكلي الدعرفة من خارج الفعل 
، أو متبئر داخلياً تقرؤه شخصية واحدة من موقع ثابت أو من مواقع متغتَة أو من وجهات نظر شخصيات متعددة 

 .(1)،كما لصد أيضاً شكلاً من أشكاؿ  التبئتَ الخارجي وفيو يكوف السارد  أقل علماً لشا تعلمو الشخصية 
،وقد قسم " تزفيطاف تودوروؼ" و " بويوف"   وقد تعددت الدراسات التي تناولت ىذا الدكوف السردي نذكر منها دراسة 

 :(2)في دراستو الرؤية إلى " بويوف"
 .الرؤية مع/ 1   
 .الرؤية من الخلف / 2   
 .الرؤية من الخارج / 3   

  : ( 3)فقد رمز إليو بالصيغ الرياضية التالية " تودوروؼ"أما      

 . شخصية<سارد / 1   

 .شخصية= سارد / 2   

 . شخصية>سارد / 3   

ونستشف التبيير الصفر، و التبيير الداخلي، والتبيير الخارجي، : التبئتَ إلى ثلاثة أنواع وىي " جينت"     كما قسم 
سنطلق على النمط الأوؿ وىو النمط الذي تمثِّلو الحكاية الكلاسيكية عموماً اسماً جديداً  ىكذا»: ىذا من قولو 

... ىو الحكاية غير المبأرة، أو ذات التبيير الصفر ، وسيكوف النمط الثاني ىو الحكاية ذات التبيير الداخلي 
 .(4)«وسيكوف نمطنا الثالث ىو الحكاية ذات التبيير الخارجي

 
 

 .30/31برليل الخطاب الأدبي على ضوء الدناىج النقدية الحديثة ،ص : لزمد عزاـ  : ينظر (1

  .288برليل الخطاب الروائي ، ص : ينظر سعيد يقطتُ  (2

  .201خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت : ينظر  (3

  .201/202الدرجع نفسو ، ص  (4
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 .   وسنأتي فيما يلي لنفصل لذذه الأنواع مع إعطاء أمثلة من الرواية وذلك لتوضيح الدعتٌ أكثر 

   :  (focalisation zéro)التبيير الصفر / 2-1
ىكذا سنطلق على النمط الأوؿ اسماً جديداً ىو الحكاية غير المبأرة  »" اللاتبئتَ "كذلك " جينيت "    ويطلق عليو

،ويقوـ ىذا النوع من التبئتَ على مفهوـ العالم بكل شيء ، بحيث تفوؽ معلومات السارد (1) «أو ذات التبيير الصفر
،كما استعار لو (2)درجة معرفة الشخصيات ، ويقدـ السارد مادتو دوف إشارة إلى مصادره التي استقى منها معلوماتو 

مصطلح آخر وىو الإلو لأنو مطلّع على أسرار الشخصية عارفاً بكل انشغالاتها وأسرارىا ، وما تفكر فيو يقوؿ " جينت"
 . (3)«حيث يعلم السارد أكثر من الشخصية ، بل يقوؿ أكثر مما تعلمو أي شخصية من الشخصيات»" : جينيت"

القص التقليدي الكلاسيكي ويقوـ على مفهوـ الراوي العالم بكل شيء »أنو يتمثل في " سيزا قاسم"    وترى 
OMMIESCIENT NARRATER  المحيط علماً بالظاىر والباطن والذي يقدـ مادتو دوف إشارة إلى 

مصدر معلوماتو ، فالراوي حتى وإف لم يظهر في الرواية كشخصية من الشخصيات يجعل وجوده ملموساً من 
التعليقات التي يسوقها والأحكاـ العامة التي يطلقها، ومن الحقائق التي يدخلها على العالم التخييلي مستمدة من 

والتي تتجاوز معرفة الشخصيات فكأنو ينتقل في الزماف والمكاف دوف معاناة ويرفع الأسقف .... العالم الحقيقي 
ويرى ما بداخلها ، وما في خارجها ويشف قلوب الشخصيات و يغوص فيها ويتعرؼ على أخص الدوافع وأعمق 

 .(4 )«......الخلجات 
 :بالصيغة الرياضية التالية " تودوروؼ"    ويرمز لو 

  شخصية<سارد 
 

  .201خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (1

 .103، ص  (2009)،  (د، ط)، عالم الكتب الحديث ،  ، أربو-  دراسة في الرواية الإسلامية الدعاصرة –الفواعل السردية : باف البنا : ينظر  (2

  .201خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (3

  .185/186بناء الرواية ، ص : سيزا قاسم  (4
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 : وسنوضح لذذا النوع من التبئتَ ببعض الدقاطع من الرواية    

  :01المقطع 
شعر بإحساس غريب يملأ نفسو ، حتى  إنو فكّر أف لوناً ما ،داكنًا جداً، على أية حاؿ، انصب في قلبو، وراح »   

 .(1)«يحاوؿ حصر ىذا الإحساس أو اللوف ،ثم كأنما نسيو فجأة
    لصد السارد في ىذا الدقطع على علم كبتَ بدا كاف يشعر بو بوالأرواح ، حيث يصف لنا إحساسو ،كما أنو علم بدا 
يدور في نفسيتو وتفكتَه ، إذف فالسارد ىنا على علم كبتَ بتفكتَ شخصية بوالأرواح ومشاعره ، فالتبئتَ ىنا في درجة 

 . الصفر 

   :02المقطع  
الشيخ بوالأرواح وىو يشعر باليأس يطغى على قلبو، عندما إتكأ على السور قرب المصعد وتأمل  تمتم»   

الجسر والأخدود الذي تحتو ، بعض ومضات تلمع في ذىني ىذا المساء ،تنُذر بعاصفة عنيفة، أستغفر الله، 
، ثم أغادر المدينة، لن أبيت "رحبة الصوؼ"، ىنا قريباً في " بالرزقي البرادعي"أتوضأ وأصلي العصر ، وأتصل 

 .(2)«فيها
    فالسارد في ىذا الدقطع على علم بدا بستم بو بوالأرواح ، فبوالأرواح بستم فمن أين علم السارد بذلك ؟، حيث كاف 
 .يشعر باليأس يطغى على قلبو ، فكانت ومضات تلمع في ذىنو فتنذره بعاصفة عنيفة ، ثم استغفر الله وذىب ليصلي
.  إذف فالتبئتَ ىنا في درجة الصفر لأف السارد على علم بدا بستم بو بوالأرواح وعلى علم كذلك بدا كاف يدور في ذىنو

   :03المقطع 
اىتز قلب الشيخ عبد المجيد بوالأرواح عندما لمح الجسر المعلق، أعاد بصره إلى المستشفى وخزّاف »    

 .(3)«الحبوب والثانوية والفيلات والأشجار
 

    
  .15رواية الزلزاؿ ، ص : طاىر وطار  (1

  .171الدصدر نفسو ، ص  (2

  .11الدصدر نفسو ، ص  (3
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  يصور لنا السارد في ىذا الدقطع كيف اىتز قلب بوالأرواح ، وذلك أثناء مشاىدتو الجسر الدعلق وكيف أعاد بصره      
 .إلى الأماكن التي كانت تقابل ىذا الجسر 

 .       إذف فالسارد ىنا قد علم اىتزاز قلب بوالأرواح ، وسبب اىتزازه إذف فهو تبئتَ في درجة الصفر 

   :    focalisation interneالتبيير الداخلي / 2-2
     و يسمى أيضاً الرؤية المجاورة، ويكثر ىذا النوع في السرد الحديث، بحيث يتميز بكوف معرفة السارد فيو تساوي معرفة 

،فلا يقدـ لنا أيّ معلومات أو تفستَات ، (2)«فالسارد لا يقوؿ إلاّ ما تعلمو إحدى الشخصيات».(1)الشخصية نفسها 
ولابد من الإشارة أيضاً إلى »: عن ىذا التبئتَ " جينيت"إلاّ بعد أف تكوف الشخصية نفسها قد وصلت إليها ، يقوؿ 
،فهو يشتَ ىنا إلى أفّ ىذا التبئتَ يكوف جزئياً ولا يطبق ( 3)«أف ما نسميو تبييراً داخلياً قلّما يطبق بكيفية صارمة تماماً 

بكيفية صارمة جداً ، حيث لصد ىذا التبئتَ لا يتحقق بساماً  إلاّ في الروايات التي تعتمد الدونولوغ ، وىذا ما يمؤكده 
 .(4)«ولا يُحقق التبيير الداخلي تحقيقاً تاماً إلاّ في الحكاية ذات المونولوغ الداخلي»" جينيت"

  : بالصيغة الرياضية التالية " تودوروؼ"   ويرمز لو 

 شخصية = سارد                                                     
 

 :   وسنأتي فيما يلي لنوضح ىذا الدفهوـ النظري أكثر، وذلك بإعطاء أمثلة تطبيقية من الرواية

  :01المقطع 
الشيء يعظم في الصدر، والرائحة العفة تقوى، المادة السائلة تسري في العروؽ، و المرارة تصَّاعد إلى الفم »    

 .(5)«، الإسكافيوف البوؿ ، البوؿ، الإسكافيوفىذه الرائحة الكريهة ثم الصّبار
 

  .105، ص -  دراسة في الرواية الإسلامية الدعاصرة –باف البنا ، الفواعل السردية : ينظر  (1

  .201خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (2

  .203الدرجع نفسو ، ص  (3

  .204الدرجع نفسو ، ص  (4

  .113طاىر وطار ، رواية الزلزاؿ ، ص  (5
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     ىذا الدقطع السردي جاء على لساف بوالأرواح ، حيث لؼبرنا فيو بالشعور الداخلي الذي اعتًاه ، فهو يشعر بأف 
 .شيئاً ما يعظم ويتزايد في صدره ، وشم رائحة عفنة تقوى ، والدادة السائلة تسري في العروؽ ، والدرارة تتصاعد إلى فمو

   إذف فالسارد ىنا لؼبرنا بدا يشعر بو داخلياً ، فهو اكتفى بسرد الجوانب الداخلية لو ، إذف فالرؤية ىنا داخلية وبالتالي 
 .فالتبئتَ داخلي 

   :02المقطع 
الداكن يتسرب إلى قلبي، كاف في صدري منجم من المادة السائلة، تذوب كلما  كاف اللوف في الليل»    

 .(1)«شعرت بالحرارة ، يفيض السائل ويغمرني ، أوقد النور فلا أبصر شييا ، أتلمس فلا أعثر على شيء
يصف لنا بوالأرواح الحالة الشعورية التي كانت تنتابو أثناء الليل ، حيث كاف اللوف الداكن يتسرب إلى قلبو  وكاف     

 .منجم من مادة سائلة ، فكاف لا يبصر شيئاً إذا أوقد النور ، فيتلمس فلا يعثر على شيء 
 (الحالة الشعورية)  فالسارد في ىذا الدقطع لؼبرنا بالحالة الشعورية التي كانت تنتابو ، إذف فهو سرد لنا الجانب الداخلي 

 .إذف فالتبئتَ ىنا داخلي 

   :03المقطع 
 .(2)«شعر بالحرارة في داخلو ،وبتكاثف المادة السائلة ، وزيادة ضغطها ، وتقلصت عضلات وجهو»     

   ففي ىذا الدقطع يتعرؼ السارد على ا لشعور الذي اعتًى بوالأرواح حيث كاف يشعر بالحرارة في داخلو  وبارتفاع 
 .الضغط ، إذف فالسارد ىنا تعرؼ على إحساس الشخصية الداخلي، فالتبئتَ داخلي

  : ) ( focalisation externeالتبيير الخارجي  /2-3
 ويطلق عليو أيضاً الرؤية من الخارج ، وفي ىذا النوع من التبئتَ تقتصر معرفة السارد على وصف أفعاؿ      

 
  .183الدصدر السابق ، ص  (1

  .23الدصدر نفسو ، ص  (2
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 كنوالشخصية، بحيث لغهل أفكارىا و ما يدور في خاطرىا ، و لا لػاوؿ أف يتنبأ بها ، بدعتٌ أنو لا يقدـ سوى ما يم
فالسارد »: عن ىذا التبئتَ " جينيت"، يقوؿ (1)مشاىدتو وإنصاتو ، فلا سيبل لو لدعرفة ما لغوؿ في نفوس الشخصيات 

، ويكوف الراوي في ىذا التبئتَ بدثابة الكامتَا ، بحيث لغهل ما يدور في خلد الأبطاؿ «يقوؿ أقل مما تعلمو الشخصية
وتقوـ ىذه »فيو بدعرفة الدظاىر و السلوكات الخارجية ، ولذذا لصده يقوـ بالوصف الخارجي  تفأو الشخصيات، إلظا يك

أف البطل يتصرؼ ىنا أمامنا لكنو لا يسمح لنا أف نعرؼ ما " جينيت"، ويرى (2)«الرؤية على خبرة الراوي الحسية
 .( 3)«التي يتصرؼ فيها البطل أمامنا دوف أف يسمح لنا بمعرفة أفكاره أو عواطفو»لغوؿ في خوالجو 

 :بالصيغة الرياضية التالية " تودوروؼ"  ويرمز لو 

 شخصية >سارد 

 .    وىذا النوع متواجد بكثرة  في رواية الزلزاؿ والآف سنحاوؿ استخراج بعض الدقاطع التي بسثل لذذا التبئتَ 

   :01المقطع 
رفع رأسو ، وألقى نظرة على النهج القصير أمامو ، متجر الأكياس لايزاؿ على حالو ، مخزف الراديوىات »     

الألمانية غيَّر التجارة ، الحلاؽ دخيل ، اللّباف كما كاف ، لعلو لم يغير شاشيتو ىذه ، مامي إسماعيل كاف يسكن 
 .(4)«لساف حاؿ إدارة الولاية" النجاح"ىنا فوؽ في رأس الشارع ، مكتبتو ومطبعة جريدة 

    يعتمد السارد في ىذا الدقطع على الوصف الخارجي ، حيث يصف النهج الذي شاىده بوالأرواح وما فيو من متاجر 
 ولسازف ودكاكتُ ، والحلّاؽ الجديد ، واللّباف على حالو كما كاف حتى أنو لم يغتَ شاشيتو ،والدكتبة والدطبعة

   .التبئتَ ىنا خارجي ىو خارجي فقط ، فالرؤية أو  فالسارد ىنا يصف ما يراه فقط ،ورمؤيتو اقتصرت على ما
 
 
 

  .106، ص -  دراسة في الرواية الإسلامية الدعاصرة –الفواعل السردية : ينظر باف البنا  (1

  .187بناء الرواية ، ص : سيزا قاسم  (2

  .202خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (3

  .42رواية الزلزاؿ ، ص : طاىر وطار  (4
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   :02المقطع 
قابلتو صورة ضخمة ، في إطار مذىّب، فتناىض وتقدـ يتفحصها، بالباي في أياـ عِزّه وعظمتو محاطاً »    

أنوار ثرية ضخمة ....وآغاوات وقياد ، ونواب وموظفين سامين  باشاوات بجماعة من كبار ولاية قسنطينة الكبرى،
 .(1)«تتلألأ، منعكسة على ملاعق الفضة ، وكؤوس البلور ، ومزىريات النّحاس

    يصف لنا السارد في ىذا الدقطع الصورة التي كانت تقابل بوالأرواح عند دخولو الدقهى ، حيث كانت في إطار مذىب 
، وكانت ضخمة جداً ،كما كانت برمل صورة لبالباي في أياـ عِزهّ وعظمتو ، مع جماعة من كبار ولاية قسنطينة 

، كما وصف لنا الأنوار الدتلألئة والدنعكسة على ملاعق الفضة وكؤوس البلور ،  (....وآغاوات وقياد  باشاوات،)
 .ومزىريات النحاس 

فالتبئتَ  تضمنتو من شخصيات       إذف فالسارد ىنا قاـ بوصف خارجي للوحة التي شاىدىا بوالأرواح في الدقهى ، وما
 .   أو الرؤية ىنا خارجية 

   :03المقطع 
تفاجأت بعودتي، احمرّ وجهها واصفرّ،اضطربت شفتاىا،وارتعدت ركبتاىا ،رحت أدقق النظر فيها وراحت »    

 .(2)«تخفض بصرىا
، حيث قاـ بوصف (إبنة الخمّاس)    يصف بوالأرواح في ىذا الدقطع الحالة التي انتابت الطفلة التي كانت في بيتو 
ترتعشاف من شدة الخوؼ من عودتو كانتا خارجي لحالتها ، فوصف وجهها المحمّر ، وشفتاىا الدضطربتاف ، وركبتاىا كيف 

ىنا ركّز على وصف أفعاؿ الشخصية و سلوكاتها الخارجية دوف أف يتطرؽ لوصف  (السارد)مرة أخرى، فبوالأرواح 
 . نفسيتها كيف كانت ، إذف فالتبئتَ أو الرؤية في ىذه الحالة ىي خارجية 

 
  .27الدصدر السابق ، ص  (1

  .182الدصدر نفسو ، ص  (2
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  : voix narrativeالصوت السردي في رواية الزلزاؿ : المبحث الثاني
البحث عن الزمن "في نظريتو السردية التي طبقها في رواية " جتَار جينيت"بنية الصوت ىي آخر بنية تطرؽ إليها     

، فهي تعتمد أو تطرح السؤاؿ من يتكلم ؟ ، إذف ىي تهتم بالصوت الذي يتكلم في النص الروائي " بروست"لػ " الضائع
كثيراَ بمعرفة من  عنى، فإنني لا أىتم بالقصة ، ولا أ..أو رواية ... فعندما أقرأ أقصوصة »: ،إذ لصد ذلك في قولو 

مظهر الفعل اللغوي ،معتبراً بعلاقتو بالفاعل على »: أنو  "قندرس"،وقد عرفو العالم اللغوي (1) « يرويها ولا أين و لا متى
 .(2)«اعتبار أف الفاعل ىنا ليس ىو الذي لػقق عمل الفعل أو يقع عليو ، ولكنو ىو الذي ينقلو أو يشارؾ فيو

    كما يعرفو لزمد عزاـ بقولو بأنو يعتٌ بالسرد ، أي السارد والدسرود ، فعليهما ينطوي النص ، وبذلك تنتج تركيبات 
 أف تروىكثتَة بتُ زمن السرد وزمن الدسرود ، وكذلك فعل تلاوة القصة والأحدث التي تتلى، كما أف ىذه الأختَة لؽكن 

قبل أو بعد أو أثناء حدوثها ، وبذلك لؽكن للسارد أف يكوف غائب عن سرده أو خارجاً عنو ولشثلاً فيو ،أو بارزاً فيو من 
 .  (3)خلاؿ وصف الشخصية الرئيسية 

    وىنا يتبتُ لنا أف الراوي لؽكنو أف يكوف متضمنا في الحكاية أو غائبا عنها كما لؽكن أف تمسرد وقت حدوثها أو بعد 
 النص "لؽتٌ العيد" ، وتقصد بو (4)«الأصوات في بعضها البعض في الواحد الكلي؛البسيط تناىي»: انقضائها أي 

 .الذي يتضمن السرد تتنوع فيو الأصوات 
    ومن خلاؿ ىذه البنية أي البنية الصوتية سنقدـ عناصر ثلاثة أوّلذا السرد ، والثاني ألظاط الساردين أما الثالث فيتمثل 
سرد ؛ أي الراوي بالقصة التي لػكيها، أي من خلاؿ الأصوات الدوجودة 

م
في وظائف السرد ، من خلاؿ علاقة السارد بالد

 .داخل النص القصصي 
 

  .227خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (1

  .397بلاغة الخطاب وعلم النص ، ص : صلاح فضل  (2

  .31برليل الخطاب الأدبي على ضوء الدناىج النقدية الحديثة ، ص : لزمد عزاـ : ينظر  (3

  .23 ، ص 1986، ( 1ط )لبناف ،  ، مؤسسة الأبحاث العربية ،-  بحث في السرد والراوي –الراوي الدوقع والشكل :  لؽتٌ العيد (4
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 : زمن السرد- 1
لؽكن أف نروي القصة دوف أف نشتَ إلى الدكاف الذي جرت فيو ، وىل ىو بعيد أو قريب من " جينيت"حسب رأي     

الدكاف الذي تمروى منو ، في حتُ أنو يستحيل عليو تقريباً أف لا لػيطها بزمن بالقياس إلى فعلو السردي ،فهو يرى أنو 
ماداـ عليو أف يرويها ذلك يستلزـ عليو بالضرورة أف يرويها في زمن ما، سواء في الحاضر أو في الداضي أو الدستقبل ىذا ما 

 .  (1)لغعل التحديد الزمتٍ للسرد أىم من التحديد الدكاني لو 
    ىذا يعتٍ أف الوضع الزمتٍ يعرؼ من خلاؿ موقف السارد ، و استعمالو لزمن ما في صلب حكاية ما ، التي ىو 

 .(2)«يبدو من المفيد أف نضبط الوضع الزمني للسارد بالنسبة لزمن الحكاية»بصدد الإفصاح عن أحداثها للمتلقي 
نظر الموقع الزمني وحده  من وجهة- من ثم لابد من التمييز »   و لظيز من خلاؿ ىذا القوؿ أربع أنواع من السرد 

 .(3)«، و المقحم...، والسابق، والمتواقت ...اللاحق:  أربعة أنماط من السرد ىي-

 :  (narration ultérieurs)السرد اللاحق / 1-1
وىو الذي ينظم »" : خطاب الحكاية"في كتابو " جينيت"وىو أكثر أنواع السرد شيوعاً ويظهر ذلك من خلاؿ قوؿ    

وىو الشائع في القص الكلاسيكي الذي لػكي أحداثاً .(4)«الغالبية العظمى من الحكايات التي أنُتجت حتى اليوـ
السرد الذي يقوـ فيو الراوي بذكر »في كتابهما " جميل شاكر"و " سمتَ الدرزوقي"في حتُ يعرفو .(5)بست في الداضي 

 الماضي وىو إطلاقاً النوع الأكثر صيغةأحداث حدثت قبل زمن السرد وىو النمط التقليدي للسرد في 
 .(6)«انتشاراً 

 
 
 

 .229/230خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت : ينظر  (1

 .100/101مدخل إلى نظرية القصة ، ص : سمتَ الدرزوقي ، جميل شاكر  (2

  .231خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينات  (3

  .233الدرجع نفسو ، ص  (4

  .398بلاغة الخطاب وعلم النص ، ص : صلاح فضل  (5

 .101مدخل إلى نظرية القصة ، ص :  سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر  (6
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كاف يا مكاف في قديم الزماف وسالف »     و أحسن مثالاً عن ىذا النمط في القصص التقليدية التي تكوف بعبارة 
اجتمعت اللجنة الفلانية يوـ كذا وقررت كذا »: ، و كذلك يستعمل في الجلسات ونشرات الأنباء«العصر والأواف 

 .(1)«وكذا 
 .     وىذا النمط متواجد بكثرة في رواية الزلزاؿ وسنحاوؿ إخراج بعض الدقاطع وسنعمل على شرحها

   :01المقطع  
أنت مرفوض، أقسم برأس النبي الطاىر شفيع الأمة، أنك مرفوض رفضاً : تركتو ينهي حديثو، ثم زمجرت فيو»     

 .باتا قاطعاً جازماً، أخرج منها يا إبليس
 .(2)«قهقو ،ثم حمل جرابو ، وغادر الجامع باعتداد وتطاوؿ 

     ىذا الدقطع السردي حدث في وقت ماضي أياـ كاف يدرس في الجامع ، وكانت ىذه الحادثة السبب في طرده من 
التعليم ، ىذا الطالب الذي يصفو ىو بالدارؽ كاف السبب في ذلك ، ىنا السرد لاحق لوقوع الحدث بالتالي فهو سرد 

 .لاحق

   :02المقطع 
 : أبي يحكي »   

   جدؾ كاف عظيماً، ورث عن أبيو النياشين والزعامة والأرض ، وضعت النساء أحمالهن ، وامتلأت المنطقة 
بالرجاؿ القادرين على حمل السلاح من جديد ، وقرر الفرنسيوف أف يجندونهم ليغزوا بهم المغرب وتونس 

مات من مات ،وسلم من سلم ،وىاجر إلى المشرؽ من .وتمردوا وىربوا إلى الجباؿ ، سلّح جدؾ جيشاً وغزاىم
 .(3)«ىاجر

   ىذا الدقطع على لساف بوالأرواح عاد إلى الأياـ التي كاف أبوه لػكي لو عن جدّه ، والأملاؾ التي ورثها عن أىلو بعد 
 .وفاتو ، ونشأ جيل في تلك الدنطقة ، فهنا ىذا الدقطع لػكي أحداث بست في الداضي فيكوف إذف السرد لاحق 

 
 
 
 

  .101الدرجع السابق ، ص : ينظر  (1

 .19رواية الزلزاؿ ، ص : طاىر وطار  (2
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  .172الدصدر نفسو ، ص  (3

   :03المقطع 
الغرب عندما جاء خربها بالكهوؼ والأنفاؽ ، وخاطها بالجسور ، تفنن بالإسمنت في باب القنطرة ، »    

وسيدي مسيد وسيدي راشد ، ثم كأنما لم يكفو ذلك لإظهار براعتو ، راح يفتل حبالاً من الفولاذ ، ويبني 
 .(1)«بالحديد ، ويعلق الفضاء

      ىذا الدقطع السرد فيو سرد لاحق ؛ أي أنو لػمل أحداث ماضية ، والسرد جاء بعد انقضاء الأحداث بزمن ؛أي 
 .بناء فرنسا للجسور في قسنطينة 

 :    (narration antérieurs)السرد السابق  / 1-2

 أيضا ، وىو الذي تكوف فيو عملية السرد سابقة للحدث ويكوف في صورة *كما أطلق عليو اسم السرد الدتقدـ     

ة المستقبل عموماً ، ولكن لاشيء يمنع من يغىو الحكاية التكهنية ، بص»: بقولو " جينت"استشرافات ، وعرفو 
ىو القص »" صلاح فضل"حيث يعرفو  .(3)، وىو أقل الأنواع انتشاراً مقارنة بالأنواع الأخرى(2)«انجازىا في الحاضر

 .(4)«بالمستقبل مع الإشارة للحاضر  التنبؤالذي يقوـ على
ولاشك أف ىذا الواقع مقبوؿ على اعتبار أف »" في السرد دراسات تطبيقية"في كتابو " الوىاب الرقيقعبد "   ويعرفو 

استباؽ فعل القص لحدوث الحكاية أمر غير عادي في التجربة الإنسانية ، ولذا كثيراً ما يوصف ىذا النمط 
،فهي حكاية استشرافية أي بركي أحداث لم (5)«السردي في المستعمل نسبياً في النصوص الدينية بالسرد التنبؤية

 .بردث بعد ، ولذا لم يعرؼ بالسرد السابق 
 
  
 

  .168رواية الزلزاؿ ، ص : طاىر وطار  (1

 .ورد ىذا الاسم في كتاب مدخل إلى نظرية القصة  * :    

  .231خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (2

 .133ينظر الدرجع نفسو ، ص  (3

  .398بلاغة الخطاب وعلم النص ، ص : صلاح فضل  (4

  .110في السرد دراسات تطبيقية ، ص : عبد الوىاب الرقيق  (5
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 :     ىكذا قدمنا تعريفاً نظرياً للسرد السابق ، والآف لضاوؿ استخراج مقاطع من رواية الزلزاؿ للتطبيق على ىذا النمط 

   :01المقطع 
يا سيدي راشد، أحضر، وقل فيها القوؿ الفصل ، حركها بهم وبمكرىم وفسقهم . يا صاحب البرىاف»   

 . (1)«لقد صبرت أكثر مما ينبغي يا صاحب البرىاف. حاف.وفجورىم ، حاف لك أف تحضر 
 يرى أف الزلزاؿ حاف وقتو،ىنا    الحضري   ىذا الدقطع استشرافي لحاؿ قسنطينة جرَّاء التغتَّ الذي لحق بها ، فالشيخ 

 .السرد سابق أوانو ؛أي أنو حكاية تكهنية للمستقبل فقط فالسرد ىنا سرد سابق 

   :02المقطع 
 .عودي يا سارة،  عودي »   

 .   آه 
  لا أنت في الأخدود ولا أنت في الجسر ، أنت خارج الزلزاؿ ، لأنك ونبي قومك ارتكبتم الخطأ ، احتقرتم 

 .تموتوف يوـ  تموت الرغبة فيكم،وتزُلزلوف يوـ تولد الرغبة فيكم.تركتم الأشراؼ وحدىم ...التاريخ 
 .(2)«محكوـ عليك، وعلى قومك، وعلى الاستعمار، وعلى الأشراؼ

 وبنو قومها من الزلزاؿ الذي يهز كياف – عبد المجيد بوالأرواح –ىنا مقطع استشرافي لدوقف سارة إحدى زوجاتو    
 .قسنطينة ، للقضاء على الشعب الدتكاثر 

   :03المقطع 
 .من سيدي مسيد، يكوف خراب المدينة  من ىنا»    

 ، تهرب من ىذا الجدار الصخري ، المرقع بالإسمنت في أكثر من موضع تزحزح لأىميةصخرة واحدة ، ثانوية ا
 .من مكانها بعض الشيء ،فيتبعها الباقي ، تسند الجروؼ والتجاويف الصغيرة ، و يمتلىء ىذا الجرؼ العظيم

 
 
 

  .14طاىر وطار ، الزلزاؿ ، ص  (1

  .222الدصدر نفسو ، ص  (2
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الغربية، الإنحدار الكبير ، نحو الغرب ، حتى البحر ، ومن ىنا كاف و لا يزاؿ الخطر  ومن ىنا على الضفة 

 .(1)«المهدد للعرب وللمسلمين ولمدنهم ، وحياتهم ودينهم 
     كذلك ىذا الدقطع استشرافي للزلزاؿ في سيدي مسيد ، فالسارد يتوقع الزلزاؿ وكيف يكوف ىدـ الجدراف وتزحزىا من 

" مكانها ، فهو يصور بخيالو حاؿ الزلزاؿ في سيدي مسيد ، فالسرد ىنا سرد سابق للحدث حسب النظرية البنيوية لػ 
 " .جتَار جينت

  :  (narration simultanée)السرد المتواقت / 1-3

: صلاح فضل بقولو " ، وقد عرفو الدكتور **  الآتييمطلق عليو السرد، وكذلك * ويطلق عليو أيضاً السرد الدتزامن     

 الحدث ويصف السرد  متزامن مع، إذف ىو الذي يكوف فيو (2)«وىو الذي يقص الحاضر المعاصر للفعل والحدث»
  .(3)«ىو الحكاية بصفة الحاضر المتزامن للعمل»وقت حدوثو ، وقد عرفو في كتاب خطاب الحكاية بأنو 

زمن السرد وزمن الحكاية ، ويكوناف متداخلاف ،فيو   يتساوى   كما أنو يتواتر استعمالو في الرواية الجديدة ، حيث
إلى وضع التلفظ ، وإما قص ذاتي قائم على حوار داخلي  وضعيتاف إما قص موضوعي يتناوؿ فيو الأحداث دوف الإلداح

 .(4) على حساب الحكاية الدروية – زمن القصة وزمن الخطاب –أو باطتٍ لؼدـ فيو التطابق بتُ الزمنتُ 
 :     والسرد الدتزامن في رواية الزلزاؿ لضاوؿ إظهار مقاطع للتمثيل عنو

 
 
 

      
  .46الزلزاؿ ، ص : طاىر وطار  (1

 " .بلاغة الخطاب وعلم النص"في كتاب صلاح فضل : *        

 " .مدخل إلى نظرية القصة "استعملو جميل شاكر وسمتَ الدرزوقي في كتابو :    ** 

  .398بلاغة الخطاب وعلم النص ، ص : صلاح فضل  (2

  .102خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (3

  .109، ص -  دراسات تطبيقية –في السرد : عبد الوىاب الرقيق : ينظر  (4
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  :01المقطع   
ارتفع الآذاف ، ونشط قلب الشيخ عبد المجيد بوالأرواح ، واستدار مقر العزـ ، على الصعود مع الشارع »    

الذي غمره بمختلف روائح النباتات والطبخات والعطور ، وبسيل من السيارات المنحدرة ، ومن الراجلين 
 .(1)«والراجلات  في جميع الاتجاىات

    ىنا السارد قاـ بسرد كل برركات عبد المجيد بوالأرواح في الشارع عند وقت الآذاف ، وحالة الشارع مباشرة وفي الحاضر 
 .،لأنو يقوـ بوصفو في الوقت نفسو ، وىنا السرد متواقت

   :02المقطع 
بدأت الروائح    .الحلاؽ يقرأ جريدة ، لا أحد يحلق . لم يتغير فيها شيء ، سوى كثرة البشر " السويقة"ىذه »     

 .أضيقتفتقد موجتها وتختلط ، ىنا الأزقة 
يعُتبر أمُّياً بين أوساط " بالأراغوف"في السابق ، ولم يتلق تعليمو الابتدائي " فغوأرا"على اليمين مدرسة      

 .   (2 )«المثقفين بالفرنسية ، ترُى كيف حالها الآف 
الذي يتغتَّ في فتًة غيابو عن ىذه الددينة " السويقة"    ىذا الدقطع لؽثل سرد آني لدلاحظة عبد المجيد بوالأرواح لدكاف 

وقارف الدكاف في الداضي والحاضر وكاف ىذا نقلاً مباشراً في الحاضر ، وبذلك يكوف النمط ىنا " الأراغوف"وكذلك مدرسة 
 .سرد متواقت

   :03المقطع 
 .السلاـ عليكم »     

 بادر الشيخ عبد المجيد بوالأرواح حالما وطيت قدماه عتبة الزاوية 
 التفت نحوه كهل حاد النظرات ، تأملو جيدا ثم تصنّع الإبتسامة، و دعاه إلى الاقتراب من مجلسو في محػػراب 

 
 

  .11الزلزاؿ ،ص :  طاىر وطار  (1

 .114/115الدصدر نفسو ، ص  (2
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 .(1)«المسجد الصغير

    في ىذا الدقطع سرد متواقت لدخوؿ بوالأرواح الزاوية وإلقائو للسلاـ على الكهل ، ووصفو لنظرتو وتأمل عبد المجيد 
بوالأرواح لو واقتًابو من المحراب بدعوة الكهل لو ، فهو سرد ، وما جرى في تلك اللحظة بعد السلاـ مباشرة وفي الحاضر 

. 

 :   (narration complexe)* السرد المتعدد المقامات أو المدرج/ 1-4
حكاية داخل حكاية؛ أي فيو  الأكثر تعقيداً لأنو متعدد الدقامات أي يقوـ السارد فيو على سرد" جينيت"    ويعتبره 

والنمط الأخير تقبليا الأكثر تعقيداً، ماداـ سرد متعدد المقامات   ..»: متشاكلة إذ يقوؿ  الحكايات متداخلة و
وماداـ يمكن للقصة والسرد أف يتشابكا فيو بحيث يؤثر ىذا الأخير في الأولى وىذا ما يحدث خصوصا في 

 وسيطاً للحكاية وعنصر في الحبكة – كما ىو معلوـ –الرواية الترسلية متعددة المتراسلين ، حيث تكوف الرسالة 
 .(2)«معاً 

 .(3 )و كونو سرد لحكاية داخل حكاية ىذا ما لغعلو أكثر تعقيداً ويعتبره الأكثر صعوبة والأكثر بسرداً على التحليل
ىو الذي يقص »: من ىذا لصد أف ىذا النوع من السرد لػتاج إلى دقة كبتَة في التحليل ويعرفو صلاح فضل    و

 .(4)«الأحداث المتأججة بين لحظات مختلفة
     وتوجد بكثرة في روايات الرسائل ذات الشخصيات الدتعددة ، إذ تصبح الرسالة وسيلة للقص وفي نفس الوقت عنصر 

  .(5)لشا لغعلو يقتضي درجة عالية من الدقة خلاؿ عمليات التحليل يعد شديد الحساسية ، و للحبكة ،
 
 
 
 

    
  .117الزلزاؿ ، ص : طاىر وطار  (1

 .. narration intercalée الدرزوقي وجميل شاكر،السرد الدتعدد الدقامات بالدندرج  ترجمة سعيد : *   

  .231خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت (  2      
  .131الدرجع نفسو ، ص   : ينظر  (3
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  .398بلاغة الخطاب وعلم النص ، ص : صلاح فضل (4

 .231الدرجع نفسو ، ص  (5

 
 .   قدمنا تقديم نظري لذذا النوع من السرد، والآف سنحاوؿ عرض مقاطع تطبيقية لذذا النمط

   :01المقطع 
 ، عرؼ من يوـ الإسقلاؿ إلى  ىنا عدة تغييرات، حاوؿ السّحرة السباطالحياة كالماء الجاري تتغير ،وىذا »    

فلم يلبثوا فيو أقل من أسبوع ،وحاوؿ الكسابة أف يستردوه فلم يفلحوا،وحاوؿ دلالة الذىب أف يحتلوه أف يحتلوه 
الخلاصة ،حاوؿ جميع أصحاب . لكن كانت الخيبة نصيبهم حاوؿ جماعة من الإسكافيين احتلالو....فلم يقووا

  بالإضافة ممر  السباط لم يأت في  والمهن أف يستقروا ىنا،فلم يستطع النجاح منهم سوى ىؤلاء ،جميع الحرؼ
 .(1)«إلى المقاىي التي تسده ، ولا يأتيو إلاّ من يقصده لغرض من الأغراض ، أخيراً رزقو الله بهؤلاء 

     ىذا الدقطع على لساف الحلاؽ الذي قصده الشيخ عبد المجيد بوالأرواح ليسأؿ عن عمار صهره الذي لم يره منذ مدة 
طويلة ، فراح الحلاؽ يعطي لو معلومات عن السباط عبر أزماف لستلفة حتى ىذا الوقت فهو سرد متعدد الدقامات   فهو 

 .سر د حكايات متعددة عن السباط في حكاية واحدة فقدـ لزاولات جميع أصحاب الحرؼ والدهن في احتلالو 

   :02المقطع  
جيت أسألك عن قريب لي ، كاف مقدما في ىذه الزاوية ، ىذا زمن طويل ، تركتو ىنا على  .أعطيتك الفضل »    

كل حاؿ في مطلع الحرب ، وسافرت إلى تونس ،وشدتني أشغالي الكثيرة ، مع كبر السن في العاصمة ، فلم 
 .(2)«أتمكن من زيارتو سوى اليوـ ، لكن ىا أنني لم أجد يشبهك كثيراً لكنك أكبر منو سناً بكثير

    نستشف في ىذا الدقطع السردي أف السرد جاء فيو متعدد الدقامات ، وذلك بدأ بالحاضر وأطلق السلاـ ، وبعد ذلك 
 -. عيسى ابن خالتو –بردث عن الداضي وذىابو إلى تونس و إقامتو بالعاصمة، ثم ذلك اليوـ الذي جاء فيو ليسأؿ عنو 

 : أنواع الساردين /2
 القص كما نعلم مثل أي ظاىرة لغوية يقوـ على علاقة التوصيل بتُ متلكم ومستمع ؛ أي راوي ومتلقي فالراوي     

 
 

 .87/88الزلزاؿ ، ص : طاىر وطار  (1

 .118الدصدر السابق، ص  (2
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 .(1)يأخذ على عاتقو عملية القص لتوجو إلى الدتلقي  عندما لا يتكلم بصوتو ولكنو يفرض راويا بزيلياً،
يملك  يوجد سرد لا لا وجود لقصة بلا سارد ، بمعنى آخر لا»     وبذلك لػتل الراوي دوراً مهماً  في عملية القص 

 .(2)«من يتكفل بملكيتو
وللتفريق بينهما لغب أف نفهم  .(3)ىنا لصد دائماً الخلط بتُ الراوي الذي يسرد القصة والروائي كاتب الراوية       و

ونضبط الفهم حوؿ الروائي وىو الذي كتب الرواية والراوي الذي ىو شخصية خيالية من تأليف الروائي الذي لػرؾ 
فالروائي ىو خالق العالم الخيالي ، وىو الذي اختار الأحداث  التمييز بين الراوي والكاتب ،»أحداث ىذه الرواية 

والشخصيات والبدايات والنهايات، ولكنو لا يظهر ظهوراً مباشراً في النص القصصي ، فالروائي في الحقيقة ىو 
وىو أسلوب تقديم المادة  شأنو شأف الشخصية والزماف والمكاف ، أو بنية من بنيات القص ، أسلوب صياغة ،

إذ أف الراوي قناع من  ، يساوي ذاؾ فلاشك أف  ىناؾ مسافة تفصل بين الروائي والراوي فهذا لا القصصية ،
  .(4)«الأقنعة التي يتستر وراءىا الرِّوائي لتقديم عملو

 وىنا لؽكن .(5)من يتكلم ؟ " : جينت"    ولمحاولة ضبط الصوت السردي لابد بالضرورة من طرح السؤاؿ الذي طرحو 
كما سماىا .(6)أما الثاني سارد متضمن في الحكاية  أولذا سارد غريب عن القصة ،: أف لظيز بتُ ضربتُ من العلاقات 

جعل القصة إما تحكيها إحدى : ىذاف الموقفاف السردياف ىما »: ومثلي القصة  اسم غتَي القصة ،" جينيت"
و السؤاؿ  ،...شخصياتها ،وإما يحكيها سارد غريب عن ىذه القصة ،ومن ثم وجود أفعاؿ بضمير المتكلم 

 الحقيقي
 
 
 

 .183بناء الرواية ، ص : سيزا قاسم : ينظر  (1

 .25 ،ص 1،1994البداية في النص الروائي ،دار الحوار للنشر والتوزيع،اللاذقية، ط : صدوؽ نور الدين  (2

  .167بناء الدنظور الروائي ، ص : لزمد عزاـ : ينظر  (3

 .184بناء الرواية ،ص : سيزا قاسم  (4

  .296، ص - الزمن ، السرد ، التبئتَ- برليل الخطاب الروائي : ينظر سعيد يقطتُ  (5

  .106مدخل إلى نظرية القصة ، ص : سمتَ الدرزوقي ،جميل شاكر : ينظر  (6
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ىل أتُيحت للسارد فرصة استعماؿ ضمير المتكلم للدلالة على إحدى شخصياتها أوّلًا؟ ،ومن ثم نميز بين :  ىو
وآخر سارد حاضر بصفتو شخصية في  نمط سارد غائب عن القصة التي يرويها ،: نمطين من الحكايات ىما 

 .(1)«والنمط الثاني مثلي القصة  غيري القصة ،–لأسباب بديهية - وأسمي النمط الأوؿ  القصة التي ترويها ،
، وبهذا يتفرع تقسيم " جينيت" مطلق كما يعتبر (2)أيضاً الحضور درجات ، والغياب     وبعد تقسيم الحضور والغياب ،

 .فرعي ينتج عنو حالات أربع لنظاـ السارد 

 : غيري القصة / 2-1 
ىو سارد غائب عن القصة التي ترويها أي ستَتو الذاتية مستقلة عن الحكاية التي ىو بصدد الكشف عن أحداثها       

سرد الراوي الغائب عن حكايتو التي »":  صلاح فضل"وكما يعرفو  .(3)للمتلقي، وتكوف منسوبة إلى ضمتَ الغائب 
 .(4) «يرويها، و يسمى السرد غير متجانس من المسرود

غتَي القصة ؛ بدعتٌ خارج عن القصة ، ولا علاقة لو بها لا من قريب ولا من " جينيت"     إذف فالسارد ىنا كما عرفّو 
 : ولظيز فيو صنفتُ من الساردِين  ، بعيد ، وخارج عنها

 -:  غيري القصة –سارد خارج القصة / 2-1-1
وكما يعرفو .( 5)«ىو سارد من الدرجة الأولى ، يروي قصة وىو غائب عنها»: بقولو " جتَار جينيت"    وقد عرفّو 

الغيري وىو سارد يقص على  ىذا النوع ىو الذي اقترح أف أسميو بالسارد الأصلي ،»" : عبد الوىاب الرقيق"
 ، فهو سارد غائب عن الحكاية لا يمسمع لو صوت داخلها ( 6) «خط القصة الأصلي حكاية غيره بضمير الغائب

 
 

 
  .255خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (1

 .255الدرجع نفسو ، ص : ينظر  (2

  .106مدخل إلى نظرية القصة ، ص : سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر : ينظر  (3

  .399بلاغة الخطاب وعلم النص ، ص : صلاح فضل  (4

 .258خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (5

 .114/115، ص -  دراسات تطبيقية –في السرد : عبد الوىاب الرقيق  (6
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 .(1)" ىومتَوس"أف لظوذج ىذا السارد ىو " جينيت"أي أنو لا يصنع أحداثها ويرى 

 -:  غتَي القصة –والآف لضاوؿ إيراد مقاطع من رواية الزلزاؿ عن السارد خارج القصة 

   :01المقطع 
عّلق عبد المجيد بوالأرواح وىو يفتح باب السيارة التي فرغ من مهمة إيقافها في المكاف الضيق الذي تمكن »   

 .من العثور عليو بعد بحث طويل في الساحة الصغيرة قبالة جسر باب القنطرة
 .(2)«    تنهد من أعماقو وىو يسوي سترتو ،وينظر في بُطء إلى ساعتو

 فهو سارد غريب عن الحكاية لا لػرؾ أحداثها، بل لػكي قصة – غتَي القصة –السارد في ىذا الدقطع خارج القصة    
 ".ىو"غتَه على لسانو ، ويتجلى ذلك من خلاؿ ظهور صيغة الغائب في كلامو ضمتَ الغائب 

   :02المقطع  
 ....تستّر تحت ظل نفق، وسرح بصره إلى الأفق البعيد »      

... القمم اللامتناىية والأشجار والأحجاـ تتوغل في السحاب الأبيض تارة ، وفي الأشجار الداكنة تارة أخرى
عند عتبة السلسلة ...تليها زاحفة نحو المنحدر تلاؿ ورواب، بعضها أخضر، وبعضها أجرد، تلفّو وتتخللو خضرة

الجبلية ، تمتد الخضرة نحو اليمين ، تحفُّ بالوادي الملتوي، بمائو الزيتي الداكن، وبصخوره الناصعة 
 .( 3)«البياض،عند الأسفل تماما، يبرز لساف من الجبل ، ويتخطى الوادي، ىو جسر سيدي مسيد 

فهو لػكي قصة غائب عنها ، بصيغة الغائب " جينيت"ىنا السارد غائب عن  الرواية من الدرجة الأولى كما عرفّو      
 .عن تأمل عبد المجيد بوالأرواح إلى الطبيعة مع جسر سيدي مسيد 

 
 
 
  
 

 .258خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت : ينظر  (1

 .09الزلزاؿ ، ص : طاىر وطار  (2

 . 44الدصدر نفسو ، ص  (3
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   :03المقطع 
الشرطة تلَقي عليو القبض، تمنعو من الانتحار، وفي الطريق إلى المستشفى  كانت ىتف الأطفاؿ في حين»     

يا سيدي راشد ، يا صاحب البرىاف : يهتف " الحضري المطربش"صوت : لم يبق في أذنيو سوى ثلاثة أصوات 
 :، وصوت يعلن في رنة مغربية متوجعة"يا سيدي الطالب داويني نبرا"،وصوت يغرّد من الرباب، 

                   الكلاـ المرصّع فقد المذاؽ 
 .                   والحرؼ البرّاؽ 

 .(1)«                    ضيّع الحدّة
    ىذا الدقطع السردي جاء على لساف السارد الغريب عن الحكاية خارج الحكاية ، فهو لػكي لزاولة انتحار عبد المجيد 

 .بوالأرواح، ومنع الشرطة لو ، فهو يلعب دور الدشاىد ولا لػرؾ لررى أحداث القصة 

 :  غيري القصة–سارد داخل القصة / 2-1-2
ساردة من الدرجة الثانية : نموذجو شهرزاد »" جينيت"ىو كذلك سارد غائب عن القصة التي يرويها، وقد  عرفو     

ويقتًح أف يطلق عليو اسم السارد الفرعي " عبد الوىاب الرقيق"ويرى .(2)«ًَ تحكي قصص ، وىي غائبة عنها عموما
إذف ىو الذي لػكي قصة غتَ مشارؾ .(3)الغتَي ، وىو سارد يسرد على مسار القص الفرعي قصة غتَه بضمتَ الغائب

 .  (4)فيها من الخارج، ويسمى الناظم الخارجي
 .    ىنا نكتفي بتقديم التعريف النظري لذذا النوع من الساردِين ، فرواية الزلزاؿ لا برتوي على ىذا النمط 

 
 
 
 
 

 .223/224الدصدر السابق ، ص  (1

 .258جتَار جينيت ، خطاب الحكاية ، ص  (2

  .115، ص - دراسات تطبيقية - في السرد : عبد الوىاب الرقيق  (3

  .310سعيد يقطتُ ، ص : ينظر  (4
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 : مثلي القصة / 2-2
سرد الراوي الحاضر كشخصية »ىو عبارة عن سرد يكوف فيو السارد موجود على مستوى القصة أو الحكاية       

ويعرؼ أيضا ىو حضور الشخصية في السرد، و يكوف السرد فيو .(1)«في الحكاية التي يرويها وىو سرد متجانس
في ىذا النمط من السرد يكوف السارد فيو حاضر على مستوى القصر بصيغة الدتكلم ، ويكوف لؽثل .(2)بضمتَ الدتكلم 

ينقسم بدوره إلى نمطين أحدىما أف يقوـ الراوي »شخصية من شخصياتو ، ويندرج ضمن ىذا النوع تقسيم فرعي 
،ومن خلاؿ ىذا (3)«بدور بطولة حكائية، والثاني عندما يؤدي دوراً ثانوياً فحسب، باعتباره ملاحظاً أو شاىداً عليها

 : القوؿ تبتُ لنا أنو ينقسم أيضاً إلى نوعتُ ألا و لعا 

 -:  مثلي القصة –سارد خارج القصة / 2-2-1
 . (4)«سارد من الدرجة الأولى يروي قصتو الخاصة»" : جينيت"إذ يقوؿ فيو       

فيو تمارس الحكي »: عن ىذا بقولو " سعيد يقطتُ"    ىنا يكوف السارد بطل قصتو أي القصة بزصو ، وعبرَّ 
 .(5)«شخصية مركزية وىو الفاعل الذاتي

بأنو وضع أوؿ يتقمص فيو الراوي دور البطولة في سرده؛ أي القصة التي " سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر "    وكما يعتبراه 
 .(6)ىو بصدد الإفصاح عن أحداثها

 .    و لضاوؿ الآف إيراد مقاطع سردية فيها السارد الخارجي مثلي القصة من خلاؿ الرواية التي بتُ أيدينا
 
 
 
 

  .399بلاغة الخطاب وعلم النص ، ص : صلاح فضل  (1

  .106مدخل إلى نظرية القصة ، ص : سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر : ينظر  (2

  .399بلاغة الخطاب وعلم النص ، ص : صلاح فضل  (3

  .258خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (4

 .310بنية الخطاب الروائي ، ص : سعيد يقطتُ  (5

 .107مدخل إلى نظرية القصة ، ص : ينظر سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر  (6
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   :01المقطع 
 .ماذا تريد أف أشتغل في العنصر أو الميلية ؟»     

أبي خمّاس في أرض ، صاحبها طبيب بالعاصمة ، سنة يناؿ عشرين قنطاراً ، وخمس سنوات لا يناؿ شيياً ، أنا 
أقاطع من الصيف إلى الصيف ، أشتغل أربعين يوماً ، وأبقى أنتظر أحد عشرة شهراً، ىل أسرؽ ؟ ىل أذىب إلى 
أوروبا؟ماذا بإمكاف مثلي أف يفعل غير أف يحفظ الأنغاـ ويترنم بها؟ ىذا العرس بعشرين ألف فرنك إلى جانب ما 

 .(1)«يقع ىنا وىناؾ من نقود الرشق ، اقتسمها مع الطباؿ ، والراقصة ، ومع البركة
    ىذا الدقطع جاء على لساف الشاب الذي التقى بو بوالأرواح عندما كاف يبحث عن صهره الحلاؽ ، فالشاب يروي 

 -. مثلي القصة –قصتو الخاصة بدعتٌ آخر ىو بطل قصتو فيكوف السارد ىنا خارج القصة 
  :02المقطع 

 ....نحن كلنا يا بوالأرواح ، حتى أنا ،نعم حتى أنا »      
 .... في حين كاف ابني الكبير في السجن، وابني الصغير في الجبل ،كنت أنا  - 
 .(2)«تتعامل مع المخابرات الفرنسية؟- 

يروي قصتو الخاصة في وقت الاستعمار لأنو كاف من الخونة " نينو" خارج القصة ، مثلي القصة لأف –    ىنا السارد 
 .الذين يتعاملوف مع السلطات الفرنسية ، فهو لؽثل ىنا بطل سرده

  :03المقطع 
 .ىيا: و بعد أسبوع قاؿ لي أبي »     

 .بتِنا ليلة في قسنطينة وليلة في سوؽ أىراس ،أودعني إلى المعارؼ وعاد كانت الحقائب معدّة
 . عندما رجعت في الصيف وجدت عائشة زوجتي غير موجودة

 
 
 
 

  .83الزلزاؿ ، ص : طاىر وطار  (1

 .91الدصدر نفسو ، ص  (2
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 .ماتت: قالوا 

ََ ،كانت تناـ جنبي   بكيتها كثيراً لم أتعلق بها كزوجة، لم أكن أفقو كثيراً معنى الزوج والزوجية أنما بكيتها كثيراً
  .(1) «وتغطيني ،وتلاعبني وتبكي والديها

ىذا الدقطع يسرد فيو عبد المجيد بوالأرواح عندما ذىب إلى تونس لطلب العلم ، بعثو أبوه بعد أف زوّجو فهنا لػكي      
 .قصتو الخاصة فهو بطل سرده 

 - :  مثلي القصة –سارد داخل القصة / 2-2-2
أي أنو راوٍ حاضر كشخصية في الحكاية ويروي .(2)وىو أف يقدـ الروائي سارد من الدرجة الثانية يروي قصتو بو       

" عبد الوىاب الرقيق"وقد عرفّو  .(3)«يلعب فيو الراوي دوراً ثانوياً كملاحظ مشاىد»قصة لا بزصو فهو بذلك يكوف 
ميز الإنشائي الفرنسي في دائرة الحضور بين نمطين أولهما ذلك الذي تكوف فيو الشخصية بطلاً في »: بقولو

حكاية السرد، وثانيهما الذي تكتفي فيو الشخصية بدور سردي ثانوي فتكوف أشبو بالسارد الشاىد  
 .(4)«المشاىد

 -: مثلي القصة –     ومن رواية الزلزاؿ نقدـ ىذه الدقاطع التطبيقية التي بسثل السارد داخل القصة 

   :01المقطع 
أمنحك فرصة أخيرة يا عمار، لقد وقعت لا فائدة من التعنُّت، ىيا أخرج وإلاّ اقتحمنا الغرفة، سأعدُّ حتى »     

 .الثلاثة ثم أفعلُ ما يوجِب خروجك 
 لم يخرج عمار 

 
 
 

 
 .174الدصدر السابق ، ص  (1

 .285خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت : ينظر  (2

 .107مدخل إلى نظرية القصة ، ص : سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر  (3

  .114في السرد دراسات تطبيقية ، ص : - عبد الوىاب الرقيق  (4
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 واحد   - 

 لم يخرج عمار 
 إثناف  - 

 لم يخرج عمار 
 : أعاد الضابط في غضب ، فارتفع صوت من الداخل 

 .(1)«أخرج، أخرج أسلم نفسي  - 
عن استشهاد عمار صهر عبد المجيد بوالأرواح في الثورة ،حيث كاف " نينو"     ىذا الدقطع السردي مأخوذ من حديث 

فهنا لػكي حكاية غتَ . ىو الذي بلغ للمخابرات الفرنسية فقاموا بددالعة الدكاف ومات عمار ومعو سليماف ابن نينو 
 .خاصة بو أي استشهاد عمار 

  :02المقطع 
دخل السجن أكثر من مرة ،وحوكم عدة مرات بتهم .ماضٍ يا سيدي، سي الطاىر من الوطنيين الأوائل  وأي»    

سي الطاىر من .ملفقة ،كانوا يقولوف عنو أنو نشّاؿ،ولكنو في الحقيقة كاف يقوـ بتهريب الأسلحة والذخائر
 .(2)«الأوائل

     ىنا السارد لػكي قصة لا بستّ لو بصلة فهو لررد شاىد مشاىد فقط ، سعداف بالعربي صاحب الدقهى لػكي عن 
الطاىر بوالأرواح ولؼبر عبد المجيد بوالأرواح عن حقيقة الطاّىر النشّاؿ ،فهو لػكي قصة غتَ مشارؾ فيها في حتُ أنو 

 .شخصية في الرواية 

  :03المقطع   
 : جاء في اليوـ الأوؿ شخص مقصوص الذراع الأيمن ، يرتدي بدلة زرقاء ،جلس أمامو وقاؿ لو »     

 
 

  .94الزلزاؿ ، ص : طاىر وطار  (1

 .104الدصدر نفسو ،ص  (2
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، المفروض أف أناؿ تعويضاً عن ذلك  "ماشا"يا سيدي بوالأرواح ماذا أفعل ، فقدت ذراعي في الشغل عند   -   

يا سيدي كما تعلم صديق حميم لكل أولي الأمر ،كلما كوّنا فرعاً نقابياً ،تدخلوا " ماشا"فقد كنت أشتغل ، لكن 
 .(1)«.... ليضعوا على رأسو من يشاءوف 

   ىنا قصة عيسى قريب عبد المجيد بوالأرواح على لساف الكهل مستقبل زوار الزاوية ، فهنا السارد حاضر في الحكاية  
 - . مثلي القصة –ولػكي قصة لا بزصو أي ىو خارج الأحداث فهو سارد داخل القصة 

 : وظائف السارد - 3
بعد ضبط تواجدات السارد " جتَار جينيت" ىو الديداف الأختَ للبحث في بنية الصوت السردي عند الناقد الفرنسي     

 .(2)الدختلفة في النص القصصي يبدوا من الدفيد أف نضبط الوظائف السردية 
 أف يسند إلى أي سارد كاف دورٌ آخر غير السرد بمعناه الحصري ، أي واقعو»" جينيت"    ومن البديهي كما يقوؿ 

جيداً في الواقع أف خطاب السارد ،الروائي أو غير الروائي ،يمكن أف يطلع بوظائف  أف يروي القصة ، لكننا نعلم
 .(3)«أخرى

 .     وسنحاوؿ توضيح الوظائف وإعطاء مفهوـ لكل واحدة على حدى ونقدـ مقاطع تطبيقية من الرواية 

 : وظيفة السرد/ 3-1
عن ىذه " جينيت"،حيث يقوؿ (4)وىي وظيفة بديهية لأف أوؿ أسباب تواجد الراوي ىي وظيفة سرده للحكاية      

الوظيفة السردية المحضة ،التي لا يمكن لأي سارد أف يحيد عنها دوف أف يفقد الوقت نفسو صفة »: الوظيفة 
 . (5)«السارد  التي يمكنو أف يحاوؿ أف يحصر فيها دوره

 
 
 
 

 .118/119الدصدر السابق ،ص  (1

 .108مدخل إلى نظرية القصة ،ص :سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر : ينظر  (2

  .264خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (3

 .108مدخل إلى نظرية القصة ، ص : سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر  (4

  .264خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (5
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 .(1)«الوظيفة السردية التي تعتمد على علاقة الراوي بالحكاية»بأنها " عبد الوىاب الرقيق"وعرفها 
 .سنحاوؿ إعطاء مقاطع تطبيقية من رواية الزلزاؿ انطلاقاً من ىذا الدفهوـ      

   :01المقطع 
لفت انتباه الطاىر بوالأرواح صورة معلقة في الجدار، فاقترب منها ليتبين أصحابها ،ولشدة ما كانت »      

 .(2)«دىشتو كبيرة حين وجدىا للشيخ ابن باديس محاطا بالشيخين التبسي والإبراىيمي
     فهذه الوظيفة ملازمة للنص الروائي وضرورية ، ىذا الدقطع السردي لؽثل سرد لأفعاؿ عبد المجيد بوالأرواح حتُ وقع 

 .بصره على الصورة واقتًابو منها ليتبتُ أصحابها

   :02المقطع 
المسافة الفاصلة بين جسر الشياطين وجسر الهواء راكضاً،عندما وجد نفسو  عبد المجيد بوالأرواح قطع»       

على الجسر،كانت الحرارة منبعثة من جسمو مرتفعة ،التفت نحو سيدي مسيد ،وتنفس من أعماقو ،التفت نحو 
 .(3)«باب القنطرة وجذب نفساً كبيراً أيضاً 

     ىذا الدقطع عبارة عن سرد لستَ عبد المجيد بوالأرواح أثناء قطعو للمسافة الفاصلة بتُ جسر الذواء وجسر الشياطتُ 
 .،وحالتو جراء الحرارة الدرتفعة جداً 

 : وظيفة  تنسيق/ 3-2
تذكتَ بأحادث،أو سبق لذا أو  )كما يسميها أيضاً وظيفة الإدارة وىي بزتص بالتنظيم الداخلي للخطاب القصصي      

 .(4) (ربط لذا، أو تأليف بينها
 
 
 

 
 .115، ص - دراسات تطبيقية –في السرد : عبد الوىاب الرقيق  (1

 .26الزلزاؿ ، ص : طاىر وطار  (2

 .210الدصدر نفسو ، ص  (3

 .108مدخل إلى نظرية القصة ،ص :ينظر جميل شاكر وسمتَ الدرزوقي  (4
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، و ىي عبارة عن (1)«الوظيفة التنظيمية، و ىي خاصة بالنص السردي»بأنها " عبد الوىاب الرقيق"    كما يعرفها 

 .(2) وصلاتو واختصار تنظيمو تفصيلاتوخطاب لساني واصف يعود إليو السارد ليبرز 
    إذف ىي وظيفة التنظيم والتنسيق داخل النص القصصي إذ لصد أف رواية الزلزاؿ جاءت منسقة منظمة من خلاؿ ربط 

الأحداث ببعضها البعض ،إذ لصد أف الروائي عمل على ىذا في الرواية ،إذ تنطلق من وقت لزدد، فنجد وصوؿ عبد 
المجيد بوالأرواح إلى قسنطينة في أوؿ الرواية، وبعد ذلك التحركات التي قاـ بها للبحث عن أقاربو،كما لصد أنو قدـ 

استًجاعات واستباقات واستشرافات ،وبعدىا قدـ لنا النهاية، وباختصار لقد جاءت الرواية في شكل منظم وجيِّد بشكل 
 .واضح

 :وظيفة  إبلاغ/ 3-3
     تتجلى ىذه الوظيفة بتبليغ رسالة للقارئ سواء كانت نفسها أو كانت مغزى منها أخلاقيا أو إنسانيا، كما في 

: فهي لزاولة بسرير رسائل للقارئ قصد إبلاغو عنها ،ويعرفها عبد الوىاب الرقيق .(3)الحكايات الواردة على لساف الحيواف 
 .(4)«الإفهامية متعلقة بحوار الراوي والقارئ الوظيفة»

   :01المقطع 
الشياطين الملاعين ،يخطط لهم الروس بأدمغة إلكثرونية ينقلوف عنهم خططهم حرفاً حرفاً، لكن مهلاً مهلاً »     

 .(5)«، منطقهم غير مستقيم ، فلسفتهم ىذه سطحية
 منقولة –أي مشروع تأميم الأراضي -     ىذا الدقطع لػاوؿ السارد من خلالو أف يوصل للقارئ أف خمطط الدولة ىذه؛ 

 .من غربيتُ فهو يرى أنها تقلد، لكن ىذا غتَ ناجح في نظره 
 
 
 

   
 .115 دراسات تطبيقية ، ص –في السرد : عبد الوىاب الرقيق  (1

 .264خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت :  ينظر (2

 .31مدخل إلى نظرية القصة ، ص : سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر : ينظر (3

 .115، ص -  دراسات تطبيقية –في السرد : عبد الوىاب الرقيق  (4

 .101الزلزاؿ ، ص : طاىر وطار  (5
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   :02المقطع 
، يثوروف ضدىا، يجب إقناعهم بأف ربطهم ىذا بالأرض فكرة حضارية، بدََؿ أف تكسب الدولة عطف الريفيين»    

 .(1)«ىدفها الأساسي ىجراتهم نحو المدينة
     في ىذا الدقطع السردي قدـ السارد من خلالو حقيقة إعطاء الدولة الأرض للمواطنتُ وذلك بهدؼ ربطهم بها 

وبالتالي منع الذجرة، لأف الحكاـ لا يريدوف مشاركة الناس لذم في الددينة، فهنا قدـ السارد رأيو وبلغ للقارئ معتقداتو عن 
 .ىذا الدشروع

 :وظيفة استشهادية / 3-4
إنها علاقة »: في ىذا الصدد " جتَار جينيت"وىي وظيفة تشتَ إلى مصدر استقصاء الخبر أو الفكرة ، حيث يقوؿ      

عاطفية حقا ، ولكنها أيضا أخلاقية وفكرية ، يمكن أف تتخذ شكل شهادة فقط ،كما ىو الشأف يشير السارد إلى 
 .(2)«المصدر الذي استقصى من خبره،أو دقة ذكرياتو الخاصة والأحاسيس التي تثُيرىا في نفسو مثل ىذه الحادثة

إذف ىي وظيفة يستشهد فيها الراوي مصدر معلوماتو ، و من خلاؿ التقديم النظري للوظيفة لضاوؿ إخراج مقاطع من     
 .رواية الزلزاؿ لظوذجا عن ىذا النمط من الوظائف

   :01المقطع 
الجزائر التي بدأت بعد قرف ونصف من الاستعمار من الصفر ، الشرطي جديد، والموظف جديد ،والحاكم »    

جديد ،والتاجر جديد وحتى الموت والحياة كلاىما جديداف في كياف انسلخ من كياف آخر وراح يقيم أطر وأسس 
 .(3)«شخصيتو

   ىذا الدقطع من التقديم الذي بدأ بو الروائي روايتو ، فهو يعطي مصدر وقائع رواية الزلزاؿ التي بذري في فتًة ما بعد 
 الإستعمار ، حتُ أصبحت الجزائر في تغتَ كامل مسَّ شتى الديادين ، فتكوف ىنا وظيفة استشهادية للنص الروائي 

 
 

 
 .101الدصدر السابق ، ص  (1

 .265خطاب الحكاية ، ص : جتَار جينيت  (2

 .05/06الزلزاؿ ، ص : طاىر وطار  (3
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   :02المقطع 
 .الزلزاؿ الحقيقي إحساس »    
تذىل كل مرضعة عما أرضعت، و تضع كل ذات حمل حملها  ' . نعم والله جلّ وعلا إحساسا وصفو إحساسا  - 

 . (1)«صدؽ الله العظيم' وترى الناس سكارى و ما ىم بسكارى 
 فهو استعمل آية قرآنية – أي قسنطينة –      في ىذا الدقطع يرى السارد أف إحساس الزلزاؿ يقتًب في ىذه الددينة 

 .استشهاداً عن الزلزاؿ من القرآف الكريم

 : وظيفة إيديولوجية / 3-5
على التحليل  وىنا يستَ النشاط التفستَي للراوي ، وىذا الخطاب التأويلي الذي يبلغ ذروتو في الروايات الدعتمدة    

الوظيفة الإيديولوجية ىي »: بقولو " عبد الوىاب الرقيق"، ويعرفها (2)النفسي يسند نظريتو إلى شيء معتُ من مفهومو 
في حتُ أف الراوي حرٌّ في إظهار وظيفتو . (3)«التي يسعى الراوي لتحقيقها بواسطة تداخلاتو المباشرة أو الضمنية

 .(4)الإيديولوجية أو عدـ إظهارىا 
وسنحاوؿ -  وجهة نظره -     إذف ىذه الوظيفة بروؿ تفستَات وتبريرات وشمرحات الراوي حوؿ موضوع معتُ ؛ أي 

 .إخراج مقاطع من النص الروائي 

  :01المقطع  
، كيف استطاعوا أف يتخطّوا ىذا !وجوه الجالسين، وحتى المارِّين من السكاف، تحمل ملامح الشاوية »    

 . والجسور السبعة، و الأنهج الضيِّقة ، ويصعدوا إلى القصبة ؟ إلى حافة قسنطينة؟ الوادي 
 
 
 
 

 .29الزلزاؿ، ص : طاىر وطار  (1

 .33مدخل إلى نظرية القصة ،ص : سمتَ الدرزوقي وجميل شاكر : ينظر  (2

 .115، ص -  دراسات تطبيقية –في السرد : عبد الوىاب الرقيق  (3

 .24كوريوس وآخروف ، الكشف عن الدعتٌ في النص السردي ، ص .ج (4
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 .(1)«ترى من أجل أي شيء كافح ىؤلاء الناس ؟ ، من أجل أف يتركوا قُراىم ، وجبالهم ، ويتكدسوا في قسنطينة
   قدـ السارد في ىذا الدقطع وجهة نظره عن سكاف قسنطينة ،قصده الدهاجرين إليها فهو يرى بأنهم تركوا قمراىم وبواديهم 

 .وتكدسوا في قسنطينة 

   :02المقطع 
إذا ما صار ابنك ىكذا ، فما تراه يكوف ابن الغني، و ابن الطبيب والمهندس، ومن يبقى لصنع الفريك »    

والسمن جمع البيض وصنع الصوؼ؟ ىكذا فجأة واحدة، من القعر، من أسفل سافلين إلى أعلى عليين ،يا لها 
 .(2)«من وقاحة

 إذف ىذه وظيفة إيديولوجية فالسارد ىنا قدـ وجهة نظره عن كلاـ الشاب الذي التقى بو عند الحلاؽ الذي لػلم أف    
 .يصبح ابنو في الدستقبل مهندسا أو عالداً في الدوسيقى

    في الفصل الثاني ىذا عملنا على دمج كل من الصيغة السردية ، والصوت السردي وذلك للتقارب الدوجود بينهما   و 
 .قد  عملنا على التقدلؽات النظرية لكل عنصر من عناصرلعا وكما قدمنا مقاطع تطبيقية تليها مباشرة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 .39/40الزلزاؿ، ص : طاىر وطار  (1

 .85الدصدر نفسو ، ص  (2
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وحاولنا الكشف عن البنية  عملنا على دراسة النص بصفة مغلقة،      من خلال الدراسة التي قمنا بها في رواية الزلزال،
ولا بالمجتمع وذلك لطبيعة الدنهج الدتبع، إذ تبين لنا من خلال تطبيقنا  ولم نعمل على ربطها بالتاريخ، الداخلية للنص،

أوفى ىذه " الطاىر وطار " ،أن الراوي"خطاب الحكاية " كتابو  من خلال" جيرار جينيت"للنظرية البنيوية التي قدمها 
 .زمن، ديمومة، وتواتر وصيغة،وصوت ،وفي نصو الروائي أو السردي : النظرية حقها 

مصطلح " جينيت"    نجده استعمل الزمن الحاضر والداضي والدستقبل، في حين أنو انطلق من حاضر الرواية، أطلق عليو 
، وعاد إلى الداضي كما أنو ذىب إلى الدستقبل، فقد استخدم الروائي تقنية الاسترجاع وخاصة الخارجية، أما "زمن الصفر"

الاسترجاع الداخلي فقد كان بنسبة قليلة، وأما الاستباق فقد استخدم الروائي لررد استشرافات وتبوُّؤات كثيرة لحال 
قسنطينة وأىلها، وكذا الوقفات الوصفية، فكانت كثيرة، أيضاً الدقاطع الحوارية والحذوف والتلخيصات، أما التواتر فكان 

وظّف سرد للأفعال وسرد : ىو الآخر بنسبة قليلة، ذلك يرجع إلى زمن الرواية الضيّق، وفي الصيغة السردية نجد الدسافة
 .للأقوال، و التبئيرات بأنواعها تبئير خارجي وداخلي، وتبئير في درجة الصفر والصوت السردي 

  نجد أن الرواية فيها سرد سابق للأحداث وأيضاً ىناك سرد لاحق وكذلك سرد متواقت ومتعدد الدقامات ،واعتمد 
وجهات   بذلك متعددالروائي على تعدد الرواة في روايتو، فهناك سارد غيري القصة، وأيضاً السارد الدثلي القصة، وىو 

   .النظر في الرواية 
 للتحسن الذي عرفو المجتمع ك   و الشيء الدهم من ىذه الدراسة ىو التطور الكبير الذي عرفتو الرواية الجزائرية، وذل

 . الجزائري في مختلف الظروف التي مر بها، وىذا التطور ىو الذي خلق لذا إقبالاً كبيراً من طرف القراّء
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 "الزلزال " ملخص عن  رواية    

الزلزال مصطلح يدل على ظاىرة طبيعية انفجارية، لكن الروائي في روايتو يقصد التغيّر الذي طرأ على مدينة قسنطينة    
 .بعد الاستقلال؛ أي السنوات التي عقبت الاستقلال

 :    جاءت رواية الزلزال مقسمة إلى سبعة أجزاء ، وكانت عناوينها أسماءا لجسور قسنطينة ، وىي على التًتيب الآتي
 .وسيدي راشد ،ولراز الغنم ،وجسر الدصعد ،وجسر الشياطين وأخيّاً جسر الذواء وسيدي مسيد، باب القنطرة،

، وىو مدير لثانوية بالعاصمة ، عاش في قسنطينة في بداية "عبد المجيد بوالأرواح"   الرواية تحكي أحداث رجل كبيّ السن 
بر عن  حياتو، حيث أنو ابن لأحد البورجوازيين القسنطينيين ، ودرس في تونس وعاد إلى الجزائر العاصمة ،إذ لصده يخخ

 .نفسو ويقول قضيت سنوات الحرب في تونس، وسنوات الاستقلال في العاصمة
مرتبطين ارتباط السبب بالنتيجة، لأنو مفتاح النص، فالكاتب صورر لنا  والدتن    إن قارئ الرواية يجد أن علاقة العنوان

 وعلى ليوالبطل في قسنطينة التي اعتاد عليها ىادئة، والآن أصبحت فيها ضجة كبيّة، فهو يرى أن الريفيين ضيرقوا عحالة 
،لأنو يرى أنها على غيّ أيام "بمدينة الشُّح والرذيلة"، وأحيانا أخرى "بالفاجرة" ىذه الددينة التي يصفها أحيانا لوأه

الاستعمار، فلم يكن فيها ىذا الكم الذائل من البشر، فكان عند تجوالو فيها يدعوا الله بزلزال يحركها بهم  وبمنكرىم 
 .وبفسقهم

قصد ىذه الددينة في ىذا اليوم الصيفي الحار للبحث عن أقربائو، لإنقاذ أراضيو من مشروع " عبد المجيد بوالأرواح     "
يئ لو  ، الذي كشف عن انتماءات ىذه الشخصية، التي تتمثل في الانتماء - قانون الثورة الزراعية –الدولة الذي تُخ

 .البورجوازي 
 تُرباً من مشروع تأميم – الأرض –    تبدأ الرواية بوصولو إلى قسنطينة باحثاً عمرن يسجِّل باسمهم جزء من لشتلكاتو 

الأراضي الذي ينزع الأراضي من أصحابها، وتوزيعها على الخمراسين، وصغار الفلاحين؛ وبما أنو مدير لثانوية بالعاصمة 
 ونسبو إلى باشاوات و آغاوات قسنطينة، الذين ساهموا في احتلال قسنطينة، وىذا ساعدىم أن –ىذا القانون شِملو فقد 

يكونوا أصحاب أراضٍ كبيّة، ومزارع واسعة ،وقد استطاع الراوي أن يرصد لنا تحركات وانفعالات ىذه الشخصية خلال 
تنقلاتُا في شوارع وأزقة قسنطينة ،ووصف لنا حالتو النفسية والشعورية وحساسيتو من الشعب الذي حولو، وىذا طبعخ 

البورجوازيين، وكشف لنا عن تعاملو مع الواقع الجديد، رابطاً كل ذلك بماضيو عن طريق تداعيات الحنين إلى العهد 
 .الاستعماري 
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 فكل خطوة يخطوىا، وكل منظر يخشاىده يجد نفسو غارقاً في الذكريات الداضية عن ىذه الشوارع و الأمكنة؛ فكل    
 .مكان قصده إلار و ربطو بصورتو في زمن الاستعمار 

منظماً  شيوعيا   وعند البحث عن أقربائو لصد أنو لم يجد أحداً على الحال الذي كان عليو، فمن كان شيخ الزاوية أصبح 
للإضرابات ، ومن كان بيراعاً للغرابيل، أصبح معلرما في الثانوية، ومن كان نشرالاً فهو في الحقيقة مناضل في صفوف 

وىم أيضاً من " نينو"و"بالباي"، وبذلك لم يجد بوالأرواح أقربائو ،كما التقى بشخصيات مثل ..... الجهاد ،وغيّىم 
الباشاوات و الآغاوات في عهد الاستعمار، وىذا الأخيّ كان متعاملاً مع الدخابرات الفرنسية، أيضاً وجد شخصيات 

أخرى، ىناك من وجدىا في الدقهى، وىناك من وجدىا عند الحلاق، وىناك من قصده للسؤال عن أقربائو  وكان في كل 
ًً منو أنهم أثقلوا على الصخرة،  مرة يسبُّهم ويدعوا عليهم بالزلزال على الرعاع، والنار الفاتكة تأكلهم، وذلك اعتباراً

فكان همُّو الوحيد الذي يفكر فيو ىو كثرة البشر، وىذا ما جعل الصفات القبيحة تروج، ولورثوا المحيط بمختلف الروائح 
 .والدزابل

   حاول الكاتب ربط ماضي ىذه الشخصية بالحاضر من خلال استذكارات لداضيو ولزواجو الدتعدد، وتصرفاتو 
خيانة : اللاإنسانية، ىذه التي ورثها عن أبيو، حيث كان أبوه أيضاً زير نساء، مرتكبا للمعاصي والأخطاء والجرائم مثلاً 

أبناء الوطن، وبيعهم للاستعمار الفرنسي الذي عمل على قتلهم وذبحهم، حتى كانت نهايتو القتل والرمي في إحدى 
 .شوارع قسنطينة

   أما زوجاتو فتزوج قبل الذىاب إلى تونس وعند لريئو وجدىا قختلت على يد أبيو، ثم تزوج بثانية لم تنجب أطفالاً 
فهربت مع ابن عمها إلى فرنسا، أما زوجتو الثالثة امرأة خمراسية قتلها وتزوج بابنتها وقتلها أيضاً، ثم تزوج بامرأتين دفعة 

وىي يهودية غنية لا تنجب الأطفال أيضاً، وسافرا إلى فرنسا وعاشا أياما "سارة "واحدة ولم تخنجبا وىربتا، ثم تزوج من 
سعيدة، إلار أنهما اختلفا حول تبني الطفل وقررا أن يتبنيا ابناً وابنة، أيهما يهودي ؟ وأيهما مسلم ؟ وطلرقتو عند إصراره 

 .على تبني الإبن مسلماً، ثم بعد ذلك تزوج من امرأة من بسكرة التي ورثت ثروة كبيّة عن زوجها السابق
    وفي نهاية الرواية عندما لم يجد من يسجل عليو جزءاً من أرضو لحمايتها من الدولة، وحالتو الشخعورية الدزرية ومقارنتو 
لصور المجتمع في العهد الاستعماري والحاضر، وعدم احتمال ضياع أرضو في أيدي الفلاحين والخمراسين وجعلتو يحاول 

 إلقاء نفسو من الجسر، في حين ألقت عليو القبض الشرطة، وفي طريقو  إلى الدستشفى لم يبق في رأسو 
 

 ، أو أصوات «.....يا صاحب البرهان حركها بهم وبمكرهم»" : الحضري الدطربش"إلار أصوات لستلفة ومنها صوت 
 .أخرى 



 ملخص الرواية                                                                                                     
 
 

- 90 - 
 

     الرواية تحكي أحداث يوم واحد الذي جاء فيو إلى قسنطينة، أي الددة التي قضاىا في البحث عن أقربائو ليسجل لذم 
الأراضي، وىي حوالي ستة ساعات أو أقل إلار أن الروائي استطاع أن يرصد كل تحركاتو في ىذه الددة الزمنية القصيّة، فهو 

 وسلبياتُم ونظرتُم السريئة – أي الطبقة البورجوازية –حاول من خلال عملو ىذا التًكيز على نوايا ىذه الفئة من المجتمع 
للمجتمع، وعدم حخبرهم للمصلحة العامة وللأفراد وللدولة الجزائرية ككل في ىذه الفتًة التي أعادت الجزائر فيها بناء كل 

 .شيء بعد قرن ونصف قرن، وذلك يظهر من خلال التقديم الذي طرحو في بداية الرواية
تتحرك في الرواية لإلصاز عمل مضاد، أي تقسيم الأراضي على الورثة وحمايتها من الدولة، " شخصية بوالأرواح"   فكانت 

وعدم تركها إلى الريفيين الدلاعين في نظره، الذين اقتحموا الددن،كما أنو وضع شرطاً أنر من يكتب لو الأرض لا يتصرف 
فيها إلار بعد وفاتو، في حين كانت البلاد تبني ما ىدرمو الاستعمار،وكانت الطبقة البورجوازية تفكر بصفة أنانية وىي 

 .نتيجة للاستعمار الذي بث ىذه الطبقية داخل المجتمع الجزائري 
وماضي ىذا النوع من الطبقات في الجزائر، لزاولاً بذلك إبراز " أنانية "    حاول الراوي من خلال ىذا الإفصاح عن 

 . عِدائو التام لذا ، من خلال طرحو لذذه الرواية وتوضيحو لذلك في التقديم
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