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 قنا و�سدد خطانادائمین أبدین ما دمنا على قید الح�اة ونسأله أن یوفّ لله الشكر والحمد 

 .و�نور عقولنا �الفهم الصح�ح والسل�م إن شاء الله

 والتوفیق الت�سیر یده على أجرى  من شكر إلى الله، شكر من و

 :إلى الامتنان �الغ و الشكر بخالص نتقدّم

�ئك "الدكتور ه م   العمل هذا على فرا�الإش متكرّ  الذي "خيذ ئكخي

 .ءاز الج خیر عنّا یجاز�ه أن الله سألنف والمنهج�ة العلم�ة ملاحظاته سداءإ و 

 ة.والمثمر  الق�مة همتوجیهات على كلّ الأساتذة رنشك كما

 .العمل هذا لإتمام ،ولو �كلمة طی�ة ،�عید من أو قر�ب من ساعدنا من وكل
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 -دراسة أسلو��ة دلال�ة  -ظاهرة التوازي في معلقة زهیر بن أبي سلمى 

فهو  صوص الأدب�ةلشعري عن غیره من النّ إنّ التوازي ظاهرة وخاص�ة فن�ة تمیز النص ا    

منذ أن بدأ یتواصل بواسطة اللغة، ولاتزال ماثلة في خطا�ه  الإنسانظاهرة خطاب�ة رافقت 

الیومي إلى وقتنا هذا، و�رجع سر وجودها إلى الطب�عة اللغو�ة المائلة أساسا إلى التناسب 

 شتّى. وأدائ�ةوالتطابق والتساوي، فكان التوازي معنى جامع لعلوم لغو�ة 

ه من الدراسة والاهتمام، أهمیته لم ینل حقّ على و هذا الموضوع  ؛خترنا دراسة التوازي وقد ا    

ة كان دافعنا إلى الخوض ف�ه، ورغ�ة منّا في تقد�م الإضافة في هذا الموضوع، ووقع ومن ثمّ 

قة قات عامة ومعلّ لق�مة المعلّ  ،طبیقزهیر بن أبي سلمى" نموذجا للتّ  قة "اخت�ارنا على معلّ 

ظاهرة  ا نصوصا راق�ة صالحة لدراسة أيّ زهیر بخاصة في الأدب العر�ي والعالمي، �اعت�اره

�لاغ�ة وأسلو��ة، أمّا الإشكال�ة التي �طرحها هذا ال�حث  فهي: ما مدى أهم�ة التوازي في 

اع وما هو دوره ووظ�فته في تحقیق الانسجام بین الإ�ق �ة النص الشعري، وطرائق اشتغاله؟بن

 والدلالة في القصیدة الشعر�ة؟

 الإشكال�ة جملة من التساؤلات أهمها:وقد تفرّعت عن هذه     

 كال التوازي من خلال نص المعلقة؟ما هي أنواع وأش -

 یق الانسجام والاتساق في معلقته؟كیف استخدم زهیر بن أبي سلمى التوازي لتحق -

ن الإ�قاع ما مدى تأثیر التوازي على بن�ة القصیدة؟، وما دوره في تحقیق التكامل بی -

 ودلالة أب�ات القصیدة؟

تمهید وأتممناها مقدمة و هما تأمّا عن خطة ال�حث فقد بنینا دراستنا على فصلین س�ق    

 بخاتمة:
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مثّل الجانب النظري  ،المفهوم الأنواع والأهم�ة"، "التوازي  الموسوم: الفصل الأول    

وأصّلنا للمفهوم في الدراسات  ،غة والاصطلاحراسة، تناولنا ف�ه مفهوم التوازي بین اللّ للدّ 

ثنا عن مستو�ات وأنواع التوازي، لنتطرّق القد�مة والحدیثة، العر��ة منها والغر��ة، ثمّ تحدّ 

ة ظاهرة التوازي في �عدها إلى العلاقة بین التكرار والتوازي، ونختم هذا الفصل بتحدید أهم�ّ 

 النص الشعري.

والذي مثّل الجانب  "رالتوازي في معلقة زهی" أشكال : الموسوم أمّا الفصل الثاني    

أصحابها والشروح  ،قات وما تعلّق �عددهاالتطب�قي لهذه الدراسة، فقد بدأناه بتقد�م حول المعلّ 

قته، لنبدأ �عدها في تحلیل القصیدة ورصد علیها، ثم تكلّمنا عن زهیر بن أبي سلمى ومعلّ 

 .طع على حداأشكال التوازي وتأثیراتها من خلال دراسة كل مق

 ختمنا �حثنا �حوصلة في نقاط هي نتائج لهذه الدراسة.   

استلزمت دراستنا الاعتماد على مجموعة من المصادر والمراجع عر��ة وغر��ة؛ نخص     

 �الذكر :

 .1999، 1، طلعبد الواحد حسن الشیخ ،البد�ع والتوازي  -

 .1980، 1الغازي، ط، تح: علال المنزع في تجن�س أسالیب البد�ع للسجماسي -

 .1996، 1، طلمحمد مفتاح التشا�ه والاختلاف -

 .1988، 1، تر: محمد الوالي وم�ارك حنون، طمان جاكو�سون و قضا�ا الشعر�ة لر  -

 .1999، 18، مجلة فكر ونقد، عالتوازي ولغة الشعر  لمحمد كنونيمقال  -

 .2004، 2، تق: عبد الرحمن المصراوي، طشرح المعلقات للزوزني -

�ع، والذي فرضته طب�عة ال�حث فقد كان المنهج الأسلو�ي أمّا ف�ما یخص المنهج المتّ     

ت الاستعانة ب�عض الإجراءات ة تمّ لكي تكون المقار�ة أكثر دقّ و صي، والمنهج اللساني النّ 

للوقوف على طرائق اشتغال التوازي في النص، والكشف عن دوره  ،كالوصف والتحلیل
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ص، إلاّ أنّ ظاهرة التوازي على جام والتماسك بین وحدات النّ ووظ�فته في تحقیق الانس

ا عمل�ة التحلیل ي، لدى تطلّبت منّ یتها لا �مكن أن تُدرس �معزل عن مجمل العمل الفنّ أهمّ 

ص، وتناوله على أنّه بن�ة متكاملة ترت�ط فیها العناصر ف�ما الاعتماد على النظرة الكل�ة للنّ 

 بینها.

�قدر ما كانت  قَ ء إعدادنا لهذا ال�حث �عض العوائق، ولكن لم تكن عوائِ وقد واجهتنا أثنا    

وافتقار ة فینا، ولعلّ أهمّها صعو�ة الموضوع خاصة في بدایته، دوافع أ�قظت ن�ض الهمّ 

نّ غالب�ة المراجع التي إمكت�اتنا إلى المراجع والدراسات التطب�ق�ة حول ظاهرة التوازي، حیث 

 ان.تكن متوفرة لا ورق�ا ولا إلكترون�ا ولا حتى �المجّ كانت لتخدم �حثنا لم 

في الختام نتمنى أن نكون قد وُفقنا في عملنا هذا، ل�كون منطلقا لأعمال ودراسات لاحقة     

في موضوع التوازي، نظرا لأهمیته وضرورته التي تتنامى یوما �عد یوم �اعت�اره وسیلة فعّالة 

 صوص.لتحلیل النّ 
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 تمهید:

بین ال�لاغة القد�مة والأسلو��ة الحدیثة علاقة وث�قة؛ إذ تشكل الأسلو��ة الحدیثة �فنونها    

لك العلم الذي كان تبرها الكثیرون الور�ث الشرعي لذوم�ادئها امتدادا لل�لاغة القد�مة، كما �ع

 ى �علم ال�لاغة.و المسمّ لكلام الحسن ومواطن الجمال ف�ه، أیهتم �ا

تأد�ة المعنى الجلیل واضحا �ع�ارة صح�حة فص�حة، لها في النفس أثر  «ال�لاغة هي:    

وال�لاغة  1»ي �قال ف�ه، والأشخاص الذین یخاطبون ملاءمة كل كلام للموطن الذخلاّب، مع 

المعاني، الب�ان، البد�ع) وسائر الفنون الأدب�ة التي نّ�ه علیها الأد�اء العرب ( �فنونها الثلاثة

عات لاكتشاف عناصر الجمال الأدبي یرهم من الشعوب الأخرى، ل�ست إلاّ �حوث وتت�ّ وغ

 في الكلام، ومحاولات لتحدید معالمها ووضع قواعدها.

من خلال جم�ع أ�حاثه ودراساته إلى إیجاد  سلو��ة فهي فرع لساني جدید، یهدفأمّا الأ    

�اته الإجرائ�ة والجمال�ة، �عرّفها شارل ضوعه "الأسلوب" بجم�ع تقن�اته وآلو مبررات فلسف�ة لم

دراسة قضا�ا التعبیر عن قضا�ا الإحساس وت�ادل التأثیر بین هذا الأخیر  «�ال�ه �أنّها: 

والكلام، والأسلو��ة كفرع من اللسان�ات العامة تتمثل في جرد الإمكانات والطاقات التعبیر�ة 

ف في حدود القواعد بدراسة مجال التصرّ ، وتُعنى الأسلو��ة 2»ري یللغة �المفهوم السوس

غو�ة التي بها یتحول الخطاب غة، وتسعى إلى تحدید الخصائص اللّ البنیو�ة لانتظام جهاز اللّ 

 من س�اقه الإخ�اري إلى وظ�فته التأثیر�ة الجمال�ة.

الأسلو��ة من المنظور الحداثي منهج نقدي یلج إلى داخل النص ومكنوناته ل�صل إلى     

مق لحق�قة النص الأدبي، وهي بذلك تعد تعبیرا جدیدا لل�لاغة العر��ة وفق ص�غ فهم أع

                                                           
  ، دار المعارف1999ارس الثانو�ة، الب�ان، المعاني، البد�ع) للمدعلي الجارم ومصطفى أمین: ال�لاغة الواضحة (  -1

 .08صلبنان، 
  1جنور الدین السد: الأسلو��ة وتحلیل الخطاب( دراسة في النقد العر�ي الحدیث) تحلیل الخطاب الشعري والسردي،  -2

 .16، دار هومة، الجزائر، ص1998
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وم�ادئ جدیدة أ�ضا، وإن كان هناك من یخلط بین الأسلو��ة وال�لاغة فهذا �عود إلى مدى 

 تداخلهما واشتراكهما في معرفة البناء الحق�قي الذي �قوم عل�ه النص الأدبي.

لتي سوغت لكثیر من ال�احثین حدیثة وال�لاغة القد�مة هي اإنّ الصلة بین الأسلو��ة ال    

في ال�لاغة القد�مة التي مهدت لأن تحلّ محلّها الأسلو��ة، خاصة عن أوجه القصور  ال�حث

وأنّ محور ال�حث في كل منهما هو الأدب، فكلاهما یبرز مواطن الق�ح والجمال في النص 

 ءة، وكلاهما ینشدان التأثیر في المتلقي.الأدبي، و�التالي الحكم عل�ه �الحسن والردا

التوازي من مظاهر التلاقي بین الأسلو��ة وال�لاغة العر��ة؛ فهو مصطلح أسلو�ي من  �عدّ    

حیث التسم�ة، كما له امتدادات في التراث ال�لاغي العر�ي، حیث عُرف عند العرب تحت 

ر د�ة نفسها التي �عبّ م والمقصِ مسم�ات ومفاه�م متعددة، لكنّها كانت تصبّ في المعنى العا

 عنها المصطلح الأسلو�ي الحدیث وهي " المقابلة والمواجهة".



 

 

 الفصل الأول:
التوازي: المفهوم 
 الأنواع والأهم�ة
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 وازي:مفهوم التّ / 1
مفهوم التّوازي �أ�حاث ودراسات متعددة، وكان لكل فر�ق تفسیره الذي تمل�ه عل�ه  حظي    

رؤ�ته، إلاّ أنّ هذه الأ�حاث والدّراسات تلتقي في المقاصد النهائ�ة إلى ش�ه إجماع في 

 لمفهوم التّوازي.تصوّرها 
 / لغة:1-1

لمادّة (وَزِيَ) في المعاجم العر��ة معانٍ متعددة، حیث جاء في مقای�س اللغة لابن فارس:     

والحرف المعتل أو المهموز أُصَیْلٌ یدل على تجمع في شيء واكتناز  ي(وَزَا) الواو والزا «

أما المهموز  وزىً، وهذا غیر مهموزتمع الخلق: وزىً، وللرجل القصیر ج�قال للحمار الم

والمستوزي المنتصب المرتفع ، 1»ذا أجدت كنزهوتوزئة، إ و ز�د: وزأت الوعاء توز�ئافقال أب

المقابلة  والموازاةغاضه، والوزي الطیور  الأمروأوزى ظهره إلى الحائط أسنده، ووزيَ فلانا 

 2والمواجهة.

وفي مح�ط  3.»حاذیتهوالأصل ف�ه الهمزة، �قال آز�ته إذا  « وجاء في لسان العرب:   

�آتى) اجتمع، وازاه موازاتا حاذاه وجاراه، كآزاه موازاتا وذكر وزى الشيء یزي وز�اً ( «المح�ط: 

الطین وتوازَ الشیئان تواز�ا في أزى، وأوزى ظهره إیزاءً أسنده، ولداره جعل حول ح�طانها 

 4.»�ا، فهما متواز�ان (...) والموازاة مصدر وازى تحاذ

 

                                       
، دار الفكر  1972، 6أبو الحسین أحمد بن فارس بن زكر�ا: معجم مقای�س اللغة، تح: عبدالسلام محمد هارون، ج –1

 .107صبیروت، لبنان، 
لبنان  ل، بیروت، ــــــوس المح�ط، د ت، دار الجیــــالدین محمد بن �عقوب الفیروز أ�ادي الشیرازي: القام دــــینظر: مج -2

 .402ص
  ، دار صادر، بیروت1994، 3عرب، طأبو الفضل جمال الدین محمد بن مكرم بن منظور الإفر�قي المصري: لسان ال -3

 .391صلبنان، 
 .968ص لبنان، ، مكت�ة لبنان، بیروت،1987�ط، المعلم �طرس ال�ستاني: مح�ط المح –4
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 / اصطلاحا:1-2

وهو میدان الهندسة إلى حقل الأدب �عامة ، انتقل مصطلح التوازي من میدانه الأصلي    

التوازي «عبد الواحد حسن الشیخ قائلا: تعار�ف عدیدة، فقد عرّفه  كانت لهوالشعر بخاصة، و 

الع�ارات  أوهو ع�ارة عن تماثل أو تعادل الم�اني أو المعاني في سطور متطا�قة الكلمات 

�المتطا�قة أو المتعادلة أو  عندئذوترت�ط ب�عضها وتسمى الفني  زدواجالاالقائمة على 

 1.»المتواز�ة، سواء في الشعر أو النثر

وقد ع�ارة عن تماثل قائم بین طرفین من السلسلة اللّغو�ة نفسها « :هرّف أ�ضا �أنّ وعُ     

�كون بینهما علاقة فسّر ذلك �أنّ هذین الطرفین ع�ارة عن جملتین لهما البن�ة نفسها، �حیث 

وفي تعر�ف آخر التوازي هو 2.»ینة تقوم إمّا على أساس المشابهة، أو على أساس التضادمت

 تشابههما أو اختلافهما ىنسق التقر�ب والمقابلة بین محتو�ین أو سردین بهدف البرهنة عل «

 3.»و�تم التشدید على تطابق أو تعارض الطرفین بواسطة معاودات إ�قاع�ة أو تركیب�ة

التوازي �معنى من المعاني، هو تقلیب القول على وجوهه  «منیر ولید فیرى أنّ: أمّا     

 4.»المتناظرة، أو المتشابهة، سع�ا إلى تعدید الدلائل عبر السطوح المختلفة للتّعبیر الكلامي

من خلال  طناب الذي ینتقل تدر�ج�ا �الكلامإنّ التوازي �عد من أ�عاد الإ «و�قول أ�ضا: 

و�ذهب محمد مفتاح إلى ، 5»التكرار والتماثل من موضع إلى موضع، ومن مناس�ة إلى أخرى 

                                       
 .7، مكت�ة ومط�عة الإشعاع الفن�ة، مصر، ص 1999، 1عبدالواحد حسن الشیخ: البد�ع والتوازي، ط -1
 .79صالمغرب، ، 1999، 18محمد كنوني: التوازي ولغة الشعر، مجلة فكر ونقد، السنة الثان�ة، ع  -2
القصیدة العراق�ة الحدیثة، شعر سامي مهدي مقار�ة تطب�ق�ة، مهرجان المر�د  فهد محسن فرحان: التوازي في لغة -3

 .29، �غداد، ص 1998الشعري الرا�ع عشر، 
ص مصر، ، الهیئة المصر�ة العامة للكتاب، 1997، 1منیر ولید: جدل�ة اللغة والحدث في الدراما الشعر�ة الحدیثة، ط -4

 .129-128ص
 .128منیر ولید: نفسه، ص -5
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ت شعري أو في مجموعة في بی ه، الذي هو ع�ارة عن تكرار بنوي التوازي هو التشا� «أنّ: 

 1.»أب�ات شعر�ة

 العر��ة:/ التوازي في الدراسات 2

 :عند العرب القدماء/ التوازي 2-1

مفهوم التوازي من المفاه�م التي احتلت مركزا مهما في تحلیل الخطاب الشعري، وإن     

ر��ة القد�مة، حیث عكان هذا المفهوم غر��ا في تسمیته، إلاّ أنّ له حضورا في الدراسات ال

اد وال�لاغیون العرب القدماء تحت مسم�ات متعددة، وأشكال اصطلاح�ة مختلفة تناوله النقّ 

السائدة في ذلك الوقت، فقد عرفوا التلاؤم، والتناسب، والازدواج، والسجع ة ال�لاغ�ة ت�عا للبیئ

جام، وحسن والجناس، والترص�ع، والمناس�ة، والتشطیر، ورد العجز على الصدر، والانس

 ، وغیر ذلك من المسم�ات والاصطلاحات.النسق، والاطراد

بدا�ات الشعر العر�ي في العصر الجاهلي، حین س�طر  العرب عرفوا التوازي منذ إنّ     

�لا في شعرهم، حتى العصر خذوا التكرار والإ�قاع  سُ الشعراء على الأوزان والقوافي واتّ 

 في أشعار العرب.الع�اسي حین كثر البد�ع 

ساق البناء وأحسن ال�لاغة: الترص�ع، والسجع، واتّ  «ه): 337�قول قدامة بن جعفر(ت    

الوزن، واشتقاق لفظ من لفظ (...) وتصح�ح المقابلة �معانٍ متعادلة (...) والتوازي  واعتدال

 ه) قال في �اب السجع394وأبو هلال العسكري (ت، 2»وإرداف اللّواحق، وتمثیل المعاني

ومن الدارسین العرب  ،3»وإن أمكن أ�ضا أن تكون الأجزاء متواز�ة كان أجمل «والازدواج: 

                                       
 .97صبیروت، لبنان، المركز الثقافي العر�ي، 1996، 1محمد مفتاح: التشا�ه والاختلاف، نحو منهاج�ة شمول�ة، ط -1
بیروت،  ، دار الكتب العلم�ة1985، 1ید، طأبو الفرج قدامة بن جعفر: جواهر الألفاظ، تح: محمد محي الدین عبد الحم -2

 .3صلبنان، 
  1984، 2لشعر، تح: مفیدة قم�حة، طسهل العسكري: كتاب الصناعتین الكتا�ة واأبو هلال الحسن بن عبد الله بن  -3

 .288صلبنان، دار الكتب العلم�ة، بیروت، 
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فالمتوازي وف�ه تتفق اللّفظة الأخیرة من الفاصلة أو  «دّ التوازي قسما من أقسام السجع، من ع

 1.»القر�نة (أي الفقرة) مع نظیرتها في الوزن والرويّ ( أو القاف�ة) 

 ا �مصطلحات عدیدة منها: المزاوجةوذكر ال�لاغیون العرب القدماء " المشاكلة " وعرّفوه    

على الصدور، والتردید، والمقابلة، ومنهم من قصد بها: التناسب في  والتصدیر، ورد الأعجاز

 2.مع الس�اق الألفاظالنظم والتلاؤم في 

ومن أنواع التوازي في التراث ال�لاغي العر�ي " التجن�س" حیث جاء في " المثل السائر"     

اعلم أنّ التجن�س غرّة شادخة في وجه الكلام، وقد تصرّف العلماء من أر�اب  «لابن الأثیر: 

اس ف�ه كت�ا كثیرة (...) هذه الصناعة ف�ه فغرّ�وا وشرّقوا لاس�ما المحدثین منهم، وصنّف النّ 

 ألفاظه �كون تركیبها من جنس واحدهذا النوع من الكلام مجانسا لأنّ حروف وإنّما سمّي 

 3.»اللّفظ واحدا والمعنى مختلفا وحق�قته أن �كون 

كما عرف العرب مفاه�م أخرى للتوازي، منها ما سماه ابن رشیق �التسه�م وسماه قدامة     

 ذي الكلب:وش�ح، ومثاله البیت التالي لجنوب أخت عمرو �التّ 

 4فَكُنتَ النَّهَارَ ِ�هِ شَمسَهُ            وَكُنتَ دَجِيَّ اللَّیلِ فِ�هِ الهِلاَلاَ.

      

                                       
  م العر��ة للط�اعة والنشر، بیروت، دار العلو 1991، 1محمود أحمد المراغي: في ال�لاغة العر��ة وعلم البد�ع، ط -1

 .130صلبنان، 
 .93ص مصر، ، منشأة المعارف، الإسكندر�ة، 1986ع تأصیل وتجدید، ینظر: منیر سلطان: البد� -2
 ، تح: محمد محي الدین عبد الحمیدأبو الفتح ض�اء الدین نصر الله ابن الأثیر: المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر -3
 .246ت، مكت�ة ومط�عة مصطفى ال�اني الحلبي وأولاده، مصر، ص د، 1ج
 2000، 1بوي عبد الواحد شعلان، طیق القیرواني: العمدة في صناعة الشعر ونقده، تح: النأبو علي الحسن ابن رش -4

 .32صمصر، مكت�ة الخانجي، القاهرة، 
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�حیلنا إلى ففي هذا البیت تماثل بین مكونات كل شطر مع مكونات الشطر الآخر، مما 

 :توازي تركیبي تام

 ف    كنت     النهار       �ه      شمسه.   

 اللیل    ف�ه     الهلالا. دجىو     كنت                            

بین المتنبي وخصومه" عن أصناف مختلفة ث القاضي الجرجاني في " الوساطة وقد تحدّ     

فها شبیهة �الظواهر المدروسة من مناس�ة وترص�ع ومقابلة... منها " المطا�قة " التي لم ُ�عرّ 

إلاّ من خلال النماذج الشعر�ة التي أوردها، وحاول أن یبرّر صعو�ة رصد مختلف أشكالها 

غمضُ، ور�ما الت�ست بها أش�اء لا فلها شُعب خف�ة وفیها مكامن تَ أمّا المطا�قة و  «�قوله: 

 .1»تتمیز إلاّ للنّظر الثاقب، والذهن اللّطیف، ولاستقصائها موضع هو أملك �ه

كما ساق حازم القرطاجني في كتا�ه "منهاج البلغاء وسراج الأد�اء" أمثلة عن       

 2لتوازي.جمع الأوصاف"، وكلها أشكال متعددة لظاهرة ا" التقس�م" و"المطا�قة، وتحدث عن 

وقد عرفت ال�لاغة العر��ة شكلا آخر من أشكال التوازي من خلال ظاهرة التكرار،      

وهو أن یبدأ  ،الذي هو مظهر  من مظاهر التوازي، ونعني بهذا الشكل " تكرار الصدارة"

حیث یتم المعنى �شكل  ،البیت �ما خُتم �ه سا�قه، و�سم�ه النقاد الغر�یون " توازي الذروة"

 .4ولقد كان الجاحظ من السّ�اقین إلى رصد ظاهرة التكرار وقد سماه " الترداد" 3تصاعدي

                                       
المكت�ة   2006، 1ه�م وعلي محمد البجاوي، طالقاضي الجرجاني: الوساطة بین المتنبي وخصومه، تح: أبو الفضل إبرا  -1

 .48-47ص صلبنان، العصر�ة، بیروت، 
، دار الغرب 1986، 3ینظر: حازم القرطاجني: منهاج البلغاء وسراج الأد�اء، تح: محمد الحبیب بن الخوجة، ط -2

 .50-49ص صلبنان، الإسلامي، بیروت، 
لبنان     ، دار الشروق للنشر والتوز�ع، بیروت، 1994، 1ینظر: حاتم الصكر: كتا�ة الذات في وقائع�ة الشعر، ط -3

 .91ص
مصر  ، مكت�ة الخانجي، القاهرة، 1998، 7، ط1هارون، جمحمد احظ: الب�ان والتبیین، تح: عبد السلام ینظر: الج -4

 .104ص
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وهو من القدماء  ،جلماسيومن ال�لاغیین العرب الذین اهتموا �التوازي نذكر السّ     

المتأخر�ن، فقد وسّع مفهوم المصطلح حتى أنّه ل�مكن القول أنّ الدراسات الغر��ة متفرعة 

خرج مصطلح التوازي من حیز السجع، غیر أنّه عنه، نظرا للتشا�ه الكبیر بینهما، فهو لم یُ 

یلخص �عض ما  " المنزع البد�ع" قرنه �المعادلة والمناس�ة، ولعلّ جنس " التكر�ر" في كتا�ه 

 تفرق في كتب ال�لاغیین السا�قین عل�ه.

 الواحد بنوع الصور فقط في القول هي إعادة اللفظ «اسي: " عند السجلم المعادلة" وأمّا      

 ) و(الموازنة)، وهي عنده تحت جنسین: (الترص�ع1»�مادتین مختلفتي البناء مرتین فصاعدا

إعادة اللفظ الواحد �النوع في موضعین من القول فصاعدا، هو  «ه: وقد عرّف الترص�ع �أنّ 

قف�ة، ومن أمثلة ذلك فاق في الوزن والتّ وهنا �كون الاتّ  ؛2»فیهما مختلف النها�ة �حرف واحد

 .21-19المعارج،  َّ ثن ثم ثز ثر تي تى تن تم تز تر بي  بى بن بم بز بر ُّ  قوله تعالى:

تعالى (هلوعا/جزوعا/منوعا) لانتهائها �حرف نجده في قوله إذ أنّ الترص�ع في الآ�ة الكر�مة 

ادة اللفظ الواحد �النوع ــــــإع « واحد واتفاقها في الوزن. في حین نجده �عرّف الموازنة �قوله:

ه ـــــوذلك أن في موضعین من القول فصاعدا، هو فیهما مختلف النها�ة �حرفین مت�اینین

ل جزء ــــمتوخى في ك وزن ــــــــة الــــة النظم معتدلــــلوضع متقاسمول متناس�ة اــــــجاء القر تصیر أ

فهنا �كون القول مقسما إلى  ؛3»واحداا أن �كون بز�نة الآخر دون أن �كون مقطعاهما ـــــمنه

ن وزن وتقف�ة الألفاظ ـــان عـــــدة یختلفـــل جزء على وزن وتقف�ة واحــــــجزأین، وتكون ألفاظ ك

 قح فم فخ فح فج غم  غج عم عج ظم ُّ   ر، ومثاله قول الله تعالى:ـــي الجزء الآخـــف

ة ـــــة الكر�مـظ أنّ الآیــــلاحن .9-5المعارج  َّ لم لخ لح لج كم  كل كخ كح كج قم

                                       
 .508، مكت�ة المعارف، المغرب، ص1980، 1: المنزع في تجن�س أسالیب البد�ع، تح: علال الغازي، ط السجلماسي -1
 .509، صنفسه السجلماسي: -2
 .514، صنفسه:  السجلماسي -3



 الفصل الأول:                        التوازي: المفهوم، الأهم�ة والأنواع
 

~ 13 ~ 
 

ألفاظ الجزء  ،یدا/قر��ا) على وزن وتقف�ة واحدةظ الجزء الأول( جم�لا/�عاعلى جزأین، ألف

 الثاني( المهل/العهن) على وزن وتقف�ة واحدة مخالفة لها في الجزء الأول.

تركیب القول من جزأین فصاعدا كل جزء  « فعرّفها السجلماسي �أنّها:"،  المناس�ة"  أمّا   

منهما مضاف إلى الآخر، ومنسوب إل�ه بجهة ما من جهة الإضافة، ونحو ما من أنحاء 

 .1»النس�ة

 تلفة وأشاروا إل�ه �مسم�ات عدیدةرف عند ال�لاغیین العرب �أشكاله المخوالتوازي عُ      

منها ما فصّلنا ف�ه في الأمثلة السا�قة ومنها ما لم نعرج عل�ه، كالتصم�ط والتطر�ز 

لم تذكر كتب النقد  « وهذا ینفي ما ذهب إل�ه (موسى ر�ا�عة ) في قوله: 2والانسجام

، والجدیر �الذكر أنّ ال�لاغة العر��ة 3»القد�مة مفهوم التوازي بنصه وحرفهوال�لاغة العر��ة 

عرفت المصطلح في الممارسات التطب�ق�ة، وذكرت مصطلحات عدیدة تصبّ كلها في مفهوم 

 التوازي.

 / التوازي عند العرب المحدثین:2-2

النص، ورأوا أنّ لقد نظر دارسو الشعر إلى التوازي �اعت�اره علامة على الشعر�ة في     

 غ�ا�ه دال على حضور الملمح النثري.
�عدّ التكرار من أبرز تجل�ات ظاهرة التوازي، و�رجّح حاتم الصكر في كتا�ه الذات أنّ      

 4» أوّل مراجعة منهج�ة منظمة للتكرار أسلو�ا ودلالة«نازك الملائكة هي من قام بإجراء  

معاصر، على الرغم من أنّ الظاهرة معروفة وذلك في فصلین من كتابها قضا�ا الشعر ال
                                       

 .518، صالمنزع في تجن�س أسالیب البد�عالسجلماسي:  -1
مصر  ت، دار ابن خلدون، الإسكندر�ة، د: السید أحمد الهاشمي: جواهر ال�لاغة في المعاني والب�ان والبد�ع،  ینظر -2

 .333-331ص
 ، الأردن1995، 05، ع 22، مجلة دراسات العلوم الإنسان�ة، مج : ظاهرة التوازي في قصیدة الخنساء موسى ر�ا�عة -3

 .2030 ص
 .107حاتم الصكر: كتا�ة الذات دراسات في وقائع�ة الشعر، ص -4
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فقد شاعت نظر�ة التوازي في الأدب الصیني انعكاسا  « لدى �عض الحضارات القد�مة،

 1.» للمجتمع الصیني القد�م القائم على الثنائ�ة الط�ق�ة

 القاف�ة والسجع �كونان جزءا منه وأخذت ،شهد التوازي في الدراسات الحدیثة تطورا واسعا    

، وهو عند المحدثین ظاهرة دلال�ة أشد عمقا، وهو 2وعدّه �عضهم قانونا من قوانین الإ�قاع

أو  ،كما في النثر المزدوجتعادل فقرات الكلام وجمله  «أعم من التوازن الذي قصدوا �ه 

أمّا التوازي فهو أن �ستمر هذا التوازن في من حیث الإ�قاع والوزن، ، شطري البیت الواحد

ذي نجده في القصیدة الشعر�ة حیث یتكرر إ�قاع كل شطر منهما في كل ، كالالنص كله

بیت منها و�ستمرّ حتّى نهایتها، �حیث �كون الجناح الأ�من من القصیدة یوازي جناحها 

 3.» الأ�سر من حیث الوزن والإ�قاع

 متدّ وأخذ التوازي �شمل مستو�ات عِدّة منها الصوتي والنحوي وال�لاغي والمعجمي، وا    

ل�شمل أنواعا كثیرة، واقترحه �عضهم وسیلة لتحلیل النصوص، فكان عند المحدثین من أهم 

الظواهر الموس�ق�ة الدلال�ة المعتمد علیها في بناء تراكیب النصوص الأدب�ة، و�رى محمد مفتاح 

، 4»المنزلة الأولى �النس�ة للفن اللّفظي «أن الشعر العر�ي هو شعر التوازي، إذ �مثل عنده 

ركام قسري أو اخت�اري لعناصر صوت�ة ومعنو�ة وتداول�ة تنم�ة لنواة معینة بإ «و�عرفه �أنّه 

 5.»ضمانا لانسجام الرسالة

                                       
 .46: البد�ع والتوازي، ص عبد الواحد حسن الشیخ -1
  ، دار الفكر العر�ي1974، 3رنة، طینظر: عزالدین إسماعیل: الأسس الجمال�ة في النقد العر�ي عرض وتفسیر ومقا -2

 .223ص مصر، 
نور الهدى: التوازي التركیبي في دیوان فجر الندى للشاعر الجزائري ناصر لوح�شي، رسالة ماج�ستیر، جامعة حلاب  -3

  ال�لاغة العر��ة محمد عبد المجید ناجي: الأسس النفس�ة لأسالیب نقلا عن، 13، ص2014/2015الجزائر ، البو�رة
 .59ص

 الأساس�ة  �ةعاشق من فلسطین، مجلة أ�حاث كل�ة التر�غانم الصالح سلطان: التوازي في قصیدة محمود درو�ش  -4
 .362صجامعة الموصل، العراق، ، 2011 02، ع11ج
 .362: نفسه، ص غانم الصالح سلطان -5
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التوازي له أهم�ة كبیرة في بناء النص الشعري فهو ظاهرة موس�ق�ة معنو�ة، ودراسته      

لدلالي، أقرّ محمد مفتاح �عد الصوتي الإ�قاعي في إنجاز ال�عد اتساعد في الكشف عن دور ال

وما قدّمناه ل�س إلاّ مقترحات، تتوافق مع ما كُتب في المفهوم حیناً  «ذلك بنفسه حین قال: 

وتختلف معه أح�اناً أخرى(...) وهذا الافتراض هو الذي جعلنا نختلف عن الدراسات 

ى قسمین ، ولقد قسّم التوازي إل1»المعروفة، وندفع �مفهوم التوازي خطوات إلى الأمام

وهذا  2»ما تكافأت بنیته ومعناه تكافؤا كل�ا أو جزئ�ا «أساسیین: التوازي الظاهر وعرّفه �قوله 

أما القسم الثاني فهو التوازي النوع �مكن للقارئ ملاحظته في تشا�ه الفقرات �العین المجردة، 

ما هو ظاهر  «الخفي الذي �قوم على �صیرة المتلقي والذهن اللّطیف، ومن خلاله نتجاوز 

 3» إلى ما هو خفي، وما هو سطحي إلى ما هو عمیق حتى �مكن إث�ات النظام والانتظام

 ودراسة هذا النوع تكشف عن الوحدة العضو�ة أو الموضوع�ة التي یُبنى علیها النص.

ومن النقاد العرب الذین أسهموا في توس�ع مفهوم التوازي نجد الدكتور عبد المالك     

، وتحدث عن بن�ة الخطاب " أشجان �من�ة" تناول المفهوم أثناء تحلیله لقصیدة مرتاض الذي 

 یدة هما: الإ�قاع المركب وهو مز�جخذ شكلین في القصالشعري الإ�قاع�ة، فوجد أنّ الإ�قاع اتّ 

قاف�ة مع حروفها، والإ�قاع المفرد الذي عُرف عند القدماء تحت مصطلح بین الوزن وال

كل لسا�قه، إذ لا �مكن تألیف الإ�قاع الشعري إلاّ من خلال تشا�ه وتماثل "المماثلة" وهو المش

 4البنى الداخل�ة والخارج�ة ما ینتج إ�قاعا متواز�ا یخدم المعاني والتراكیب.

                                       
 .159صبیروت، لبنان، ، العر�يالمركز الثقافي ، 1994، 1طمحمد مفتاح: التلقي والتأو�ل مقار�ة نسق�ة،  -1
 .161، المركز الثقافي المغر�ي، المغرب، ص1999، 1محمد مفتاح: المفاه�م معالم، ط -2
 .164، صنفسهمحمد مفتاح:  -3
 غة العر��ة وآدابها، جامعة وهران�لاغة التوازي في الصور المدن�ة، رسالة ماج�ستیر، قسم الل :ینظر: العر�ي عبد الله -4

 .39-38، ص ص2014/2015الجزائر، 
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التوازي في الدراسات النقد�ة الحدیثة یتجاوز أنظمة اللّغة وص�غ الخطاب، ما یجعله     

یؤدي وظ�فته الجمال�ة إلاّ إذا أحسن الأدیب الإفادة منه في ه لا حاملا لأ�عاد وظ�ف�ة، لكنّ 

ه من التكرار، لكنّ ه ضرب تألیف البن�ة الإ�قاع�ة للنص، ومن النقاد من ینظر إل�ه على أنّ 

ا التوازي فیتجاوز إعادتها لتوكید المعنى، أمّ و كرار هو تماثل الوحدات تكرار غیر كامل، فالتّ 

الناتجة عنها، ل�سهم في ترجمة الحالة الشعور�ة للأدیب ونقلها ذلك إلى التراكیب والدلالات 

والتوازي ... �صیر أح�اناً إلى  « للمتلقي، وفي ذات الس�اق �قول الدكتور محمد الحسناوي:

القانون السا�ع (التكرار) حین لا �قتصر على التشا�ه في ص�غ التركیب وترتیب الأجزاء، بل 

تحول إلى التوازن حین �ضیف إلى ترتیب الأجزاء ووحدة �عید النسق �حروفه، وأح�اناً ی

 1.»الص�غة، وحدة الوزن، ومع ذلك ت�قى جسور متصلة بین الأنواع جم�عا

التوازي �مفهومه الحدیث عرف تطورا واسعا خرج �ه من حیز التماثل وإعادة رصف     

ص الأدبي من النّ وحدات التركیب، إلى المعاني والدلالات العم�قة المتداخلة التي تجعل 

 مترا�طا متماسكا.

 / التوازي في الدراسات الغر��ة:3

التوازي من الظواهر التي شاعت قد�ما ولا تزال حاضرة في مختلف الآداب  ظاهرة    

العالم�ة، فلم تقتصر على أدب دون آخر، وقد عرفت ال�لاغة الغر��ة القد�مة هذه الظاهرة 

 مند البدا�ات الأولى في التنظیر للشعر وللأدب عامة.
ي دراسات أرسطو ال�لاغ�ة وقد تحدث خط�اء الیونان عن ظاهرة التوازي قبل غیرهم، فف    

والنقد�ة حدیث عن " أجزاء القول"، فقد عقد في كتا�ه " فن الشعر" فصلا تكلم ف�ه عن أقسام 

الكلمة وعن الفروق بین أقسامها والمقاطع والحروف والأصوات وغیرها من المسائل التي رآها 

                                       
 .238، دار عمار، عمّان، الأردن، ص2000، 2الحسناوي: الفاصلة في القرآن، طمحمد  -1
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یراعى فیها  مل وما، كما تعرّض في كتا�ه الآخر " الخطا�ة" إلى الج1ضرور�ة في ال�لاغة

الكتاب عن " الأسلوب المفضل"  من روا�ط، كما تحدث كذلك في المقالة الثالثة من

 2الأسلوب المقطّع" وأشار إلى مبدأ مهم في بناء الجمل وهو مبدأ " التشاكل".و"

للنصوص الخطاب�ة، حیث  -ف�ما �عد–هذه الظاهرة طالما لقیت عنا�ة واهتمام الدارسین     

�عضهم إلى قض�ة التوازن الكمّي بین المسند والمسند إل�ه في الجملة التي تحقق أشار 

 3التوازي بین الجمل.

و�ظهر تنظیر أرسطو للتوازي حین اعترض على " الوزن" بوصفه أداة شعر�ة، وترحی�ه     

�ة فأمّا شكل القول المقصود �الخطا «أي التوازي �اعت�اره أداة مناس�ة للخطا�ة،  ؛�الإ�قاع

في نفس الوقت و  اففین�غي ألاّ �كون ذا وزن ولا دون إ�قاع، فإنّه �فتقر للإقناع، لأنّه یبدو متكلّ 

 4.»�صرف انت�اه السامع، إذ یوجّهه إلى ترقب عودة س�اق الوزن 

و�الرّجوع إلى القرن الثامن عشر نجد أنّ مفهوم التوازي من بین المفاه�م التي احتلت     

ل الخطاب الشعري، ومن خلال التسم�ة �ظهر جلّ�ا ارت�اط مصطلح مركزا مهما في تحلی

التوازي �المجال الهندسي، ولكنّه تعرّض للنقل مثل ما نُقل الكثیر من المفاه�م والمصطلحات 

الر�اض�ة والعلم�ة إلى م�ادین أخرى، ومنها میدان الأدب، وتشیر الدراسات إلى أنّ أول من 

�ة الذي حلّل الآ�ات التوراتم) " 1753هو الراهب " رو�رت لوث( اقترح التوازي وسیلة للتّحلیل

، ومنطلق لوث في تحدید التوازي هو أنّه ع�ارة عن تماثل قائم بین 5في ضوء هذا المصطلح

                                       
مصر،  لدار المصر�ة اللبنان�ة، القاهرة، ا1992، 1ینظر: محمد عبد المنعم خفاجي وآخرون: الأسلو��ة والب�ان العر�ي، ط -1

 .43ص
لبنان  ، دار القلم، بیروت، 1979لرحمان بدوي، ینظر: أرسطو طال�س: الخطا�ة " الترجمة العر��ة القد�مة "، تر: عبد ا -2

 .188-185ص ص 
 47الشی�اني، المجلة الثقاف�ة، ع ینظر: �شیر أحمد شر�ف: جدل�ة الموت ورؤ�و�ة الح�اة في خط�ة هاني بن قب�صة -3

 .169صالأردن، ، الجامعة الأردن�ة، 1999
 .18صمصر، ، دار نهضة مصر للط�اعة والنشر، القاهرة، تدمحمد الولي: البن�ات المتواز�ة،  -4
 .97ینظر: محمد مفتاح: التشا�ه والاختلاف نحو منهاج�ة شمول�ة، ص -5
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هذین  «طرفین من نفس السلسلة اللّغو�ة، وقد فسّر " هوك بلیر" أحد معاصري لوث ذلك: 

الطرفین ع�ارة عن جملتین لهما نفس البن�ة، �حیث �كون بینهما علاقة متینة تقوم إمّا على 

، وتمّ استغلال هذا المفهوم لاحقا في تحلیل 1»أساس المشابهة أو على أساس التضاد

المبدأ المنظم هو�كنس" الذي عدّ التوازي  النصوص الشعر�ة، ثمّ أتى �عد لوث " جیرار مانلي

 2الشعر.للغة 

ي یرجع إلى التقاطع الحاصل في الدرس النقدالتوازي مفهوم  لكن الأثر الكبیر في تحدید    

أن  الحدیث بین اللسان�ات والشعر�ة، و�رت�ط المصطلح �اسم " رومان جاكو�سون" الذي أراد

�ضع الخصوص�ات الممیزة للشعر، �حیث �كون التوازي هو القض�ة الجوهر�ة المطروحة في 

، خاصة "هو�كنس"و "لوث"ر، وقد استند في تأس�سه لنظر�ة التوازي على إرث سا�ق�ه الشع

إنّ الجانب الزخرفيّ في الشعر، بل وقد لا  «مقولة هو�كنس الشهیرة التي طالما استشهد بها: 

نخطئ حین نقول �أنّ كل زخرف یتلخص في مبدأ التوازي، إنّ بن�ة الشعر هي بن�ة التوازي 

 3.»المستمر ...

إنّه الترا�ط الموجود بین الثّابت والمتحول، ففي أحد  «و�عرّف جاكو�سون التوازي �قوله:     

القطبین نجد استعادة ثابت �مثّل تكرارا خالصا، وفي قطب آخر نجد غ�اب الثابت وهو 

 4»�مثا�ة اختلاف خالص، إنّ التوازي هو ذلك الشيء المق�م بین هذا الثابت وذلك المتحول

ن ینظر إلى التوازي على أنّه حالة وسطى بین الثابت والمتحول، و�نشأ في شعرّ�ته فجاكو�سو 

                                       
 .33محمد كنوني: التوازي ولغة الشعر، ص -1
 الآداب واللغات، جامعة الجزائر أحمد حساني: الإ�قاع وعلاقته �الدلالة في الشعر الجاهلي، أطروحة دكتوراه، كل�ة -2

 .48، ص2006-2005الجزائر، 
 دار تو�قال للنشر، الدار الب�ضاء، 1988، 1رومان جاكو�سون: قضا�ا الشعر�ة، تر: محمد الولي وم�ارك حنون، ط -3

 .106-105المغرب، ص ص
، ع 23عالم الفكر، مج مجلة ا "، خالد سل�كي: من النص المع�اري إلى التحلیل اللساني " الشعر�ة البنیو�ة نمودج -4
 .392ص المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكو�ت، ،1994 1+2
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الوظ�فة الشعر�ة تُسقط مبدأ التماثل لمحور الاخت�ار على  «عن مفهومه الذي �قضي �أنّ 

، ولتحقیق التوازي لابد من تعادل بین محور�ه وهما عنصرا (الاخت�ار 1»محور التألیف

دل هو النواة لبناء نص شعري، وفق مستو�ات الصوت والتركیب والنحو والتألیف)، وهذا التعا

 وغیرها من مستو�ات التحلیل. والدلالة ...

فهو ل�س خاصا  -في نظر جاكو�سون –والتوازي �مفهومه العام لا یرت�ط �الشعر فقط     

إنّ هناك أنماطا من النثر الأدبي تتشكل وفق المبدأ المنسجم  «�اللغة الشعر�ة، إذ �قول: 

للتوازي ... ومهما �كن الأمر فإنّ هناك فارقا تراتب�ا ملحوظا بین توازٍ في الشعر و�ینه في 

 2.»النثر...

لعب التوازي دورا هاما في التشكیل الشعري، ونظرا لأهمیته فقد استرعى اهتمام علماء     

إذ لا �قل أهم�ة عن مبدأ الانز�اح، وفي هذا الس�اق یُجري " هنري بلیث " الأسلوب ومنظر�ه 

مقار�ة بین التوازي والانز�اح، معتبرا كلا منهما شكلا من أشكال اللّعب �الكلمات، و�ر�ط بین 

تزداد درجة  «الاستعارة، و�قول: التحقیق الفعلي لهذه الأشكال الفن�ة و�ین تحقق شاعر�ة 

مورفولوج�ة أو تركیب�ة، وذلك حال اللّعب  كلّما صادفت أشكالا انز�اح�ة شاعر�ة الاستعارة

، و�رى جاكو�سون في التوازي عنصرا مركز�ا في تكو�ن الرسالة 3»لمات أو التوازي �الكّ 

) لغة 15الشعر�ة، وأكد على هذا المبدأ �عد تحلیل مئات من القصائد في خمس عشرة (

 4بدأ تركیبي وعنصر ترتكز عل�ه كل دلالات النصمختلفة، فخلص إلى أنّ التوازي هو م

فالتوازي �عمل على تنظ�م عناصر اللغة في س�اقها الشعري، وفقا لمستو�اتها الصرف�ة 

                                       
 .33، صقضا�ا الشعر�ةرومان جاكو�سون:  -1
 .108 ص ،نفسهرومان جاكو�سون:  -2
 .86ص الب�ضاء، المغرب�ا الشرق، الدار ، أفر�ق1999هنر�ش بلیث: ال�لاغة والأسلو��ة، ترجمة وتقد�م: محمد العمري،  -3
 .49، عالم الكتب الحدیث، الأردن، ص2011، 1ینظر: مسعود بودوخة : الأسلو��ة وخصائص اللغة الشعر�ة، ط -4
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والتركیب�ة والدلال�ة محققا بذلك مزاوجة بین الإ�قاع المنتظم والدلالة المصاح�ة، فینتج خطاب 

 في المتلقي. شعري فاعل یتجاوز المستوى الإخ�اري إلى التأثیر

أدوات شعر�ة تكرار�ة منها الجناس والقاف�ة « تشمل بن�ة التوازي عند جاكو�سون     

والترص�ع والسجع ...، و�مكن لبن�ة التوازي هذه أن تستوعب الصور الشعر�ة �ما فیها من 

تشبیهات واستعارات ورموز، و�مكن للتوازي أن یتخطى حدود البیت أو المقطوعة لكي 

 1.»القصیدة �أتمّها ...�ستوعب 

لخّص مفهومه في  ي دراسات رومان جاكو�سون، الذيفوقد شغل التوازي حیزا هاما     

علاقة ترا�ط بین طرفین، أحدهما ثابت والآخر متحول، أمّا " یوري لوتمان " ف�حدّد طب�عة 

إلاّ من خلال مركب ثنائي التكو�ن أحد طرف�ه لا ُ�عرف  «هذه العلاقة، و�عرف التوازي �أنّه: 

یرت�ط مع الأول �علاقة أقرب إلى التشا�ه... ولأنهما في نها�ة  -بدوره–الآخر، وهذا الآخر 

الأمر طرفا معادلة ول�سا متطا�قین تماما، فإننا نعود ونكافئ بینهما على نحو ما، بل ونحاكم 

 2.»لهما �منطق خصائص وسلوك ثانیهماأوّ 

عرفنا سا�قا أنّ التوازي �شمل مختلف مستو�ات النص الأدبي، و�عرّفه كل من " مولینو "     

النحوي -�مثا�ة متوالیتین متعاقبتین أو أكثر لنفس النظام الصرفي «: �أنّهو" تامین " 

فالتوازي في  ؛3»دلال�ة -المصاحب بتكرارات أو �اختلافات إ�قاع�ة وصوت�ة، أو معجم�ة

ة تتعلق بدرجة أكثر �المستوى الصرفي النحوي، و�درجة أقل �المستوى نظرهما ظاهر 

 المعجمي الدلالي.

                                       
 .8-7رومان جاكو�سون: قضا�ا الشعر�ة، ص ص -1
 .129صمصر، ، دار المعارف، القاهرة، 1995یوري لوتمان: تحلیل النص الشعري، تر: محمد فتوح أحمد،  -2
  .MolinoTamine, Introdiction, p 20.، نقلا عن:3 كنوني: التوازي ولغة الشعر، صمحمد -3
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شكل من أشكال التنظ�م النحوي، یتمثل في تقس�م  «أمّا إ�فانوكس فیرى أنّ التوازي:     

 1.»متشابهة في الطول والنغمة والبناء النحوي الحیز النحوي إلى عناصر 

 ال�لاغیین العرب القدامى للتوازي مما سبق نخلص إلى أنّ هناك ش�ه توافق بین نظرة     

و�ینها عند علماء الأسلوب والنقاد الغر�یین المحدثین، و�ذكر محمد مفتاح أنّ تعر�فات 

إعادة اللفظ أو تكراره، التوازن  «السجلماسي السا�قة تشترك مع التعر�فات الأجنب�ة في أنها: 

 2.»قوال، التوازي الشامل لكل مستو�ات التعبیر، التوازي له أنواعبین الأ

 / بین التوازي والتكرار: 4

قبل الحدیث عن العلاقة بین التوازي والتكرار، نعرّج على مفهوم هذا الأخیر، فالكرُّ في     

: الرجوع عل�ه،  «اللغة:  ومنه الحبل الغل�ظ، وهو أ�ضا حبل ُ�صعد �ه على النخل... والكرُّ

: مك�ال لأهل العراق، ولالتَكرار.. مصدر  «: ، والكرُّ 3»كرُّ نهر �قال أنّه في أرمین�ة. والكرُّ

: حبل شراع السفینةكر�كر كر�ا  4.»... والكرُّ
مأخوذ من كلمة الكرُّ �معنى العود، والتكر�ر من �اب التفعیل، إعادة الشيء  «إذا التكرار    

فالتكر�ر قصد الإعادة وهو �فید  ؛مرارا، ولدى التأمل نجد أنّ بین التكرار والتكر�ر فرقا دق�قا

و�ذلك نجد أنّ لكل لغة  ،5»التكثیر، والتكرار هو الاسم فهو �ش�ه العموم من حیث التعدد

الحروف هي التي تُعطي المعاني للغة، وتؤدي إلى تكو�ن الكثیر من الكلمات عدد محدد من 

 التي �ستعملها الإنسان في ح�اته.
                                       

 إ�فانوكس: نظر�ة اللغة الأدب�ة. ، نقلا عن:49مسعود بودوخة: الأسلو��ة وخصائص اللغة الشعر�ة، ص -1
 .97محمد مفتاح: التشا�ه والاختلاف، ص -2
  دت، سلسلة المعاجم والفهارس، 5الخلیل بن أحمد الفراهیدي: العین، تح: مهدي المخزومي وإبراه�م السمرّائي، ج -3

 .277ص �غداد، العراق،
 ر المصر�ة للتألیف والترجمة، مصرت، الداد، 9أبو منصور الأزهري: تهذیب اللغة، تح: عبدالسلام هارون، ج -4

 .422ص
 للدراسات القرآن�ة، دمشق، سور�ا ، دار الغوثاني2006، 1عبد الله محمد الجیوسي: التعبیر القرآني والدلالة النفس�ة، ط -5

 .320ص
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 ردید) كما هو الحال عند ابن رشیقوقد ورد التكرار عند القدماء �مسم�ات منها ( الت    

تكرار اللفظ �عینه مع اختلاف دلالي جزئي في اللفظ الثاني لا وجود له في  «و�ر�د �ه: 

ى خش�ة تناسي الأول لطول قر�ر معنتإعادة اللفظ أو مرادفه ل «، وعرّفه الزركشي: 1»الأول

 2.»العهد �ه

وتشیر نازك الملائكة إلى أنّ ظاهرة التكرار في الشعر العر�ي ل�ست جمالا �ضاف إلى     

 الشاعر سهء في مكانه في القصیدة وأن یتلمّ وإنّما هو أسلوب �حتاج إلى أن یجيالقصیدة، 

لأنّه �متلك طب�عة خادعة، فهو على سهولته وقدرته على إحداث الإ�قاع، �ستط�ع أن �ضلّل 

الشاعر، فهو أحد عناصر الإ�قاع الداخلي للقصیدة، وإن لم ُ�حسن الشاعر استخدامه یتحول 

ظ�ة مبتذلة، كما هو الحال عند �عض الشعراء الذین ینقصهم الحس إلى مجرد تكرارات لف

 3اللغوي والموه�ة والأصالة.

والتكرار استرعى اهتمام النقاد والأسلو�یین المحدثین من العرب والغر�یین، �اعت�اره     

التشكیل الأدبي والشعري �الخصوص، ف�عرّفه كل من " هالیداي" و " رق�ة  عنصرا هاما في

كر عنصر معجمي أو مي، و�تطلب إعادة ذشكل من أشكال الاتساق المعج «حسن " �أنه 

 4.»ورود مرادف له أو ش�ه مرادف أو عنصر مطلق أو اسم عام

النص، إذ الشعر �قوم وقد انت�ه عدد من دارسي الأسلوب إلى أهم�ة التكرار في بناء     

على أساس من البنى المتماثلة الصوت�ة والتركیب�ة، و�عتمد على التكرار �شكل لافت، �قول 

تأثیر�ة  للنثر في مقابل الشعر، أفضل من ظاهرة لا شيء ُ�ظهر الطب�عة اللاّ  «جون كوهن: 

                                       
 .333، ص1ابن رشیق القیرواني: العمدة، ج -1
القاهرة  ، بي، دار الكت1994، 1، د تح، ط3كشي: ال�حر المح�ط في أصول الفقه، جر الز أبو عبد الله بدر الدین محمد  -2

 .10صمصر، 
القاهرة  ، منشورات مكت�ة النهضة، مط�عة دار التضامن، 1967، 3ینظر: نازك الملائكة: قضا�ا الشعر المعاصر، ط -3

 .231-230ص صمصر، 
 .24صلبنان، ، المركز الثقافي العر�ي، بیروت، 1991، 1محمد خطابي: لسان�ات النص، ط -4
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التكرار فهي  ، أمّا عن وظ�فة1»التكرار، الذي هو محظور �شدة في النثر... شائع في الشعر

، فالتكرار �ساهم في تحقیق التماسك 2»انتعاش الذاكرة وهو یوضح علاقة السابق �اللاّحق «

النصي، و�عزز العلاقة المت�ادلة بین العناصر المكونة للنص، وعلى هذا الأساس �كون 

 أفكاره.التكرار أحد أهم الأسالیب التعبیر�ة التي تعین الناص على تأكید كلامه والتركیز على 

م عن مفهوم التكرار، نخلص أنّ التوازي تكرار ن خلال حدیثنا عن مفهوم التوازي ثم    

ز على العناصر المتشابهة سواء ، و�ركّ 3»یتطلب التماثل فقط  «ولكنّه غیر كامل، فالتكرار 

�شكل ركیزة أساس�ة في بن�ة التوازي، و�عتبر من أهم الظواهر صوت�ة أو دلال�ة، وهو كانت 

 جسدة له، لاس�ما في مظهره الصوتي.لما

و�ر�ط �عض ال�احثین النصیین بین مفهومي " التوازي" و " التكرار النحوي" الذي �قصد     

�ه تكرار نظم الجملة، أي تكرار الطر�قة في البناء دون تكرار الوحدات المعجم�ة المكونة 

�ط بین مفهوم التكرار النحوي وإذا حاولنا الر  «للجملة، وفي هذا الس�اق �قول محمد قطب: 

ومفهوم التوازي، فإنّ تكرار نظم الجملة ُ�عد نوعا من التوازي في هذا المستوى، و��قى نوع 

فالفقرات تنظم التوازي من خلال المضمون  -الفقرة–آخر یتم في مستوى الوحدات الدلال�ة 

 4.»الدلالي لكل فقرة أو وحدة دلال�ة

ر في كونه أعم منه والتكرار أخص منه، ذلك أنّنا عند دراسة �فترق التوازي عن التكرا    

التوازي في النصوص الأدب�ة، نهتم �العلاقات التكرار�ة، فأيّ شكل من التوازي �قوم على 

                                       
مصر  ، دار غر�ب للط�اعة والنشر والتوز�ع، القاهرة، 2000، 4تر: أحمد درو�ش، طجون كوهن: النظر�ة الشعر�ة،  -1

 .456ص
مصر  ، عالم الكتب، القاهرة، 1993، 1"دراسة لغو�ة وأسلو��ة للنص القرآني"، ط تمّام حسّان: الب�ان في روائع القرآن -2

 .109ص
 .18عبد الواحد حسن الشیخ: البد�ع والتوازي، ص -3
قطب: دراسة لغو�ة لصور التماسك النصي في لغتي الجاحظ والز�ات، رسالة دكتوراه، قسم اللغة والدراسات السام�ة  محمد -4

 .185، ص1996 مصر، والشرف�ة، جامعة القاهرة،
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ن ذلك أدق كان التفر�ق بین التوازي والتكرار أوضح �ع الثوابت والمتغیرات، وكل ما كاتوز 

 وأسهل.

 /مستو�ات التوازي في الشعر: 5

تأس�سي  «نسق التوازي، الذي �عتبر عنصرمن الأنساق التي تسهم في انتظام النص     

 �ات المستمرة على مستو�ات متعددة، و�تجلّى في نسق من التناس1»وتنظ�مي في آن واحد

فالتوازي  ؛وهذا النسق �كسب الأب�ات المترا�طة بواسطة التوازي انسجاما واضحا وتنوعا كبیرا

بن�ة الشعر هي بن�ة التوازي  «ستو�ات النص الشعري، حتى كانت یتمظهر في كل م

 2.»المستمر

 / المستوى الدلالي: 5-1

�التمییز بین یرى مولینو وتامین أنّه بإمكاننا تصنیف التواز�ات وفق معاییر دلال�ة، وذلك     

 .3أر�ع علاقات أساس�ة

تلك العلاقات تنسجم أّ�ما انسجام مع الأنواع الأر�عة التي حدّد في ضوئها السجلماسي جنس 

 ، وتلك العلاقات هي:4المناس�ة

 أي الإت�ان �الشيء وشبیهه. ؛علاقة دلال�ة تنبني على أساس الترادف -

 أي الإت�ان �الشيء ونق�ضه. ؛علاقة دلال�ة تنبني على أساس التضاد -

أي الإت�ان �الشيء وما �ستعمل  ؛على أساس الارت�اط الشرطي علاقة دلال�ة تنبني -

 سلسلة من المترادفات. لعلاقة تكون إمّا بین لفظین أو بینف�ه، وهذه ا

                                       
 .149محمد مفتاح: التلقي والتأو�ل مقار�ة نسق�ة، ص -1
 .106رومان جاكو�سون: قضا�ا الشعر�ة، ص -2
 .Molino – tamine, pp214-215: نقلا عن ،5ازي ولغة الشعر، صمحمد كنوني: التو  -3
 .519-518ینظر: السجلماسي: المنز البد�ع، ص ص -4
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أي الإت�ان �الأش�اء  ؛علاقة تنبني على أساس الاشتراك في مجموعة من السمات -

 المتناس�ة، فإمّا أن �كون التناسب في الوضع أو التناسب في الجنس.

 / المستوى الإ�قاعي:5-2

نص الشعري من الناح�ة الإبداع�ة من مستو�ات ال اوى أساس�تتشكل البن�ة الإ�قاع�ة مس    

و من ناح�ة التلقي، لذلك اهتم �عنصر الإ�قاع علماء الشعر قد�ما، واعتبروه أحد الأركان أ

 التي �قوم علیها الشعر.

ر على نحو ما في الكلام أو البیتوحدة النغمة التي  «و�قصد �الإ�قاع:      أي توالي  ؛تُكرَّ

و في أب�ات لسكنات على نحو منتظم في فقرتین أو أكثر من فقر الكلام أالحركات وا

 .، و�مكن أن نمیز بین ضر�ین من الإ�قاع: الإ�قاع الخارجي والإ�قاع الداخلي1»القصیدة 

إنّ الوعي الشعري هو  «ول: ص المستوى الإ�قاعي " هنري م�شون�ك" الذي �قو�لخّ     

أساسا منذ النظم الإسكندراني إلى قصیدة النثر، وعي إ�قاعي، إذ الإ�قاع وكما عبّر عن ذلك 

، ومن جهة ُ�عد التوازي عنصرا من 2»هو�كنس" هو حرك�ة الكلام في الكتا�ة " جیرار مانلي

 یث عن التوازي الحد العناصر المشكلة لبن�ة القصیدة، فلا �مكننا الحدیث عن الإ�قاع دون 

شعر منها، فهو �حتوي طرفي الإ�قاع الرئ�سیین وهما:  �اعت�اره سمة إ�قاع�ة قلّما یخلو أيّ 

 التماثل والاختلاف، من هنا �كون التوازي خاصا �الإ�قاع عاما في تأس�س النص الشعري.

ظ�فة الشعر�ة أبرز تجل�ات النص الشعري، الناتجة عن عنصر التوازي، وتستلزم وتُعد الو     

حسب –ین �عدّان محورَي بن�ة التوازي ، اللذوالتألیفبن�ة النسیج الشعري عنصرَي الاخت�ار 

 3.-جاكو�سون 

                                       
محمد صابر عبید: القصیدة العر��ة الحدیثة بین البن�ة الدلال�ة والبن�ة الإ�قاع�ة، حساس�ة الإنبثاق�ة الشعر�ة الأولى جیل  -1

 .22صسور�ا، حاد الكتاب العرب، دمشق، ، منشورات إت2001الرواد والستینات، 
 .H.Meschonnic, pour la poetique, p68 .: نقلا عن، 8محمد كنوني: التوازي ولغة الشعر، ص -2
 .33ینظر: رومان جاكو�سون، قضا�ا الشعر�ة،ص -3
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 / المستوى التركیبي: 5-3

لأنّها كلّها تجتمع ف�ه، ومعلوم أنّ اللّفظة لا  ؛المستوى التركیبي أهم مستو�ات التوازي     

الألفاظ لا تفید حتى تُألف ضر�ا خاصا من التألیف، وُ�عمد بها «معنى لها خارج س�اقها، إذ 

، وهو ، و�قصد �التركیب انضمام كلمة إلى أخرى 1»إلى وجه دون وجه من التركیب والترتیب

تقدما وتأخرا، وهو جمع الحروف كالترتیب، لكن ل�س ل�عض أجزائه نس�ة إلى �عض 

 2ال�س�طة ونظمها لتكون جملة.

الشعر هو كلام منظوم مُقفى، فهو نسق یتخطّى قواعد اللغة العاد�ة، والنحو الشعري     

یخضع لضرورات إ�قاع�ة، فحسب " أو. بر�ك" توجد علاقة في الشعر بین الإ�قاع والتركیب 

من  الإ�قاع، الشيء الذي ینتج العدیدا قوانین حیث قوانین تألیف اللغة الشعر�ة هي نفسه

، وقد سعى " ل�فین" إلى تأس�س نحو خاص �الشعر یتجاوز حدود الجملة 3صور المتوازي 

)، وفي ضوء هذا المفهوم �مكننا تفسیر الازدواجإلى عدة جمل، وعبّر عن ذلك �مفهوم ( 

 4عدید القضا�ا المتعلقة �التوازي النحوي.

م الظواهر التي تر�ط النص وتنظمه وتؤسس تراكی�ه على دلالات متشا�كة التوازي من أه    

 ات من القصیدة.�متناسقة، و�تجلّى في الشعر بتكرار وحدات التركیب في بیت أو في عدة أب

 / أنواع التوازي: 6

حدّد  اسة النصوص الأدب�ة، فمنهم منكثر الحدیث عن أنواع وأشكال التوازي في در     

مها �حسب بن�ة التوازي الشكل�ة، ونحن سنعتمد ومنهم من قسّ  ،أنواعه �حسب مستو�اتهّ 

 التقس�م الأكثر شیوعا

                                       
 .4ت، دار المدني، جدة، السعود�ة، صدعبد القاهر الجرجاني: أسرار ال�لاغة، تح: محمود شاكر،  -1
 .98، شركة القدس للتصو�ر، ص2007، 1ینظر: الشر�ف الجرجاني: التعر�فات، تح: نصر الدین تونسي، ط -2
 .10ینظر: محمد كنوني: التوازي ولغة الشعر، ص -3

 .10ینظر: محمد كنوني: نفسه، ص 4-
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 / التوازي الدلالي: 6-1

لفاظ، والأساس ف�ه هو وحدة الجدر الثلاثي للمفردات المكررة في وهو خاص بدلالات الأ    

 1.التركیب

أكثر، تنتمي إلى حقل دلالي واحد وتشكل سلسلة  یتكون من مفردتین أو و�قصد �ه ما    

 متصلة الحلقات، تتداخل ف�ما بینها في التعبیر عن نواة دلال�ة واحدة.

�سهم التوازي الدلالي في انسجام النص، بخلق سلسلة من المترادفات التي تثري المعجم 

مل، و�ین البن�ات الشعري وتغذ�ه، كما �سهم أ�ضا في عمل�ة ترا�ط م�اشر بین المفردات والج

 وذلك لإث�ات وحدة رسالة النص. المعرف�ة الكامنة خلف الأنساق المعجم�ة

و�تجسد التوازي الدلالي في النص في عدة أشكال منها: التكرار، التقابل، التجن�س     

 3ومن أمثلة التوازي الدلالي، �قول الإمام الشافعي:2والتصر�ع.

 معلم فإنّ رسوب العلم في نفراته          مـن       الجفى رّ م  على اصبر      

 طول ح�اته   الجهل ذلّ  تجرع           مرّ التعلم  ساعة      یذق ومن لم     

 ه ـــــاتــلوف  اــــــأر�ع ه ــــــر علیـــــفكبّ        ــه      ــــفاتــه التعل�م وقت ش�ابـ  ومن     

 ه ــار لذاتــاعتب  ا لاــ�كون  لم إذا          �العلم والتقى     -والله–وذات الفتى     

فاظ ذات أصل واحد( المعلم/العلم/المتعلم/التعل�م) فكانت لغا�ة لالشاعر لجأ إلى تكرار أ    

دلال�ة، استطاع الشاعر من خلال هذا التكرار أن �ق�م ثنائ�ات أساسها التضّاد 

الش�اب/الوفاة)، ( تحقیق الذات/غ�اب الاعت�ار)، مما (، (الصبر/النفرات)، (العلم/الجهل)

                                       
 .21ینظر: عبد الواحد حسن الشیخ: البد�ع والتوازي، ص -1
، 2014  33عفلسطین، : ظاهرة التوازي في شعر الإمام الشافعي، مجلة جامعة القدس، ینظر: عبد الرح�م محمد الهبیل -2

 .120-112ص ص
، مكت�ة المعرفة ودار 1974، 3أبو عبد الله محمد بن إدر�س الشافعي: الدیوان، جمعه وعلّق عل�ه، محمد عفیف الزعبي، ط -3

 .29ة، صالعلم للط�اعة والنشر، سور�ا وجدّ 
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خلق نوعا من التوازي الدلالي تتصاعد ف�ه الدلالة نحو القمة تدر�ج�ا، أو ما �سمى التوازي 

 1الذروي التصاعدي.

 / التوازي العمودي: 6-2

بها، حیث یخضع  بیتین فما فوق في ص�غة واحدة یبدآنشترك التوازي العمودي هو أن �    

عجز البیت تكرارا عمود�ا متتال�ا، فتتردد  أوالبناء النصي إلى تكرار بنیوي لعناصر صدر 

 2بذلك بن�ة إ�قاع�ة متشابهة تعزز من ترا�ط النص، صوتا ودلالة.

 3وكمثال عن التوازي العمودي، �قول ال�ارودي:    

 �طرف أصید  تهمهج  فإذا أصبن أخا الش�اب سلبنه       ورمین        

 لمحن أخا المشیب قلینه       وسترن ضاح�ة المحاسن �الید وإذا         

وإذا)، وكان هناك تكرار لنفس عناصر التركیب -فهذین البیتین بدآ بنفس الص�غة (فإذا    

حو�ة ذاتها في صدر البیت الأول في صدر البیت الثاني بنفس الترتیب والوظائف الن

)، وذات الشيء حدث �ه(مضاف)+مضاف إل�ه+فعل+فاعل+مفعول �هفعل+فاعل+مفعول (

 عجزي البیتین.في 

من التوازي العمودي، منها ما �قع بین أبن�ة مفردة الوزن، یتحقق  أخرى وثمة أنماط      

 4�فضلها نوع من الموازنة یز�د من تكثیف الإ�قاع، من ذلك قول ال�ارودي:

 ن القائلون �كلّ نادي      و ـــــــون الطّاعنــالطّاعم          

 عافون عن ذنب الع�اد ــ   الكاشفون الضّر و الــ              

                                       
 .369ص ،عاشق من فلسطین لح سلطان: التوازي في قصیدة محمود درو�شینظر: غانم صا -1
 .13، الجزائر، ص2017، 7ینظر: عبد الج�ار علوي: بن�ة التوازي في شعر ال�ارودي، مجلة آفاق للعلوم، ع -2

 .130، دار العودة، بیروت، ص1998محمود سامي ال�ارودي: الدیوان، تح: علي الجارم ومحمد شفیق معروف،  3-
 .191دیوان ال�ارودي، ص -4
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فالمفردات في بدا�ة  ؛حدث التوازي في البیتین على مستوى الص�غة الصرف�ة (الفاعلون)    

صدري البیتین وعجز�هما جاءت متحدة الوزن مما شكل تناسقا صوت�ا وإ�قاع�ا خدم دلالة 

 البیتین.

 / التوازي الأفقي: 6-3

هو توازٍ یتحقق على مستوى الشطر أو البیت، و�مكن حینئذ أن نسم�ه تواز�ا شطر�ا أو     

 1تواز�ا أحاد�ا.

 :التوازي الشطري / 6-3-1

، محققا بذلك التعادل تناس�ا في 2لمقصود �ه تعادل الشطر صدرا كان أو عجزا مع نفسها    

الإ�قاع بین أجزائه، و�ولد ترا�طا وانسجاما داخل�ا دلال�ا بین الع�ارات والجمل ما �ساعد في 

خلق الس�اق الأدبي، ت�عا للعلاقات الكائنة في ذهن المبدع من جهة، وت�عا لقدرته على 

في شكل ص�اغة جمال�ة، تعتمد على التضاد والتماسك عناصر الموجودات الر�ط بین 

 3والتفاعل، لا على مجرد الجمع والرص من جهة ثان�ة. ومن ذلك قول ال�ارودي:

 فالص�ح/والظهر/والعشا�ا          والوهن من لیلها سواء

 :التوازي الأحادي/ 6-3-2

أي بین صدره وعجزه، لتحقیق التعادل  ؛�عتمد أساسا على التوازي بین شطري البیت    

، و�صحب عادة هذا النوع من التوازي تقابل دلالي یز�د منتأثیر 4والتوازن الإ�قاعي المطلوب

 الرسالة اللغو�ة. ومثال ذلك قول ال�ارودي:

 
                                       

 .15عبد الج�ار علوي: بن�ة التوازي في شعر ال�ارودي، ص -1
 .103ینظر: محمد مفتاح: التشا�ه والاختلاف، ص -2
 .45دیوان ال�ارودي، ص -3
 .103، صنفسهینظر: محمد مفتاح:  -4
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 1فمن ی�ار�ك في فضل ومكرمة          ومن یدان�ك في حزم وتدبیر

بنفس  الاستفهاميهنا حدث توازي على مستوى شطري البیت، تمثل في تكرار التركیب     

 العناصر ونفس الوظائف النحو�ة.

 / التوازي الصوتي: 6-4

�عنى �ه الصوت المفرد، و�كون على مستوى الكلمة المفردة، و�كون ف�ه الصوت  «    

 2.»صدى للإحساس

تعتمد دراسة التوازي الصوتي على كم الأصوات المتشابهة المتكررة والمتقابلة أح�انا     

وكثافتها، وك�ف�ة توز�عها، ودورها في تعمیق الدلالة وتحقیق الإ�قاع الموس�قي، من خلال 

، إذ یجمع الدارسون على أثر المناس�ة بین دلالة المعنى العام للنص والحروف السائدة ف�ه

الترا�ط بین الأصوات اللغو�ة �عطیها  ل�الغ في تشكیل بن�ة التراكیب في النص، لأنّ الصوت ا

 إمكانات تعبیر�ة كامنة، تنفجر حیث ما �قع التوافق بین الأصوات المتقار�ة والمتشابهة.

عند كل تماثل أو تخالف صوتین وإنّما رصد الحالات ال�ارزة ذلك لا �عني التوقف  ولكنّ     

جانب النفسي والانفعالي لدى الشاعر، وتعمل على إنتاج النغمة الإ�قاع�ة التي تعكس ال

 السائدة في شعره.

 3�قول الشافعي:

 لاء ـــــــط ذلا         فإنّ شماتة الأعداء بــق  رى للأعداءـــولا ت         

 اءــــــفما في النار للظمآن م       ولا ترج السماحة من بخیل          

                                       
 .214دیوان ال�ارودي، ص -1
 .21عبد الوحد حسن الشیخ: البد�ع والتوازي، ص -2
 .16دیوان الشافعي، ص -3
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 التأني          ول�س یز�د في الرزق العناء ورزقك ل�س ینقصه         

 اءــــــــــــك ولا رخــــلیـعسؤ ـولا ب       رور    ــــدوم ولا ســی زن ــولا ح        

 واء ــــا ســـالك الدنیـــأنت ومـــــف      وع     ـــب قنـــنت ذا قلــإذا ما ك        

 اء ـــه ولا سمـقیـــــلا أرض تـــــف   ا       ــمنایــــــنزلت �ساحته ال ومن        

فالشافعي �كرر الأصوات على  ؛المقطوعة السا�قة تكشف بوضوح تكرار حروف محددة    

نحو متقارب تارة، وتارة أخرى على نحو متناظر، حیث كرّر صوت اللاّم ثمان�ة وعشرون 

 صوت التاء تسع مرات، صوت ال�اء خمسة عشر مرة، مرة وصوت السین ثمان مرات

، فالواضح أنّ حضور الحروف المجهورة �فوق الحروف وصوت الواو أر�عة عشر مرة

المهموسة �كثیر، وهذا نا�ع من نفس�ة الشاعر، وسع�ه لتحقیق مقصدیته، حیث احتاج 

 لأصوات قو�ة لتبل�غ مواعظه ووصا�اه وضمان وصولها إلى المتلقي.

 التوازي الصرفي:/ 6-5

فظ�ة ذات صفات متشابهة، كالص�غ بنى ل �عتمد هذا النوع من التوازي على تكرار    

الاشتقاق�ة ( اسم الفاعل، اسم المفعول،...)، لتعز�ز الجانب الإ�قاعي في بیت واحد أو عدة 

 أب�ات من القصیدة.

التي تعینه أكثر في  ،خت�اراته للأوزان والص�غ الصرف�ةوهنا �كون الشاعر حرا في ا    

تحقیق مقصدیته والتعبیر عن نفسیته، ذلك أنّ كل ز�ادة في المبنى تصحبها �الضرورة ز�ادة 

اعلم أنّ اللفظ إذا كان على وزن من الأوزان، ثم نقل إلى  «في المعنى، �قول ابن الأثیر: 



 الفصل الأول:                        التوازي: المفهوم، الأهم�ة والأنواع
 

~ 32 ~ 
 

، فإن ز�د في وزن آخر أكثر منه، فلا بدّ أن یتضمن من المعنى أكثر مما تضمّنه أولا ...

 1.»الألفاظ أوجبت القسمة ز�ادة المعاني 

 2وكمثال عن التوازي الصرفي، �قول الإمام الشافعي:

 صدیق ل�س ینفع یوم بؤس          قر�ب من عدو في الق�اس 

ومتناظرتان، فكلمة صدیق جاءت في صدارة  "یلعِ فَ ")على وزن فاللفظتان (صدیق/قر�ب    

وتناس�ا صوت�ا أسهم في  تناظرا، ما أوجد في صدارة عجز البیتل وكلمة قر�ب الشطر الأو 

 .بیتتوازي ال

 / التوازي التركیبي:6-6

ة كلمة على نحو تام �معزل عن الكلمات ذات الصلة بها والتي تعین لا �مكن فهم أ�ّ     

معناها، ومعنى الجملة یتألف من عدة معان جزئ�ة، و�هذا تكون الجمل وسیلة تتحقق بها 

 الدلال�ة للنص. دةالوح

ومن العناصر التي تؤدي الدور المهم في انتظام النص، نجد عنصر التوازي الذي     

تكون بن�ة  أن، ولا�مكن �ات المستمرة على مستو�ات متعددةفي نسق من التناسیتجلى 

 3بن�ة ترت�ط �المعنى  والدلالة. هاإذأنّ التوازي بن�ة شكل�ة فقط، 

، و�تمثل هذا تأثیراالتوازي النحوي أوالتركیبي من أهم أنواع التوازي وأبرزها، وأكثرها     

تقس�م الفقرات �شكل متماثل الطول والنغمة والتكو�ن النحوي �حیث تبرز  « فيالتوازي 

                                       
 .167، ص2ابن الأثیر: المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ج -1
 .50دیوان الشافعي، ص -2
 سالة دكتوراه، مجلس كل�ة التر��ةینظر: عبد الله خلیف خضیر عبید الح�اني: التوازي التركیبي في القرآن الكر�م، ر  -3

 .12-11ص صالعراق، دت، جامعة الموصل، 
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حیث تكون وحدات التركیب النحوي ، 1»عناصر متماثلة في مواضع متقابلة في الخطاب

ف�كون الثاني منتظما الانتظام ذاته الموجود في الأول، سواء أكان ذلك  متساو�ة في شق�ه،

والثان�ة هي  ،الإ�قاعيوظ�فتین: أولاهما هي خدمة ال�عد  لتأد�ةس�ا وذلك رأأفق�اأمقب االتع

 2تبل�غ رسالة ما.

، �شكل هندسي، �قوم على الأب�ات�سهم التوازي التركیبي في الالتحام العضوي بین     

الرؤ�ة الكل�ة، التي  أو ، �حیث �ص�ح شكلا مفتوحا یؤطر الموقفمتشا�كة الأجزاءهندسة 

 تشتمل علیها القصیدة.

 3ر الجزائري " ناصر لوح�شي":هذا التوازي، �قول الشاع أمثلةومن    

 ،، مِ لِ عَ ذاك المُ  فِّ كَ  إلىنُّ حِ أَ 

 ،، ةً رَّ ي مَ نِ حَ افَ صَ 

 ،،�اً شِ تَ نْ مُ وِّ في الجَ  تُ قْ لَ حَ  تُ نْ كُ 

 یلَ لِ الدَّ  انَ ي كَ ابِ وَ وجَ 

 اءُ مَ السَّ  هُ تْ كَ ارَ ي �َ ذِ الّ  تُ فْ رَ تَ اقْ تُ نْ كُ  نِ یْ سَ وْ قَ  ابَ قَ 

اعتمد التوازي في هذا المثال على أساس تركیب مكون من (كان+اسمها+خبرها) تعزز     

تكرر الفعل (كنت) في المتوال�ة الأولى  إذالتماثل بین المتوال�ات المتواز�ة بواسطة التكرار، 

 والثالثة.

                                       
 .2015، الكو�ت، ص1992، 164صلاح فضل: �لاغة الخطاب وعلم النص، عالم المعرفة، ع -1
عمّان،  للنشر والتوز�ع، دار ال�ازوري العلم�ة 2015، 2ینظر: محمد سیلمان، ظواهر أسلو��ة في شعر ممدوح عدوان، ط -2

 .116الأردن، ص
 .101، الجزائر، ص، منشورات أرستر�ك2007، 1ناصر لوح�شي: دیوان فجر الندى، ط -3
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 م التوازي التركیبي على نوعین هما:�قسّ و     

 :بهةتوازي البنى المتشا/ 6-6-1

وفق الصورة النحو�ة نفسها التي تنتظم في ص�غ «تتم المتوال�ات في هذا النوع     

 .صرف�ة ونحو�ة منتظمةإلى بنى ، و�قوم على التماثل غیر التام، و�ستند 1»متوازنة

 :ایرةتوازي البنى المتغ/ 6-6-2

ومثاله التوازي الحاصل  ،2»أساس التناقض الحاصل بین طرفین متقابلین«�قوم على     

 بین النكرة والمعرفة، والتوازي بین النفي والإث�ات... 

 يیتحقق التوازي التركیبي بثلاث ص�غ، تبرز الوظ�فة الدلال�ة هي: التوازي الترادف    

 3.التوازي الط�اقي والتوازي التأل�فيو 

 / أهم�ة التوازي:7

�صیر  «التوازي له أهم�ة �ارزة في الكشف عن جمال�ات النص الشعري، و�مكن أن     

، وتوافر التوازي في النص إلى جانب عناصر 4»ج�ة وصف�ة وتحلیل�ة للخطاب الشعري منه

إ�قاع�ة ودلال�ة أخرى �سهم �شكل رئ�س في التشكیل اللغوي للنص، وهذا ما أكد عل�ه 

 5» الموازاةقد یجوز القول �أنّ الشكل الصناعي للشعر كله یرجع إلى مبدأ  «هو�كنس �قوله: 

ل الأساس الذي ینهض عل�ه وذلك أنّ تكرار الوحدات الإ�قاع�ة من تفع�لات وقوافي �شك

 التوازي، القائم في أصله على مبدأ التكرار البنیوي في النص.
                                       

�غداد، العراق   ، دار الشؤون الثقاف�ة العامة، 1997، 1محمد كنوني: اللغة الشعر�ة دراسة في شعر حمید سعید، ط -1
 .118ص

 .271محمد كنوني: نفسه، ص -2
 الجزائر، وهران ل�ة الآداب والفنون، جامعةینظر: العر�ي عبد الله: �لاغة التوازي في الصور المدن�ة، رسالة ماج�ستیر، ك-3

 .53-52ص ص، 2014/2015
 .157محمد مفتاح: التلقي والتأو�ل، ص -4
 العالم�ة للكتاب، المغرب، الدار 1990، 1، ط-البن�ة الصوت�ة في الشعر-محمد العمري: تحلیل الخطاب الشعري  -5

 .29ص
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وقد لا نخطئ «و�قرّ جاكو�سون على لسان �عض النّقاد و�ؤكد أهم�ة التوازي حین �قول:     

 1.»القول حین نقول إنّ بن�ة الشعر هي بن�ة التوازي 

دراسات الناقدین، ولم �قتصر الإبداع ف�ه على  لهذه الأهم�ة صار للتوازي مكانا عل�ا في    

 لص�قة �كل الآداب العالم�ة قد�مها وحدیثها، شفو�ةخاص�ة  «أدب دون آخر، بل صار 

، و�عد التوازي من بین أهم 2»كانت أو مكتو�ة، إنّه عنصر تأس�سي وتنظ�مي في آن واحد

فهو  ؛عن مبدأ الانز�اح مقومات الأدب�ة عند علماء الأسلوب ومنظر�ه، إذ لا �قل أهم�ة

نتیجة من نتائج هذا الأخیر، والحدیث عن التوازي �عود بنا إلى الم�ادئ التي أشار إلیها 

 علماء الجمال وركزوا علیها في تفسیر الظاهرة الجمال�ة.

وهناك من نظر إلى التوازي على أنّه ع�ارة عن ص�غة یتحقق من خلالها نظام من     

 سمّى توازي التناسب الذي هولات الصوت�ة، تنتظم تحت مصطلح ما �ُ التوازن الصوتي والدلا

، وعن تزامن الأش�اء الأسلو��ةمن أهم م�ادئ الجمال�ة، والتوازي �عبّر عن الانحرافات 

 3تجاورها مما یُؤدي في تزامنها إلى خرق أنظمة اللغة العاد�ة.و 

تنسجم ف�ه الأسالیب والس�اقات لعلوم شفو�ة وخط�ة، إذ  افعلى هذا �كون التوازي جامع    

الإ�قاعي، و�مكن القول أنّ التوازي استطاع أن �كون امتدادا  الانسجامالنحو�ة إضافة إلى 

رة في بن�ة ال�لاغة تزامن�ا للفنون ال�لاغ�ة الزخرف�ة والشكل�ة، والصور الب�ان�ة المتمحو 

هما من الفنون، التي اندرجت القد�م ومذ عرف العرب التشب�ه والاستعارة وغیر  العر��ة، ومنذ

تحت مفاه�م منها التناسب الذي �مثل جوهر الانسجام النصي، سع�ا إلى تحقیق الشعر�ة 

ضحت معالمها �مفهوم التوازي، الذي یتضمن كل العناصر ال�لاغ�ة، كالسجع والقاف�ة التي اتّ 

 والجناس والترص�ع وغیرها.

                                       
 .106-105رومان جاكو�سون: قضا�ا الشعر�ة، ص ص -1
 .149�ل، صمحمد مفتاح: التلقي والتأو  -2
 .3، دار مجدلاوي للنشر والتوز�ع، عمّان، الأردن، ص2013ینظر: وداد مكاوي محمد: التوازي في القرآن الكر�م،  -3
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 المعلقات:
وما  ، تضن �ه، تقول: هذا عِلْقُ مضنةل�كالمال الذي �كرم ع :قِ لْ من العِ  ،المعلقات لغة     

، والعِلْقُ هو النف�س من كل شيء، وفي حدیث 1عل�ه عِلْقَةٌ إذا لم �كن عل�ه ث�اب فیها خیر

والعَلقُ هو كل ما  2أي نفائس أموالنا. »فما �ال هؤلاء الذین �سرقون أعْلاقَنَا «حذ�فة: 

  3عُلِّق.

على –وأمّا المعنى الاصطلاحي فالمعلقات: قصائد جاهل�ة بلغ عددها الس�ع أو العشر     

بوضوح، حتى عُدّت أفضل ما بلغنا عن برزت فیها خصائص الشعر الجاهلي  -قول

 4الجاهلیین من آثار أدب�ة.

 / إشكال�ة عدد المعلقات ونسبتها لأصحابها:1

 وأما عددها «د هذه القصائد، وأسماء أصحابها، دتفاوتت آراء الرواة والمؤرخین في ع    

بن واعند ابن عبد ر�ه والزوزني، وابن رشیق، و ) 7(فهي عند ابن سلام الجمحي (ع) و

 5.») عند التبر�زي 10(عند ابن النحاس و) 9(خلدون. و

له میزة خاصة عند  ،العدد س�عة وتا�عهم في ذلك �عض المحدثین، معللین ذلك �أنّ     

والطواف حول  ،وأ�ام الأسبوع س�عة ،فالسماوات س�عة «السامیین عامة وعند العرب خاصة 

 6.»والأنغام الموس�ق�ة س�عة ،الكع�ة س�عة أشواط

                                                           
 .162، ص 1ینظر: الخلیل بن أحمد الفراهیدي: العین، ج -1
، دت، دار المعارف  9جمال الدین أبو الفضل محمد ابن منظور: لسان العرب، تح: عبد الله علي الكبیر وآخرون، ج  -2

 .362مصر، ص 
 .359، ص 9ابن منظور: نفسه، ج  -3
 .257 العلم للملایین، بیروت، لبنان، ص، دار 1984، 2 جبور عبد النور: المعجم الأدبي، ط -4

 ، دار2004، 2 أبي عبد الله الحسین بن أحمد الزوزني: شرح المعلقات الس�ع، تق: عبد الرحمان المصطاوي، ط 5-
 .9المعرفة، بیروت، لبنان، ص 

  .66ص  ، دار الانتشار العر�ي، بیروت، لبنان،2001أحمد محمد عبید: دراسات في الشعر العر�ي القد�م،  -6
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القصائد الس�ع الطوال  شرحقات س�عة ابن الأن�اري في كتا�ه " ن أشار إلى أنّ المعلّ وممّ     

، فاختار الس�ع الذین ذكرهم "قات الس�ع الطواللّ شرح المع" والزوزني في كتا�ه  الجاهل�ات "

بن زهیر بن أبي سلمى، لبید  بن العبد، الق�س، طرفة لأمرئ  « قاتوهذه المعلّ  ،ن عبد ر�هبا

قات ، أما ابن النحّاس فعدّ المعلّ 1» بن حلزة ر��عة، عمرو بن كلثوم، عنترة بن شدّاد والحارث

قة عمرو بن كلثوم إذ قال: تسعا، إلاّ أنّه أشار بوضوح إلى القصائد الس�ع �عد انتهاء معلّ 

ن بن غة یذهبوا إل�ه  منهم أبو الحسفهذه آخر الس�ع المشهورات على ما رأیت أكثر أهل اللّ «

ك�سان(...)، وقد رأیت من یذهب إلى أنّ قصیدة الأعشى وهي: ودع هر�رة ، وقصیدة 

هذا لا یؤخذ �ق�اس (...) فحدّنا قول أكثر  أنّ من القصائد وقد بیّنا  ،النا�غة وهي: �ا دار م�ة

وإن كانتا ل�ستا من �غة لتقد�مهم أّ�اهما، الناهل اللغة على إملاء قصیدة الأعشى وقصیدة أ 

 لمتفق علیها وما �عدها فهي فر�دةاس ذكر الس�ع افإنّ النحّ  ؛2»قصائد الس�ع عند أكثرهمال

د هذه القصائد إلى عشر، فالتبر�زي جمع بین هذه الآراء محاولا كما أنّ هناك من أوصل عد

ف �عد قصیدة الأعشى والنا�غة الذب�اني قصیدة لعبید بن الأبرص ق بینها، إذ أضاالتوفی

 مطلعها:

 3أَقفر من أهله ملحوب          فالقطب�ات فالذنوب

قات �السموط وهي فقد سمّى المعلّ  " العرب جمهرة أشعار" أمّا أبو ز�د القرشي صاحب     

عنده س�ع، وأصحابها هم: (امرؤ الق�س، زهیر، النا�غة، الأعشى، لبید، عمرو بن كلثوم 

  4رات).وجعل عنترة وعبید بن الأبرص من أصحاب المجمه طرفة

                                                           
، دار الكتاب العر�ي  2002ترحیني، : فایز الد�مأحمد بن الأمین الشنق�طي: شرح المعلقات العشر واخ�ار شعرائها، تق -1

 .6بیروت، لبنان، ص 
ابن النحاس أبي جعفر أحمد �م محمد بن إسماعیل بن یونس: شرح القصائد المشهورات الموسومة �المعلقات، دار الكتب  -2

 .125 بیروت، لبنان، صالعالم�ة،  
أبي زكر�ا بن علي التبر�زي: شرح القصائد العشر، ض�ط وتصح�ح: عبد السلام الحوفي، دار الكتب العالم�ة، بیروت   -3

 .365، ص 1997
، دار نهضة مصر، 1ینظر: أبي ز�د القرشي: جمهرة أشعار العرب في الجاهل�ة والإسلام، تح: علي محمد البجاوي، مج  -4

 .430ص، 1981مصر، 
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 الق�س، زهیرامرؤ  «والمؤرخین كان على الشعراء الستة الأوائل وهم  اةبینما اتفاق الروّ     

طرفة، لبید، عمرو بن كلثوم وعنترة، وأنّ سا�ع هؤلاء الشعراء هو الحارث بن حلزة عند أكثر 

أخرجهما  ل الضبي، والخلاف �كاد ینحصر في عنترة والحارث، إذ أنّ المفضّ 1» الرواة

 ووضع مكانهما النا�غة والأعشى.

نّ الأصح هو س�ع أصحاب المعلقات، فإاختلفت في عدّ ق التي رَ ومع ت�این الآراء والفِ     

ل الضبي، وهذا هو المشهور، مع اختلاف اد و�الاتفاق مع المفضّ معلقات حسب روا�ة حمّ 

 مكانهما الأعشى والنا�غةرة ووضع في أسماء أصحابها، فالمفضل أخرج الحارث وعنت

 والاتفاق كان على الشعراء الستة الأوائل.

 / الشروح على المعلقات: 2

اد إلى دراستها وتوض�ح ما المعلقات وما لها من أهم�ة، استرعت اهتمام العلماء والنقّ     

غَمُض منها وشرحها، فكان هناك العدید من الشروح علیها، مثل شرح ابن ك�سان، وشرح 

علي القالي، وشرح عاصم بن أیوب، وشرح أبي سعید الضر�ر، إلاّ أنّ أشهر تلك أبي 

 2اس وشرح الزوزني وشرح التبر�زي.الشروح هو شرح ابن الأن�اري وشرح أبي جعفر النحّ 

قات وإعطاء ح تختلف من شارح إلى آخر، فمنهم من أطال في إ�ضاح المعلّ و وهذه الشر     

نحو�ا وصرف�ا) هم من تعامل معها تعاملا لغو�ا (الأن�اري، ومن الأمثلة والشواهد كما فعل ابن

كما اس، ومنهم من اكتفى بإ�ضاح البیت ومعان�ه والمقصود منه كما عند أبي جعفر النحّ 

 اهم منهجیدذ منها، وعلى الرغم من هذا كان لعند الزوزني، واعتمد التبر�زي �ق�ة الشروح وأخ

م �الثقة، من أمثال أبي عمرو بن اة المشهود لهعن الرو  ، ولعلّ أولى خطواته الأخذمتكاملا

                                                           
  .112، مؤسسة الرسالة، بیروت، لبنان، ص 1986، 5�حیى الجبوري: الشعر الجاهلي خصائصه وفنونه، ط  -1
 .68ینظر: �حیى الجبوري: نفسه، ص  -2
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ل الضبي، أو من تلامیذهم من أمثال الأصمعي وأبي عبیدة وأبي عمرو العلاء والمفضّ 

 الشی�اني وابن الأعرابي.

 في كل قول عمّا یثبته أو �شكك �هوكان هؤلاء الشرّاح متأثر�ن �المنهج العقلي، ی�حثون     

 1»ف�ما زعم أبو عبیدة قوله : طبخ الهواجر لحمها  «لى شكهم كقول: فالفعل "زعم" یدل ع

دة والروا�ة الجیّ  «كما أنّهم رفضوا �عض الآراء وفاضلوا بین الروا�ات كقول أبي جعفر: 

، واستمدوا 3»و�جوز نجز رؤوسهم �الج�م والزاي «إلى الجوازات كقولهم:  ا، وأشارو 2»مقاذف 

نّ هذه الشروح في ة المق�اس للصواب والغلط، و�بدو أفكانت �منزلالشواهد القرآن�ة والأمثلة 

فابن  ؛لدیهمر الروا�ة اأساسها لغو�ة، لأنّ شرّاحها كانوا لغو�ین، وللتوج�ه النحوي أثر في اخت�

 ثر الشرّاح استعمالا للشواهد الشعر�ة والقرآن�ة.كالأن�اري تناول مسائل لغو�ة وكان أ

تطرقا للقضا�ا النحو�ة والصرف�ة والعروض�ة في أب�ات هذه  أكثرهم اس فكانأما ابن النحّ     

اة ة وتفسیر، في حین كان الزوزني قلیل الأخذ عن الروّ القصائد، واختصر ما فیها من لغ

  ه والمقصود منهن معنان المعاني و�شرح البیت ولا یتركه إلاّ �عد أن یبیّ یبیّ  ؛وقلیل الإسناد

 اس النحو�ة.یختصر شرح ابن الأن�اري، و�ستعیر توجیهات ابن النحّ  أمّا التبر�زي فكان

هذه الشروح تمثل حلقة كاملة، فكل شارح تعامل مع المعلقات على حسب تخصصه     

 ودرسها في جانب من جوانبها اللغو�ة والفن�ة. ،وتوجهه

صیب الأوفر النّ  قات حیزا كبیرا في دراسات القدامى، وكان لعلم ال�لاغةلقد شغلت المعلّ     

في هذه الدراسات، الأمر الذي جعل ال�لاغة مق�اسا نقد�ا لا �مكن الاستغناء عنه في تقو�م 

النص الإبداعي، فاهتموا �الجوانب الب�ان�ة والبد�ع�ة لب�ان قواعدهم من خلالها، فالقصیدة 

                                                           
، د ت  دار 5أبي �كر محمد بن القاسم الأن�اري: شرح القصائد الس�ع الطوال الجاهل�ات، تح: عبد السلام محمد هارون، ط  -1

 .126مصر، ص  المعارف،
 .277ابن الأن�اري: نفسه، ص -2
 .367ابن الأن�اري: نفسه، ص -3
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وان من تزخر �التشبیهات، والإستعارات، وتتناثر فیها من حین إلى آخر أل « الجاهل�ة

 1.»المقا�لات والجناسات

قات، وفي هذه الدراسة والتوازي أحد الظواهر ال�لاغ�ة والأسلو��ة التي تزخر بها المعلّ    

  صائد، وهي معلقة زهیر بن أبي سلمىقواحدة من هذه النحاول رصد هذه الظاهرة في 

التمثیل لكل نوع من أنواع ، من خلال هاوتب�ان أثرها على الإ�قاع والبن�ة التركیب�ة والدلالة فی

 التوازي �ما أمكن من نماذج.

 زهیر بن أبي سلمى ترجمته ومعلقته: / 3

 / ترجمته: 3-1

هو زهیر بن أبي سلمى، واسم أبي سلمى ر��عة بن ر�اح المزني من مز�نة بن أدبن     

وسُلمى �ضم السین ول�س  «طابخة بن إل�اس بن مضر، وكانت محلتهم في �لاد غطفان: 

 2.» في العرب سُلمى �ضم السین غیره. ورِ�اح �كسر الراء و�عدها مثناة تحت�ة

 بین ع�س وذب�ان ( داحس والغبراء)ر الحرب التي نشبت زهیر شاعر مضري عاصَ     

 من �فضّله على شعراء العرب كافة أئمة الأدب لجاهل�ة، ومنو�عد زهیر حك�م الشعراء في ا

 3غة الألمان�ة.كثیر من شعره إلى اللُّ وهو صاحب الحول�ات، وقد تُرجم 

نّما الاختلاف كان حول أشعرهم، ففي فاق، وإ لمتقدمین من الشعراء �الاتّ ُ�عدّ زهیر من ا    

اس أهل الو�ر خاصة وهم أشعر النّ  «عبیدة قال:  لابن خطّاب �اب ذُكر ف�ه أنّ أ�ا الجمهرة

، وسأل 4»الأغاني" الأعشى مع هؤلاءكر صاحب " امرؤ الق�س وزهیر والنا�غة، ولم یذ

                                                           
 .13، دار المعارف، القاهرة، دت، ص 3شوقي ضیف: ال�لاغة تطور وتار�خ، ط  -1
 .53أحمد بن الأمین الشنق�طي: شرح المعلقات العشر واخ�ار شعرائها، ص  -2
 .107ینظر: الزوزني: شرح المعلقات الس�ع، ص -3
 .53أحمد بن الأمین الشنق�طي: نفسه، ص  -4
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معاو�ة الأحنف بن ق�س عن أشعر الشعراء فقال: زهیر، قال وكیف ذاك؟ قال كفّ عن 

 1المادحین فضول الكلام. قال �ماذا؟ قال �قوله:

 ومَا َ�كُ من خَیْر أتَوه فَإِنَّما           تَوَارَثَه آَ�اء آَ�ائهِم قَبل.

الشعراء مدحا  إ�مانه �ال�عث، فكان أقلّ و فَ زهیر �حكمته وعفّته في شعره، وقد عُرِ     

للأس�اد والملوك، ومن القلائل الذین مدحهم: هارم بن سنان والحارث بن عوف اللذین حقنا 

مُخلّدا مع  ا من شعره الذي �قيدماء ع�س وذب�ان، فقد نال كثیرا من عطا�اهما، ونالا كثیر 

نشأ في بیت فقد عمّر ثمانین سنة، وقد عرف الشعر منذ صغره،  ازهیر وُ�قال أنّ  2الأ�ام.

ه شاعر ا، وأوس بن حجر زوج أمّ شعري عر�ق: فكان أبوه شاعرا وخال أب�ه ِ�شامة شاعر 

 3وأختاه سلمى والخنساء شاعرتین. ،مضر

 قته:/ معلّ 3-2

 ما شهد �ه النقّاد قد�ما وحدیثا معلقة زهیر تُعدّ من روائع الشعر العر�ي الجاهلي على    

عبر  تمتدّ  ،ال�حر الطو�ل ىحیث أجاد فیها زهیر إجادة حسنة شكلا ومضمونا، وهي عل

 مقاطع أو أجزاء:  أر�عة ثلاثة وستین بیتا شعر�ا، و�مكن تقس�مها إلى

صه الشاعر وقوفا على الطلل، حیث مضى في وصف د�ار خصّ  :المقطع الأول -

 المحبو�ة.

بدا�ة من البیت السا�ع نرى الشاعر یجید في وصف الظعائن مصورا : ثانيالمقطع ال -

 كل حركاتها وسكناتها.

                                                           
 .54ینظر: أحمد بن الأمین الشنق�طي: نفسه، ص  -1
 .107ینظر: الزوزني: شرح المعلقات الس�ع، ص  -2
 .108ینظر: الزوزني: نفسه، ص  -3
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معلقة، وهو الإشادة �مساعي ینتقل ف�ه إلى الغرض المنشود من ال :المقطع الثالث  -

 وإنهاء الحرب بینهما.لح بین قبیلتي ع�س وذب�ان ن إلى الصّ السیدی

صح وهو آخر جزء من المعلقة ینتقل ف�ه الشاعر إلى موضوع النّ  :المقطع الرا�ع -

 والإرشاد والحكمة.

"هرم بن ، وكان غرضه منها مدح قات الأخرى قة زهیر �القصر مقارنة �المعلّ تمیزت معلّ     

 .قبیلتي ع�س وذب�انجهودهما في إطفاء نار الحرب بین سنان" و"الحارث بن عوف" وتثمین 

 / التوازي في المعلقة: 4

 / التوازي الصوتي: 4-1

ص مع المستوى الصوتي للأب�ات، و�مكن رصد الضوا�ط المتحكمة في یتداخل إ�قاع النّ     

 ص محكوم مس�قا بوحدات ثلاث:الصوتي، على الرغم من أنّ النّ  الانتظامو�التالي  ،الإ�قاع

ال�حر: وال�حر الطو�ل هو الذي �حكم القصیدة، والمتكون من التفع�لات ( فعولن  وحدة -

 .مفاعیل)

  .وحدة القاف�ة: وحرف الروي هو الم�م -

 وحدة البناء العام للنص: حیث تتوالى الأب�ات في شكل عمودي لا تحید عنه. -

 1�قول زهیر:

رَّاجِ ــــــــال  ة ــــــبِـحَوْمانَ              تَكَـلَّمِ   لَـمْ  دِمْنَةٌ  أَوْفَى  أُمِّ   أَمِنْ   ـمِ ـــــــلَّ ـثَ  ــَفَالْـمُت   ـدَّ

قْمَتَیْـنِ   لَهَـا   وَدارٌ   مِعْصَـمِ  نَواشِـرِ  في  وَشْمٍ   مَراجِ�عُ             هَـاـــــ ــــَكَأَنّ  ِ�الرَّ

 مِ  ـَمَجْث كُلِّ  مِنْ  یَنْهَضْنَ  ؤُهَا وَأَطْـلا            خِلْفَةً  َ�مْشِینَ   وَالأَرْآمُ  العَیْنُ  بِهَا 

ـةً  َ�عْدِ  وَقَفْتُ بِهَا مِنْ  ارَ بَ ـــاً عَرَفْ ـــلأیَ ــفَ             عِشْرِ�نَ حِجَّ  مِ ـــــــــوَهُّ  ــَت دَ ـــعْ ـــــتُ الـدَّ

 مِ ـــــلَّ ـــث َـیَتَ  لَـمْ  الحَوْضِ  كَجِذْمِ   وَنُـؤَْ�اً            ـلٍ ـمِرْجَ  سِ مُعَرَّ  في  اً ــــسُفْعَ   أَثَافِيَّ 

ارَ فَلَمَّا عَرَفْتُ  ْ�عُ  هَا أَیُّ  أَلا انْعِمْ صََ�احَاً           :اــلِرَْ�عِهَـ  قُلْتُ   الدَّ  مِ ـــوَاسْلَـ الرَّ

                                                           
 .111-109الزوزني: شرح المعلقات الس�ع، ص ص  -1
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من غیرها في  ى التوازي الصوتي في المعلقة من خلال تراكم لأصوات معینة أكثریتجلّ     

ها، ذلك التراكم �عطي دلالات معینة، وانطلاقا من البیت أو المقطوعة أو في القصیدة �أتمّ 

والم�م، �النس�ة للأب�ات الخمسة البیت الأول نجد أنّ أكثر الأصوات ترددا ف�ه هي الهمزة 

ذكره التي تل�ه، والممثلة للوقوف على الطلل، فعندما �قترب الشاعر من الأش�اء التي ت

ة والأماكن تتردد الهمزة أكثر: في البیت الأول ثلاث مرات، في البیتین الثالث �الأح�ّ 

والخامس مرتین، في البیت السادس أر�ع مرات، بینما تقل مرة واحدة عندما ینظر إلى تلك 

فهذا التراكم �عبّر  ،1االأش�اء من �عید في البیتین الثاني والرا�ع، و�اعت�ار الهمزة حرفا حلق�ّ 

 .ة في نفس الشاعر ولوعته، وهو یتأوّه كلّما �قترب أكثر ممّا یثیر أشجانهعن غصّ 

ع �شكل غیر وهو موزّ  -وهو م�م أ�ضا–أمّا عن صوت "الم�م" فیتفق مع حرف الرويّ     

�ع مرات، في البیت الرا ، في البیتین الثاني والثالث خمسمنتظم: في البیت الأول ثمان مرات

مرتین، في البیت الخامس أر�ع مرات، في البیت السادس ثلاث مرات، ولمّا كانت الم�م 

ات، وصوت للنّفس، كما نلاحظ أنّ الم�م جاءت مكسورة فكان ها حرف الذّ ، فكأنّ 2شفو�ة

وهي تلك الحم�م�ة التي نراها في بدا�ة  ؛، لیوافق ذلك الخفض دلالة النسجاصوتها منخفض

�ار، ولو ة والدّ لل�ة، �عبّر فیها الشاعر عن شوقه وحنینه إلى الأح�ّ مة الطّ القصیدة أو المقد

كان حرف الرويّ (الم�م) مضموما، لكان رمى �كل شيء إلى الخارج ولألقى �كل الق�م 

الدلال�ة نحو العدم، لكنّ هذه الم�م خُفضت، فكان خفضها من أجل إرسال تلك الق�م نحو 

 الأسفل، إلى القلب والذات.

 3و�قول زهیر:

رْ خَلیلِي هَلْ  لْنَ بِـالْعَلْ�اءِ مِنْ            ظَعائِـنٍ  مِنْ  تَرَى  تََ�صَّ  جُرْثَمِ  فَوْقِ  تـَحَمَّ
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 وَمُحْرِمِ  مُـحِلٍّ  مِنْ  بِـالقَنَانِ   وَكَمْ            ـهُ ــزْنَ ـوَحَ  نٍ ــیَـمِی عَنْ  نَ الْقَنَانَ ــجَعَلْ 

مِ ــــــــال مُشَـاكِهَةِ  حَوَاشِـیهَا   وِرَادٍ          وَكِـلَّةٍ     عِتـَاقٍ    ِ�أَنْمَاطٍ   عَلَوْنَ   ـدَّ

كْنَ في وَ�انِ  وَوَرَّ  مِ ــــــــــــــدَلُّ الـنَّـاعِمِ الـمُـتَنَعِّ   نَّ ـــــــعَلَـیْهِ           مَتْنَـهُ  َ�عْلُوْنَ  السُّ

 مِ ـــــــــلِـلْفَ  الْیَدِ ـفَهُـنَّ وَوَادِي الـرَّسِّ كَ           ـرَةٍ ـــِ�سُحْ  وَاسْتَحَرْن   ُ�كُورًا   َ�كَرْنَ 

 مِ ــــــــــــــنَّاظِرِ الـمُتَوَسِّ ـلِعَـیْنِ ال أَنِـیـقٌ           رٌ ــــــوَمَنْظَ   لِلَّطِیـفِ  هَىً ــمَلْ   یهِنَّ ــوَفِ 

 مِ ــــــــُ�حَطَّ   بِـهِ حَبُّ الْـفَنَا لَـمْ   نَ نَزَلْ          مَنْزِلٍ  كُلِّ  في الْعِهْنِ  فُتَاتَ  كَأَنَّ 

 المُتَخَ�ِّمِ  الـحَاضِرِ  وَضَـعْنَ عِـصِيَّ          هُ ـــجِـمَامُ  اً ــزُرْقَ  المَاءَ   وَرَدْنَ   فَلَمَّا
و�َ  مِنَ  ظَهَرْنَ   أَمِ ـــوَمُـفْ  قَـشِیبٍ  يٍّ ـــــــكُلِّ قَـیْنِ   عَلَى         هُ ــــجَزَعْنَـ ثُمَّ   انِ السُّ

مستوى الصوت المنخفض، حیث نجد تراكما  ى�كمن التوازي الصوتي في هذه الأب�ات عل    

ظاهرا للكسرة، �صل ذروته في البیت التاسع حیث تكرّر الكسر اثنا عشرة مرة، وهذا البیت 

ُ�عدّ بؤرة هذا الجزء صوت�ا، والملاحظ أنّ الكسر لم یرد فقط في أواخر الكلمات بل في أوائلها 

لصوتي في الكشف عن حالة الرقّة ووسطها أ�ضا، ومن خلال هذا التراكم أسهم التوازي ا

 شاعر لتمحو صورة الأطلال القاتمة، هذه الحالة استحضرها الواللیونة والجمال وتكث�فها

عائن �سرد فالشاعر وهو �صف الظ ؛والصوت المكسور غال�ا �حیل على الماضي الغابر

 أحداثا وذكر�ات من الماضي.

 1و�قول:

ي طَافَ  ِ�الْبَیْتِ  فَأَقْسَمْتُ   مِ ـــــــــــوَجُرْهُ  مِنْ قُـرَْ�شٍ  رِجَـالٌ بَـنَوْهُ            حَوْلَهُ   الذِّ

یدَانِ   لَنِعْمَ   َ�مِـینًا   رَمِ  ــــْوَمُب  عَـلَى كُلِّ حَـالٍ مِنْ سَحِیلٍ           اـــــــــــوُجِـدْتُمَ   الـسَّ

 مِ ــــمَنْشَ  بَـیْنَهُمْ عِطْرَ  تـَفَانَوْا وَدَقُّـوا            اــــــبَـعْدَمَ   انَ ــوَذُبْـیَ  اً ــــعَْ�سَ  تَدَارَكْتُما 

لْمَ  كِ نُدْرِ  إِنْ  قُلْتُمَا   وَقَدْ   مِ ـــــوَمَـعْرُوفٍ مِنَ الْقَوْلِ نَسْلَ   بِـمَالٍ          وَاسِعاً  السِّ
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ین ص، حیث ینتشر حرف السّ �ستمر التراكم كأبرز مظاهر التوازي الصوتي في هذا النّ     

 بر على أكثر الكلمات: ة النّ ه دال قويّ من ناح�ف، ولكنّ غیر مكثّ  لٍ في هذه الأب�ات �شك

سحیل، ع�س، السلم، واسعا، نسلم) و�بلغ حرف السین قمّته في البیت فأقسمت، السیدان، (

لام وموقف الوس�طین، لینتهي إلى سلام ممتد الذي یجسّد قمّة الدعوة إلى السّ التاسع عشر 

وواسع، وقد أسهم التوازي الصوتي في التعبیر عن ذلك السلم المنشود من خلال تكرار حرف 

وحروف أخرى هي حروف مدّ الذي �ستمر حضوره حتى البیت الخامس والعشر�ن،  ،السین

 وق، عظ�مین، عل�ا، هدیتما، تُعفىتما، أص�حتما، عقدالة: (واسعا، �مال، معروف، قل

 ة في استمرار السلمغ�) هذه الحروف تمثل امتدادا صوت�ا �عبّر عن الرّ ینجّمها، مغانم...

 خاصة �عد أن طالت الحرب وعانى القوم منها كثیرا، وهو ما یوح�ه البیت الثامن عشر.

و السلم، ثمّ �سترسل في الحدیث عن تمّ الشاعر مدحه للوس�طین وشكره لسعیهما نحیُ     

 1الحرب وما ستؤول إل�ه، إذ �قول:

مِ  بِـالحَدِیثِ  عَنْهَا  هُـوَ   وَمَا          الـحَرْبُ إِلاَّ مَـا عَلِمْتمْ وَذُقْتُمُ   وَمَا         المُرَجَّ

ْ�تُمُوهَا  إِذَا  وَتَضْـرَ           ةً ــذَمِـ�مَ  وهَا ـ ــــُتَـْ�عَثُوهَا تـَْ�عَث  مَتـَى         فَـتَضْرَمِ   ضَـرَّ

 مِ ــــــئ ِـت ْـفَـتُ  نْـتَجْ ـتُ  مَّ ـثُ  اً ـكِشَافَ  لْـقَحْ ــوَتَ           اــــــــعَرْكَ الـرَّحَى بِـثِفَالِهَ   فَـتَعْرُككُمُ        

 مِ ــــفْطِ ــفَـتَ  تـُرْضِعْ  ثُمَّ  كَأَحْمَرِ عَـادٍ           مْ ـــــمْ غِلْمَانَ أَشْـأَمَ كُـلُّهُ ــلَكُ   نْـتِجْ ــفَتُ        
 مِ ـوَدِرْهَ  قَـفِیزٍ   مِنْ  بِـالْعِرَاقِ  قُرَىً           لأَهْلِهَا تـُغِلُّ  لاَ  مَا لَكُمْ   تُغْلِلْ فَـ       

یتجلى في انتشار  كبیرٍ  قة ببروز نتوءٍ و�ظهر التوازي الصوتي في هذا الجزء من المعلّ      

 ْ�تموهاذقْتمْ، تضرْ، ضرّ لمْتمْ، عملحوظ للسكون، الذي یتوالى في أواسط الكلمات وأواخرها: (

تعْرككم، عِرْك، تلْقحْ، تنْتجْ، تُتْئم، أشْأم، ترْصعْ، تغْللْ، أهْلها، درْهم)، وهذا السكون لا یدل 

ة والقساوة التي تتوافق مع س�اق الكلام ل الحدّ ق ولا على الهدوء �قدر ما ُ�مثّ الزمن المعلّ  ىعل

 وهو الحرب وو�لاتها.
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مظهرا من مظاهر التوازي الصوتي في هذا الجزء، حیث تتردد ونجد " التضعیف"     

أصوات مضعّفة مما �قوي الإحساس �الشدّة وال�أس، و�بدأ البیت الثامن والعشر�ن بجملة 

 المضعّفة: ( ضرّ�تموها، المرجّم ثم تتوالى الحروف ،استثنائ�ة قو�ة (إلاّ ما علمتم وذقتم )

صح، إذ أنّ ى،...)، هذا التضعیف یخدم دلالة الأب�ات، فهو �كثّف لحظة الوعظ والنّ الرّح

 و�دعو قومه للتمسك �الصلح. ،الشاعر �صف الحرب وما تؤول إل�ه من خراب وخسارة

آخر نتیجة التكرار ومجاورة تفقد الأصوات المكررة ق�متها الأصل�ة وتكتسب وضعا     

تُص�ح شدیدة �سبب تكرارها  ،1مهموسة مثل ( التاء ) االحروف الأخرى، حیث نجد حروفً 

ومجاورتها لحروف أقوى وأشد، وفي هذه الأب�ات یتردد حرف التاء �معدل أر�ع مرات في 

 .البیت، هذا إن لم نضف حرف الثاء الذي �مثل المقابل الرخو لحرف التاء

ته من خلال مجاورته �قال عن حرف " التاء" �قال عن حرف " الم�م" الذي �أخذ قوّ  وما    

قوته من  "لحروف مجهورة وشدیدة و�برز هذا التكرار في البیت الثلاثین، و�ستمد " الم�م

 اد وهو حرف شدید مجهور.حرف الضّ 

أر�ع مرات و�برز في له حرف " الكاف"، حیث یتردد آخر �مثّ  م لنا تشك�لانفس البیت �قدّ     

و�كتسب قوته من خلال مجاورته لحرف مجهور (الرّاء)  ،الجناس بین ( تعرككم، عرك )

 والانتشار والحركة.الذي �متاز �السیولة 

 2�قول زهیر:

 ضَمْضَمِ بْنُ  حُصَیْنُ  یُوَاتِیهِم لاَ  ِ�مَا          مُ ــيُّ جَـرَّ عَلَیْهِ ــــلَـنِعْمَ الـحَ   لَعَمْرِي 

مِ ـقَ ـــــــیَـتَ    ـمْ ـــــوَلَ   اـــــدَاهَ ــأَبْ  وَ ـهُـ  فَـلاَ             مُسْتَكِنَّةٍ  وَكَانَ طَوَى كَـشْحًا عَلَى  دَّ

 مِ ــــمُلْجَ   وَرَائِـيَ  مِنْ  ِ�أَلْفٍ   عَـدُوِّي            أَتَّقِي ثـُمَّ  ـاجَتِيوَقَالَ سَأَقْضِي حَ 

 مِ ـــقَشْعَ   أُمُّ  رَحْلَهَا أَلْقَتْ   ثُ حَیْ   لَدَى           رةً ــــكَثِیَ  بُـیُوتاً   زِعْ ــــــیُـفْ  وَلَـمْ  فَشَـدَّ 

 مِ ــــــــــــلَّ ــق َـتـُ  ـمْ ــــلَ   ارُهُ ــــأَظْفَـ ـدٌ ـــلِبَ   هُ ـــــلَـ           ذَّفٍ ــــلَدَى أَسَـدٍ شَاكِي الـسِلاحِ مُقَ 
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 مِ ـــــــــیَـظْلِ  مِ ــــلْ ــِ�الظُّ  یُـبْدَ  وَإِلا   اً ـــسَـرِ�ع           لْمِهِ ـــِ�ظُ  مَتَى یُـظْلَمْ ُ�عَاقِبْ  يءٍ جَـرِ 

مِ ـــــالـوَِ�ـ لاحِ ــــالسِّ  ــــِب رَّى ــــتـَفَ  مَـارَاً ـــــغِ          ظمئهم ثم أَوْرَدُوا رَعَـوْا ما رعوا من  دَّ

 مِ ــــمُـتَوَخِّ   لٍ ــــــتَوْ�ِ ـسْ ـمُ     لإٍ ـــكَـ   إِلـى          دَرُواـــــا بینهم  ثـُمَّ  أَصْ ـــمنای واــضــفَق

 مِ ـــــــالـمُثَلَّ  أَو قَتِـیلِ  كٍ ــــــنَهِی ابـنِ   دَمَ          مْ ـــــــرِماحُهُ  عَلَیْهِمْ  مَا جَرَّت  لَـعَمْرُكَ 

مِ ــالمُ  ابْـنِ  وَلا  مِنْهُم  وَهَبٍ   وَلا         الموْتِ فِي دَمِ نَوْفَلٍ في وَلا شَـارَكَتْ   خَزَّ

من البیت الثالث والثلاثین، حیث نجد  �ظهر التوازي الصوتي في هذه المقطوعة ابتداءً     

وف�ه الحروف " ص" و" ض" وكأنّها توحي بجفائه  اسم العلم ( حصین بن ضمضم )

أقسم �ح�اتي لنعمت القبیلة جنى علیهم حصین بن ضمضم وإن  «وغلظته، حیث �قول زهیر 

، وهذا ما تحدده مكانته في النص ناقضا للصلح 1»لم یوافقوه في إضمار الغدر ونقض العهد

 قاتلا.

" على أهم الكلمات ذات  " الشدّة و�ستمر التوازي الصوتي في الأب�ات، حیث تس�طر    

تّقي، ثمّ، عدوّي، فشدّ، أمّ قشعم)، وتبرز الهمزة أالنبر القويّ: ( الحيّ، جرّ، مستكنّة، یتقدّم، 

سأقضي، أتّقي، ألف، ورائي)، والهمزة صادرة ا في البیت السادس والثلاثین: ( لاس�م ،ةحادّ 

 عتداء والعدوان.فهي تعبّر م�اشرة عن رغ�ة عم�قة في الا ،من الحلق

و�ظهر التوازي الصوتي في البیتین السا�ع والثلاثین والثامن والثلاثین من خلال تشكیل     

وتتناظر ف�ما بینها من  ،2وهي حروف متقار�ة المخرج ،م للأصوات ( د، ذ، ظ)غیر منظّ 

وحرف "الذال" مرة  ،حیث الشدّة والرخاوة والإط�اق والانفتاح، و�تردد حرف "الدال" أر�ع مرات

ت "الذال" خافت و�اهت، ولكن وحرف "الظاء" خمس مرات، ومن الواضح أنّ صو  ،واحدة

د ات مجهورة مع تفاوتها في القوة (الشدّة/د، الرخاوة/ذ ظ، الانفتاح/ذ لأصو ا جم�ع

 الإط�اق/ظ).
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ع مرات ها، من حرف "الدال" المكرر أر�فوتِ غم من خُ وقد اكتسبت "الذال" قوتها �الرّ     

وحرف "الظاء" المكرر خمس مرات، �الإضافة إلى ما في هذین البیتین من قوة، فهما �مثلان 

صورة لحركة دائر�ة للحروف نفسها، أو لحروف متقار�ة المخارج، و�ستمر النتوء في الهمزة 

ما هو نا�ع من العمق من حزن ودمار: (أسد، أظفاره، جريء، إلاّ)، هذه التي توحي �كل 

هه الشاعر �أسد جاهز حصین بن ضمضم، حیث �شبّ  الصوت�ة دلالة على ضراوة وقوةقوة ال

م للقتال لم تُقلم براثنه، وهو شجاع سر�ع في الردّ على من �ظلمه، وحتى وإن لم ُ�ظلم َ�ظلِ 

 اس.النّ 

) تبرز 41و 40�ستمر التوازي الصوتي في لعب دوره في كل الأب�ات، ففي البیتین (    

 فقضّوا، ثمّ، متوخّم، ثمّ، تضرّى أصدروا، كلأ، أوردوا، ظمئتم، د الشدّة: ( الهمزة وتتردّ 

، هذا 1رلقي مكرّ صوت ذالسّلاح، الدّم)، هذا �الإضافة إلى تكرار "الراء" خمس مرات وهو 

ة �عبّر دلال�ا و�وحي �ضراوة الحرب واستمرارها وس�لان الدّماء التراكم من الأصوات القو�ّ 

 فیها.

یث نجد تجم�عا لأسماء الأعلام: ) �أخذ التوازي شكلا آخر، ح42و 41في البیتین (    

نه�ك، قتیل، نوفل، واهب، ابن المحزم)، وتس�طر على هذه الأسماء الكسرة الدّالة ، غبن(

على الرقّة واللیونة، كما یتحدّد ضعف هؤلاء الأشخاص من خلال طب�عة الأصوات في 

ث الكسر وص�غة (فعیل) من جهة أخرى، وهذه الأسماء من أسمائهم من جهة، ومن حی

 حصین بن ضمضم �كل فخامته الصوت�ة.القتلة ضحا�ا نقض الصلح، �مقابل 

 2و�قول:  

 رَمِ  ـِْ�مَخ  طَالِعَاتٍ  مَالٍ   صَـحِ�حَاتِ               هُ ـــــلُونَ ـق ِـیَـعْ   حُواــــبَ ــأَصْ   أَراهُـمْ   فَكُـلاً 

 ِ�مُعْظَمِ  الَّـلَ�الِي  إِحْدِى  طَرَقَتْ   إِذا             النَّاسَ أَمْرَهُمْ  یَـعْصُمُ   حِـلالٍ  لَحِيٍّ 
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غْنِ  فَلا ذُو كِرَامٍ   مِ ـــِ�مُسْلَ  عَلَیْهِمْ  الـجَانِي  الجَارِمُ   وَلا             تَبْلَهُ   یُدْرِكُ   الـضِّ
، ثم �قع تحول صوتي حیث الهمزة �ارزة ص للحرب تستمرالمخصّ في نها�ة الجزء    

اتٍ، مالٍ، طالعاتٍ ( قومِ، لقومٍ، صح�ح�التدر�ج على أغلب كلمات الأب�ات: تس�طر الكسرة 

�مخزمِ، ل�حیي، حلالٍ...)، هذه الس�طرة للكسر لها دلالتها، فالشاعر في نها�ة وصفه 

ما ُ�فسّر م�لان النص إلى  للحرب، یبدأ الحدیث عن الدّ�ات ومدح الوس�طین الكر�مین، هذا

 هذه الرقّة وهذا الضعف.

في الأب�ات الختام�ة من المعلقة، والمخصصة للحكم والمواعظ لا نجد إمكان�ات شعر�ة     

كبیرة، و�التالي لا ق�مة لرمز�ة الأصوات فیها، وإن كانت تحمل تشك�لات صوت�ة وفیرة 

 ها متشابهة وغیر موح�ة.ولكنّ 

 ي:/ التوازي الصرف4-2

 م الاسمي على حساب النظام الفعليإنّ نسج الأسلوب العر�ي ینهض أساسا على النظا    

وحتّى �عض اللغات الشرق�ة، فهو قادر على الاستغناء عن الفعل  ،عكس اللغات الأورو��ة

من حیث لا �ستط�ع الاستغناء عن الاسم، وأمّا عن الشعر الجاهلي الذي �عكس ح�اة 

الجاهلیین، فكان �غلب عل�ه النظام الاسمي الذي �فید الث�ات والسكون، المعبران عن الرتوب 

قاماتهم أو كانت أسفارهم الطو�لة قلیلة، إ ثن ذاك، �حیالذي كان �حكم ح�اة العرب آ

تنقلاتهم القصیرة كثیرة، لا تغیر في نظام الع�ش، ومنه كان النظام الاسمي في نسج اللغة 

، ونستثني منها معلقة زهیر التي تغلب 1قات امتدادا للح�اة الجاهل�ة �كل مظاهرهافي المعلّ 

لمقصد�ة الشاعر وغرضه من نظم  فیها النظام الفعلي على النظام الاسمي، وذلك راجع

 كیر �مآسي الحرب وتصو�ر ل�شاعتهاقته، فقد عمد إلى بث الحكمة وإرسال الأمثال، وتذمعلّ 

وترغیب الناس في الصلح والسلم، وكان هذا النظام الفعلي موزعا على أب�ات القصیدة في 
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ذلك التراكم له  أسي،نة على المستوى الأفقي والر شكل متواز�ات وتراكم لص�غ صرف�ة معیّ 

 دلالات متعددة، تخدم الإ�قاع والمعنى العام للنص.

 1�قول زهیر:    

رَّاجِ ــــــــال  ة ــــــبِـحَوْمانَ              تَكَـلَّمِ   لَـمْ  دِمْنَةٌ  أَوْفَى  أُمِّ   أَمِنْ   ـمِ ـــــــلَّ ـثَ  ــَفَالْـمُت   ـدَّ

قْمَتَیْـنِ   لَهَـا   وَدارٌ   مِعْصَـمِ  نَواشِـرِ  في  وَشْمٍ   مَراجِ�عُ             هَـاـــــ ــــَكَأَنّ  ِ�الرَّ

 مِ  ـَمَجْث كُلِّ  مِنْ  یَنْهَضْنَ  ؤُهَا وَأَطْـلا            خِلْفَةً  َ�مْشِینَ   وَالأَرْآمُ  العَیْنُ  بِهَا 

ـةً  َ�عْدِ  وَقَفْتُ بِهَا مِنْ  ارَ بَ ـــاً عَرَفْ ـــلأیَ ــفَ             عِشْرِ�نَ حِجَّ  مِ ـــــــــوَهُّ  ــَت دَ ـــعْ ـــــتُ الـدَّ

 مِ ـــــلَّ ـــث َـیَتَ  لَـمْ  الحَوْضِ  كَجِذْمِ   وَنُـؤَْ�اً            مِرْجَـلٍ  سِ مُعَرَّ   في  سُفْعَاً   أَثَافِيَّ 

ارَ  عَرَفْتُ   فَلَمَّا ْ�عُ  أَیُهَا  انْعِمْ صََ�احَاً  أَلا          :لِرَْ�عِهَـا قُلْتُ    الدَّ  ـمِ ـوَاسْلَ  الرَّ

یتمثل التوازي الصرفي في هذه الأب�ات في النس�ة الكبیرة للأسماء مقارنة �الأفعال: ( أمِّ     

 ، مراجع، وشم، نواشر معصم، العینالرّقمتینة، حومانة الدرّاج، المتثلم، دار أوفى، دمن

 الأرآم، خلقة، أطلاؤها،...)، و�مكن تفسیر هذه اله�منة الإسم�ة على هذا الجزء �ما یلي: 

 �طء حركة النص في لحظة الوقوف على الطلل. -

 هدوء الذات الشاعرة، إلاّ في لحظات محدودة تمثلت في لحظة التعرّف على الدار. -

منحى الشعراء الجاهلیین هذا الجزء هو المقدمة الطلل�ة للقصیدة، إذ ینحو ف�ه الشاعر  -

 ُ�سمى عمود الشعر و�ناء القصیدة في الوقوف على الأطلال، و�نصاع إلى ما

والطرق والأش�اء التي یتغنى بها  فالمقدمة الطلل�ة ما هي إلاّ ذكر لأسماء الأماكن

 را عن شوقه وحنینه لها.الشاعر معبّ 

 2»لمعارف نكرات اكتسبت التعر�فوا «والملاحظ على هذه الأسماء أنّها جاءت معرّفة،      

هي أسماء لأماكن صارت أطلالا فمعظم الأسماء التي وردت في هذا الجزء  ؛وفي هذا دلالة
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ولما لها  ،الشاعر عمد إلى تعر�فها من أجل تحدیدها جغراف�ا من جهة ة، ولكنّ �عد طول مدّ 

 من أهم�ة وق�مة معنو�ة عنده من جهة أخرى.

ضح التوازي الصرفي أ�ضا من ناح�ة الزمن السائد في هذه الأب�ات، حیث �طغى و�تّ     

الزمن الماضي �ص�غت�ه: الماضي ال�س�ط والمضارع الدّال على الماضي بواسطة القلب: (لم 

تكلم، لم یتثلم) هذا الزمن النحوي الذي ینسجم مع ما یل�ه من أفعال تدل على انصرامهما في 

محددة مثل: ( وقفت بها، عرفت، قلت)، هذا الس�اق هو الذي �منح الزمن في لحظة �س�طة 

للأفعال المضارعة السا�قة زمنها الماضي الس�اقي، هنا یبرز دور التوازي بین الأفعال 

الماض�ة والأفعال المضارعة في الدلالة على زمن س�اقي واحد هو الماضي، الذي عاد 

 ة و�روي ما كان �حدث.الشاعر إل�ه بذاكرته لیتفكر الد�ار والأح�ّ 

" في الأب�ات الأر�عة الأولى:  و�تعزّز إ�قاع هذا الجزء من خلال تكرار ص�غة " فِعْلَة    

 ة)، وجاءت هذه الكلمات متماثلة في مواقع متوازنة.دمنة، خلفة، حجّ (

 1�قول زهیر:    

رْ خَلیلِي هَلْ  لْنَ             ظَعائِـنٍ  مِنْ  تَرَى تََ�صَّ  جُرْثَمِ  فَوْقِ  بِـالْعَلْ�اءِ مِنْ تـَحَمَّ

 وَمُحْرِمِ  مُـحِلٍّ  مِنْ  بِـالقَنَانِ   وَكَمْ            ـهُ ــزْنَ ـوَحَ  نٍ ــیَـمِی عَنْ  نَ الْقَنَانَ ــجَعَلْ 

مِ ــــــــال مُشَـاكِهَةِ  حَوَاشِـیهَا   وِرَادٍ            وَكِـلَّةٍ     عِتـَاقٍ    اطٍ ـــِ�أَنْمَ   عَلَوْنَ   ـدَّ

كْنَ في وَ�انِ  وَوَرَّ  مِ ــــــــــــــدَلُّ الـنَّـاعِمِ الـمُـتَنَعِّ   نَّ ـــــــعَلَـیْهِ           مَتْنَـهُ  َ�عْلُوْنَ  السُّ

 مِ ـــــــــلِـلْفَ  الْیَدِ ـفَهُـنَّ وَوَادِي الـرَّسِّ كَ           ـرَةٍ ـــِ�سُحْ  وَاسْتَحَرْن   ُ�كُورًا   َ�كَرْنَ 

 مِ ــــــــــــــنَّاظِرِ الـمُتَوَسِّ ـلِعَـیْنِ ال أَنِـیـقٌ           رٌ ــــــوَمَنْظَ   لِلَّطِیـفِ  هَىً ــمَلْ   یهِنَّ ــوَفِ 

 مِ ــــــــُ�حَطَّ   بِـهِ حَبُّ الْـفَنَا لَـمْ   نَ نَزَلْ          مَنْزِلٍ  كُلِّ  في الْعِهْنِ  فُتَاتَ  كَأَنَّ 

 المُتَخَ�ِّمِ  الـحَاضِرِ  وَضَـعْنَ عِـصِيَّ           هُ ـــجِـمَامُ  اً ــزُرْقَ  المَاءَ   وَرَدْنَ   فَلَمَّا
و�َ  مِنَ  ظَهَرْنَ   أَمِ ـــوَمُـفْ  قَـشِیبٍ  يٍّ ـــــــكُلِّ قَـیْنِ   عَلَى          هُ ــــجَزَعْنَـ ثُمَّ   انِ السُّ
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  یتمثل التوازي الصرفي في هذه المقطوعة في شكل آخر یختلف عن الشكل السابق    

  حیث �طغى الفعل الماضي �شكل متتالي عمودي بین الأب�ات: (تحمّلن، جعلن، علون 

�كرن، استحرن، وردن، وضعن، ظهرن، جزعنه)، فالشاعر �صف الظعائن و�سرد  ،ورّكن

والسرد لا أكثر، و�تضح التوازي �ارزا في مجيء ص�غة أحداث رحلتهن، فغرضه هو الإخ�ار 

الكبرى (تحمّلنَ)، ما أدّى  الفعل الماضي في مستهلّ كل الأب�ات، وهي تا�عة لفعل الجملة

حداث توازي في الإ�قاع العام للأب�ات، وعلى المستوى الدلالي، فالأب�ات التال�ة على إلى إ

 �شكل تصاعدي نحو الذروة.جاءت مرت�طة �ه ومكملة له  ،البیت السا�ع

 ، حواشیها، أنماط عتاق، القنانمفة: (العل�اء، فوق جرثو�ستمر حضور الأسماء المعرّ     

فتات  ،الفم، اللّطیف، الناظر، المتوسم السو�ان، متنه، النّاعم المتنعم، وادي الرّس، الید،

ن، لازال في وقفته اعر وهو �صف الظعائالعهن، حب الفنا، الماء، الحاضر)، حیث أنّ الشّ 

 ته.ره �ماض�ه وأحبّ مكان یذكّ  شيء وأيّ  التأمل�ة التفكر�ة، فلا �غفل عن ذكر أيّ 

والحركة  الانفعال�ةودلالة هذه الز�ادة في نس�ة الأفعال مقارنة �الجزء الأول، هي تلك     

غیر ذا التالداخل�ة في نفس الشاعر لحظة تعرفه على الد�ار ودعوته للتملّي برؤ�ة الظعائن، ه

على حركة ووقوع حدث  وتحیللنَ" تعبّر عن الارتحال، بدا�ة من البیت السا�ع، فكلمة "تحمّ 

 �عد سكون وث�ات.

في هذه الأب�ات من خلال تكرار الص�غة الصرف�ة  اكما نجد التوازي الصرفي واضح    

فَعَال" على المستوى الأفقي والرأسي: ( القنان، عِتاق، وِراد، فتات، جِمام)،  وص�غة  -"فِعَال

لْ" على مستوى القاف�ة، وص�غة: ( المتنعّم، المتوسّم، المتخّ�م)، كما تكررت ص�غة  "مُتَفعِّ

ساهم في  ،نةیق، قشیب)، هذا التكرار لص�غ صرف�ة معیّ : ( خلیل، �مین، لطیف، أن"فَعِیلْ" 

 ر�ط الأب�ات وتحقیق انسجام وتوازي بینها، كما خدم الإ�قاع من خلال تقو�ة وتكثیف القاف�ة.
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 1�قول زهیر:

ي طَافَ  ِ�الْبَیْتِ  فَأَقْسَمْتُ   مِ ــــوَجُرْهُ  شٍ ـــوْهُ مِنْ قُـرَ�ْ ــــرِجَـالٌ بَـنَ                حَوْلَهُ  الذِّ

ی مَ ـــــلَنِعْ  ا ـــَ�مِـینً   وَمُبْرَمِ   عَـلَى كُلِّ حَـالٍ مِنْ سَحِیلٍ               اـــوُجِـدْتُمَ  دَانِ ـــــالـسَّ

 مِ ــــــــمَنْشَ  تـَفَانَوْا وَدَقُّـوا بَـیْنَهُمْ عِطْرَ               اــبَـعْدَمَ   وَذُبْـَ�انَ  عَْ�سَاً  ا ـمـدَارَكْتُ ـتَ 

لْمَ  نُدْرِكِ  إِنْ  قُلْتُمَا  وَقَدْ   مِ ـــوَمَـعْرُوفٍ مِنَ الْقَوْلِ نَسْلَ   بِـمَالٍ              وَاسِعاً  السِّ

 وَمَـأْثَمِ   عُقُوقٍ   مِنْ  بَـعِیدَیْن فِیهَا               مَوْطِنٍ   عَـلَى خَیْرِ  فَأَصَْ�حْتُمَا مِنْهَا

 َ�عْظُمِ  المَجْدِ  مِنْ  كَنْزَاً  وَمَنْ َ�سْتَِ�حْ               هُدِیْتُمَـا مَـعَدٍّ  عُلَْ�ا  في   عَظِ�مَیْنِ 

مُهَا مَنْ               تْ ـفَأَصَْ�حَ  ِ�الْمِئیِنَ  ومُ ــــلُ ــتـُعَفَّى الْـكُ   رِمِ ـــــــبِـمُجْ  فِیهَا  سَ ــلَـیْ  یُـنَجِّ

 مِحْجَمِ   مِلْءَ  بَیْنَهُمْ  هَرِ�قُوا یُ   وَلَـمْ               ةً ــــــرَامَ ــــغَـ وْمٍ ــــــقَــلِ  وْمٌ ــــــقَ  ا ـــمُهَ ـــنَـجِّ ــیُ 

 مِ ــــــمُـزَنَّ  إِفَـالٍ  نْ ـمِـ تَّى ــشَ   مُ ــمَغَـانِ               مْ ـــتِلاَدِكُ  یهِمُ مِنْ ـــرِي فِ ـــأَصَْ�حَ یَـجْ ــفَ 

 مِ ـــــمُـقْسَ  كُـلَّ  لْ أَقْسَمْتمُ ــانَ هَ ــوَذُبْـیَ               ةً ــــرِسَـالَ  ي ـــــأَبْلِـغِ الأَحْلاَفَ عَـنِّ   أَلاَ 

 مِ ـــــــــــــیَـعْلَ  اللهُ  وَمَهْمَا یُـكْتَمِ   لِـیَخْفَى              نُـفُوسِكُمْ  فِي  مَا  اللهَ   تَـكْتُمُنَّ  فَلاَ 

رْ یُـؤَ  خَ   فـي كِتَابٍ  فَیُوضَعْ   خَّ لْ    الْحِسَابِ أَوْ  لِـیَوْمِ              رْ ــفَیُدَّ  مِ ــــنْقَ ـفَـیُ  ُ�عَجَّ

ص، حیث تتراكم الأفعال نّ ال ىفي هذا الجزء �ستمر التوازي الصرفي في شكله الغالب عل    

تراكما یرت�ط �الحدث و�طا�قه، و�مقصد الذات الشاعرة، ف�ظهر تتالٍ للأفعال الماض�ة 

(نحو�ا) تعبر عن الماضي الشرعي مثل: (وأص�ح یجري)، والماضي ال�س�ط وهو الغالب: 

ملتین (تبزّل، وجدتما، تفانوا، دقّوا، أقسمت، تداركتما، قلتما، أص�حتما، هدیتما)، ونجد ج

لالة الس�اق النحوي هي الماضي، حیث دشرطیتین تحملان الزمن المضارع (صرف�ا) وت�قى 

/قلتما ُ�قیّد المضارع �فعل الجملة الكبرى، وُ�ضفي عل�ه دلالته النحو�ة: (قلتما إن ندرك نسلم 

هدیتما ومن �ست�ح �عظم/ هدیتما ومن است�اح أعظم)، فالص�غ الصرف�ة (، )إن أدركنا سلمنا

تتكسر وتهتز لتفقد دلالتها الصرف�ة التي تص�ح صور�ة فقط، فلا دلالة للماضي أو  للأفعال

للمضارع صرف�ا، وإنّما �فرض الس�اق النحوي نفسه حیث یتحول البیت إلى وحدة منسجمة 
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زمن�ا على الرّغم من ت�اینها الصرفي، لیتوازى مع الأب�ات التال�ة عل�ه حیث تتردد هذه 

 .ةأب�ات القصید الظاهرة في جلّ 

نة على مستوى ونلحظ هذا النوع من التوازي أ�ضا من خلال تكرار ص�غ صرف�ة معیّ     

 فتح الفاء وكسرها: ( البیت، لنعم، ص�غة "فعل" �البیت الواحد وعلى مستوى مختلف الأب�ات

حال، ع�س، عطر، السلم، مال، القول، خیر، كنزا، المجد، قوم، مِلء)، وص�غة "مفعل" 

 ( مبرم، منشم، مأثم، مجرم، محجم م الم�م وفتحها وكسرها، وذلك على مستوى القاف�ة:�ض

مزنم، مقسم)، ما أكسب الأب�ات انسجاما وترا�طا، وقوة ونشاط في القاف�ة و�التالي تعز�ز 

 الإ�قاع العام للنص.

ه، مع إسناد الفعل إلى مفعول« بني للمجهول في هذه الأب�ات، وهوكما تظهر ص�غة الم    

، ومن ذلك: ( وُجدتما، هُدیتما، یُؤخر، یوُضع،...) 1»عدم تسم�ة الفاعل، و�كون مقصودا

هذه الص�غ توحي دلال�ا على الخلف�ة الفكر�ة العقائد�ة للشاعر، فهو یُؤمن بوجود إله لهذا 

 ین في إبرام الصلح وتحقیق السلامالكون �سیّره، هو الذي هدى و�عث السیدین ل�كونا وس�ط

حاسبهم في یوم لا �علمه سواه أو �عجّل لهم �اس و�كتب أعمالهم لوهو الذي یراقب النّ 

 الحساب في دن�اهم، وهذا ما �عبر عنه البیت السا�ع والعشرون صراحة.

 2�قول زهیر:

مِ ا  بِـالحَدِیثِ  عَنْهَا هُـوَ  وَمَا               ذُقْتُمُ الـحَرْبُ إِلاَّ مَـا عَلِمْتمْ وَ  وَمَا    لمُرَجَّ

ْ�تُمُوهَا  إِذَا  ضْـرَ وَتَ               ةً ـــذَمِـ�مَ  ا ــْ�عَثُوهَ ـوهَا تَ ــمَتـَى تـَْ�عَثُ     رَمِ ـفَـتَضْ  ضَـرَّ

 مِ ـــتْئِ ــفَـتُ  جْ ـتُنْـتَ  مَّ ــثُ  كِشَافَاً  لْـقَحْ ــوَتَ               اــعَرْكَ الـرَّحَى بِـثِفَالِهَ   مُ ـكُ ـرُكـفَـتَعْ   

 مِ ــفَـتَفْطِ  تـُرْضِعْ  ثُمَّ  كَأَحْمَرِ عَـادٍ               مْ ــــأَمَ كُـلُّهُ ـلَكُمْ غِلْمَانَ أَشْـ  نْـتِجْ ـتُ ــفَ   

 مِ ـــــوَدِرْهَ  قَـفِیزٍ  مِنْ  بِـالْعِرَاقِ  قُرَىً               لأَهْلِهَا تـُغِلُّ لاَ  مَا لَكُمْ   فَـتُغْلِلْ   
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�ستمر التوازي الصرفي من خلال تراكم ملحوظ للأفعال في الزمنین الصرفیین الماضي     

والمضارع، و��قى الس�اق النحوي �فرض نفسه، فهو یُلغي الزمن الصرفي، خاصة عندما 

یتدخل الزمن الافتراضي ل�عكس ارت�اط فعلین ب�عضهما مثل: ( متى ت�عثوها، وتضر، إذا 

هر الماضي ال�س�ط خاصة في البیت الثامن والعشر�ن، حین یُذكر ضر�تموها، فتضرم)، و�ظ

اس سا�قا وذاقوها، فهي ل�ست بجدیدة علیهم، وتتوالى الأفعال الشاعر �الحرب التي عرفها النّ 

ه قومه ر عن الحاضر والمستقبل، إذ أنّ الشاعر ین�ّ فهي تعبّ  ،المضارعة في الأب�ات الموال�ة

 لهم إن أضرموا الحرب وخاضوا فیها.حاضرهم أو مستقبرهم ممّا قد �حدث في و�حذّ 

ة، وهي دإلى جانب تكرار الأفعال تتكرّر أدوات تر�ط بین الأب�ات لتصب في دلالة واح    

 �حدث وس�حدث سب�ه واحد هو الحرب واو الر�ط والفاء السبب�ة، وقصد الشاعر أنّ كل ما

ر الذي ذلك التغیّ عن عبیر تأسهم في ال ،وهذا التوازي بین الأب�ات من خلال تكرار الأفعال

 اس ومستقبلهم إن خضعوا إلى أهوائهم وأشعلوا الحرب.ة النّ ایلحق �ح�

 1�قول زهیر:

 مِ ــــضَمْضَ  بْنُ  حُصَیْنُ  یُوَاتِیهِم لاَ  ِ�مَا              مُ ــــهِ ـــرَّ عَلَیْ ـــلَـنِعْمَ الـحَيُّ جَ   لَعَمْرِي       

مِ ــــــقَ ـیَـتَ    ـمْ ــــوَلَ   اـــــأَبْدَاهَ  ـوَ ــــهُ   لاَ ــــفَـ               مُسْتَكِنَّةٍ  طَوَى كَـشْحًا عَلَى  وَكَانَ         دَّ

 مِ ـــــــمُلْجَ  ـيَ ــوَرَائِ  مِنْ  ِ�أَلْفٍ   ـدُوِّي ــعَ               ي ــِأَتَّق ثـُمَّ  وَقَالَ سَأَقْضِي حَـاجَتِي       

 مِ ــقَشْعَ   أُمُّ  أَلْقَتْ رَحْلَهَا ثُ حَیْ   لَدَى               رةً ـــــكَثِیَ  اً ـــبُـیُوت  زِعْ ـــیُـفْ   ـمْ ـــوَلَ   ـدَّ ــفَشَ       

 مِ ــــــــلَّ ـــقَ ـتُ  مْ ـــــلَـ  ـارُهُ ــــــأَظْفَ  ـدٌ ـــــلِبَ   ـهُ ــــــــلَ               ذَّفٍ ـمُقَ   ي الـسِلاحِ ـــدٍ شَاكِ ـــدَى أَسَ ـــلَ       

 مِ ـــلِ ـــیَـظْ  مِ ـ ــــِْ�الظُّل دَ ــــیُـبْ  وَإِلا  اً ـــــسَـرِ�ع              هِ ـِ�ظُلْمِ  مَتَى یُـظْلَمْ ُ�عَاقِبْ   جَـرِيءٍ       

مِ ـــــــــوَِ�ـال لاحِ ـــــِ�السِّ  رَّى ـــفَ ــتـَ ارَاً ـــغِمَـ             أَوْرَدُوا رَعَـوْا ما رعوا من ظمئهم ثم        دَّ

 مِ ــــــوَخِّ ـــتَ ـمُ   لٍ ــ ــــِوْ�ـــمُسْـتَ    ـلإٍ ــكَ   ىــــــإِلـ             ادَرُو ــــــم  ثـُمَّ  أَصْ ـا بینهـوا منایــقضــفَ       

 مِ ــــالـمُثَلَّ  لِ ــــتِـیــأَو قَ  كٍ ـــنَهِی ـنِ ـــاب  دَمَ              رِماحُهُمْ  عَلَیْهِمْ  مَا جَرَّت   لَـعَمْرُكَ       

مِ ــــالمُخَ  ابْـنِ  وَلا  مِنْهُم  وَهَبٍ   وَلا             وَلا شَـارَكَتْ في الموْتِ فِي دَمِ نَوْفَلٍ         زَّ
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 رَمِ ــِ�مَخْ   طَالِعَاتٍ  مَالٍ   صَـحِ�حَاتِ              هُ ـــــــلُونَ ـقِ ـیَـعْ   واــــــــأَصْـَ�حُ  أَراهُـمْ   فَكُـلاً       

 ِ�مُعْظَمِ  الَّـلَ�الِي  إِحْدِى  طَرَقَتْ   إِذا             مْ ـــــاسَ أَمْرَهُ ــمُ النَّ ــحِـلالٍ یَـعْصُ   لَحِيٍّ       

غْنِ  فَلا ذُو  كِرَامٍ         .مِ ـــِ�مُسْلَ  عَلَیْهِمْ  الـجَانِي  الجَارِمُ   وَلا             هُ ــــتَبْلَ   یُدْرِكُ  الـضِّ
"لم" و"لا": ( لا یؤاتیهم، فلا هو  من هذا الجزء یتكرر حرفا النفي في الأب�ات الأولى    

م)، وجاءت حروف النفي هذه مقترنة �أفعال، لتدل على أنّ أبداها، لم یتقدم، لم �فزع، لم تقلّ 

ص وهو و�ستمر التوازي الصرفي في مظهره الطاغي على النّ نقض الصلح من فعل فاعل، 

ال على الماضي حسب الس�اق تكرار الأفعال �ص�غتها الماضي ال�س�ط، والمضارع الدّ 

�فتها في التعبیر عن مقصد�ة ي وظتُؤدّ ل ،فعال في علاقاتها ب�عضهاالنحوي، وتستمر هذه الأ

 الشاعر الذي یخبر و�سرد الأحداث المتوال�ة.

 مفعل"-من البیت الأر�عین حتى البیت الرا�ع والأر�عین تتوحد القاف�ة في ص�غة "مفعّل    

 وى النغم والإ�قاع.تد هذه الأب�ات على مسما یوحّ  (مثلّم، مخزّم، محزم، معظم، مسلم)

 1�قول زهیر:

 أَمِ ــــیَـسْ  كَ ـــلَ  ـا ـــوْلاً لا أَبَ ـــــحَ   ثـَمَانِینَ              شْ ــــــــــَ�عِ  نْ ـــوَمَ  سَئِمْتُ تَكَالِیفَ الـحَ�اةِ 

 مِ ـــــعَ  غَدٍ  فِي  عَـنْ عِلْمِ مَا  وَلـكِنّني             هُ ــ ــــَقَبْل سِ ــــوَالأَمْ  فِي الْیَوْمِ  مَا   وأعَْـلَمُ 

 رَمِ ـــــفَیَهْ  ُ�عَمَّرْ  تـُخْطِىءْ  وَمَنْ   تـُمِتْهُ             بْ ــــتُصِ مَنَاَ�ا خَْ�طَ عَشْوَاءَ مَنْ ال  رَأَیْتُ 

 مِ ــــــــِ�مَنْسِ  أْ ــــوَُ�ـوْطَ  ِ�أَنَْ�ابٍ  یُـضَرَّسْ              رةٍ ـــــــــكَثِی ورٍ ـــأُمُ  ي ـــعْ فـــلَـمْ یُـصَانِ   وَمَنْ 

تْمَ  یَتَّقِ  مَنْ لا وَ    َ�فِرْهُ              هِ عِرْضِ  یَجْعَلِ المَعْرُوفَ مِنْ دُونِ وَمَنْ   مِ ــــــــُ�شْتَ  الـشَّ

 مِ ـــــوَُ�ذْمَ  عَنْهُ  ُ�سْـتَغْنَ  قَـوْمِهِ   عَلَى             هِ ـــــــِ�فَضْلِ  لْ ـــلٍ فَیَبْخَ ـــكُ ذَا فَـضْ ـــنْ یَــــــوَمَ 

 مِ ـــــجَ ــیَتَجَمْ  لا رِّ ـــــــــالْـبِ  مُـطْمَئِنِّ  ى ــــإِل             هُ ـــــقَلْبُ  یُهْدَ  نْ ـــمْ وَمَ ـــنْ یُـوْفِ لا یُذْمَ ــــوَمَ 

مَاءِ  ابَ ــــرْقَ أَسْـبَ ـــیَ   وَإِنْ              هُ ــــــــــن َـلْ ــا یَنَ ـــایَ ــــابَ الـمَنَ ــــــــــابَ أَسْـبَ ــنْ هَ ـــوَمَ   بِـسُلَّمِ  السَّ

 دَمِ ـــــوََ�ـنْ  عَـلَْ�هِ  اً ـــذَم دُهُ ـــحَـمْ  نْ ـَ�كُ              هِ ـــأهَْلِ  فِي غَیْرِ   جْعَلِ المَعْرُوفَ یَ   نْ ـــوَمَ 

 ذَمِ ــــــــلَهْ  كُلَّ  رُكِّبَتْ  وَالِي ـــیُـطِ�عُ الـعَ              هُ ــــــــإِنَّ ـفَ  زِّجَاجِ ــــرافَ الــــصِ أَطْـــنْ یَـعْ ــــوَمَ 
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مْ وَمَنْ لا َ�ظْلِمِ             هِ ـــلاحِ ــهِ ِ�سِ ــنْ حَوْضِ ـــــــذُدْ عَ ــــــمْ یَ ـــنْ لَ ــــوَمَ   مِ ـــُ�ظْلَ  الـنَّاسَ  یُـهَدَّ

مِ  لا نَـفْسَهُ  مْ رِّ ـــــــُ�كَ  لا   نْ ـــــوَمَ              هُ ــــــــصَدِ�قَ  دُواً ـــــــنْ یَـغْتَرِبْ َ�حْسِبْ عَ ــــوَمَ   یُـكَرَّ

 تُعْلَمِ  النَّاسِ  تَخْفَى عَلَى خَالَهَا  إِنْ وَ              ةٍ ــــــنْ خَلِ�قَ ــــــتـَكُنْ عِنْدَ أمرِيءٍ مَ   اــــوَمَهْمَ 

 مِ ــــــلُ ــكَ ــالـتَّ  يـــــفِ  هُ ـــــنَقْصُ  هُ أَو ــزَِ�ـادَتـُ             بٍ ــــمُعْجِ  كَ ـلَ  تٍ ــرَى مِنْ صَامِ ــوَكَائِن تَ 

مِ ـوَال الـلَّحْمِ  ورَةُ ـــقَ إَلا صُ ـــمْ یَبْ ـــفَـلَ              ؤَادُهُ ـــــفُ   وَنِصْفٌ  نِصْفٌ  الفَتَى   لِسَانُ   دَّ

یْ ـاهَ الــــفَ ـــسَ  وَإَنَّ  فَاهَةِ  َ�عْدَ  الـفَتَى   وَإِنَّ              دَهُ ـــــــبَـعْ  مَ ــــل ْـحِ  خِ لا ـــــــشَّ  مِ ــَ�حْلُ   الـسَّ
 رَمِ ـــسَُ�حْ  یَوْماً  الـتَّسْآلَ  أَكْثَرَ  وَمَنْ              مُ ــــــــــــفَـعُدْتُ   اــــــوَعُدْنَ   مْ ـــــفَأَعْطَیْتُ   ا ـــــسَألْـنَ 

مظاهر التوازي الصرفي في هذا النص، ففي هذا  كأجلىتستمر ه�منة المركّ�ات الفعل�ة    

الجزء الختامي نجد الأفعال بنس�ة كبیرة، �معدل ثلاثة إلى أر�عة أفعال في البیت، و�برز 

الزمن الافتراضي في هذه الأب�ات حیث �عبّر عن الزمن مطلقا ولا �عبّر عنه �أداة أو �ظرف 

كان اسم "من"  في أغلب الجمل، وإذا ذلك وهي "من"زمان، وإنّما �أداة شرط تنوب عن كل 

نّ النّاص كان یر�د من وراء هذا الاستعمال إلى فلأَِ  ؛جاء في العر��ة للدلالة على العقلاء

مخاط�ة العقلاء حقا، والتأثیر فیهم ف�عدل بهم عمّا كانوا ف�ه من جهالة، وما كانوا یخ�طون 

 .ف�ه من حروب هوجاء

ع) هنا من حیث الظاهر مع الس�اق النحوي، حیث �فید یتطابق الزمن الصرفي (المضار     

الاستمرار والدوام، و�النظر إلى طب�عة الخطاب الموجّه في الحكم�ات، الذي �قدم نفسه 

وتغیب  نجد دلالة الزمن الصرفي تضمحلّ و كخطاب مطلق للماضي والحاضر والمستقبل، 

 ت) فتكتسب إطلاقها.أح�انا، وتتقید الجمل المتشابهة �فعل الجملة الكبرى (رأی

�عد تحلیل المعلقة على المستوى الصرفي وجدنا أنّ زهیر خالف الشعراء وغیّر من     

بذلك عن أسلوب  غة العر��ة عامة، لینزاحغوي المعتاد في الشعر وفي اللّ طب�عة النسج اللّ 

ن سا�ق�ه ومعاصر�ه، ذلك أنّ الفكرة التي نهضت علیها معلقة زهیر كانت تقتضي ف�ضا م

هذه الأفعال، كأنّه ل�صف بها �شكل غیر م�اشر معارك الحرب، وأهوال الموت، ومناظر 
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غة، لغته، وكأنّها غة، ولكنّه كان �صفها �اللّ العذاب والخراب، فكأنّ زهیر لا �صفها في اللّ 

 حركات الفرسان وهم یتقاتلون و�تطاعنون.

في شكل القاف�ة، حیث ینتهي كثیر ولم �قف زهیر عند هذا الحد فجاوز ذلك إلى التغییر     

ثنین وعشر�ن بیتا منته�ة �أفعال أغلبها ا ت المعلقة �أفعال مضارعة، إذ ألفینامن أب�ا

ز بها حك�م قة، وهي سیرة ل�ست عاد�ة تمیّ سج في المعلّ نظام النّ  اقتضاه، وهذا ما ةمضارع

 الشعراء عن غیره.

 / التوازي المعجمي الدلالي: 4-3

یتمظهر التوازي الدلالي في المعلقة من خلال الحقول المعجم�ة المختلفة التي تتوزع     

ن المعجم العام له، ففي الجزء الأول �طغى المعجم الطب�عي، والمعجم على أجزاء النص لتكوِّ 

غلب الحرب وما یرت�ط بها فیتردد في أ  المعنوي �ظهر في الجزء الثاني والرا�ع، أمّا معجم

الذي  ،خاصة المعجم المعتقدي ،المعلقة �استثناء الجزء الأول، ل�ظهر في الجزء الثانيأجزاء 

جاه معتقد ما قبل الإسلام، في حین نجد المعجم الاقتصادي المالي في الجزء �عكس اتّ 

 الخاص �الحدیث عن الدّ�ات �شكل م�اشر وغیر م�اشر.

 1�قول زهیر:

رَّاجِ ــــالـ  ة ــــبِـحَوْمانَ                مِ ــــلَّ ــتَكَ  ـمْ ـــلَ  دِمْنَةٌ  ى ـــأَوْفَ  مِّ أُ   أَمِنْ   ـمِ ــــــثَلَّ ــالْـمُتَ ـــفَ    دَّ

قْمَتَ ــِ�ال  لَهَـا   وَدارٌ   ـمِ ـــــمِعْصَ  نَواشِـرِ  في وَشْمٍ   مَراجِ�عُ                اــــكَأَنَّهَـ ـنِ ــیْ ــرَّ

 مِ ـــــمَجْثَ كُلِّ  مِنْ  یَنْهَضْنَ  أَطْـلاؤُهَاوَ                ةً ـــخِلْفَ  َ�مْشِینَ  وَالأَرْآمُ  نُ ـــالعَیْ  اــــبِهَ 

ـةً  َ�عْدِ  وَقَفْتُ بِهَا مِنْ  ارَ بَـعْ  اً  ـَـلأیـفَ                عِشْرِ�نَ حِجَّ  مِ ـــــــــتـَوَهُّ  دَ ـعَرَفْتُ الـدَّ

 مِ ــــــیَتَثَلَّ   لَـمْ  الحَوْضِ  كَجِذْمِ   َ�اً وَنُـؤْ               لٍ ـمِرْجَـ مُعَرَّسِ  في  سُفْعَاً   أَثَافِيَّ 

ارَ  عَرَفْتُ   فَلَمَّا ْ�عُ  أَیُهَا أَلا انْعِمْ صََ�احَاً               ـاــلِرَْ�عِهَ  قُلْتُ  الدَّ  وَاسْلَـمِ  الرَّ

رْ خَلیلِي هَ  لْنَ بِـالْعَلْ�اءِ مِنْ               ظَعائِـنٍ  مِنْ  تَرَى  لْ تََ�صَّ  مِ ـــجُرْثَ  فَوْقِ  تـَحَمَّ

                                                           
 .111-109الزوزني: شرح المعلقات الس�ع، ص ص  -1



 الفصل الثاني                                              أشكال التوازي في معلقة زھیر
 

~ 60 ~ 
 

 رِمِ ـوَمُحْ  مُـحِلٍّ  مِنْ  بِـالقَنَانِ   وَكَمْ               هُ ـــوَحَزْنَـ یَـمِینٍ  عَنْ  جَعَلْنَ الْقَنَانَ 

مِ ـــــــــال ةِ ـمُشَـاكِهَ  هَا ـوَاشِـیــحَ   وِرَادٍ              ةٍ ــوَكِـلَّ     عِتـَاقٍ    ِ�أَنْمَاطٍ   عَلَوْنَ   ـدَّ

كْنَ في وَ�انِ  وَوَرَّ  مِ ـــــــــنَعِّ ـمِ الـمُـتَ ـــــدَلُّ الـنَّـاعِ   نَّ ــــــعَلَـیْهِ                 مَتْنَـهُ  َ�عْلُوْنَ  السُّ

سِّ كَالْیَ ـــــنَّ وَوَادِي الـــفَهُـ               ـرَةٍ ـِ�سُحْ  وَاسْتَحَرْن   ُ�كُورًا   َ�كَرْنَ   مِ ــــــلِـلْفَ  دِ ــــرَّ

 مِ ـــــــوَسِّ ــرِ الـمُتَ ـــــیْنِ الـنَّاظِ ــلِعَ  قٌ ــأَنِـیـ               رٌ ــظَ  ــْوَمَن  لِلَّطِیـفِ  مَلْهَىً   نَّ وَفِیهِ 

 مِ ــــــُ�حَطَّ  مْ ــا لَــــنَ ــبِـهِ حَبُّ الْـفَ   نَزَلْنَ              نْزِلٍ ــمَ  كُلِّ  الْعِهْنِ في فُتَاتَ   كَأَنَّ 

 المُتَخَ�ِّمِ  وَضَـعْنَ عِـصِيَّ الـحَاضِرِ               هُ ــــــامُ ـجِـمَ  اً ـــزُرْقَ  اءَ ـــالمَ  وَرَدْنَ  اـــمَّ لَ ـــفَ 

وَ�انِ  مِنَ  رْنَ ظَهَ   أَمِ ــــوَمُـفْ  قَـشِیبٍ  قَـیْنِيٍّ   كُلِّ   عَلَى              هُ ـجَزَعْنَـ  ثُمَّ   السُّ

"دمنة"، وهي طلل مكان، والكلمات �ظهر التوازي الدلالي في الترا�ط المعجمي بین كلمة     

قمتین) والتي بذاتها تتدرج م، د�ار الرّ راج، المتثلّ التي ترادفها أو تشرحها وهي ( حومانة الدّ 

 كلمات تدل كل�ا أو جزئ�ا، صراحة أو ضمنا على المكان.لتتفرع وتتوالد إلى 

مان ل بن�ة المكان النواة الدلال�ة الأساس�ة في هذا الجزء، و�رت�ط بها معجم خاص �الزّ تمثّ    

فنجد كلمات تدل على الدوام والاستمرار: (مراجع، خلفة، عشر�ن حجة، لأّ�ا، �عد)، وأخرى 

 �كورا، استحرن، �سحرة، ظهرن، ثم ر، منظر، �كرن،تدل على اللحظة العابرة: (وقفت، ت�صّ 

له �النس�ة للمكان، ما �حیل فلمّا)، وكما نجد اختلافا في الزمان بین الثبوت والحركة نجد مث

مكان �ارز آخر متحول متغیر، ومن داخل هذا التقس�م العام تظهر جزئ�ات تآلف إلى 

 : المعجم التي ینبني علیها التوازي الدلالي حیث نجد

 .(استحرن �سحرة، �كرن �كورا، نواشر معصم)الترا�ط المقید:  -

 .ینهضن/مجثم)، �كورا/�سحرة، محلٍ/محرم، (�كرن/استحرن عن طر�ق التقابل:الترا�ط  -

 .(ملهى للّطیف، منظر أنیق، الناظر المتوسم) الترا�ط الحر: -

خلال هذا الترا�ط المعجمي بین الكلمات لعب التوازي الدلالي الدور الأساسي في  من    

  .تماسك وترا�ط الأب�ات دلال�ا
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 1�قول زهیر:

ي طَافَ  ِ�الْبَیْتِ  مْتُ فَأَقْسَ   مِ ــــــــوَجُرْهُ  ـرَْ�شٍ ـــنْ قُ ــوْهُ مِ ـــالٌ بَـنَ ـرِجَـ               هُ ــــحَوْلَ  الذِّ

ی مَ ــــنِعْ ـلَ  ا ــــمِـینً ـیَ   رَمِ ــــــوَمُبْ  لِّ حَـالٍ مِنْ سَحِیلٍ ــــلَى كُ عَ                اــــــمَ ــــوُجِـدْتُ  دَانِ ــــــالـسَّ

 مِ ـــــــمَنْشَ  بَـیْنَهُمْ عِطْرَ ـوا ـــوْا وَدَقُّ ـــتـَفَانَ                اـــــبَـعْدَمَ   انَ ـــیَ ــوَذُبْ  اً ـــْ�سَ ـعَ  ا ــتُمــدَارَكْ ـــتَ 

لْمَ  نُدْرِكِ  إِنْ  قُلْتُمَا  وَقَدْ   مِ ــــــنَ الْقَوْلِ نَسْلَ ــرُوفٍ مِ ـوَمَـعْ   بِـمَالٍ               اً ـــــــوَاسِع السِّ

 مِ ــــــــوَمَـأْثَ   قُوقٍ ـعُ  نْ ـــمِ  فِیهَا ن ـیدَیْ بَـعِ                نٍ ــــــمَوْطِ  عَـلَى خَیْرِ  حْتُمَا مِنْهَا فَأَصْ�َ 

 َ�عْظُـمِ  المَجْدِ  مِنْ  ِ�حْ  كَنْزَاً َ�سْتَ  وَمَنْ                اــــهُدِیْتُمَـ دٍّ ــمَـعَ  ا ـــعُلْیَ  يــف  نِ ــظِ�مَیْ ــعَ 

مُهَا مَنْ                تْ ـــــــفَأَصَْ�حَ  نَ ــــِ�الْمِئی لُومُ ــى الْـكُ ـــتـُعَفَّ   رِمِ ــــــــبِـمُجْ  فِیهَا  لَـْ�سَ  یُـنَجِّ

مُهَ ــیُـنَ   مِ ـــــمِحْجَ  مِلْءَ   بَیْنَهُمْ   یُهَرِ�قُوا  وَلَـمْ                ةً ـــــــرَامَ ـــغَ   وْمٍ ــــلِـقَـ  وْمٌ ـــــقَ   ا ـــــــجِّ

 مِ ـــــــــــزَنَّ ـمُ  إِفَـالٍ  مِـنْ  شَتَّى   مَغَـانِمُ                مْ ــــتِلاَدِكُ  هِمُ مِنْ ـــرِي فِیـــــیَـجْ  حَ ــــفَـأَصْبَ 

 مِ ــــــــمُـقْسَ  كُـلَّ  مُ ـوَذُبْـَ�انَ هَلْ أَقْسَمْت               ةً ـــــالَ ــــي رِسَـــــلاَفَ عَـنِّ ـــغِ الأَحْ ـــلِــــأَبْ   أَلاَ 

 مِ ـــــــــــیَـعْلَ  اللهُ  وَمَهْمَا یُـكْتَمِ   لِـیَخْفَى               مْ ـــــــنُـفُوسِكُ  ي ــــــفِ  نَّ اللهَ مَا ـــمُ ــتُ ــلاَ تَـكْ ـــفَ 

خَ ـابٍ فَ ــــي كِتَ ـــعْ فــــفَیُوضَ   رْ ـــیُـؤَخَّ  لْ    الْحِسَابِ أَوْ  ـیَوْمِ ـلِ               رْ ـــــــیُدَّ  مِ ـــفَـیُنْقَ  ُ�عَجَّ

 في هذا الجزء �ستند التوازي الدلالي على الآل�ات نفسها التي تحكم تآلف المعجم:    

 .( البیت، طاف، أقسمت، قر�ش، جرهم، بنوه)العموم والخصوص:  -

 .( السحیل/المبرم، مال/ معروف، یؤخر/ �عجل) الترا�ط عن طر�ق التقابل: -

 .( ع�سا، ذب�ان، یدخر، یوم الحساب، إفال، مزنم) الترا�ط المقید: -

 م�ادئ والمعنو�ات: ( أقسمت، لنعمیتضمن هذا الجزء كل ماله صلة �الق�م والسلوك وال    

 ثم، عظ�مین، عل�ا، هدیتما، المجدتداركتما، السلم، معروف، نسلم، خیر موطن، عقوق، مأ

لمعتقد في الأب�ات ي الخاص �امجرم، ینجمها، تكتم، نفوسكم)، و�ظهر المعجم الدین

 جاه الق�مي المعنوي الطاغي على هذا الجزء.ف إلى ما سبق لتعز�ز الاتّ ) �ضا25/26/27(
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را�ط والتداخل بین الحقول الدلال�ة تلزي الدلالي في هذا المقطع على اینبني التوا    

ن إلى الساعییة، حیث نجد في تضاعیف مدح ، فتكون هناك حركة دلال�ة دائر�المختلفة

ر عن السلم حدیثا عن الحرب وو�لاتها، فمثلا كلمة " تداركتما" في البیت الثامن عشر تعبّ 

تدارك �عني استمرار الحرب ضمن�ا، وهو ما طین للموقف وإبرام الصلح، واللاّ تدارك الوس�

 .ر عنه البیت نفسه( �عدما تفانوا) والشيء نفسه �قال عن( العقوق، المجد) وغیرهما�عبّ 

و�تمظهر هذا النوع من التوازي في شكل آخر، من خلال ورود أكبر عدد من أسماء     

لسیدان، ع�سا، ذب�ان، منشم، معد) الأعلام في هذا المقطع: ( البیت، قر�ش، جرهم، ا

-الذو�ان، معد-س، ذب�انالعبو -إحساسا سلب�ا: ( ع�ساتثیر فینا  ،معظم هذه الأسماءو 

یتذكر أش�اء إذ أنّه وأثناء مدحه للسیدین  ؛ع مقصد�ة الشاعروهذا یتناسب م ،الاعتداء)

 سلب�ة، وهي الأحداث والمعارك التي جرت بین القبیلتین.

 1�قول زهیر:

 مِ ــــــالمُرَجَّ  بِـالحَدِیثِ  هُـوَ عَنْهَا  وَمَا                مُ ـالـحَرْبُ إِلاَّ مَـا عَلِمْتمْ وَذُقْتُ   وَمَا

ْ�تُمُوهَا  إِذَا  وَتَضْـرَ                ةً ـــــذَمِـ�مَ  ا ــــا تـَْ�عَثُوهَ ـــــتـَْ�عَثُوهَ مَتَـى   رَمِ ــــــفَـتَضْ   ضَـرَّ

 مِ  ـــِــــــئفَـتُتْ  تُنْـتَجْ  مَّ ــــثُ  اً ــــكِشَافَ  حْ ـــوَتَلْـقَ                اـــــى بِـثِفَالِهَ ــرْكَ الـرَّحَ ــعَ   رُككُمُ ــفَـتَعْ 

 مِ ــــــــــفْطِ ــفَـتَ  تـُرْضِعْ  مَّ ــثُ  كَأَحْمَرِ عَـادٍ                مْ ـــــــأَمَ كُـلُّهُ ــانَ أَشْ ــلَكُمْ غِلْمَ   نْـتِجْ ـــفَتُ 

 مِ ـــــــــوَدِرْهَ  قَـفِیزٍ  مِنْ  بِـالْعِرَاقِ  قُرَىً                اـــــــلأَهْلِهَ  تـُغِلُّ  لاَ  لَكُمْ مَا  فَـتُغْلِلْ 

 مِ ــــضَمْضَ  بْنُ  حُصَیْنُ  یُوَاتِیهِم لاَ  ِ�مَا              مُ ــــهِ ـــرَّ عَلَیْ ـــلَـنِعْمَ الـحَيُّ جَ   لَعَمْرِي 

مِ ــــــقَ ـیَـتَ    ـمْ ــــوَلَ   اـــــأَبْدَاهَ  ـوَ ــــهُ   لاَ ــــفَـ               مُسْتَكِنَّةٍ  طَوَى كَـشْحًا عَلَى  وَكَانَ   دَّ

 مِ ـــــــمُلْجَ  ـيَ ــوَرَائِ  مِنْ  ِ�أَلْفٍ   ـدُوِّي ــعَ               ي ــِأَتَّق ثـُمَّ  وَقَالَ سَأَقْضِي حَـاجَتِي 

 مِ ــقَشْعَ   أُمُّ  رَحْلَهَا أَلْقَتْ  ثُ حَیْ   لَدَى               رةً ـــــكَثِیَ  اً ـــبُـیُوت  زِعْ ـــیُـفْ   ـمْ ـــوَلَ   ـدَّ ــفَشَ 

 مِ ــــــــلَّ ـــقَ ـتُ  مْ ـــــلَـ  ـارُهُ ــــــأَظْفَ  ـدٌ ـــــلِبَ   ـهُ ــــــــلَ               ذَّفٍ ـمُقَ   ي الـسِلاحِ ـــدٍ شَاكِ ـــدَى أَسَ ـــلَ 

 مِ ـــلِ ـــیَـظْ  مِ ـ ــــِْ�الظُّل دَ ــــیُـبْ  وَإِلا  اً ـــــسَـرِ�ع              هِ ـِ�ظُلْمِ  مَتَى یُـظْلَمْ ُ�عَاقِبْ   جَـرِيءٍ 
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مِ ـــــــــوَِ�ـال لاحِ ـــــِ�السِّ  رَّى ـــفَ ــتـَ ارَاً ـــغِمَـ             أَوْرَدُوا رَعَـوْا ما رعوا من ظمئهم ثم  دَّ

 مِ ــــــوَخِّ ـــتَ ـمُ   لٍ ــ ــــِوْ�ـــمُسْـتَ    ـلإٍ ــكَ   ىــــــإِلـ             ادَرُو ــــــم  ثـُمَّ  أَصْ ـا بینهـوا منایــقضــفَ 

 مِ ــــالـمُثَلَّ  لِ ــــتِـیــأَو قَ  كٍ ـــنَهِی ـنِ ـــاب  دَمَ              رِماحُهُمْ  عَلَیْهِمْ  مَا جَرَّت   لَـعَمْرُكَ 

مِ ــــالمُخَ  ابْـنِ  وَلا  مِنْهُم  وَهَبٍ   وَلا             وَلا شَـارَكَتْ في الموْتِ فِي دَمِ نَوْفَلٍ   زَّ

 رَمِ ــِ�مَخْ   طَالِعَاتٍ  مَالٍ   صَـحِ�حَاتِ              هُ ـــــــلُونَ ـقِ ـیَـعْ   واــــــــأَصْـَ�حُ  أَراهُـمْ   فَكُـلاً 

 ِ�مُعْظَمِ  الَّـلَ�الِي  ى إِحْدِ  طَرَقَتْ   إِذا             مْ ـــــاسَ أَمْرَهُ ــمُ النَّ ــحِـلالٍ یَـعْصُ   لَحِيٍّ 

غْنِ  فَلا ذُو  كِرَامٍ   .مِ ـــِ�مُسْلَ  عَلَیْهِمْ  الـجَانِي  الجَارِمُ   وَلا             هُ ــــتَبْلَ   یُدْرِكُ  الـضِّ

التوازي الدلالي في شكله السائد على نص القصیدة، وهو الترا�ط والتداخل بین  �ستمرّ     

 ضرصل بها على هذا المقطع: ( ذم�مة، تالحقول المعجم�ة، و�طغى معجم الحرب وما یتّ 

 قشعم، شاكي السلاح دوي، فشدّ، أمّ ة، أسد، ع، مستكنّ �تموها، تضرم، تعرككم، عركضرّ 

 .هم، قتیل، الموت)حم، رمام، غمارا، تعزي، الدّ مستو�ل، متوخظفاره، �ظلم، منا�ا، ف، أمقذّ 

 الإنجاب والأمومة: ( تلقح ل�ة جزئ�ة مثل حقلي تتداخل مع معجم الحرب حقول دلاو     

ف المعجم آلند التوازي الدلالي على آل�ات تتنتج، تتئم، غلمان، ترضع، تفطم)، و�ست كشافا

 نفسها:

 ثفالها، تلقح تنتج تتئم غلمان).الرحى عرك الترا�ط المقید: ( -

 ( ترضع/ تفطم).التقابل:  -

 قشعم الحرب، طوى كشحا تدبر أمرا). ( أمّ  المجاز والكنا�ة: -

 �تموها، تضرم) .( تضر، ضرّ  الجناس: -

واستعار من حقول دلال�ة أخرى  ،ر الشاعر عن معجم الحرب م�اشرةفي هذا المقطع عبّ     

ص كله، و�رت�ط هذا إلى التصو�ر في النّ  لأكثر لجوءجتماع�ة)، وهو الجزء ا(طب�ع�ة، ا

 ات: ( تغللأثناء الحدیث عن الد�ّ  لي، وذلكالمعجم �معجم آخر هو المعجم الاقتصادي الما

تغل، قفیر، درهم، كلأ، أصدروا، أوردوا، �عقلونه، ألف، غرامة، مال)، من خلال هذا التداخل 
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التعبیر عن الدلالة العامة للأب�ات مجتمعة، كما نتج في الحقول المعجم�ة ساهم التوازي في 

 عنه توازي من نوع آخر هو التوازي الإ�قاعي.

 1�قول زهیر:

 أَمِ ــــیَـسْ  كَ ـــلَ  ـا ـــوْلاً لا أَبَ ـــــحَ   ثـَمَانِینَ              شْ ــــــــــَ�عِ  نْ ـــوَمَ  سَئِمْتُ تَكَالِیفَ الـحَ�اةِ 

 مِ ـــــعَ  غَدٍ  فِي  عَـنْ عِلْمِ مَا  وَلـكِنّني             هُ ــ ــــَقَبْل سِ ــــوَالأَمْ  فِي الْیَوْمِ  مَا   وأعَْـلَمُ 

 رَمِ ـــــفَیَهْ  ُ�عَمَّرْ  تـُخْطِىءْ  وَمَنْ   تـُمِتْهُ             بْ ــــتُصِ مَنَاَ�ا خَْ�طَ عَشْوَاءَ مَنْ ال  رَأَیْتُ 

 مِ ــــــــِ�مَنْسِ  أْ ــــوَُ�ـوْطَ  ِ�أَنَْ�ابٍ  یُـضَرَّسْ              رةٍ ـــــــــكَثِی ورٍ ـــأُمُ  ي ـــعْ فـــلَـمْ یُـصَانِ   وَمَنْ 

تْمَ  یَتَّقِ  وَمَنْ لا    َ�فِرْهُ              هِ عِرْضِ  یَجْعَلِ المَعْرُوفَ مِنْ دُونِ وَمَنْ   مِ ــــــــُ�شْتَ  الـشَّ

 مِ ـــــوَُ�ذْمَ  عَنْهُ  ُ�سْـتَغْنَ  قَـوْمِهِ   عَلَى             هِ ـــــــِ�فَضْلِ  لْ ـــلٍ فَیَبْخَ ـــذَا فَـضْ  كُ ـــنْ یَــــــوَمَ 

 مِ ـــــجَ ــیَتَجَمْ  لا رِّ ـــــــــالْـبِ  مُـطْمَئِنِّ  ى ــــإِل             هُ ـــــقَلْبُ  یُهْدَ  نْ ـــمْ وَمَ ـــنْ یُـوْفِ لا یُذْمَ ــــوَمَ 

مَاءِ  ابَ ــــرْقَ أَسْـبَ ـــیَ   وَإِنْ              هُ ــــــــــن َـلْ ــا یَنَ ـــایَ ــــابَ الـمَنَ ــــــــــابَ أَسْـبَ ــنْ هَ ـــوَمَ   بِـسُلَّمِ  السَّ

 دَمِ ـــــوََ�ـنْ  عَـلَْ�هِ  اً ـــذَم دُهُ ـــحَـمْ  نْ ـَ�كُ              هِ ـــأهَْلِ  فِي غَیْرِ  جْعَلِ المَعْرُوفَ یَ   نْ ـــوَمَ 

 ذَمِ ــــــــلَهْ  كُلَّ  رُكِّبَتْ  وَالِي ـــیُـطِ�عُ الـعَ              هُ ــــــــإِنَّ ـفَ  زِّجَاجِ ــــرافَ الــــصِ أَطْـــنْ یَـعْ ــــوَمَ 

مْ وَمَنْ لا َ�ظْلِمِ             هِ ـــلاحِ ــهِ ِ�سِ ــنْ حَوْضِ ـــــــذُدْ عَ ــــــمْ یَ ـــنْ لَ ــــوَمَ   مِ ـــُ�ظْلَ  الـنَّاسَ  یُـهَدَّ

مِ  لا نَـفْسَهُ  مْ رِّ ـــــــُ�كَ  لا   نْ ـــــوَمَ              هُ ــــــــصَدِ�قَ  دُواً ـــــــنْ یَـغْتَرِبْ َ�حْسِبْ عَ ــــوَمَ   یُـكَرَّ

 تُعْلَمِ  النَّاسِ  تَخْفَى عَلَى خَالَهَا  إِنْ وَ              ةٍ ــــــنْ خَلِ�قَ ــــــمرِيءٍ مَ اتـَكُنْ عِنْدَ   اــــوَمَهْمَ 

 مِ ــــــلُ ــكَ ــالـتَّ  يـــــفِ  هُ ـــــنَقْصُ  هُ أَو ــزَِ�ـادَتـُ             بٍ ــــمُعْجِ  كَ ـلَ  تٍ ــرَى مِنْ صَامِ ــوَكَائِن تَ 

مِ ـوَال الـلَّحْمِ  ورَةُ ـــقَ إَلا صُ ـــمْ یَبْ ـــفَـلَ              ؤَادُهُ ـــــفُ   وَنِصْفٌ  نِصْفٌ  الفَتَى   لِسَانُ   دَّ

یْ ـاهَ الــــفَ ـــسَ  وَإَنَّ  فَاهَةِ  َ�عْدَ  الـفَتَى  وَإِنَّ              دَهُ ـــــــــبَـعْ  مَ ــــل ْـحِ  خِ لا ـــــــشَّ  مِ ــَ�حْلُ   الـسَّ

 رَمِ ـــسَُ�حْ  یَوْماً  الـتَّسْآلَ  أَكْثَرَ  وَمَنْ              مُ ــــــــــــفَـعُدْتُ   اــــــوَعُدْنَ   مْ ـــــفَأَعْطَیْتُ   ا ـــــسَألْـنَ 

 ى: (سئمتفي هذا المقطع الخاص �الحكم یبرز القاموس الق�مي المعنوي �شكل أقو     

تصل �الحقل المعنوي: �علم، �صانع، یذد، �ظلم، هاب، �عص، �ط�ع،...)، وحقل إنساني ی
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م، عميّ، �ضرس، یوطأ، یذمم، �غره، ...)، و�هذا ش، المنا�ا، تمته، �عمر، یهر (تكالیف، �ع

 التداخل �عبر التوازي الدلالي عن انتظام�ة المجتمع الحكمي، بواسطة آل�اته:

 التقابل: -

تمت/�عمر،  لیف معجم هذا الجزء: ( تصب/ تخطئحیث یلعب دورا مهما في تأ

عدوا/  یبخل، �عص/ �ط�ع، الزجاج/العواليالیوم/ الأمس، أعلم/ عميّ، فضل/ 

صد�قه، تخفى/ تعلم)، و�ستمر الترا�ط عن طر�ق التقابل �شكل ضمني أو م�اشر، 

ي تقلب حیث تستخدم حروف كأدوات لتأد�ة المعنى المقابل، خاصة حروف النفي الت

/یهدم، لا �ظلم/ �ظلم، یتق/ �شتم، لا یذد معنى الكلمة: ( لا �صانع/ �ضرس، لا

 .مم، لا �كرم/�كرم)یوف/لا یذ

 .ینلنه)-أس�اب، نال-بنوع�ه التام ولناقص: ( أس�اب الجناس: -

  التكرار: -

 .عن طر�ق الإعادة: ( فضل فضل، المنا�ا المنا�ا، الناس الناس)-

 .عن طر�ق الاشتقاق: (�شتم الشتم، �ظلم الظلم، أعلم علم)-

ومن خلال هذه الآل�ات أسهم التوازي في تكو�ن معنى ودلالة الأب�ات، كما نتج عنه     

 ( صوتي، صرفي). أنواع أخرى من  التوازي 

استخدم الشاعر التوازي الدلالي وسیلة في تشكیل الدلالة العامة للنص، من خلال التنوع     

ذا التنوع ال�ارز یخفي أهم بن�ة وتداخلها في مختلف أجزاء المعلقة، هفي الحقول الدلال�ة 

 محددة لهذا النص من خلال معجمه، هي بن�ة " التعارض"، ونمثل لها بثنائ�ات:

وتتحدد سلب�ة وإیجاب�ة الكلمات �شكل م�اشر أو عن طر�ق القلب السلبي والإیجابي:  -

 والنفي( لا �ظلم/ لا یتجمجم)، أو عن طر�ق الس�اق( تغلل، الحرب).
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معظم أجزاء النص تبتدئ �كلمات سلب�ة( دمنة، الحرب، سئمت)، إلاّ إضافة إلى أنّ 

أنّ الجزء الرا�ع الخاص �الحكم �عرض الكلمات السلب�ة لتحقیق الإیجاب( ومن لم یذد 

 عن حوضه �سلاحه یهدم، ومن یذد عن حوضه �سلاحه لا یهدم).

 المادي والمعنوي:  -

ادي الطب�عي والظعائن وما یرت�ط الجزء الأول من المعلقة �طغى عل�ه المعجم الم -

 بها، �صل ذروته في البیتین الخامس والثامن.

 الجزء الثاني �سود ف�ه ال�عد المعنوي، مع حضور للمعجم المادي. -

 الجزء الثالث الخاص �الحرب �طغى ف�ه المعجم المادي. -

 الجزء الختامي �عود ف�ه ال�عد المعنوي الق�مي. -

 القاتم والمشرق:  -

یتناوب هذان المع�اران في الجزء الأول حیث قتامة الأطلال، مع استثناء البیت 

 السادس وهو الموصل �الإشراق المتمثل في وصف الظعائن.

ز �الإشراق، ومثله الجزء الأخیر الخاص �الحكم دین یتمیّ الجزء الخاص �مدح السیّ  -

 والمواعظ.

 ز �القتامة.الجزء الخاص �الحرب یتمیّ  -

آخر ینبني على  قانونٌ  ،م في النصل" المتحكّ والتحوّ  ر" التغیّ وهكذا �ضاف إلى قانون     

 "."التنوع والاختلاف والتعارض

 / التوازي التركیبي:4-4

فیخدم ال�عد الإ�قاعي بتكرار التراكیب  ؛التشاكل النحوي یؤدي وظ�فتین مهمتین    

وانتظامها من جانب، و�هدف من جانب آخر إلى تبل�غ رسالة ما، ومن هنا لا �مكن أن 

تكون البن�ة شكل�ة فقط، إذ أنّها بن�ة ترت�ط �المعنى والدلالة ارت�اطا وث�قا، وتكرار وظ�فة 

 معینة یُنتج لنا تواز�ا دلال�ا.
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مستوى تنظ�م البنى  ناس�ات المستمرة علىكیبي في نسق من التّ ى التوازي التر یتجلّ     

أو على مستوى أب�ات  ،التركیب�ة وترتیبها، وتكرار أسالیب معینة على مستوى البیت الواحد

كسب الأب�ات المترا�طة بواسطة التوازي انسجاما واضحا وتنوعا كبیرا متعددة، وهذا النسق �ُ 

 في الآن نفسه.

 1�قول زهیر:

رَّاجِ ــــالـ  ة ــــبِـحَوْمانَ                مِ ــــلَّ ــتَكَ  ـمْ ـــلَ  دِمْنَةٌ  ى ـــأَوْفَ  مِّ أُ   أَمِنْ   ـمِ ــــــثَلَّ ــالْـمُتَ ـــفَ    دَّ

قْمَتَ ــِ�ال  لَهَـا   وَدارٌ   ـمِ ـــــمِعْصَ  نَواشِـرِ  في وَشْمٍ   مَراجِ�عُ                اــــكَأَنَّهَـ ـنِ ــیْ ــرَّ

 مِ ـــــمَجْثَ كُلِّ  مِنْ  یَنْهَضْنَ  أَطْـلاؤُهَاوَ                ةً ـــخِلْفَ  َ�مْشِینَ  وَالأَرْآمُ  نُ ـــالعَیْ  اــــبِهَ 

ـةً  َ�عْدِ  وَقَفْتُ بِهَا مِنْ  ارَ بَـعْ  اً  ـَـلأیـفَ                عِشْرِ�نَ حِجَّ  مِ ـــــــــتـَوَهُّ  دَ ـعَرَفْتُ الـدَّ

 مِ ــــــیَتَثَلَّ   لَـمْ  الحَوْضِ  كَجِذْمِ   َ�اً وَنُـؤْ               لٍ ـمِرْجَـ مُعَرَّسِ  في  سُفْعَاً   أَثَافِيَّ 

ارَ  عَرَفْتُ   فَلَمَّا ْ�عُ  أَیُهَا أَلا انْعِمْ صََ�احَاً               ـاــلِرَْ�عِهَ  قُلْتُ  الدَّ  وَاسْلَـمِ  الرَّ

رْ خَلیلِي لْنَ بِـالْعَلْ�اءِ مِنْ               ظَعائِـنٍ  مِنْ  تَرَى  لْ هَ  تََ�صَّ  مِ ـــجُرْثَ  فَوْقِ  تـَحَمَّ

 رِمِ ـوَمُحْ  مُـحِلٍّ  مِنْ  بِـالقَنَانِ   وَكَمْ               هُ ـــوَحَزْنَـ یَـمِینٍ  عَنْ  جَعَلْنَ الْقَنَانَ 

مِ ـــــــــال ةِ ـمُشَـاكِهَ  هَا ـوَاشِـیــحَ   وِرَادٍ              ةٍ ــوَكِـلَّ   عِتـَاقٍ    اطٍ ـــــــــِ�أَنْمَ   عَلَوْنَ   ـدَّ

كْنَ في وَ�انِ  وَوَرَّ  مِ ـــــــــنَعِّ ـمُـتَ ــمِ الـــــــاعِ ــدَلُّ الـنَّ   نَّ ـــــــیْهِ ــعَلَ               ـهُ ــــتْنَ ــمَ  َ�عْلُوْنَ  السُّ

سِّ كَ ـــــنَّ وَوَادِي الـــفَهُـ             ـرَةٍ ــــِ�سُحْ  وَاسْتَحَرْن   ورًا ــــُ�كُ   َ�كَرْنَ   مِ ــــــلِـلْفَ  دِ ـــالْیَ ــــرَّ

 مِ ـــــــوَسِّ ــرِ الـمُتَ ــــاظِ ــــــیْنِ الـنَّ ــلِعَ  قٌ ــأَنِـیـ             رٌ ـــــــظَ  ــْوَمَن  لِلَّطِیـفِ  مَلْهَىً   نَّ وَفِیهِ 

 مِ ــــــُ�حَطَّ  مْ ــا لَــــنَ ــبِـهِ حَبُّ الْـفَ   نَزَلْنَ              نْزِلٍ ــمَ  كُلِّ  الْعِهْنِ في فُتَاتَ   كَأَنَّ 

 المُتَخَ�ِّمِ  وَضَـعْنَ عِـصِيَّ الـحَاضِرِ               هُ ــــــامُ ـجِـمَ  اً ـــزُرْقَ  اءَ ـــالمَ  وَرَدْنَ  اـــمَّ لَ ـــفَ 

وَ�انِ  مِنَ  رْنَ ظَهَ   أَمِ ــــوَمُـفْ  بٍ ـیـقَـشِ  يٍّ ــــقَـیْنِ   كُلِّ   عَلَى             هُ ـجَزَعْنَـ  ثُمَّ   السُّ
 لات تركیب�ة تطرد على مر الأب�اتینبني التوازي التركیبي في هذا المقطع على تشك�    

اج، مراجع وتسود بیتین أو أكثر، لتترك المجال لتشكیل آخر، كحالة الإضافة: ( حومانة الدرّ 
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 اظرم، عین النّ اكهة الدّ وشم، نواشر معصم، جذم الحوض، معرس مرجل، فوق جردم، مش

 ت تواز�ا صوت�ا وصرف�ا وتركیب�االناعم، �عد توهمي)، و�نتج لنا بواسطة هذه التعادلا دلّ 

فة هنا جاءت لإكساب النكرات تعر�فا، وهذا للدلالة على ق�مة وأهم�ة الأش�اء وحالة الإضا

والأماكن �النس�ة للشاعر، وتأكیدا منه على أنّه لایزال �عرفها جزءا بجزء رغم طول مدة 

 الغ�اب.

تتردد الصفات �شكل منظم مع  وازي التركیبي في تشكیل ثاني، حیثالت و�ستمرّ     

 أنیق، الناظر المتوسم، محل، محرم( أنماط عتاق، كلة وراد، منظر موصوفاتها أو بدونها 

م)، فالشاعر �صدد الوقوف على الأطلال م، الحاضر المتخ�ّ قین، قشیب، مفأم، الناعم المتنعّ 

ووصف رحلة الظعائن، فهو احتاج إلى توظیف الكثیر من الصفات وموصوفاتها لتقر�ب 

 ب�لاغة عن حالته النفس�ة. الصورة التي یراها إلى القارئ والتعبیر

لجأ أسلوب الوصل شكلا من أشكال التوازي التركیبي، ففي الأب�ات الطلل�ة  و�ظهر   

الشاعر إلى استعمال عناصر وصل�ة ر�ط بها بین الجمل، بلغ عددها أحد عشرة عنصرا 

 عشر�نا، والأرآم، وأطلاؤها، �عد لم، ودار كأنّهوصل�ا جاءت على النحو التالي: ( فالمتثّ 

�ط �الواو في م، ونؤ�ا، فلمّا، واسلم)، والملاحظ أنّ الشاعر قد استخدم الرّ فلأ�ا، �عد توهّ 

خمسة مواضع، و�الفاء في ثلاثة مواضع، وكلها عناصر تدخل في إطار الوصل الإضافي 

وذلك ل�ساطته وسهولته كحرف  ،�طللجمع، فقد وجد الشاعر في الواو الوسیلة المثلى للرّ 

صي، والكلام نفسه ساق والتماسك النّ �ط والاتّ الواو أعلى أدوات الرّ  اللسان، وتعدّ  خفیف على

�قال عن الفاء ولكن بدرجة أقل، ومن خلال هذه العناصر الوصل�ة �كون التوازي قد أسهم 

ز الذي عاش ف�ه، إذ والعلاقة الوطیدة بینه و�ین الحیّ في الكشف عن حالة الشاعر النفس�ة، 

 ظ�اء التي سكنتها والحوض المتهدمالأطلال من دار المحبو�ة الخر�ة إلى ال وهو ینتقل بین

لت ثَّ والتي مَ  ،لم یجد غیر حرف الواو ومعه الفاء وسیلة یجمع بها بین تلك الأش�اء المتشتتة

 له مصدر حزن وهم.
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صة للحدیث عن زهیر في اعتماده على أسلوب الوصل في الأب�ات المخصّ  و�ستمرّ    

ساق ها أسهمت في اتّ حیث بلغ عدد العناصر الوصل�ة خمسة عشر عنصرا، كلّ الظعائن، 

ق هذه الأب�ات وترا�طها، و�التالي اكتمال الصورة ومتانة الأسلوب وجزالة التعبیر، فتحقّ 

وهو تصو�ر الشاعر لحزنه العمیق، حیث �صف الرحلة كعادة  ؛الغرض من هذا المقطع

 ومشاعره للمتلقي. شعراء العصر الجاهلي، و�نقل أحاس�سه

نة على مستوى الأب�ات في هذا المقطع من القصیدة نجد تكرارا لتراكیب نحو�ة معیّ     

فعل وفاعل وقد یتعدى إلى ن من المتوال�ة، حیث �ستند التوازي على البناء النحوي المكوّ 

ى فاعل مستتر)، كما بنيَ التوازي عل فعل ماضي+ مفعول �ه، فنجد الأب�ات استهلت بـ (

وهي مرت�طة بدلالة الفعل  أساس التماثل بین الأفعال، وذلك في دلالتها على الزمن الماضي،

ى وظ�فة في الجملة الأولى ( تحمّلن)، وتكرار الجمل الفعل�ة على المستوى النحوي أدّ  الرّئ�س

 مهمة لخدمة التماسك النصي، فجاء التوازي التركیبي خادما لدلالة الأب�ات.

جهة أخرى اعتمد التوازي على توحد الفاعل المستتر (هنّ) في كل الأفعال، وجاء هذا  من   

التوحد من أجل التماثل بین الأفعال، كما أسهم في التماسك والترا�ط لبناء وحدة الأب�ات 

 ووحدة المعنى والحكم.

في الحدیث من كما بنيَ التوازي على دلالة التألیف، إذ تتا�عت المتوال�ات وتم الانتقال     

 ، علون �أنماط، ورّكن في السو�انحزنهلن �العل�اء، جعلن القنان، دلالة إلى أخرى: (تحمّ 

ن �ه، وردن الماء، وضعن عصيَّ الحاضر، ظهرن من ل�كرن �كورا، استحرن �سحرة، نز 

ففي كل المتوال�ات كان الفاعل  ؛السو�ان، جزعنه)، وهذا التماثل بین المتوال�ات غیر تام

-2ستتر (هنّ)، والاختلاف �كمن في ما �عد الفعل والفاعل، حیث نجد في المتوال�ات (الم

 جاء �عد الفعل وفاعله جار ومجرور) المفعول �ه، وفي المتوال�ات المت�ق�ة 3-9-10-12

�استثناء المتوال�ة السادسة حیث نجد المفعول المطلق، جاءت هذه المغایرة لتخلق التنوع في 

 ران عن س�اق الكلام.ذا یلغي التوازي الرتا�ة والسكون اللذان لا �عبّ و�ه ،المتوال�ات
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 1�قول زهیر:    

ي طَافَ  ِ�الْبَیْتِ  مْتُ فَأَقْسَ   مِ ــــــــوَجُرْهُ  ـرَْ�شٍ ـــنْ قُ ــوْهُ مِ ـــالٌ بَـنَ ـرِجَـ                هُ ــــحَوْلَ  الذِّ

ی مَ ــــنِعْ ـلَ  ا ــــمِـینً ـیَ   رَمِ ــــــوَمُبْ  لٍ ــــلِّ حَـالٍ مِنْ سَحِیــــلَى كُ عَ                اـــــمَ ــــوُجِـدْتُ  دَانِ ــــــالـسَّ

 مِ ـــــــمَنْشَ  ـوا بَـیْنَهُمْ عِطْرَ ـــوْا وَدَقُّ ـــتـَفَانَ                اـــــــبَـعْدَمَ   انَ ـــیَ ــوَذُبْ  اً ـــْ�سَ ـعَ  ا ــتُمــدَارَكْ ـــتَ 

لْمَ  نُدْرِكِ  إِنْ  قُلْتُمَا  وَقَدْ   مِ ــــــــنَ الْقَوْلِ نَسْلَ ــرُوفٍ مِ ـوَمَـعْ   بِـمَالٍ               اً ـــــــوَاسِع السِّ

 مِ ــــــــوَمَـأْثَ   قُوقٍ ـعُ  نْ ـــمِ  ن فِیهَا ـیدَیْ بَـعِ                نٍ ـــــمَوْطِ  عَـلَى خَیْرِ  حْتُمَا مِنْهَا فَأَصْ�َ 

 مِ ــَ�عْظُـ المَجْدِ  مِنْ  ِ�حْ  كَنْزَاً َ�سْتَ  وَمَنْ                اــــهُدِیْتُمَـ دٍّ ــمَـعَ  ا ـــعُلْیَ  يــف  نِ ــظِ�مَیْ ــعَ 

مُهَا مَنْ                 تْ ـــــــفَأَصَْ�حَ  نَ  ـــِِ�الْمِئی لُومُ ــى الْـكُ ـــتـُعَفَّ   رِمِ ـــــــبِـمُجْ  فِیهَا  لَـْ�سَ  یُـنَجِّ

مُهَ ــیُـنَ   مِ ـــــمِحْجَ  مِلْءَ   بَیْنَهُمْ   یُهَرِ�قُوا  وَلَـمْ                 ةً ـــــــرَامَ ـــغَ   وْمٍ ــــلِـقَـ  وْمٌ ـــــقَ   ا ـــــــجِّ

 مِ ـــــــــــزَنَّ ـمُ  إِفَـالٍ  مِـنْ  شَتَّى   مَغَـانِمُ                 مْ ــــتِلاَدِكُ  هِمُ مِنْ ـــرِي فِیـــــیَـجْ  حَ ــــفَـأَصْبَ 

 مِ ــــــــمُـقْسَ  كُـلَّ  مُ ـوَذُبْـَ�انَ هَلْ أَقْسَمْت                ةً ـــــــالَ ــــي رِسَـــــلاَفَ عَـنِّ ـــغِ الأَحْ ـــلِــــأَبْ   أَلاَ 

 مِ ـــــــــــیَـعْلَ  اللهُ  وَمَهْمَا یُـكْتَمِ   لِـیَخْفَى                مْ ــــــــنُـفُوسِكُ  ي ــــــفِ  نَّ اللهَ مَا ـــمُ ــتُ ــلاَ تَـكْ ـــفَ 

خَ ـابٍ فَ ــــي كِتَ ـــعْ فــــفَیُوضَ   رْ ـــیُـؤَخَّ  لْ    الْحِسَابِ أَوْ  ـیَوْمِ ـلِ                رْ ـــــــــیُدَّ  مِ ـــفَـیُنْقَ  ُ�عَجَّ

یتمثل التوازي التركیبي في هذا المقطع في تكرار أسالیب نحو�ة وعناصر تركیب�ة �شكل    

ر�ط  ،أفقي وعمودي، منها أسلوب الوصل، حیث استعمل الشاعر عدید العناصر الوصل�ة

 وا، وقد قلتما، ومعروف، فأص�حتمابواسطتها بین الجمل: (ومبرم، وذب�ان، �عدما تفانوا، ودقّ 

ت�ح، فأص�حت، ولم یهر�قوا، فأص�ح یجري) إذ أنّ الشاعر �صف ممدوح�ه ومأثم، ومن �س

�ة دا وصاغها في جمل مرتّ "هرم" و"الحارث" �شتى الصفات الحمیدة، التي رصفها رصفا جیّ 

  ثرها استعمالاترتی�ا رائعا، ثم ر�ط بین تلك الجمل �عناصر وصل�ة كان حرف الواو أك

 و�كون التوازي عنصرا مهما في التعبیر عن دلالة الس�اق وهي مدح السیدین.

كما اعتمد التوازي التركیبي على تشكیل نحوي مكون من فعل ماضي وفاعل، حیث     

-18یبلغ التوازي ذروته في الأب�ات (في الدلالة على الزمن الماضي، حتى تتماثل الأفعال 
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(وُجدتما)، واستند التوازي على توحد  ل�ا �الفعل الأول)، وتلك الأفعال ترت�ط دلا19-20

بین الأفعال التي أسندت إلى  الفاعل المستتر "أنتما" في كل الأفعال، هذا التوحد أوجد تماثلا

ضمیر المخاطب "أنتما" لتشترك في خطاب واحد، فالشاعر �مدح السیدین و�وجه خطا�ه 

الفاعل المستتر أوجد تواز�ا صوت�ا بین  إلیهما شخص�ا دون واسطة، كما أنّ تكرار نفس

 الأب�ات ما خدم الإ�قاع والنغم في هذا المقطع.

وفي شكل آخر ینبني التوازي التركیبي على تكرار مرك�ات نحو�ة مختلفة، كالمركب     

 :الإضافيالظرفي والمركب 

یتوزع مضاف إل�ه)  زي على مركب مكون من( ظرف/ مضاف+اعتمد التوا المركب الظرفي: -

 لبیت، حوله، من قر�ش، على كل حالعلى مستوى الأب�ات كلها: ( �ا

 �المئین قوق، في عل�ا، من المجدمن سحیل، بینهم، من القول، منها، على خیر، من ع  -

لقوم، بینهم، فیهم، من تلادكم، من إفال، عنّي، في نفوسكم، في كتاب، لیوم الحساب) 

وظروف  ن الأمكنة محدودة مرسومة الأ�عادز موظروف المكان هذه مختصة تدل على أح�ا

ها إذ تسع الأحداث والأشخاص والأش�اء جم�عا، لأنّ  ؛المكان أكثر إحاطة وأعظم شمولا

�أسرها �حاجة إلى مكان تقع ف�ه، وحیز تشغله، وهكذا �كون ظرف المكان صالحا للإخ�ار 

التي لا یُخبر بها  عن الذوات والمعاني متى استوفى سائر الشروط، عكس ظروف الزمان

دین وعن صفاتهما والق�م التي ، والشاعر في هذا المقطع یخبرنا عن السیّ 1عن أسماء الذوات

 یدعوان إلیها.

 استند التوازي في هذا المقطع على مركب نحوي مكون من "مضاف المركب الإضافي: -

على سي ى شطري البیت الواحد و�شكل رأ+مضاف إل�ه"، وكان �شكل أفقي على مستو 

عل�ا معد، بینهم،  وله، كل حال، عطر منشم، خیر موطن مستوى الأب�ات المتوال�ة: ( ح

ملء محجم، تلادكم، كل مقسم، نفوسكم، یوم الحساب)، وفي المركب الإضافي �كون الاسم 
                                                           

ینظر: إبراه�م عبد الهادي: التركیب النحوي في معلقة عبید ابن الأبرص، مذكرة لنیل شهادة ماجستیر، كل�ة الآداب  -1
 .2011ص  ،2013/2014واللغات، جامعة أبي �كر بلقاید، تلمسان، 



 الفصل الثاني                                              أشكال التوازي في معلقة زھیر
 

~ 72 ~ 
 

الثاني من تمام الأول، ل�صیرا اسما واحد، وهذا التركیب في دلالته یتناسب مع مقصد�ة 

طاب والكلام على أشخاص دون غیرهم، و�سهم المواضع وتوج�ه الخالشاعر في تحدید 

 أ�ضا في ترا�ط الأب�ات وتماسكها على كل المستو�ات.

  1�قول زهیر:    

 مِ ــــــالمُرَجَّ  بِـالحَدِیثِ  هُـوَ عَنْهَا  وَمَا                مُ ـالـحَرْبُ إِلاَّ مَـا عَلِمْتمْ وَذُقْتُ   وَمَا

ْ�تُمُوهَا  إِذَا  وَتَضْـرَ                ةً ـــــذَمِـ�مَ  ا ــــا تـَْ�عَثُوهَ ـــــتـَْ�عَثُوهَ مَتَـى   رَمِ ــــــفَـتَضْ   ضَـرَّ

 مِ ـــــ ــــِئفَـتُتْ  تُنْـتَجْ  مَّ ــــثُ  اً ــــكِشَافَ  حْ ـــوَتَلْـقَ                اـــــى بِـثِفَالِهَ ــرْكَ الـرَّحَ ــعَ   رُككُمُ ــفَـتَعْ 

 مِ ــــــــــفْطِ ــفَـتَ  تـُرْضِعْ  مَّ ــثُ  كَأَحْمَرِ عَـادٍ                مْ ـــــــأَمَ كُـلُّهُ ــانَ أَشْ ــلَكُمْ غِلْمَ   نْـتِجْ ـــفَتُ 

 مِ ـــــــــوَدِرْهَ  قَـفِیزٍ  مِنْ  بِـالْعِرَاقِ  قُرَىً                اـــــــلأَهْلِهَ  تـُغِلُّ  لاَ  لَكُمْ مَا  فَـتُغْلِلْ 

 مِ ــــضَمْضَ  بْنُ  حُصَیْنُ  یُوَاتِیهِم لاَ  ِ�مَا              مُ ــــهِ ـــرَّ عَلَیْ ـــلَـنِعْمَ الـحَيُّ جَ   لَعَمْرِي 

مِ ــــــقَ ـیَـتَ    ـمْ ــــوَلَ   اـــــأَبْدَاهَ  ـوَ ــــهُ   لاَ ــــفَـ               مُسْتَكِنَّةٍ  طَوَى كَـشْحًا عَلَى  وَكَانَ   دَّ

 مِ ـــــــمُلْجَ  ـيَ ــوَرَائِ  مِنْ  ِ�أَلْفٍ   ـدُوِّي ــعَ               ي ــِأَتَّق ثـُمَّ  وَقَالَ سَأَقْضِي حَـاجَتِي 

 مِ ــقَشْعَ   أُمُّ  رَحْلَهَا أَلْقَتْ  ثُ حَیْ   لَدَى               رةً ـــــكَثِیَ  اً ـــبُـیُوت  زِعْ ـــیُـفْ   ـمْ ـــوَلَ   ـدَّ ــفَشَ 

 مِ ــــــــلَّ ـــقَ ـتُ  مْ ـــــلَـ  ـارُهُ ــــــأَظْفَ  ـدٌ ـــــلِبَ   ـهُ ــــــــلَ               ذَّفٍ ـمُقَ   ي الـسِلاحِ ـــدٍ شَاكِ ـــدَى أَسَ ـــلَ 

 مِ ـــلِ ـــیَـظْ  مِ ـ ــــِْ�الظُّل دَ ــــیُـبْ  وَإِلا  اً ـــــسَـرِ�ع              هِ ـِ�ظُلْمِ  مَتَى یُـظْلَمْ ُ�عَاقِبْ   جَـرِيءٍ 

مِ ـــــــــوَِ�ـال لاحِ ـــــِ�السِّ  رَّى ـــفَ ــتـَ ارَاً ـــغِمَـ             أَوْرَدُوا رَعَـوْا ما رعوا من ظمئهم ثم  دَّ

 مِ ــــــوَخِّ ـــتَ ـمُ   لٍ ــ ــــِوْ�ـــمُسْـتَ    ـلإٍ ــكَ   ىــــــإِلـ             ادَرُو ــــــم  ثـُمَّ  أَصْ ـا بینهـوا منایــقضــفَ 

 مِ ــــالـمُثَلَّ  لِ ــــتِـیــأَو قَ  كٍ ـــنَهِی ـنِ ـــاب  دَمَ              رِماحُهُمْ  عَلَیْهِمْ  مَا جَرَّت   لَـعَمْرُكَ 

مِ ــــالمُخَ  ابْـنِ  وَلا  مِنْهُم  وَهَبٍ   وَلا             وَلا شَـارَكَتْ في الموْتِ فِي دَمِ نَوْفَلٍ   زَّ

 رَمِ ــِ�مَخْ   طَالِعَاتٍ  مَالٍ   صَـحِ�حَاتِ              هُ ـــــــلُونَ ـقِ ـیَـعْ   واــــــــأَصْـَ�حُ  أَراهُـمْ   فَكُـلاً 

 ِ�مُعْظَمِ  الَّـلَ�الِي   إِحْدِى طَرَقَتْ   إِذا             مْ ـــــاسَ أَمْرَهُ ــمُ النَّ ــحِـلالٍ یَـعْصُ   لَحِيٍّ 

غْنِ  فَلا ذُو  كِرَامٍ   .مِ ـــِ�مُسْلَ  عَلَیْهِمْ  الـجَانِي  الجَارِمُ   وَلا             هُ ــــتَبْلَ   یُدْرِكُ  الـضِّ
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في هذا المقطع یُبنى التوازي التركیبي على المرك�ات الفعل�ة، و�صل ذروته في أب�ات     

)، وهي ه�منة غیر شاملة تركز في الأب�ات 31-30الأفعال كالبیتین (تكاد أن تقتصر على 

)، و�هذا �سهم التوازي في التعبیر عن حرك�ة النص المتلائمة مع 29-30-31-35-40(

أهوالها وأحداثها، كما أنّ لأسلوب الوصل  ؛س�اق الحال، إذ أنّ الشاعر یتحدث عن الحرب

روا�ط ( الواو، الفاء، ثم) لتنسجم مع حرك�ة وانفعال دورا في تحدید هذه الدلالة، حیث تكثر ال

المقطع، فتوجد نوعا من التعادل التركیبي والنحوي على الرغم من اختلاف الجمل طولا 

وتركی�ا، مما �عكس تسارعا في الحركة، وتوالٍ للأحداث وشدتها، حیث �صل ذلك التعادل 

قضوا ثم -ردوارضع فتفطم، رعوا ثم أو ثم ت-إلى الانتظام في تشك�لات جزئ�ة (ثم تنتج فتتئم

قي)، وقد �صل حالة التطابق الكامل بین الشطر�ن الأولین في تّ ثم ا -أصدروا، سأقضي

 فقضوا منا�ا بینهم ثم أصدروا). -رعوا من ظمئهم ثم أوردوا رعوا ما ): (41-40البیتین (

) �ظهر التوازي التركیبي في شكل آخر من خلال تكرار 32) حتى (28في الأب�ات من (    

" متصلا �الأفعال: ف للضمیر�ن " أنتم" و" الهاء المتصلة"، تكرار ضمیر المخاطَب " أنتممكثّ 

 ة �الأفعال والأسماء: (عنهاصلاء المتّ فتعرككم)، وتكرار الهت�عث، ضرّ�تم، (علمتم، دقتم، 

، لأهلها)، حیث أنّ توحد الضمیر "أنتم" في إحالته تارة ا، ت�عثوها، ضر�تموها، بثفالهات�عثوه

على الفاعل وأخرى على المفعول �ه، أوجد تماثلا بین الأفعال لتشترك في خطاب واحد 

هم هم و�عنیهم كلّ فالشاعر یخاطب قومه جم�عا خطا�ه لشخص واحد، حیث أنّ الموضوع یهمّ 

إلى الحرب وأحداثها الأمر �النس�ة لتكرار الهاء المتصلة، التي تحیل دون استثناء، كذلك 

 ثارها على حاضر الناس ومستقبلهم.وآ

ى إلى د في الضمیر�ن "أنتم" و"الهاء المتصلة" أوجد تواز�ا صوت�ا إ�قاع�ا، وأدّ هذا التوحّ     

 تماسك وترا�ط الأب�ات دلال�ا.

توازي التركیبي على تكرار ضمیري الغائب "هو" ) ینبني ال45) حتى البیت(33من البیت(    

یر "هو" �حیل إلى حصین ابن ضمضم الذي و"هم" متصلین �الأفعال والأسماء، فتوحد الضم
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�الضمیر غار على القوم الذین أشار إلیهم عر �كلامه، وهو الذي نقض الصلح وأ �قصده الشا

 "."هم

على المخالفة، إذ أنّ المتوال�ات  و�نيَ التركیبي على أسلوب النفي، كما اعتمد التوازي     

 تضطرب لصالح خلق المغایرة فیها: 

" لا یؤاتیهم" ( لا الناف�ة+ فعل مضارع+ فاعل مستتر+ ضمیر متصل  :المتوال�ة الأولى -

 مفعول �ه).

 المتوال�ة الثان�ة والثالثة والرا�عة: (لم الجازمة+ فعل مضارع+ فاعل مستتر). -

 ة: ( ما+ فعل ماضي+ فاعل"تاء المتكلم").المتوال�ة الخامس -

 المتوال�ة السادسة: ( لا الناف�ة للجنس+ اسم منفي). -

سم، الذي هو ز�نة من من خلال أسلوب القَ  )41) و(33تركیبي بین البیتین ( و�برز توازٍّ     

ورة :( لعمري، لعمرك) ز�نات النسج الأدبي في الأدب العر�ي، وقد ورد هذا القسم في ص

لى لسان الشاعر نفسه، وهذا القسم لم یخرج عن الإطار المألوف للنسج الأدبي، فل�س ف�ه ع

 رفضه لما حدث من غدر ونقض للصلح ر عنخرق ولا انز�اح، ذلك أنّ الشاعر �قسمه �عبّ 

 وس�اق الحال لا �قتض التنمیق في القسم والخروج �ه عن المألوف.

 1�قول زهیر:

 أَمِ ــــیَـسْ  كَ ـــلَ  ـا ـــوْلاً لا أَبَ ـــــحَ   ثـَمَانِینَ              شْ ــــــــــَ�عِ  نْ ـــوَمَ  الـحَ�اةِ سَئِمْتُ تَكَالِیفَ 

 مِ ـــــعَ  غَدٍ  فِي  عَـنْ عِلْمِ مَا  وَلـكِنّني             هُ ــ ــــَقَبْل سِ ــــوَالأَمْ  فِي الْیَوْمِ  مَا   وأعَْـلَمُ 

 رَمِ ـــــفَیَهْ  ُ�عَمَّرْ  تـُخْطِىءْ  وَمَنْ   تـُمِتْهُ             بْ ــــتُصِ مَنَاَ�ا خَْ�طَ عَشْوَاءَ مَنْ ال  رَأَیْتُ 

 مِ ــــــــِ�مَنْسِ  أْ ــــوَُ�ـوْطَ  ِ�أَنَْ�ابٍ  یُـضَرَّسْ              رةٍ ـــــــــكَثِی ورٍ ـــأُمُ  ي ـــعْ فـــلَـمْ یُـصَانِ   وَمَنْ 

                                                           
 .130-126الزوزني: شرح المعلقات الس�ع، ص ص  -1
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تْمَ  یَتَّقِ  وَمَنْ لا    َ�فِرْهُ              هِ عِرْضِ  یَجْعَلِ المَعْرُوفَ مِنْ دُونِ وَمَنْ   مِ ــــــــُ�شْتَ  الـشَّ

 مِ ـــــوَُ�ذْمَ  عَنْهُ  ُ�سْـتَغْنَ  قَـوْمِهِ   عَلَى             هِ ـــــــِ�فَضْلِ  لْ ـــلٍ فَیَبْخَ ـــكُ ذَا فَـضْ ـــنْ یَــــــوَمَ 

 مِ ـــــجَ ــیَتَجَمْ  لا رِّ ـــــــــالْـبِ  مُـطْمَئِنِّ  ى ــــإِل             هُ ـــــقَلْبُ  یُهْدَ  نْ ـــمْ وَمَ ـــنْ یُـوْفِ لا یُذْمَ ــــوَمَ 

مَاءِ  ابَ ـــــبَ رْقَ أَسْ ـــیَ   وَإِنْ              هُ ــــــــــن َـلْ ــا یَنَ ـــایَ ــــابَ الـمَنَ ــــــــــابَ أَسْـبَ ــنْ هَ ـــوَمَ   بِـسُلَّمِ  السَّ

 دَمِ ـــــوََ�ـنْ  عَـلَْ�هِ  اً ـــذَم دُهُ ـــحَـمْ  نْ ـَ�كُ              هِ ـــأهَْلِ  فِي غَیْرِ  جْعَلِ المَعْرُوفَ یَ   نْ ـــوَمَ 

 ذَمِ ــــــــلَهْ  كُلَّ  رُكِّبَتْ  وَالِي ـــیُـطِ�عُ الـعَ              هُ ــــــــإِنَّ ـفَ  زِّجَاجِ ــــرافَ الــــصِ أَطْـــنْ یَـعْ ــــوَمَ 

مْ وَمَنْ لا َ�ظْلِمِ             هِ ـــلاحِ ــهِ ِ�سِ ــنْ حَوْضِ ـــــــذُدْ عَ ــــــمْ یَ ـــنْ لَ ــــوَمَ   مِ ـــُ�ظْلَ  الـنَّاسَ  یُـهَدَّ

مِ  لا نَـفْسَهُ  مْ رِّ ـــــــُ�كَ  لا   نْ ـــــوَمَ              هُ ــــــــصَدِ�قَ  دُواً ـــــــنْ یَـغْتَرِبْ َ�حْسِبْ عَ ــــوَمَ   یُـكَرَّ

 تُعْلَمِ  النَّاسِ  تَخْفَى عَلَى خَالَهَا  إِنْ وَ              ةٍ ــــــنْ خَلِ�قَ ــــــمرِيءٍ مَ اتـَكُنْ عِنْدَ   اــــوَمَهْمَ 

 مِ ــــــلُ ــكَ ــالـتَّ  يـــــفِ  هُ ـــــنَقْصُ  هُ أَو ــزَِ�ـادَتـُ             بٍ ــــمُعْجِ  كَ ـلَ  تٍ ــرَى مِنْ صَامِ ــوَكَائِن تَ 

مِ ـوَال الـلَّحْمِ  ورَةُ ـــقَ إَلا صُ ـــمْ یَبْ ـــفَـلَ              ؤَادُهُ ـــــفُ   وَنِصْفٌ  نِصْفٌ  الفَتَى   لِسَانُ   دَّ

یْ ـاهَ الــــفَ ـــسَ  وَإَنَّ  فَاهَةِ  َ�عْدَ  الـفَتَى  وَإِنَّ              دَهُ ــــــــبَـعْ  مَ ــــل ْـحِ  خِ لا ـــــــشَّ  مِ ــَ�حْلُ   الـسَّ

 رَمِ ـــسَُ�حْ  یَوْماً  الـتَّسْآلَ  أَكْثَرَ  وَمَنْ              مُ ــــــــــــفَـعُدْتُ   اــــــوَعُدْنَ   مْ ـــــفَأَعْطَیْتُ   ا ـــــسَألْـنَ 

الشكل ال�ارز في هذا المقطع للتوازي التركیبي هو تكرار وتمط�ط لجملة نواة واحدة هي     

ا على مستوى البیت الواحد الذي یتضمن �فعل)، و�ظهر هذا التعادل إمّ  + �فعل + (من

(من+ تصب+ تمته+ ومن+ تخطأ+ �عمر فیهرم)، أو أب�ات �شرط واحد :شرطي جواب

 �ضرس+ یوطأ)، أو على مستوى الشطر( ومن+ �غتربوجوابین: (ومن+ لا �صانع+ 

، ومن لا �كرم+ لا �كرم)، أو تعادلات تتكون من أداة الشرط وفعل الشرط، أو �حسب+

لك �سأم)، ونجد  رط: ( ومن �عش ثمانین حولا لا أ�ااب الشو المتعلق والجملة الاعتراض�ة وج

وتلعب الدلالة المعجم�ة دورا  داخل هذا التعادل تعادلات أخرى ترت�ط �الإث�ات والنفي،

تركیب�ا هاما حسب مقصد الشاعر وحسب طب�عة الفعل أو معناه، سل�ا أو إیجا�ا، حیث 

أو  ،تتداخل( لا ، لم) لتفضي إمّا السلب�ة أو الإیجاب�ة بنفي النفي( من لا �كرم لا �كرم )

 مم)من یوف لا یذالشرط ونفي جوا�ه (  أو إث�ات فعل ،م)فعلین مثل (من �عش �سأإث�ات ال
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وإث�ات الجواب ونفي الشرط ( ومن لا �صانع �ضرس)، ولا تتوتر �شكل مطرد، بل تنتشر 

أي التي تقدم  ؛لتترك المجال لتعادل آخر وأغلبها من التعادلات الترادف�ة رعبر الأب�ات وتتكر 

أ �منسم/ ومن تقا�لا معجم�ا، تركیب�ا أو دلال�ا، أمّا للشرح أو للتكامل: ( �ضرس �أن�اب، یوط

 ومن لا �ظلم �ظلم) م،ق �شتم، ومن لا یذد عن حوضه یهدّ من لا یتّ و المعروف �فره یجعل 

أي تقد�م دلالة مناقضة أو معارضة لدلالة أخرى: ( من  ؛ونادرا ما �حصل تعادل تناقض

 ر).تصب تمته/ من تخطئ �عمّ 

كان التوازي وسیلة استعان بها الشاعر في تحقیق الترا�ط والتماسك بین الوحدات  و�هذا    

 على كل المستو�ات، وتكو�ن الدلالة العامة للنص �أكمله.

على تكرار العناصر  ،في هذه الأب�ات الختام�ة �ستند التوازي التركیبي وكسابق المقاطع    

ا جعلها ممّ  ،الوصل�ة "الواو" و"الفاء" التي ناهزت الثلاثین عنصرا، جمع بواسطتها بین الجمل

تبدو جد مترا�طة ومتماسكة، وكعادته كان لحرف العطف "الواو" الدور الكبیر في ذلك 

الذي  لمهمّ ساقي االترا�ط، وقد تجلى واضحا من خلال قراءة �س�طة لهذا المقطع الدور الاتّ 

 ص، وفي هذا الس�اق �قول صلاح فضل:ت �ه العناصر الوصل�ة في بناء وحدة النّ قام

 ص، و�معنى آخر فهي تعدّ ل النّ ماسك والانسجام داخالتّ أدوات العطف تعد من أدوات «

، و�هذا لعب التوازي من خلال أسلوب الوصل دورا 1»ذات وظائف دلال�ة و�لاغ�ة أدوات

ص من دون هذه العناصر الوصل�ة الرا�طة النّ  ساقه، إذ لا شك أنّ النص واتّ �ارزا في تماسك 

 بین الجمل یتحول إلى كلمات متناثرة، مما ُ�فقده ق�مته وسحره.

                                                           
 .2016، عالم المعرفة ، الكو�ت، ص 1992صلاح فضل: �لاغة الخطاب وعلم النص،  -1
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 خاتمة:

تناولنا في هذه الدراسة ظاهرة التوازي، وحاولنا الإحاطة بها من كل جوانبها، وتقد�م     

صورة أوضح عنها من خلال نموذج تطب�قي تمثّل في معلقة زهیر بن أبي سلمى، لنصل في 

 الختام إلى خلاصة لهذه الدراسة وهي في النقاط التال�ة: 

التوازي إلاّ مصطلحا لممارسات جمال�ة عرفتها الشعوب �عامة، لدى فإنّ التوازي  ل�س -

 هندسة جمال�ة كامنة في كل نص أدبي.

رى كالمساواة مفهومه كان متداخلا مع مفاه�م أخ عرف العرب القدماء التوازي، ولكن -

أمّا مع ، والمماثلة والتساوي والتعادل، وجعله قسم من القدماء نوعا من أنواع السجع

�عضهم  خذهسع لتكون القاف�ة والسجع جزءا منه، واتّ ر مفهومه واتّ المحدثین فقد تطوّ 

 وسیلة لتحلیل النصوص.

كان التوازي من أقوى السبل التي حققت الس�ك والانسجام في معلقة زهیر، فتداخلت  -

 وتكاثرت أشكاله لتشمل مستو�ات التحلیل الصوت�ة، الصرف�ة، الدلال�ة والنحو�ة.

التوازي الصوتي كشف عن الدور الذي لعبته الموس�قى في خدمة المستوى الدلالي  -

نة، وكذلك القاف�ة، إذ أنّنا في المعلقة، من خلال تكرار لافت لأصوات وحروف معیّ 

نجدها تتواشج مع البن�ة الدلال�ة للمقاطع الشعر�ة، خدمة للحالة النفس�ة التي كان 

 �ع�شها الشاعر.

رفي: استعمل الشاعر التوازي وسیلة ل�حید بها عن عادة العرب على المستوى الص -

في لغتهم، و�نزاح بها �أسلو�ه عن أسلوب سا�ق�ه، في نسج الكلام فكان التكرار 

فت ال�ارز للأفعال وطغ�انها على حساب الأسماء في معلّقته؛ السمة الأبرز التي كش

 عن لمسته ومیزته على المعلاقیین الآخر�ن.

وتداخل لحقول دلال�ة  ل تلاقالدلالي المعجمي في المعلقة جاء في شكالتوازي  -

مختلفة ( حقل الطب�عة، حقل العقیدة والق�م، حقل الحرب، الحقل المادي...)، وهي 
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حقول معجم�ة تتناسب مع الح�اة الجاهل�ة العاد�ة التي كان �عرفها زهیر، و�هذا فهو 

 ا للمتلقي ب�ساطة.لم �حدث خرقا في تصو�ره لتلك الح�اة ونقله

وضّح التوازي التركیبي في المعلقة ما تحمله الأشكال النحو�ة من دلالة، و�یَّن علاقة  -

 وتأثیرها على البن�ة الإ�قاع�ة في نص المعلّقة. هذه الأشكال النحو�ة ب�عضها، 

ساهم التكرار في بناء كثیر من التواز�ات في معلَّقة زهیر فكان التكرار أجلى مظاهر  -

 وازي.الت
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 ملخّص:

إذا كان التوازي قد برز حدثا على "رومان جاكو�سون"، فإنّ ال�لاغة العر��ة عرفت كثیرا     

 لم �فارق التوازي وأشكالهمن المصطلحات التي تعبّر عن جوهر التوازي، فالشّعر العر�ي 

 لكن تفاوتت في الحضور عبر العصور.

وتهدف هذه الدراسة للكشف عن أهمّ�ة التوازي، بوصفه ظاهرة موس�قّ�ة دلال�ة یتّكئ     

علیها الشاعر في بناء نصّه، وتنوّع أشكاله في معلّقة زهیر، خدمة للفكرة النصّ�ة، وهذا 

 ، وأسالی�ه الفن�ة.�كشف عن تعدد تقن�ات النّص

 �ة:الكلمات المفتاح

 معلقة زهیر. لالة،التوازي، الأسلو��ة، الدّ 

Abstract:  

    If parallelism as a term has emerged recently by " Roman 

Jakopson", the Arabic historic has known a lot of terms that reflect the 

essence of parallelism, the Arabic poetry never left parallelism and its 

form, but it varied in existence through the ages. 

    This study aims at shedding light on the importance of parallelism 

and its various types in Zohir´s poem, this parallelism serves the 

textual theme, this enriches the text by its various techniques, and 

artistic styles. 

key words:  
       Parallelism, Stylistic, Significance , Poem of Zuhair. 
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 نص المدوّنة ( معلّقة زهیر ابن أبي سلمى):
 

 مِ ــــــلَّــــث َـــالْـمُتَ ــفَ   رَّاجِ َّـ دــــــالـ  ةــــــانَ ـــوْمـــبِـحَ             مِ ـــ ــــَتَكَـلّ   مْ ـــــلَـ  ةٌ ــنَ ــدِمْ   ىــــأَوْفَ   مِّ أُ   نْ ــــأَمِ  1

قْ ـــالــبِ    اـــلَهَـ  وَدارٌ  2  ـمِ ـــــمِعْصَ ـرِ ـفي نَواشِ  وَشْمٍ   مَراجِ�عُ            ـاــــــــــهَ ــأَنَّ ـكَ   نِ ـــــیْـــت َـمَ ـــرَّ

 مِ ـــمَجْثَ  كُلِّ  یَنْهَضْنَ مِنْ   وَأَطْـلاؤُهَا            ةً ــــخِلْفَ   نَ ــــشِیــَ�مْ   وَالأَرْآمُ   نُ ــیْ العَ   اــــبِهَ  3

ـةً   عِشْرِ�نَ  َ�عْدِ   مِنْ  بِهَا  وَقَفْتُ  4 ارَ  عَرَفْتُ  فَـلأَ�اً             حِجَّ  مِ ــتـَوَهُّ   بَـعْدَ   الـدَّ

 مِ ــیَتَثَلَّ   لَـمْ   الحَوْضِ  كَجِذْمِ   وَنُـؤَْ�اً             ـلٍ ـــــــرْجَ مِ   سِ مُعَرَّ   يـــف  اً ـــسُفْعَ   يَّ ـــــأَثَافِ  5

ارَ ـــال  تُ ـــــعَرَفْ   اـــفَلَمَّ  6 ْ�عُ  أَلا انْعِمْ صََ�احَاً            اــــلِرَْ�عِهَـ  تُ ـــــقُلْ   دَّ  وَاسْلَـمِ   أَیُهَا الرَّ

رْ  7 لْنَ بِـالْعَلْ�اءِ            نٍ ــائِ ــظَعنْ ـــرَى مِ ـهَلْ تَ  ي  ــِخَلیل  تََ�صَّ  مِ ـــجُرْثَ  فَوْقِ  مِنْ  تـَحَمَّ

 رِمِ ــــوَمُحْ  مُـحِلٍّ   مِنْ   بِـالقَنَانِ   وَكَمْ            هُ ــــوَحَزْنَـ  نٍ ـــیَـمِی  نْ ـــعَ  انَ ــــالْقَنَ   نَ ـــجَعَلْ  8

مِ ـــــال  ةِ ـــكِهَ مُشَـا  اـــــــــیهَ ـحَوَاشِ   وِرَادٍ            ةٍ ــــــــلَّ ـوَكِ    اقٍ ـــتـَــعِ   اطٍ ــــأَنْمَ ــــبِ    نَ وْ ـــــــعَلَ  9  ـدَّ

كْنَ  10 وَ�انِ   يــف وَوَرَّ  مِ ـــــنَعِّ ــــالـمُـتَ  مِ ـــــالـنَّـاعِ  دَلُّ   نَّ ــــــهِ ـلَـیْ ـعَ            هُ ــنَـــتْ مَ   وْنَ ــــَ�عْلُ   السُّ

 مِ ــفَ ــلِـلْ   كَالْیَدِ  الـرَّسِّ  وَوَادِي  فَهُـنَّ           رَةٍ ــــــحْـــِ�سُ   رْن ــــــحَ ـوَاسْتَ   ورًاـــــــكُ ـبُ   رْنَ ـــــكَ ـبَ  11

 مِ ـــوَسِّ ــــتَ ــالـمُ   رِ ـــــالـنَّاظِ  نِ ــلِعَـیْ   أَنِـیـقٌ            رٌ ــــــــوَمَنْظَ   فِ ــــلِلَّطِیـ  ىً ـــــــلْهَ ـمَ   نَّ ــــــهِ ـیـوَفِ  12

 ُ�حَطَّمِ   لَـمْ  ا ـــالْـفَنَ  بُّ ـحَ  بِـهِ   نَزَلْنَ           زِلٍ  ـْمَن  كُلِّ   في  نِ ـــــالْعِهْ   اتَ ــفُتَ   أَنَّ ـــكَ  13

 مِ ـالمُتَخَیِّ  الـحَاضِرِ  وَضَـعْنَ عِـصِيَّ            هُ ــــــامُ ـجِـمَ   اً ــــــزُرْقَ   اءَ ــــــالمَ   وَرَدْنَ   اــــفَلَمَّ  14

و�َ   نَ ـــمِ   رْنَ ــظَهَ  15  أَمِ ـــــوَمُـفْ   قَـشِیبٍ   قَـیْنِيٍّ   لِّ ــــكُ   عَلَى           هُ ـــنَــــجَزَعْ  مَّ ــــثُ   انِ ـــالسُّ

ي  ِ�الْبَیْتِ   تُ ـــفَأَقْسَمْ  16  وَجُرْهُمِ   قُـرَْ�شٍ   نْ ـــمِ  بَـنَوْهُ  الٌ ـــــرِجَـ           هُ ـــحَوْلَ   طَافَ  الذِّ

ی   مَ ــــعْ ـلَنِ    اــــــینً ـمِ  ـَی 17  وَمُبْرَمِ  مِنْ سَحِیلٍ  حَـالٍ  كُلِّ  ـلَى عَ           اــــــمَ ــدْتُ ــوُجِـ  دَانِ ـــــالـسَّ

 مَنْشَمِ   عِطْرَ  بَـیْنَهُمْ  وَدَقُّـوا   تـَفَانَوْا           اـــــــبَـعْدَمَ    انَ ـوَذُبْـیَ   اً ــعَْ�سَ    اــــمــت ُــدَارَكْ ــتَ  18

لْمَ   دْرِكِ ــنُ   ا إِنْ ــقُلْتُمَ  دْ ــوَقَ  19  مِ ـنَسْلَ  الْقَوْلِ  مِنَ  وَمَـعْرُوفٍ  بِـمَالٍ           اً ـــــــوَاسِع  السِّ

 مِ ـــوَمَـأْثَ   عُقُوقٍ   مِنْ   فِیهَا  بَـعِیدَیْن           نٍ ـــــمَوْطِ  رِ ــــخَیْ ى ـعَـلَ   مِنْهَا ا ــحْتُمَ فَأَصْ�َ  20

 َ�عْظُمِ  مِنْ المَجْدِ  كَنْزَاً   وَمَنْ َ�سْتَِ�حْ            ـاـــمَ ـهُدِیْتُ  دٍّ ـــمَـعَ  ا ــلْیَ عُ   يــف  نِ ـــی ْـمَ ـیـعَظِ  21

مُهَا           تْ ـــــحَ ـأَصْبَ ــفَ   نَ ــی ِـئـِ�الْمِ   ومُ ــلُ ـــالْـكُ   ىــفَّ تـُعَ  22  رِمِ ــــبِـمُجْ   فِیهَا  لَـْ�سَ   مَنْ   یُـنَجِّ
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 مِ ـــمِحْجَ   مِلْءَ   بَیْنَهُمْ  هَرِ�قُوا یُ   وَلَـمْ            ةً ـــــــرَامَ ــــــغَ   وْمٍ ـــــقَــــلِ   وْمٌ ـــــقَ  ا ـــــــهَ ـــمُ ـــنَـجِّ ــیُ  23

 مِ ــــمُـزَنَّ   الٍ ــــإِفَـ نْ ـــمِـ ى ـــشَتَّ   مَغَـانِمُ            مْ ــــدِكُ لاتِ  نْ ـــمِ  مُ ــیهِ  ـِف  رِي ـــیَـجْ   حَ ـــــأَصْبَ فَـ 24

 مِ ــمُـقْسَ   كُـلَّ   مُ ـسَمْتأَقْ  هَلْ   وَذُبْـَ�انَ            ةً ــــــالَ ــــسَـي رِ ـــعَـنِّ  لاَفَ ــــالأَحْ   غِ ــــأَبْلِـ  أَلاَ  25

 مِ ــــیَـعْلَ   اللهُ  مِ ـــیُـكْتَ  ا ـــوَمَهْمَ   ىـلِـیَخْفَ            مْ ـــــفُوسِكُ نُـ  فِي   اـــــــمَ   اللهَ   نَّ ـتَـكْتُمُ   فَلاَ  26

رْ  27 خَ ــیُ ــفَ   ابٍ ــكِتَ  فـي   وضَعْ ــی ُـفَ   یُـؤَخَّ  مِ ــفَـیُنْقَ   لْ ـُ�عَجَّ   أَوْ  الْحِسَابِ   وْمِ ـلِـیَ            رْ ـــــدَّ

 مِ ـــالمُرَجَّ   بِـالحَدِیثِ   عَنْهَا هُـوَ   وَمَا           مُ ـــتُ ــوَذُقْ   مْ ــت ــْعَلِم  اـمَـ إِلاَّ  الـحَرْبُ   وَمَا 28

ْ�تُمُوهَ   إِذَا  رَ ــــوَتَضْ            ةً ــمَ ــذَمِـی   اـــتَـْ�عَثُوهَ   ا ـــــتَـْ�عَثُوهَ    ىـــــــمَتَ  29  رَمِ ــفَـتَضْ   اــضَـرَّ

 مِ  ــِتْئــفَـتُ   تُنْـتَجْ   مَّ ــثُ   اً ـــكِشَافَ   حْ ــوَتَلْـقَ            اــــــــــثِفَالِهَ بِـ   الـرَّحَى  عَرْكَ    مُ ـــكُ ــرُكـفَـتَعْ  30

 فَـتَفْطِمِ   تـُرْضِعْ   مَّ ـثُ   ـادٍ ـعَ   رِ ــكَأَحْمَ            مْ ـــــكُـلُّهُ    ـأَمَ ـــأَشْ  انَ ـــــغِلْمَ   لَكُمْ    فَتُنْـتِجْ  31

 وَدِرْهَمِ   قَـفِیزٍ    مِنْ   بِـالْعِرَاقِ  رَىً قُ            اــــــلأَهْلِهَ   تـُغِلُّ    لاَ   اـــــــمَ   مْ ـلَكُ    فَـتُغْلِلْ  32

 ضَمْضَمِ بْنُ  حُصَیْنُ  یُوَاتِیهِم لاَ  ِ�مَا          مُ ــــیْهِ ــعَلَ  رَّ ـــجَ    يُّ ـــــالـحَ  مَ ــلَـنِعْ   رِي ــلَعَمْ  33

مِ ــــیَـتَقَ   ـمْ ـــــوَلَ   اـــأَبْدَاهَ   وَ ـــــهُـ  لاَ ـــــــفَـ           ةٍ ـــمُسْتَكِنَّ   عَلَى ا ــكَـشْحً  وَى ـــطَ   انَ ــــوَكَ  34  دَّ

 مِ ـــــمُلْجَ   وَرَائِـيَ   مِنْ   ِ�أَلْفٍ  عَـدُوِّي            يــــأَتَّقِ    ـمَّ ـثُ   يــحَـاجَتِ  ي ــسَأَقْضِ  الَ ــوَقَ  35

 مِ ــقَشْعَ أُمُّ   اـحَیْثُ أَلْقَتْ رَحْلَهَ   لَدَى           رةً ـــــكَثِیَ   اً ـــــبُـیُوت  زِعْ ـــــیُـفْ   مْ ـــــوَلَـ   ـدَّ ـفَشَ  36

 مِ ــــــتـُقَلَّ    لَـمْ    ارُهُ ــــــأَظْفَـ  ـدٌ ــــــلِبَ    لَـهُ            ذَّفٍ ـــمُقَ   لاحِ الـسِ  شَاكِي   ـدٍ ــــــأَسَ   دَىــــــلَ  37

 مِ ـیَـظْلِ    ِ�الظُّلْمِ    یُـبْدَ   وَإِلا  سَـرِ�عاً            هِ ــــــِ�ظُلْمِ   اقِبْ ـــُ�عَ  یُـظْلَمْ   ىـــمَتَ  يءٍ جَـرِ  38

مِ   لاحِ ـِ�السِّ    تـَفَرَّى    رَاً غِمَـا           أَوْرَدُوا  مـث ظمئهم  من وا ــا رعـم وْاـرَعَـ 39  وَِ�ـالدَّ

 مِ ـــــمُـتَوَخِّ    لٍ ـــمُسْـتَوْ�ِ     ـلإٍ ـكَ    إِلـى           دَرُواـــــأَصْ  مَّ ـــــثـُ م ــــــبینه ا ــــنایـم  فَقضوا 40

 الـمُثَلَّمِ   قَتِـیلِ   أَو  كٍ ــنَهِی  نِ ـابـ دَمَ            مْ ـــــرِماحُهُ   هِمْ ــعَلَیْ   رَّتــجَ   اـــــمَ  لَـعَمْرُكَ  41

مِ  ابْـنِ   وَلا  مِنْهُم  وَهَبٍ  وَلا            وْفَلٍ ــفِي دَمِ نَ   في الموْتِ  شَـارَكَتْ   وَلا 42  المُخَزَّ

 ِ�مَخْرَمِ   طَالِعَاتٍ  مَالٍ   اتِ ـــصَـحِ�حَ            هُ ـــــــلُونَ ـــیَـعْقِ   واــــــحُ ـب َـأَصْـ  ـمْ ــــأَراهُ  ـلاً ـــــــكُ ــــفَ  43

 مِ ــِ�مُعْظَ  الَّـلَ�الِيإِحْدِى   طَرَقَتْ   إِذا           مْ ــــــرَهُ أَمْ   النَّاسَ  مُ ـــــیَـعْصُ  حِـلالٍ   لَحِيٍّ  44

غْنِ  لا ذُو ــــفَ   رَامٍ ــــكِ  45  ِ�مُسْلَمِ   لَیْهِمْ عَ  الـجَانِي الجَارِمُ   وَلا           هُ ــتَبْلَ    یُدْرِكُ  الـضِّ
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 أَمِ ـیَـسْ   كَ ـلَ   أَبَـا  لا  وْلاً ـــحَ   ثـَمَانِینَ            َ�عِشْ   نْ ــــــوَمَ   اةِ ــالـحَی تَكَالِیفَ   سَئِمْتُ  46

 مِ ــعَ دٍ ـمِ مَا فِي غَ ـعِلْ  عَـنْ  وَلـكِنّني            قَبْلَهُ   وَالأَمْسِ   وْمِ ـــالْیَ   يـفِ   اـــــمَ  وأعَْـلَمُ  47

 رَمِ ـــفَیَهْ  ُ�عَمَّرْ   ىءْ ـوَمَنْ تـُخْطِ   تـُمِتْهُ           تُصِبْ  طَ عَشْوَاءَ مَنْ خَ�ْ   اــالمَنَایَ   رَأَیْتُ  48

 مِ ــــــــِ�مَنْسِ  أْ ـوَُ�ـوْطَ   ِ�أَنَْ�ابٍ  یُـضَرَّسْ            كَثِیرةٍ   ورٍ ـــأُمُ   يـــف یُـصَانِعْ   مْ ــــلَـ وَمَنْ  49

تْمَ   یَتَّقِ  لا  وَمَنْ   َ�فِرْهُ             عِرْضِهِ  نْ دُونِ ــالمَعْرُوفَ مِ  جْعَلِ یَ  وَمَنْ  50  مِ ـُ�شْتَ  الـشَّ

 وَُ�ذْمَمِ  ُ�سْـتَغْنَ عَنْهُ   قَـوْمِهِ   عَلَى            هِ ـــِ�فَضْلِ   فَیَبْخَلْ   فَـضْلٍ   ذَا یَـكُ  وَمَنْ  51

 مِ ــــیَتَجَمْجَ   لا  الْـبِرِّ   مُـطْمَئِنِّ  إِلى            قَلُْ�هُ   دَ ـیُهْ   نْ ــوَمَ  یُذْمَمْ  لا  یُـوْفِ  وَمَنْ  52

مَاءِ   یَرْقَ أَسْـَ�ابَ   وَإِنْ             هُ ــــیَنَلْنَ  ا ــــایَ ـــالـمَنَ  أَسْـَ�ابَ  ابَ ــــهَـ نْ ــوَمَ  53  مِ ـبِـسُلَّ   السَّ

 دَمِ ــــوََ�ـنْ   عَـلَْ�هِ  ذَماً   حَـمْدُهُ   َ�كُنْ             لِهِ ـأهَْ  فِي غَیْرِ   المَعْرُوفَ  جْعَلِ یَ   وَمَنْ  54

 لَهْذَمِ   كُلَّ   رُكِّبَتْ  الِيالـعَوَ   یُـطِ�عُ             هُ ـــفَإِنَّ  زِّجَاجِ ــــال  أَطْـرافَ   صِ ـــیَـعْ   وَمَنْ  55

مْ            هِ ـِ�سِلاحِ  حَوْضِهِ  عَنْ  یَـذُدْ  ـمْ ـلَ   وَمَنْ  56  مِ ـــلَ ـــُ�ظْ  وَمَنْ لا َ�ظْلِمِ الـنَّاسَ  یُـهَدَّ

مْ   لا وَمَنْ             هُ ـــــصَدِ�قَ   عَدُواً  َ�حْسِبْ   یَـغْتَرِبْ  نْ وَمَ  57 مِ ــــــیُـكَ   لا  نَـفْسَهُ   ُ�كَرِّ  رَّ

 تُعْلَمِ  اسِ النَّ  عَلَى تَخْفَى خَالَهَا إِنْ وَ            ةٍ ــخَلِ�قَ   مَنْ   رِيءٍ ـما  تـَكُنْ عِنْدَ   وَمَهْمَا 58

 مِ ـــــــالـتَّكَلُ   فِي  نَقْصُهُ   أَو  زَِ�ـادَتـُهُ             بٍ ــجِ ـمُعْ  لَكَ  صَامِتٍ  مِنْ  تَرَى   وَكَائِن 59

مِ ــــوَال  الـلَّحْمِ   بْقَ إَلا صُورَةُ فَـلَمْ یَ             ؤَادُهُ ـــــــفُ   فٌ وَنِصْ   فٌ ـنِصْ   الفَتَى لِسَانُ  60  دَّ

یْ  اهَ ـــــــــسَفَ   وَإَنَّ  61 فَ   الـفَتَى َ�عْدَ  وَإِنَّ             هُ دَ ــــــبَـعْ   حِلْمَ   لا  خِ ــــالـشَّ  َ�حْلُمِ   اهَةِ ـالـسَّ

 رَمِ ـسَُ�حْ  یَوْماً   الـتَّسْآلَ  وَمَنْ أَكْثَرَ             مُ ــــــــــدْتُ ــــــفَـعُ   دْنَاـــوَعُ   مْ ــــت ُـطَیْ ـأَعْ ــفَ   اــــــــسَألْـنَ  62
 



 

  

 ة المصادرمقائ

 والمراجع
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 ملخّص:

إذا كان التوازي قد برز حدثا على "رومان جاكو�سون"، فإنّ ال�لاغة العر��ة عرفت كثیرا     

 لم �فارق التوازي وأشكالهمن المصطلحات التي تعبّر عن جوهر التوازي، فالشّعر العر�ي 

 لكن تفاوتت في الحضور عبر العصور.

وتهدف هذه الدراسة للكشف عن أهمّ�ة التوازي، بوصفه ظاهرة موس�قّ�ة دلال�ة یتّكئ     

علیها الشاعر في بناء نصّه، وتنوّع أشكاله في معلّقة زهیر، خدمة للفكرة النصّ�ة، وهذا 

 ، وأسالی�ه الفن�ة.�كشف عن تعدد تقن�ات النّص

 �ة:الكلمات المفتاح

 معلقة زهیر. لالة،التوازي، الأسلو��ة، الدّ 

Abstract:  

    If parallelism as a term has emerged recently by " Roman 

Jakopson", the Arabic historic has known a lot of terms that reflect the 

essence of parallelism, the Arabic poetry never left parallelism and its 

form, but it varied in existence through the ages. 

    This study aims at shedding light on the importance of parallelism 

and its various types in Zohir´s poem, this parallelism serves the 

textual theme, this enriches the text by its various techniques, and 

artistic styles. 

key words:  
       Parallelism, Stylistic, Significance , Poem of Zuhair. 
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