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 : تعالى الله قال

  ميكه آميوا الريً الله يسفع "
 "خبير تعنلوٌ بما والله دزجات العله أوتوا والريً

 -  11  الآية المجادلة ضوزة  -   

  آخسا و أولا لُ الشكس ف البحح، ٍرا إنجاش في وفكيا الري لله الحند

 لبعضَه البشس ضخس الري وضبحاىُ
 الدكتوزة:  إلى والامتياٌ الشكس بجصيل ىتكدو

 حياٌ بومالي 
 البداية مير بحجيا على الإشساف قبلت التي

 ليا تسكتَا التي الكبيرة الحسية ٍامش وعلى كلل، أو ملل دوٌ اليَاية إلى

 البحح. ٍرا إنجاش في

 . وتكديس شكس ألف ف الجياء مً حكَا ىوفيَا فلً تحدثيا ومَنا

 المياقشة لجية أعضاء الطادة إلى والعسف والتكديس الامتياٌ بجصيل ىتوجُ

 ٍرا بمياقشة تشسيفييا على 
  :الفاضل الدكتوز البحح؛

 الكديس: ىاصس بعداش. الأضتاذو علاوة كوضة،
 :  الأضتاذ ىشكس ٌ أ يفوتيا لا كنا
 معاشو بووشمة ويوضف لطسش ... طلحة، عبدالباضط

 . ليا ضيد خير هكيت
  جصائسي أدب : التخضط أضاترة كل إلى بالشكس وىتوجُ

طبيش، ضلينة خليل، شٍيرة ، عبد الكسيه ، فطينة بوقاضة زضا عامس / د
 .بوشيدي، توفيل بسكات، جمال ضفازي

 إلى كل أضاترة معَد الآداب واللغات شكسا المكاو ٍرا مً وىوجُ
 المسكص وإدازيي الجامعية المكتبة ومطتخدمي

 .ووفاء وتكديس وشكس امتياٌ تحية

 

 شكس وعسفاٌ



 
 
 

 لٍا لٗقدً أٌاومْ كمت وَ إلى حب، قطسٚ لٗطقٗني فازغا اللأع جسع وَ إلى
 العمي، طسٖق ل٘ لٗىّد دزب٘ عَ الأغٕاك حصد وَ إلى ضعادٚ، لحظٛ

 ".العصٖص ٔالدٙ.......... "اللبير القمب إلى

 التي الػىظ إلى الػفاء، ٔبمطي الحب زوص إلى الحٍاُ، ٔ الحب أزضعتني وَ إلى
 ".الحبٗبٛ أو٘........... "ٔضسٔز بّجٛ لتىلأِا حٗات٘ في تػسق

 حمِٕا الحٗاٚ أغٕاط لصخبتّا ٔأقطع الٕجٕد ِرا فساغ تملأ كٕاكب إلى
 .أوٗىٛ ،ٌسوين ،ٌطسَٖ: أخٕات٘........... ٔالطىأٌٍٗٛ الطعادٚ ٌفط٘ في فتبعث ٔوسِا

 ".أوين.......... "الػال٘ أخ٘ إلى ٔضسٔز، بّجٛ لٗىلأِا حٗات٘ ٍٖير الرٙ القىس إلى

 إلى أٌطآ لَ حٗٗت ٔوا بّٕآ قمبي اوتلأ وَ إلى ٔالسجٕلٛ، ٔالمحبٛ الاخلاص زوص إلى
  بقمبْ قمبي اوتصج وَ إلى القدز، بْ جمعني وَ

 .اللسيمٛ ٔعائمتْ" سمير.." الػال٘ شٔج٘

 .عىسِي في أطاه ٔ الله زعاِي..............أجدادٙٔ جدات٘ إلى

  صدٖقتي ٔالفلس الدزب غسٖلٛ إلى

 ".ٌّٜ" الػالٗٛ........... أو٘ تٍجبّا لم التي ٔأختي

 صفخات عمٜ أسماءِا ٔأٌقؼ زٔح٘ سماء في تتلألأ التي الٍجًٕ أٌطٜ أُ دُٔ
 .ِاجس ،صفٗٛ ،وفٗدٚ ،وٍاه ،وفٗدٚ ،عبمٛ: صدٖقات٘........... قمبي

 .أبٍائّئ....أعىاو٘ٔ عىات٘ إلى.......ٔأخٕال٘ خالات٘ إلى........عائمتي كن إلى

 ...............قمى٘ فٍطّٗي عقم٘ ٔذكسِي زٔح٘ زافقتّي وَ كن إلى

 ................الدلالٛ ٔتتطع العبازٚ تطٗق

 ضّير

 إِداء



 
 
 

 " فاٖصٚ" جدت٘......دفئْ بٍعٗي احتٕاٌ٘ الرٙ الحضَ إلى

 .ٔحفظّا عىسِا في الله أطاه

 " ابساِٗي" جدٙ..........حبْ بفٗض زعاٌ٘ الرٙ القمب إلى

 .ٔحفظْ عىسٓ في الله أطاه

 ل٘ ٔيحقق زٔح٘ لٍٗعش زٔحْ ٔأفٍٜ جسٔح٘ لٗدأٙ جسٔحْ ٌط٘ وَ إلى
 ".فسٖد" الغال٘ أب٘.......... ٔنجاح٘ تفٕق٘ فأِدٖتْ طىٕح٘

 البٍات أً الجٍاُ زحٗق وَ ٔتطقٗني الأواُ دزب ل٘ لتٍير السحماُ بّا جاد وَ إلى
 ".ٌٕزٚ" عٗني قسٚ أو٘.......... البٍين

 .خيرا الله جصاك ٔزفٗقٛ صدٖقٛ خير كٍت ،"صبرٍٖٛ" زبتني التي الغالٗٛ خالتي إلى

 الطعادٚ ٌفط٘ في شزعتا المتاُ إلى الحٗاٚ في ضٍداٙ إلى
 ".ٌطسَٖ" ،"الهدٝ ٌٕز" شقٗقتاٙ........ٔالطىأٌٍٗٛ

" محىد" شقٗقاٙ......القٕٚ فٗعطٗني ظّسٙ إلْٗ أضٍد الرٙ الجداز إلى
 .دزاضتكىا في ٔٔفقكىا عىسكىا في الله أطاه" ٌضاه"ٔ

 ".ضّير" البحث في ٔصدٖقتي.......أو٘ تٍجبّا لم التي الغالٗٛ أختي إلى

 ،وٍاه ،وفٗدٚ ،عبمٛ......بالعطاٞ ٔتمٗصٔا بالإخاٞ تحمٕ وَ إلى صدٖقات٘ إلى
 .ٌصيرٚ ،خٕلٛ ،وفٗدٚ ،صفٗٛ

 ٍٖطاِي ٔلم قمى٘ فٍطّٗي زٔح٘ ٔزافقتّي عقم٘ ذكسِي وَ كن إلى
 ..............قمبي

 .................الدلالٛ ٔتتطع العبازٚ تضٗق

ٌّٜ 

 إِداٞ



 

 ةــــــــــمقدم
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الأخيرة، أدت إلى ظيور  العربية تطورات كثيرة في السنوات عرفت الساحة النقدية
بعد حداثية منيا ما يسمى بمقولات النقد الثقافي والتي تيتم بكشف ما وراء مناىج ما 

الثقافية المضمرة، والتي تحيل إلييا أنساق ظاىرة في  النصوص والبحث عن الأنساق
 النصوص عمى اختلاف أجناسيا.

وتعنى الأنساق الثقافية بقراءة عوالم الضد في النصوص التي تستأىل كفاءة معرفية 
قادرة عمى معرفة الكمائن والخبايا الثقافية، والأبعاد المعرفية التي تنعكس عمى الوعي 

 الحياةلمجتمع وكذلك التناقضات كالموت و صفة عامة سواء لمفرد أو االإنساني أو الحياة ب
 والخير والشر، والزمان والمكان.

في الساحة النقدية  ونظرا لأىميتيا عن طريق الوعي الإنساني، الأنساق الثقافية نشأت
  الأنساق الثقافية في رواية عناقيد الموت لعدي شتات" الأدبية اخترنا ىذا البحث الموسوم"

 لكون ىذه الرواية تزخر بعدد من الأنساق الثقافية المضمرة والتي تستفز المتمقي لكشفيا
 الوقوف عند تأويلاتيا.و 

وينبني ىذا البحث عمى إشكال مركزي مفاده: ما ىي أىم الأنساق الثقافية المضمرة في 
 ؟ لتتفرع عنو مجموعة من الإشكالات منيا:"عناقيد الموت"رواية 

ثم ما النسق  وما ىي الثقافة لغة واصطلاحا؟ ق لغة واصطلاحا؟ما مفيوم النس
 ما ىي الأنساق الثقافية التي احتوتيا الرواية؟ الثقافي؟

منا إلى جنس ي  أما أسباب اختيار البحث فيمكن ارجاعيا إلى أسباب ذاتية متمثمة في م  
لى  الرواية،  بالأنساق الثقافية المضمرة.ة الرواية، وغناىا د  أسباب موضوعية متمثمة في ج  وا 
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جدير بالذكر إلى كون ىذا الموضوع قد سبق التطرق إليو من قبل، ونذكر من بين 
 :الأبحاث التي اعتمدنا عمييا في إنجاز عممنا ىذا

_الأنساق الثقافية في رواية "شقراء لرجل أحدب" لمروائية الجزائرية نادية مدني "مذكرة 
 الجامعي ميمة". ماستر اليزيد بوبرام المركز

_النسق الإديولوجي وبنية الخطاب الروائي في رواية "ذاكرة الجسد" لأحلام مستغانمي 
 "رسالة ماجستير سميم بركان جامعة الجزائر".

_الرواية وحوار الأنساق الثقافية قراءة في رواية " كريماتوريوم سوناتا لأشباح القدس" 
 وغيرىا.… الأدب العربي جامعة جيجل"و  المغةلواسيني الأعرج "مقال لعدلان رويدي قسم 

بحثنا ىو أننا أول من قدم دراسة أكاديمية حول رواية" عناقيد الموت" في واليدف من 
ذلك من أجل إثراء المكتبة الجامعية بموضوع و  غياب دراسات تطبيقية تيتم بمقاربة المدونة،

 مدونة جديدة.و  جديد

وبخاصة مقولة النسق الثقافي وما لات النقد الثقافي بمقو استعنّا  اشكاليتناللإجابة عن و 
 .لمكشف عن مضمرات النصوص ومكنوناتيا تمثيلتأويل و  منتقتضيو، 

خاتمة، فأما الفصل و  فصمينو  أما عن الخطة المتبعة فقد قسمنا ىذا البحث إلى مقدمةو 
الثقافة، ثم  بعض المفاىيم كالنسق،درسنا فيو ، "ضبط المصطمحات والمفاىيم"الأول عنوانو 

مقاربة إجرائية لرواية عناقيد " وأما الفصل الثاني عنوانو عمى مفيوم النسق الثقافي،  ناعرج
  والتي تجمت في: نسق الدينالواردة في المدونة  عمى أىم الأنساق الثقافية وقفنا فيو، "الموت

تمة خا ، لنصل إلىنسق اليوية إضافة إلى نسق نقد السمطة، نسق الرفض والاغتراب
 .الواردة في البحث تضمنت أىم النتائج والأفكار

 ولقد اعتمدنا في إنجاز ىذا البحث عمى مجموعة من المصادر والمراجع أبرزىا:

 مراجع أخرى أىميا:و  "عناقيد الموت لعدي شتات" وىي مصدر البحث الوحيد
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 و "المطابقة "النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية العربية لعبد الله الغذامي"، 
الاختلاف بحث في نقد المركزيات لعبد الله ابراىيم"، و"تمثيلات الآخر صورة السود في و 

أنساق الثقافة، فمسفة المعنى بين نظام و  "لسانيات الخطابو المتخيل العربي لنادر كاظم"،
 وغيرىا من المراجع. الثقافة لعبد الفتاح أحمد يوسف" شروطو  الخطاب

اعترضتنا مجموعة من العوائق والصعوبات نحو: شح المصادر  وكـأي بحث أكاديمي
ىو من المناىج ما و  حداثة المنيجو  اقتصارىا عمى الجانب النظري،و  في الجانب التطبيقي

المرونة و  الجميل بعد الحداثية، غير أن ىذه الصعاب زالت بفضل العناية الكبيرة والصبر
التي لا يسعنا في ىذا المقام و  " ،بوماليحنان ة "التي أحاطتنا بيا الأستاذة المشرفة الدكتور 
 التقدير راجين من الله أن يجازييا أحسن جزاءو  إلا أن نتقدم ليا بأسمى عبارات الشكر

نخص بالذكر الأستاذ عبد و  المغاتو  كل أساتذة معيد الآدابو  الشكر أيضا لمجنة المناقشةو 
 الباسط طمحة.

 



 

 :الأول الفصل
 ضبط المصطلحات 

 والمفاهيم
 .النّسق تعريف: أولا
 .الثقافة تعريف: ثانيا
 .الثقافي النسق مفهوم: ثالثا
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، وذلك من خلال ربط النّص في الساحة النقدية العربية يعدّ النّقد الثقّافي صورة جديدة
حيث أعاد النّظر في الكثير  ،وىو حديث العيد في المجال النّقدي العربي ،بمحيطو الثقّافي
والمسمّمات التي عرفتيا مُختمف النظريات والمدارس النّقدية، والمتميّز فيو أنّو من المفاىيم 

 ليس مدرسة محددة المعالم.
التي رافقت ما بعد الحداثة في مجال  ،إذن فالنّقد الثقافي مجال جديد لمقاربة النّصوص

للاىتمام بالنقد  فقد جاء كبديل لمنقد الأدبي الّذي بمغ حدّ النّضج وحان الأوان ،الأدب والنقد
 وذلك من أجل استكشاف الأنساق الثقافية المضمرة في النّص ودراستيا في سياقيا. ،الثقّافي

 أولا_ تعريف ا لنّسق: 
لذا بنى ، نطمق في النّقد الثقافيميعد النّسق المحور الأساسي والعنصر الرئيس وال   
 نظريتو عميو لأنّو بؤرة ىذا المنيج ما بعد الحداثي. الغّذامي
 الشّيءَ يَنْسُقُوُ، نَسَقَوُ ق ( " نسق ورد في لسان العرب في مادة ) ن س  _ لغة:1

د انتسقت ىذه الأشياء وتَنَاسَقَ، والاسم النّسق وقنَسَّقَوُ، نظّمو عمى السّواء وانْتَسَقَ ىو و 
ون يسمّون حروف العطف حروف النّسق، لأنّ الشّيء عض أي تنسّقت، والنّحويبعضيا إلى ب

التنّسيق التنظيم والنّسق ماء عمى نظام  إذا عطفت عميو شيئاً آخر بعدما جرى مجرى واحد.
واحد والعرب تقول: يطول الحبل إذا امتد مستويا: خذ عمى ىذا النّسق أي عمى ىذا الطِوال 

ق عند ابن منظور: ىو التّنظيم والسّير عمى فالنّس؛ 1والكلام إذا كان مسجعا قيل نسقٌ حسن"
 منوال واحد لكي يكون المعنى أو الكلام ثابت لو مفيوم ومغزى محدد.

والنَّسَقْ كما ورد في القاموس المحيط " النَّسَقْ، نَسَقَ الكلام عطف بعضو عمى بعضٍ   
ما جاء من الكلام عمى نظام واحد... ونَاسَقَ ما بينيما ما تبع، وتَنَاسَقَتْ الأشياء بعضيا 

                                                           
تص: أمين محمد عبد الوىاب ومحمد _ محمد بن مكرم بن عمي أبو الفضل جمال الدّين بن منظور: لسان العرب،  1

، 94، باب النّون، المجمد 9999، 3الصّادق العبيدي، دار إحياء التراث العربي، مؤسسة التاريخ العربي، بيروت_لبنان، ط
 ، مادة )ن س ق( .928ص
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المحيط ىو العطف والتّتبع في الكلام وجعل الأشياء القاموس  فالنّسق في؛ 1"عمى بعض
 مترادفة ومتقابمة في المعنى والمجرى.

والتتّبع في الكلام وذلك من أجل العطف نستنتج أن النًّسَقْ لغة يقصد بو التنظيم و   
 التركيب والتَّنْسِيقْ الجيد لممعنى  وتكون الأشياء مكمّمة لبعضيا البعض.

حيث يعرّفيا اينت باختلاف النّقاد والدّارسين، وتب تعددت تعريفات النّسق_ اصطلاحا: 2
وبيذا فإنّ  ؛2بينيا "ميشال فوكو بأنّو " علاقات تستمر وتتحول بمعز عن الأشياء الّتي تربط 

النّسق وعلاقاتو قد تكون عشوائيّة أو منتظمة وذلك بعيدا عن الأشياء الّتي تربط ىذه 
 العلاقات.
" نزوع إنساني عفوي يشير إلى حيّز معرفي  :أما عبد الفتّاح أحمد يوسف فيعرّفو بأنّو  

ى أفكار ما أو سموكات بمعنى أنّ النّسق اتفاق جماعي عفوي عم ؛3تحتمّو الأفكار الجمعية "
 أو طقوس، لا توجد ترتيبات ودعوات إليو فيو مولود عفوي.

من نظم  والنّسق عند نادر كاظم: " ملامح التّنظيم الاجتماعي لما يشمل عميو
أي أنّو يتولّد في المجتمع نتيجة احتلال جماعة من الجماعات  ؛4"اجتماعية وأدوار ومكانات

مكانة ودور فيو قد تكون مكانة محترمة مركزية وقد تكون ىامشية محتقرة، ولنا في الصّعمكة 
ففي ىذا التّعريف تخصيص إذ يتحدث عن الأنساق ي العصر الجاىمي خير مثال في ذلك؛ ف

 الاجتماعية ومكانتيا وأدوارىا.
كان مؤلّف من  مد مفتاح فيقول أنّو ميما اختمفت التعاريف فالنّسق ىو:" ماأمّا مح

يختمف ىذا  ؛5جممة عناصر أو أجزاء تترابط فيما بينيا وتتعالق لتكون ىادفة إلى غاية "
                                                           

، 8بيروت_لبنان، ط_محي الدّين محمد بن يعقوب الفيروز آبادي: القاموس المحيط، الرّسالة لمطباعة والنّشر والتوزيع،  1
 ، مادة ) ن س ق (.925، باب النون، ص2005

 .229، ص 9985، 9_ سعيد عمّوش: معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المّبناني، بيروت_لبنان، ط 2
ة، منشورات _عبد الفتّاح أحمد يوسف: لسانيات الخطاب وأنساق الثقّافة فمسفة المعنى بين نظام الخطاب وشروط الثقّاف 3

 .940، ص 2090، 9الاختلاف الدار العربية لمعموم، ط
4 _ نادر كاظم: تمثيلات الآخر: صورة السّود في المتخيّل العربي الوسيط، المؤسسة العربية لمدراسات والنّشر،  

 .93، ص2004، 9بيروت_لبنان، ط
 .959، ص 9996، 9والاختلاف، المركز الثقافي العربي، ط محمد مفتاح: التّشابو_ 5
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المفيوم عن سابقو إذ يستبدل طابع العفوية بطابع التنظيم، فالنسق عنده تنظيم جماعي 
 ظير في الطوائف القبمية و العرقية المنتشرة عبر العالم.يسعى لتحقيق غاية وىذا ما ي

 ثانيا_ تعريف الثقّافة:
الثقّافة في المّغة العربية كممة مشتقّة من الثّلاثي ثقََفَ، ولقد ورد مدلوليا في  _ لغة:1

معجم لسان العرب لجمال الدين بن منظور " ثَقُفَ الرّجل ثقافة أي صار حاذقاً خفيفا مثل 
 .1فيو ضخم ومنو المثاقفة وثقَِفَ أيضا ثقَْفاً مثل تَعِبَ تَعَباً أي صار حاذقاً فطناً"ضَخُمَ، 

 فمدلوليا في معجم لسان العرب يدلّ عمى الذّكاء والحذق والفطنة وسرعة التّعمم.
  : " ثقف، ككَرُمَ، وفَرِجَ، ثقفاً وثقفاً وثقافةً وورد في القاموس المحيط لمفيروز آبادي 

مدلوليا ىنا  ، فالثقّافة2صار حاذقا خفيفا فطناً، فيو ثِقْفَ كحِجرَ وكَتِفَ وأمير ندس وسِكْيبٍ "
 ، الفطنّة.ىو الحِذْقْ، الخفّة

  يتّضح من خلال ما ورد في المفيوم المّغوي أنّ كممة الثقّافة تدل عمى الحذق، الخفّة
دراكو.  الفطنة والذّكاء أي الإسراع في أخذ الشيء وا 

كلّ تعريف لمثقّافة يعكس وجية نظر صاحبو أو النّظرية الّتي ينتمي  صطلاحا:_ ا2
 إلييا، كما يتداخل مفيوم الثقّافة مع مفاىيم أخرى.

ومن أىم التّعريفات الّتي كان ليا مكان الصّدارة في تعريف الثقّافة تعريف إدوارد 
بأنّيا: " كل مركب يشتمل عمى الّذي عرّف الثقافة في أواخر القرن التّاسع عشر  3تايمور

        المعرفة والمعتقدات، والفنون والأخلاق، والقانون والعرف، وغير ذلك من الإمكانيات
فالثقّافة ىي مجموعة من ؛ 4أو العادات الّتي يكتسبيا الإنسان باعتباره عضواً في المجتمع "

العناصر تتعمق بطرق التّفكير والشّعور والسّموك، يشترك فييا جميع الأفراد، يكتسبيا الإنسان 
                                                           

  ، مادة ) ث ق ف (.990اب الثاّء، صب _ جمال الدّين بن منظور: لسان العرب، 1
 .، مادة ) ث ق ف (.795_ مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز آبادي: القاموس المحيط، باب الثاّء، ص  2
بولوجي (، و"الأنثر 9879(أىم مؤلّفاتو:"الثقافة البدائية" ) 9997_9832) _باحث انجميزي أنثربولوجي3
(9889) (www.wikipidya.com)  
ثقافة والفنون والآداب، ، عالم المعرفة، المجمس الوطني ال_ مجموعة مؤلّفين: نظرية الثقّافة، تر: عمي سيّد الصاوي4

 .9، ص 9978ط، .الكويت، د
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بوصفو عضواً في مجتمعو، فيي تحتوي عمى الأفكار والاتجاىات الّتي يتعمّميا الفرد من 
 خلال اتصالو بالمجتمع.

نذ بداية القرن العشرين ع الثقافة ممن أشير من اىتموا بموضو  1ولقد كان إليوت    
تختمف ارتباطات كممة "الثقافة" بحسب ما نعنيو من نمو الفرد، أو فئة أو طبقة، أو بقولو: " 

نمو مجتمع بأسره، وجزء من دعاوي أن ثقافة الفرد تتوقف عمى ثقافة فئة أو طبقة، وأن ثقافة 
تمي إليو تمك الفئة أو الطبقة، وبناءً الفئة أو الطبقة تتوقف عمى ثقافة المجتمع كمو الذي تن

فإن ثقافة المجتمع ىي الأساسية، ومعنى كممة الثقافة بالنسبة إلى المجتمع كمّو ىو عمى ذلك 
فالثقافة عنده ترتبط بنمو فرد معين أو مجتمع بأسره، فيو يدعو إلى ؛ 2الذي يجب بحثو أولا "

ىذه الفئة تتوقف عمى ثقافة المجتمع كمو  أن ثقافة الفرد تتوقف عمى ثقافة معينة، وأن ثقافة
والذي تنتمي إليو ىذه الطبقات والفئات، وتعتبر ثقافة المجتمع ىي الثقافة الأساسية في ثقافة 

 الفرد.
ويعرّفيا ويسمر بقولو: " الثقافة ىي كل الأنشطة الاجتماعية في أوسع معانييا مثل 

بمعنى أن ثقافة عنده مرتبطة  ؛3والصناعات والفن "المغة والزواج ونسق الممكية والإتيكيت 
 بالأنشطة الاجتماعية التي يمارسيا الإنسان في حياتو اليومية. وقد مثل بنسق الممكية والفن.

أيضا بموضوع الثقافة فعرّفيا بقولو: "الثقافة تظم كل مظاىر العادات  4ولقد اىتم بواز
المجموعة التي يعيش فييا  فرد المتأثرة بعاداتالاجتماعية في جماعة ما، وكل ردود أفعال ال

فالثقافة إذن ترتبط ارتباطا وثيقا ؛ 5وكل منتجات الأنشطة الإنسانية التي تحدد بتمك العادات."
                                                           

(،من أىم قصائده: أغنية حب جي، الفرد بروفروك، الأرض  9965_9888_ شاعر ومسرحي وناقد أدبي إنجميزي )  1
كوكتيل  تدرائية وحفمةالكا اليباب، الرجال الجوف، أربعاء الرماد، الربعيات الأربع، من مسرحياتو: جريمة

www.wikipedia.com  
تر: شكري عياد، دار التنوير مصر، لبنان، تونس لمطباعة والنشر _ ت.س.إليوت: ملاحظات نحو تعريف الثقافة،  2

 .27، ص 2094، 9والتوزيع، ط
3 ثر، جامعة قاصدي مرباح، مقاربة أنثروبولوجية (، مجمة الآ مي: مدخل لمثقافة الشعبية العربية )ي_ عمر قبا 

 .973، ص 2008، ماي 7ورقمة_الجزائر، العدد
ألماني الأصل أمريكي الجنسية رائد في عالم الأنثروبولوجيا الحديثة، طبق  ( 9942_9858_ عالم أنثروبولوجي )  4

  www.wikipedia.comالمنيج العممي في دراسة الثقافات والمجتمعات البشرية.
 .973، ص مرجع سابقمي: يقبا _عمر 5
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بالحياة الاجتماعية، وىي مجموع العادات والتقاليد التي يكتسبيا الإنسان من المجتمع 
 باعتباره فردا من أفراد المجتمع.

لوي في تعريفو لمثقافة بقولو ىي " ذلك المجموع الكمي لما يكتسبو الفرد  .ولقد توسع ر
من مجتمعو _ تمك العادات والتقاليد والأعراف والمعايير الجمالية وعادات الطعام والحرف 
التي يعرفيا الفرد نتيجة نشاطو الابتكاري بل عرفيا كتراث من الماضي، ينتقل إليو بواسطة 

" عميم الرسمي وغيرتال فالثقافة عند لوي ىي مجموع المعتقدات والأعراف ؛ 1الرسمي.
والمعايير الجمالية التي يكتسبيا الفرد من خلال نشاطو في المجتمع، فالثقافة تعد أيضا تراث 
مكتسب من الماضي ينتقل جيل عبر جيل عن طريق التعميم أو غيره فالثقافة تنشأ في 

 ات أفراد ىذا المجتمع.مجتمع معين ويظير ىذا جميا في بعض سموك
ومن الذين يعرفون الثقافة في الوطن العربي نجد "مالك بن نبي" في كتابو "مشكمة 

الخمقية والقيم الاجتماعية التي تؤثر في الفرد منذ ولادتو الثقافة" بأنيا "مجموعة من الصفات 
  2".د فيووتصبح لا شعوريا العلاقة التي تربط سموكو بأسموب الحياة في الوسط الذي ول

وعميو فإن أساس كل ثقافة عند مالك بن نبي ىو مجموعة الأشخاص الذين يحممون مختمف 
الأخلاق والقيم والأفكار الاجتماعية فالفرد منذ ولادتو وىو عمى اتصال مباشر مع عالم 

ىو  الأفكار والأشياء والقيم التي يستخدميا الفرد داخل المجتمع، ومن أجل التمييز بين ما
 ىو سيء ليحدد موقفو أمام كل مشكمة تطرأ لو داخل المجتمع. وماحسن 
ويعرف عبد الله الغدامي الثقافة بقولو: " إن الثقافة ليست مجرد حزمة من أنماط  

  والأعرافالسموك المحسوسة، كما ىو التصور العام ليا، كما أنيا ليست العادات والتقاليد 
ولكن الثقافة بمعناىا الأنثروبولوجي الذي يتبناه "قيرتز" ىي آليات الييمنة، من خطط وقوانين 
وتعميمات، كالطبخة الجاىزة، التي تشبو ما يسمى بالبرامج، في عمم الحاسوب، وميمتيا ىي 

يد بمعنى أن الثقافة لا تنحصر في سموكات الأفراد ولا في العادات والتقال، 3التحكم بالسموك "

                                                           
 .973، صمرجع سابقمي: يعمر قبا_   1
 .74، ص 9984، 4بن نبي: مشكمة الثقافة، تر: عبد الصبور شاىين، دار الفكر، بيروت _لبنان، ط  _ مالك 2
 .74، ص 2005، 3، قراءة في الأنساق الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي، ط_ عبد الله الغدامي: النقد الثقافي 3
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والأعراف كما يتصوره المجتمع ففي معناىا الحقيقي ىي عبارة عن خطط وقواعد وتعميمات 
 تكمن ميمتيا في التحكم في سموك الفرد.

مما نستنتج أن الثقافة عند عمماء العرب ىي مجموعة من العادات والأفكار يكتسبيا 
د والمجتمع لممعرفة الفرد من مجموعتو وتختمف ثقافة كل مجتمع عن آخر، وىي إدراك الفر 

في شتى مجالات الحياة، أما عمماء الغرب فنظروا إلى الثقافة عمى أنيا الكل المركب الذي 
يحتوي الفنون والعقائد والأخلاق والمعارف التي يرثيا الأفراد من مجتمعيم، فيي ترتبط 

 ارتباطا وثيقا بالحياة الاجتماعية.
العرب لكنيم في آخر الأمر اتفقوا عمى تعددت تعاريف الثقافة وتنوعت عند الغرب و 

 أنيا تراث اجتماعي لكل مجتمع وأن لكل شعب ثقافة خاصة بو.

  ثالثا_ مفهوم النسق الثقافي:
بأنو  الثقافي في ضوء التعاريف السابقة لمنسق والثقافة يمكن تحديد مفيوم النسق   

والمعتقدات والفنون والأخلاق تمك العناصر المترابطة والمتفاعمة التي تخص المعارف 
والقانون وكل المقدسات التي يكتسبيا الإنسان في مجتمع معين فمفيوم النسق ىو تركيب 

 لمفيومي النسق والثقافة.
فالنسق الثقافي ىو عبارة عن " مجموعة من القيم المتوارية خمف النصوص  

ية كما يفسر التأثير المتبادل الظواىر الأدبفالنسق ىو الذي يفرز  ؛1والخطابات والممارسات "
 ة لمنص. بين المرجعيات الثقافي

ويرى عبد الله إبراىيم أن النسق الثقافي ىو "مجال مشبع بالمعاني والأفكار والعقائد 
وأنماط العلاقات الاجتماعية والتطمعات والمؤثرات الفاعمة كافة التي تصوغ اليوية العامة 

العناصر التي تحدد النسق الثقافي ىي العادات  وعميو فإن؛ 2لمجتمع من المجتمعات "
 المعتقدات الشعبية والقوانين والأفكار والمواقف.  والتقاليد، الأعراف، القيم

                                                           
 .20_ نادر كاظم: تمثيلات الآخر، ص  1
، 9إبراىيم: المطابقة والاختلاف بحث في نقد المركزيات، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت_لبنان، ط _ عبد الله 2

 .549، ص2004
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أما عبد الله الغدامي فيرى بأنو " يجري استخدام كممة النسق كثيرا في الخطاب العام 
إلى درجة قد تشوه دلالتيا، تبدأ بسيطة كأن تعني ما كان عمى والخاص، وتشيع في الكتابات 

أو معنى  structureنظام واحد، كما تعريف معجم الوسيط وقد تأتي مرادفة لمعني البنية 
ومن ثمة فإنو يكسب قيما دلالية حسب مصطمح دي سوسير ...) (   systèmeالنظام 

عند الغدامي قيما دلالية وسمات ، وبيذا يكسب مفيوم النسق 1وسمات اصطلاحية خاصة "
 اصطلاحية خاصة، لخصيا فيما يأتي: 

 _ يتعدد النسق عبر الوظيفة النسقية التي لا تحدث إلا في مقام حدد ومقيّد.
أي أن الوظيفة النسقية ىي التي تحدد الماىية وذلك عن طريق المغة ونص مركب لو  

 مقاماتو التي كتب فييا أي لكل مقال مقام.
_ تقُرأ النصوص والأنساق الثقافية من وجية نظر النّقد الثقافي، وىذا يعني أن 

 النصوص تعبر عن حالات ثقافية.
 أي أن النصوص الأدبية ىي حالات ثقافية تقُرأ وفق نظرية الأنساق الثقافية.

النسق بكونو دلالة مضمرة في النصوص ليس من صنع المؤلف ولكنو منغرس  _ إن
 في الخطاب وصانعو الثقافة ومستيمكو جماىير المغة من كتاب وقرّاء.

بمعنى أن خاصية النسق ىي الإضمار والإخفاء فيي بنى مضمرة في النصوص 
 المختمفة.

ء دائما يستخدم أقنعة _ النسق ذو طبيعة سردية وىو خفي ومضمر قادر عمى الاختفا
 كثيرة منيا قناع الجمالية المغوية.

 لما لمسرد من خصائص تعمل عمى جعل النسق يتوارى تحت الجماليات الأدبية.
_ الأنساق الثقافية أنساق تاريخية ثابتة وراسخة تدفع الجميور إلى استيلاك المنتوج 

أما تالكوت  ال جماىيري غفير.. فكمما كان النص يتمتع بأنساق كثيرة كان لو إقب2الثقافي

                                                           
 . 77_76ص ، _ عبد الله الغدامي: النقد الثقافي 1
 .78، ص المرجع نفسو_  2
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فعرفو بأنو " نظام ينطوي عمى أفراد مفتعمين تتحدد علاقتيم بعواطفيم وأدوارىم  1بارسوتر
النسق ىو الذي يحدد  2المشتركة والمقررة ثقافيا في إطار ىذا الزمن." تنبع من الرموز التي
 قتو العواطف والأدوار المشتركة فيما بينيم في إطار ثقافي.علا

 أن يفي بأربعة شروط إذا كان يريد البقاء:"وينبغي لأي نسق حسب نظرية بارسوتز 
 إن كل نسق لابد أن يتكيف مع بيئتو. التكيف:_ 9
  لابد لكل نسق من أدوات يحرك مصادره لكي يحقق أىدافو تحقيق الهدف:_ 2

 وبالتالي يصل إلى درجة الإشباع.
بين مكوناتو، ووضع واؤم والانسجام كل نسق يجب أن يحافظ عمى الت التكامل:_ 3

 طرق لدرء الانحراف، أي المحافظة عمى وحدتو وتماسكو.
يجب عمى كل نسق أن يحافظ بقدر الإمكان غمى حالة  المحافظة عمى النمط:_ 4

الجماعة من أجل عاداتيا  النسق الثقافي ترجمة لممارسات جماعية تقوم بيا؛ ف3التوازي فيو"
حفاظ عمى نفسيا بغرض فرض ىيمنتيا، و" النسق الثقافي لو مظيران في النصوص وال

الثقافية ىما الظاىر المعمن والآخر النسق المضمر الخفي وىذان النسقان مثلا زمان داخل 
داخل يكاد يفارق أحدىما الآخر بل يتعارضان وينتقضان ويتجادلان النصوص الثقافية لا 

عارض نسقان من أنساق الخطاب أحدىما ظاىر والآخر مضمر النص الثقافي إلا عندما يت
، بمعنى أنو من شروط 4ويكون المضمر ناقصا وناسخا لمظاىر ولكن ذلك في نص واحد"

النسق الثقافي داخل النصوص ىو وجود نسقان متعارضان متلازمان لا يفارق أحدىما الآخر 
 زالة الظاىر.وىما المضمر والظاىر لكن عمى أن يكون المضمر طامحا لإ

نادر كاظم إلى أن: " النسق الثقافي المضمر خطر وتكمن خطورتو في  ذىب الدكتور
كونو كامنا حيث يمارس تأثيره دون رقيب وىو يتوسل بالعمى الثقافي لضمان ديمومتو 

                                                           
( من أىم مؤلفاتو: النسق الاجتماعي نحو نظرية عامة في 9979_9902  عالم اجتماع أمريكي ) _ تالكوت بارسوتز: 1

 .www.wikipedia.comالفعل 
 .499، ص9993، 9_إيديت كوزيل: عصر البنيوية، تر: جابر عصفور، دار سعاد الصبح، الكويت،  ط 2
 .947_ عبد الفتاح أحمد يوسف: لسانيات الخطاب وأنساق الثقافة، ص  3
 .549براىيم: المطابقة والاختلاف، ص_ عبد الله إ 4
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خمفو باعتبار الظاىر  يعد النسق الظاىر وسيمة لمكشف عن المضمر المتوارى؛ 1وفاعميتو."
متحرك يستطيع أن يكشف لنا المضمر الكامن، فيذا الأخير يؤثر في عناصر النص 

 ويتفاعل معيم حتى يضمن ديمومتو واستمراره.
  بأنيا: " أنظمة كبرى وىي أبنية لا شعورية لمثقافةأما الجابري فيعرف الأنساق الثقافية 

يث يغدو النص مجرد قالب يتشكل طبقا وحسن الحنفي اعتبرىا قراءة شعورية لمنص ح
تختمف الأنساق الثقافية عند الجابري والحنفي من حيث القراءة وأبنية ؛ 2لمستويات الشعور."

 النص، فالأول ربطيا باللاشعور والثاني ربطيا بالشعور ومستوياتو.
 وفي الأخير نستنتج أن النسق الثقافي نسق مضمر خمف الخطاب يعمل النقد الثقافي  

عمى كشفو فيو ذو طابع جمعي يخضع لبنية اجتماعية ذات طقوس وشعائر جمعية 
مشتركة، يفرز الظواىر الأدبية ويعدد أنواع الأجناس الأدبية كما يفسر التأثير المتبادل بين 

لمحددة لو ىي العادات الاجتماعية، تقاليد المرجعيات الثقافية لمنص وتقاليده. فالعناصر ا
 لمعتقدات الشعبية، الميجة، أمثال وأحكام.وأعراف، القيم وا

إذن فالأنساق الثقافية تعبر عن تصور الإنسان لما ينبغي أن تكون عميو الحياة وىذا ما 
يفسر لنا إشكالية الإنسان مع الطبيعة والدين وحق مع نفسو فالأنساق الثقافية دور ىام في 

 مجالات.توجيو الرأي العام كتوجيو الكتاب والقراء في مختمف ال

                                                           
 .99_90، ص الوسيط _ نادر كاظم: تمثيلات الآخر: صورة السود في المتخيل العربي 1
 .57-56 ، ص 9999،  9جابر عصفور: قراءة في التراث النقدي، مؤسسة عيال لمدراسات والنشر، طنقلا عن  _ 2
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 ملخص الرواية:

، حيث تتناول ىذه 1عناقيد الموت" من بين إبداعات الرّوائي عدي شتاتتعد رواية "
الرواية تصورات وتأملبت حول الاغتراب والوجود الإنساني، تدور أحداث ىذه الرواية في 

  البطل يروي لنا معاناتو وىو متجو إلى الجزائر ومروره بعدة أماكن الطائرة، حيث كان
 وصف لنا الانتظار الطويل الذي عانى منو فيو يفضل الموت عمى ىذا الأخير.

         تنطمق الأحداث من المطار حيث ختمت تأشيرة خروج البطل وىو يودع أىمو 
وفر عمى نفسو، بعد برىة من الزمن اختار مقعدا مقابلب لمزجاج لعمو ينسى ىمو وي، ووطنو

تسمل التوتر والممل إلى خاطره لأن طائرتو تأخرت عن موعدىا، وىو ينتظر وما أصعب 
ملّ من يبقي يتساءل عن صوت الإعلبن الذي سيخرجو من ىذا الممل، فيو ىنا   الانتظار

 المواعيد العربية وأصبح يمعنيا.

انطمقت الشخصية البطمة باحثة عن مسؤولي شركة الطيران من أجل معرفة سبب ىذا 
التأخير. ولكن دون جدوى، وحينما عاد أدراجو وجد مقعده قد احتمو شاب، فوكل أمره لله، بعد 
مدة نظر إلى الساعة فوجدىا العاشرة وقد بدا التعب يظير عمى جسمو النحيل، بعد مدة من 

معو في حوار مر ونحيل، تيقن في آخر المطاف من أنو جزائري، دخل الزمن جاوره شاب أس
بالواقع المر الذي يعاني منو الشعب، انيارت أعصابيم حيث انفعل ذلك الشاب  فاصطدما

ونقد السمطة والأنظمة العربية، من ثَمَّ سأل عن سبب زيارتو لدمشق، فحدّثو بالتفصيل الممل 
وصف الشام وأىميا، وحدّثو أيضا عن وقفتو عمى  عن رحمتو إلى عاصمة الأمويين، حيث

قبر صلبح الدين الأيوبي، كما تحدث أيضا عن العدو الصييوني وما خمف من دمار 
 وتخمّف، حيث حمم بالنصر الذي كان سببا في التمسك بالدين الإسلبمي.

                                                           
م بالجزائر العاصمة، تحصل عمى 1972سبتمبر  15شاعر وأديب عربي فمسطيني، من مواليد  _عدي إسماعيل شتات: 1

حرائق الشوق ، 2016ت ن اىم أعمالو: رواية عناقيد المو شيادة الدكتوراه في الطب من جامعة قسنطينة/الجزائر. م
...إلخ. ومن أىم دراساتو وأبحاثو: شعراء فمسطينيون في المنفى، شعراء عرب  2015، أصابع عشتروت 2009

 .(17:00م عمى الساعة: 2018أفريل  22الروائي بتاريخ: معاصرون، قسنطينة معالم وأعلبم )رسالة إلكترونية من 
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كانت رحمتو من اللبذقية إلى دمشق شاقة، فمن الانتظار الطويل أصبح يتصفح ما و 
في مخو من رواية " نياية رجل شجاع" و"حمامة زرقاء في السحب" حيث أنو أدرك أن  رسخ

 الرواية العربية في يوم من الأيام ستضاىي الرواية الغربية.

تحدث عن روايات ىيجو الذي يدون الأحداث التي عاشتو بلبده في حقبة ميمة 
دا اقتناء نسخة منيا وخطيرة، سمع في منتصف التسعينات عن رواية جديدة، فحاول جاى

وقدت تحققت رغبتو بعد عامين تقريبا، فرأى جان فالجان اسمو " مفيد الوحش" حيث سرد لنا 
 ما أتى في ىذه الرواية.

بعد مدة طرقت الساعة أبواب منتصف النيار، وتوجيت الشخصية البطمة إلى الطائرة 
        المحطة المقبمة ىي ، ودعت الطائرة المطار، وأعمن قائدىا أن انطلبق الإعلبنبعد 

 كبيرة ستمحق بو بعد ساعتين. ةبيروت، فتيقن سعيد بأن ىناك معانا

تنفس الصعداء، وصمت الطائرة إلى مطار بيروت، حيث أصبح يتمنى ألا يطول بو 
المقام ىنا وبدأ يتصور العذاب الذي يعيشو والده في مطار الجزائر وىو ينتظره، بعد ذلك 

 ر وشغل نفسو بمراقبة الفوضى التي يعيشيا العرب.طرد كل ىذه الأفكا

كان سعيد يجمس في مقعده ويتأمل حتى رأى حسناء لبنانية أعجب بيا، وتساءل إن 
كانت ستجمس بجانبو في المقعد الشاغر، أشارت الساعة إلى أن الطائرة ليا ثلبث ساعات 

 لمو.وىي في مطار بيروت، وقد طال الانتظار وأضاف فصلب جديدا إلى عا

تممك الغضب سعيد فنادى مضيف الطائرة بقمة أدب وسألو عن سبب التأخير، فرد 
 عميو بأن السبب خارج عن نطاقيم، طائرات العدو الصييوني تحاصر سماء لبنان.

أقمعت  حاول العدو الصييوني التفرقة بين الشعوب العربية وذلك بافتعال مشاكل الحدود
الطائرة وفكّ الحصار والآن وجيتيا إلى الجزائر، جمس شيخ إلى جانب سعيد في الستين من 
عمره، حيث قام بطرح الأسئمة عميو ليشبع فضولو، أسند سعيد رأسو عمى ظير الكرسي بعد 

نظر إلى ساعتو  وحينذلك نام حتى استيقظ عمى تراقص الطائرة، ظن أن الطائرة وصمت 
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لوصول لا يزال بعيدا، سأل العجوز فأجابو بأن ىناك مطبات ىوائية، بعد تيقن أن موعد ا
 مدة عاودت الطائرة اىتزازىا بشكل مريع ىذه المرة، وىنا فضل سعيد العودة إلى الذكريات.

العريف يذىب ويرجع في ممر الطائرة حتى ظن سعيد أنو لفت  وأخذ مضيف الطائرة أب
انتباه حسنائو، مما استدعى منو أن يشعل سيجارة، حتى طمب منو المضيف أن يطفأىا نظرا 
لموضع الصعب الذي تعيشو الطائرة، تيقن سعيد بأن الأمر خطيرة، بعد دقائق أعمنت 

ذلك دخمت السكينة والطمأنينة إلى قموب المضيفة أن محرك الطائرة الأول في ذمة الله، بعد 
 الركاب وذلك بذكر العزيز الحكيم.

بعد اليواجس والتخيلبت لم يبق لسعيد إلا القمم ألا وىو السلبح الوحيد الذي يمجأ إليو 
وقت الضيق، وبعد برىة من الزمن بدأ الجو بالاختناق، سيطر الخوف عمى الركاب وبعد 

ا ىي إلا دقائق معدودة عاودت الطائرة الاىتزاز لكن ىذه المرة ذلك ساد الاستقرار واليدوء وم
كانت الفاجعة أقوى، رفع رأسو وجد مشيدا مؤثرا ألا وىو حماية الأم نصفيا الثاني وىو 
ابنيا، اقتحمت العيون وبمغت القموب الحناجر بينما الرضيع يصارع الموت دون تردد طمق 

وفي والكل يحسب سبب موتو الاختناق، لكن الأم سعيد مقعده وىرع إلى الطفل لكن للؤسف ت
 وحدىا تعرف السبب.

أن  عندئذفي ىذه الأثناء تذكر اليوم الذي سمع فيو عن الموت لأول مرة، فخطت 
، لكن عند نو من النسيان إلا الدعاء والصلبةالموت يخطف إلا الأحبة فمم يجد وسيمة تمك

ه الوسيمة غير قادرة لتيدئتو، وتَبعث بموغو الحادي عشر سقطت كل مفاىيمو وأصبحت ىذ
 الطمأنينة في قمبو وذلك لسبب منع  الموت من خطف غاليتو ميسون.

من ثمّة غرق في دوامة الرحيل بعدما رأى الموت يياجمو وأنو لم يحقق أحلبمو، بدأ 
بتجميع ذكرياتو خاصة في ىذه الظروف وفي ىذا الجو العابق برائحة الموت، وبدأ بطرح 

ت مع نفسو: ألا يقال بأن المشرف عمى الموت يمر بشريط حياتو أمام عينو؟ فبدأ تساؤلا
 باسترجاع كبيرة وصغيرة مرّ بيا.
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بعد محاورة قصيرة لسعيد مع الشيخ اكتشف أنو مسيحي ذلك من خلبل ترانيمو 
المبيمة، فقرر ىدايتو للئسلبم من خلبل رسالة، فدخل سعيد في حوار الأديان محاولا 

لكن ىناك سبب جعمو يكره تعاليم ديانة أخرى غير ديانة إلى عالم الفكر والعقيدة الدخول 
 الإسلبم.

عاد سعيد إلى عالمو مرة أخرى بدأ في استرجاع الماضي والخوض في غمار تجربة 
الراطرباج وانتظار أسئمة الامتحان...؟ تذكر خيباتو الدراسية التي تدفعو لمضحك، تذكر 

سنوات ألا وىو طريق  5نية، روى كيف رسم طريقو لما كان عمره امتحان الأمراض الباط
يمر من مبنى كمية اليندسة، رغم أن أىمو كانوا يحممون حمما آخر لا يتقاطع مع أحلبمو 

ىو اليوم من معذبي كمية الطب كما يقول.  لكن يتقاطع مع رؤية معممو ألا وىو الطب، وىا
س لأنو بدأ العد التنازلي ومواجية الموت، فمم يبق عم الظلبم أرجاء الطائرة، اضطربت الأنفا

سوى الصلبة، بدأ يتذكر أسماء مثل كولن ويمسن، أم كمثوم خاصة في ىذه الظروف، ثم 
غاص في التفكير بوالده الذي ىو في أحر من الجمر لرؤيتو، خاصة بعد أن أصبح الوصول 

 .1992ئر سنة إليو صعبا ذلك بسبب العممية الإرىابية التي عاشتيا الجزا

بعد ذلك وجو تفكيره إلى التقاليد العربية المميئة بالفوضى، تدفق الميل عمى الميل 
ىي  واختفت الوجوه إلى الأبد، حيث أسممت الروح بيدوء واستنشق آخر جرعة أكسجين  ىا

 ...  الموت تأتي
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 تمهيد:

الفكرية التي من شأنيا  من المعروف أن الأنساق الثقافية ماىية إلا انعكاس للؤنساق
البحث في ما ورائية الخطاب من مضمرات نسقية، وذلك لموصول إلى طريقة تفكير وأساليب 
لى كل ما يمتُّ بصمة لمجوانب المادية والروحية والفكرية والعاطفية، والميزة  التعبير وا 

خطابات ىي: القدرة عمى الاختباء والتخفي داخل السياقات وال الأساسية ليذه الأنساق
الجمالية. ومن ىنا نتساءل عن كيفية تجمي ىذه الأنساق في الرواية: )نسق الدين، نسق نقد 

 السمطة، نسق الاغتراب ونسق اليوية(؟.

 أولا_ نسق الدين:

التي توضع حسب أفكار عمى مجموعة من الأفكار والعقائد، الدين مصطمح يطمق  
 ت.لاىيامعتقدييا من الحياة والموت أو بالأحرى ىو الاعتقاد المرتبط بما وراء الطبيعة والإ

ىو" نظر إلى الكون وطريقة حياة محددة  ن من وجية نظر أكاديمية بورجوازيةفالدي
سحرية سائدة  بالإيمان بوجود إلو، أو ألوىية، وىو شعور بالارتباط والتعمق والالتزام تجاه قوة

وذلك بوجود إلو  أي أن الدين ىو اتخاذ طريقة حياة محددة ومرتبطة بالإيمان،؛ 1ومبجمة."
 وفق أسس دينية مضبوطة ومحكمة. 

ويعرفو فريدريك أنفمز بأنو " انعكاس خيالي في رؤوس الناس لتمك القوى الخارجية التي 
بمعنى إن ىذه القوى ىي التي تتحكم في سموك الفرد الذي يمارسو  2تتحكم بوجودىم اليومي"

في العالم الخارجي، فتعد المرتكز الأساسي الذي يقوم عميو الدين ميما كانت طبيعتيا 
 ونوعيا.

                                                           
، 2والجنس والصراع الطبقي، دار الطميعة، بيروت_لبنان، ط_ ياسين بوعمي: الثالوث المحرم، دراسات في الدين  1
 .11ص

 .11_ المرجع نفسو، ص 2
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والبحث عن الأنساق الدينية  في رواية  "عناقيد الموت" يكشف لنا عن مضمرات ما 
"ىكذا كان يتردد بين رغبتين: أكثرىا  ير لنا في قولو:يريده الكاتب في روايتو وىذا ما يتمظ

لا ييمني  (بينما يردد في قرارة رغبتو في كل مرة ) أنا لا أخاف الموت الخوف واقميا الموت،
ولا فرق عندي عمى  أن يعثروا عمى جسد طمقتو الروح، فالموت جزء من تركيبتي المعقدة،

ر أجمل ما فيو أنو جديد، أي إنو سيمنحني عالمي المتخم بالروتين، أو أن أصبح عمى آخ
شيادة ميلبد لا تحدد الجنس والمون واليوية، ولا مكان فيو لجواز السفر، تأشيرة الدخول 

  .1والخروج... لكن ما أخاف: التردد والانتظار الطويل خمف الأبواب الموصدة"

الموت السريع إن الكاتب خائف من الموت البطيء، فيو يكره الانتظار الطويل ويريد 
الذي يختمف عن العوالم التي مرّ بو خلبل مساراتو، فالموت لا تميز ولا تفرق فكل الناس 
سواسية. فالقارئ يعتقد في قولو: "أنا لا أخاف الموت" أنو نسق ظاىر، لكنو في الحقيقة وراء 

انطفاء ىذه العبارة نسق مضمر يحيل إلى أنو لا يخاف الموت كظاىرة بيولوجية بقدر ما ىو 
يعدُّ الغد نيار جديد، لكن ن الطموح، موت الأفكار وموت الغد؛ للؤمل، فقدان الإنسان، فقدا

عنده لا يوجد فيو شيء جديد بمعنى أنو سيكون موجود لكن فاقد لمشعور بالوجود )انطفاء 
 الحياة داخل النفس وفقدان معنى الوجود(.

لتقى برجل فدخل معو في محاورة وفي ساعات الانتظار الطويل، وبينما سعيد جالس ا
حكى لو ذلك الرجل انتيى بو المطاف إلى الحديث عن سبب زيارتو لدمشق ف طويمة،

إلى أن وصل إلى الحديث عن القضية الفمسطينية التي نيبوا منيا حرية  بالتفصيل الممل
ا حدثني شعبيا، والذي كان سببا في التمسك بالدين الإسلبمي ، إذ يقول: " برقت عيناه عندم

عن وقفتو الطويمة عمى قبر صلبح الدين الأيوبي وأسر لي بأنو بكى بحرقة وىو يحدثو عن 
ما تعانيو ىذه الأمة المكموبة، وكيف أن أبناء جمدتو قد ضيّعوا فمسطين... التي صرف  
عمره من أجل تخميصيا من براثن الصميبية الحاقدة... ففتح في صدري جرحا عميقا لا يزال 
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، لقد حدثو الرجل الجزائري عن 1نصف قرن... وعوالم نفسية لا قبل لي بيا " ينزف من
زيارتو لقبر صلبح الدين الأيوبي فامتلؤت عيناه بالدموع وذلك لتأثره بعظمة صلبح الدين 

عن محاولتو تخميص فمسطين من العدو الصييوني بشتى الطرق، ففتح كل ىذا  وكما حدث
جرحا عميقا في صدر سعيد، وذلك لما عانتو فمسطين من خراب ودمار محاولا إخماد جرحو 

 بالانسحاب من المحاورة. 

ىو رمز لمجياد والبطولة والسلبم فقد حرر القدس  الدين في ىذه الفقرة القائد صلبح   
مى الحممة الصييونية الصميبية، فحمم كل مواطن فمسطيني غيور عمى وطنو النصر ع وردَّ 

 الذي طالما حمموا بو.

وبعد الفاجعة الأولى التي ىزت الطائرة وذلك لتعرضيا لممطبات اليوائية، سيطر  
وما ىي إلا دقائق معدودة حتى  ،الخوف عمى كيان سعيد ومن في الطائرة، ثم ساد الاستقرار

لطائرة الاىتزاز لكن في ىذه المرة كانت الفاجعة أشد من الأولى، فتيقن سعيد أن عاودت ا
  الأنسب ىو العودة إلى الله وذكره.الوضع أكثر خطورة وأن الحل 

"سرت الطمأنينة والسكينة إلى قمبي بذكر العزيز الحكيم،  ويتجمى ىذا في قولو:
في ترتيب أوراقو المبعثرة،  وأشرق فكري بعد أن أفمح وتوىجت روحي بالدفء والرضا

فتحولت إلى متفرج بعد أن كنت عمى الخشبة ألعب دور الفأر المذعور في مسرحية فريدة 
، فبعد الخوف والذعر الذي سيطر عمى 2من نوعيا تنتيي باحتراق المسرح والممثمين..."

رآن الكريم سعيد قرروا الرّجوع إلى الله تعالى وذكره بمختمف الأدعية وما تيسر لو من الق
 حيث عادت السكينة والطمأنينة إلى قمبو بعد ما رأى الموت يُياجمو.

قام سعيد بمحاورة قصيرة مع شيخ بجانبو، في الطائرة ليكتشف أنو مسيحي، وذلك من 
خلبل ترانيمو المبيمة فقرر ىدايتو إلى الإسلبم، من خلبل رسالة " سألتو إن كان مسيحيا 
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وحوار الأديان صرعة العصر _فيزّ رأسو بالإيجاب. حينيا  بحثا عن بابٍ جديد لمحوار،
انتابتني رغبة متوحشة/ رغبة تدفعني بقوة نحو الولوج إلى عالم الفكر والعقيدة، عالم الحق 
والباطل، عالم الوجود والجنة والنار... لكن روحي أبت أن تقحمني في معركة خاسرة، قد 

رة كتمك المعارك التي اعتاد العرب والمسممون تكون آخر المعارك في حياتي... معركة خاس
وقد تقودني قدماي من حيث لا  !! خوضيا في صالونات ما يسمى بحوار الحضارات...

أدري إلى دنيا التنازلات، ومحابات الآخر... وأنا أحوج الناس في ىذا المقام لمصدق 
 الطرق إلى الجنة.والطيارة... ولمرجولة الحقيقية الرجولة التي كانت ولا تزال أقصر 

ثم إنني لا أؤمن أصلب بحوار الأديان ... مادام الحوار يسير بلب قواعد ثابتة، وما 
دامت أىدافو مغمغمة. كما أنني لا أرضى بأن أكون في قفص الاتيام/ في محكمة ظالمة 

 والقارئ يعتقد أن عبارة " لا أؤمن بحوار الأديان" أنو نسق 1" !! الخصم فييا والحكم واحد
ن والكره الشديد لتعاليم ظاىر لكن في الحقيقة ىو نسق مضمر، فالراوي يفضح تعصبو لمدي

 ديانة أخرى غير الديانة الإسلبمية.

حين وصمت الطائرة إلى بيروت أصبح الراوي يرى أن الوصول إلى مطار ىواري   
ويتجمى بومدين معجزة مستحيمة لن تتحقق خاصة بعد التأخرات التي صادفتو خلبل رحمتو 

ذلك في قولو " طردت كل فكرة قد تقودني إلى تصور العذاب الذي يعيشو والدي في مطار 
خاصة بعد أن أصبح الولوج إليو ضربا من ضروب المستحيل، بعد العممية  الجزائر،

. وكيف لا .. وأنا أعمم عمم اليقين بأنو يقف 1992الإرىابية التي ىزّت أركانو صيف عام 
 ... أصوات ناعمة !! مس أيمول الحارقة، وأنياب التعب تنيشو نيشا..الآن تحت حرارة ش

 . 2" !! وأخرى أتى ذكرىا في القرآن.. صراخ.. بكاء.. شتائم..

يحاول الراوي طرد الأفكار التي تجعمو يغوص في التفكير بوالده، الذي ىو عمى أحر 
من الجمر لرؤيتو، خاصة بعد أن أصبح الوصول إليو صعبا وذلك بسبب العممية الإرىابية 
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، فيذا التاريخ حسب اعتقاد القارئ تاريخ عادي لكنو يرمز 1992التي شيدتيا الجزائر عام 
 وسوء الأوضاع الأمنية التي مرّت بيا الجزائر خلبل فترة التسعينات إلى العشرية السوداء

إذن فيو نسق ديني مضمر. بعد ذلك وجّو تفكيره إلى التقاليد العربية المميئة بالفوضى وعدم 
التفاني والاحترام، وذلك من خلبل تردي الأوضاع وترك المسافرين خارج القاعات تحت 

؟ أم لو أسباب : العنف ىل ىو سبب التطرفمطروحة الشمس، وىنا يبقى التساؤل حرق
 وعوامل أخرى؟.

" تؤمنون  :عندما كتب سعيد رسالة لمرجل المسيحي وصل معو إلى جدل اليوية الدينية
بإلو واحد، رب واحد، ضابط الكل، خالق السماوات والأرض، خالق كل ما يرى وما لا 
يرى...إلخ وىذا ما نتفق عميو تمام الاتفاق. لكن يا سيدي ألا ترى بأنكم قد جانبتم العقل 

ألا ترى بأن  !والحكمة بقولكم عمى مريم وعيسى ما يجانب المنطق، ويخالف الفطرة.. ؟
كيف لله ولد وىو الذي ما  !سى ابن مريم ابناً لله ترىة لا يمكن لمعقل تصديقيا ..؟اعتبار عي

 1".!مثمو شيء..؟

بمعنى أن الله ىو الخالق لكل شيء وىذا مفروغ منو في الديانة الإسلبمية، فالله المُوجِدُ 
لم لمكون والأرض والخمق ومبدعو في أحسن صورة، والإيمان بو يقتضي أن نعبده ولو أننا 

ىو أن المسيحية تؤمن  فيو نَرَهُ، ىذا متفق عميو بين الديانة المسيحية والإسلبم، وما اختمف
بعيسى عميو السلبم وما قبمو من الرسل، وتعتقد أن عيسى بن مريم ىو ابن الله، ىذا الاعتقاد 

قُلْ "باطل لأن الإسلبم لا يستطيع أن يتبناه والله عز وجل واحد لا شريك لو، لقولو تعالى: 
 (.الإخلبص ةسور ) "(4( وَلَمْ يَكُنْ لَهُ كُفُوًا أَحَدٌ )3وَلَمْ يوُلَدْ ) ( لَمْ يلَِدْ 2( اللَّهُ الصَّمَدُ )1هُوَ اللَّهُ أَحَدٌ )

 ن النسق الديني ىو كل ما يمثمو التيار الديني داخل النص الروائينقول في الأخير إ
فرواية عناقيد الموت مثمت جزءا كبيرا منو، باختلبف مواضعو، فقد تطرق إلى )الفرق بين 

 .الأديان...( حوارالديانات، اليوية الدينية، الإرىاب، 
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 ثانيا_ نسق الرفض والاغتراب:

يعد الرفض والاغتراب من أكثر المفاىيم التصاقا بالإنسان أو بالناس عامة، فيو من   
دافع من دوافعو الأساسية يختمف من شخص لآخر، كذلك لسانو يتغيُّر طبيعتو، بل إنو 

ويتمون وتكون صاحبو ومجتمعو وما يحكمو من أنظمة ومؤسسات وطبيعة وما يحتويو من 
نما نشأت نتيجة دواعي وأسباب سياعادات وتقاليد، وىذه الظاىرة لم تنشأ من فراغ و  سية ا 

  وثقافية... إلخ.

، فأما الأول فيكون فيو المرء مضطرا للببتعاد والسفر وذلك والاغتراب يحمل معنيين
لتجاوز آلام الماضي أو بسبب الظروف التي آلت إلييا برده، وىذا ما تعانيو شخصية سعيد 
التي دخمت في حسرة وقمق شديدين ولولا الظروف الحتمية التي وصل إلييا بمده لما سافر 

ة بعد استرجاع ذكرياتو وأحزانو المؤلمة من وطنو الحبيب الذي ترعرع فيو وكبر وخاص
والقاسية الراسخة في ذاكرتو، كما في قولو: "خشيت أن أغادر مكاني فيحتل كسابقو... 
اندفعت بجنون نحو نفسي... غرقت من جديد في المضحك/ المبكي، لتعصف في رأسي 

عتي اليواجس... وتستفرد في الذكريات... وحين عضّت الأحزان ذاكرتي، انيمرت دم
وتبا لي لأنني عدلتُ عن فكرة الاستقرار في  !! المحترقة بكبريت الألم ... تبّا لمغربة...

 .1" !! سورية..

تظير العبارات الواردة في ىذه الفقرة الإحساس الحاد بالعيش في نفق الاغتراب، وىو 
ذان اغتراب برزت آثاره بشكل واضح عمى الراوي كشعوره بالبكاء والضحك في آن واحد في

الكممتان مفارقة لمحياة لأن الراوي يريد تغيير المكان الذي ربطو بو الحنين والشوق وفي نفس 
الوقت يريد البقاء فيو، ونجده أيضا في تمك التساؤلات التي كان يعقدىا وتردده أمام الشيء 

 سورية(.والفكرة )لماذا أستقر في 
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لكن في الحقيقة ىو نسق " نسق ظاىر يعتقد أن عبارة "خشيت أن أغادر فالقارئ
مضمر يحيل إلى أن الراوي يريد تجاوز الواقع المر ودائما ىناك خشية من فقدان الماضي 

 لأن المكان يعكس اليوية.

ر مرة أخرى وبعد الانتظار الطويل ومعاناة الركاب وافتيم معاناة أخرى ألا وىي الانتظا
سبين، وأعمن دون خجل أن محطتنا رحّب الكابتن بالصّابرين المحتويظير ىذا في قولو: "

بمعنى أن الراوي ومن معو ؛ 1؟ "! القادمة بيروت، أي ما معناه أن معاناتنا ستزيد ساعتين..
لم يبق بيدىم حيمة من ىذه المعاناة والانتظارات الطويمة إلا الصبر. فكممة الكابتن ىنا تشير 

وفي ىذا المقطع السردي  لمناس،إلى السمطة وأثرىا في التسيير وخمق أفعال ومواقف معيشة 
وجّو الكابتن الذي يمثل نسقا سمطوياً جماعة من الناس من خلبل إشاراتو في حياة وموقف 

 الاغتراب.

بعد اليواجس والتخيلبت التي اجتاحت تفكير سعيد وىو عمى متن الطائرة لم يبق إلا 
أ التأمل ثم التفكير ثم التعبير القمم ألا وىو سلبحو الذي يملؤ بو ثغراتو الممموءة  بالضيق، بد

الذي يروّج بو عن نفسيتو ويعبر عما يجول بخاطره ومختمجاتو، إلى أن رفع رأسو، ووجد 
تعمقت " مشيدا مؤثرا ألا وىو حماية الأم لنصفيا الثاني ألا وىو ابنيا. وتجمى ذلك في :

زاما... تنفست البقاء بالحياة من خلبليا، بينما كانت تخبئ ملبمح الناس، تزيدىا رعبا واني
باحثا عن شحنو تستفز قممي.. لم أجد .. فأطرقت من جديد، وتمايمت بي الأفكار 

رفعت رأسي... أنيا تقاسمو  !!جوىر ىذا الوجود التفكير... !! واليواجس.. ما أروع أن تفكر
يدفع الاغتراب بالراوي إلى التنبؤ بمن يعيش الحالة نفسيا وكأن ذلك الشعور ؛ 2؟ "! الحياة..

 الذي يعيشو أكسجين يستنشقو جميع الركاب، وأن حالتو النفسية معممة عمى الجميع.
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فالقارئ يعتقد أن عبارة " ما أروع أن تفكر" نسق ظاىر لكن في الحقيقة ىو يحيل عمى 
التي تركيا وراءه  ضي والذكريات وحنينو للؤمةع المانسق مضمر لأن التفكير جزء لاسترجا

 ومضاىات لآلام الغربة، فالبعد عن المكان يعتبر اغتراب وفقدان لميوية.

ن الاغتراب وسيمة لميروب من الأوضاع والظروف السياسية نقول في الأخير إ   
 .سواء كانت أو اجتماعية ثقافية المزرية، وأن الوسيمة لمتخمص منو ىو السفر

 :ثالثا_ نقد السلطة

السمطة المضادة كل رد فعل وتصور يختمف اختلبفا متناقضا مع تصور وسموك   
جراء السمطة المركزية وقد يكون منظما أو غير منظم، وقد يكون واعيا أو غير واع، وىي  وا 

 كُفر الشخصية بالإجراءات الإدارية والسخرية من البمدان والأنظمة العربية.

لنسق من خلبل نقد الراوي لمسمطة العربية ويتجمى ذلك في الرواية حين يتمظير ىذا ا 
يقول: " ختم الشرطي تأشيرة الخروج... نظرت إلى الخمف تأممت الوجوه المودعة، فمم أر 
سوى وجو أمي... حذّقت فيو... كانت الدموع تتلؤلأ عمى وجنتييا... لا أعمم لماذا انتابني 

 .1"!! محراب وجييا مرة أخرى...في  اشعور بأن عيني لن تتعبد

ختمت الشخصية البطمة تأشيرة الخروج وذلك من أجل البعد عن وطنيا الأم، فحين 
وصل إلى المطار التفت إلى الوراء ليودع أىمو ووطنو، فمن ير سوى وجو أمو التي كانت 

 تنظر إليو وعيناىا ممموءة بالدموع لأنيا تودع فمذة كبدىا.

في محراب وجييا" نسق ظاىر لكن في الحقيقة نسق  ايعتقد أن عبارة "لن تتعبد فالقارئ
ستطيع رؤية وجو أمو مرة أخرى ومتيقن أن ي لن يحيل إلى أن الراوي خائف من أنو مضمر

 ، وأمو ىنا تمثل السمطة.غربتو ستطول
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 حتى جل جزائري دار بينيما حوارثم التقى سعيد )الشخصية البطمة( في المطار بر 
وصموا إلى نقد الأنظمة العربية حيث يقول: "جف نبع الأسئمة حين اصطدمنا بصخور الواقع 

أعصابنا عمى مفرق الانتظار، انفعل صاحبي... فمم يترك كممة نابية تعتب  تالمر.. وانيار 
  إلى أن تعثرت الكممات ! عميو، إلا وكاليا لمواعيد العرب، وسموكيم المثير لمجدل...

الصمت أقبية الزمن، فراودتني اليواجس عن نفسي، قددت قميصا من قبل، فسكرت  واجتاح
 . 1حتى الثمالة"

روى الآثار ف ىذه المحاورة بين سعيد والرجل حتى اصطداميم بالواقع المر، تستقر   
النفسية التي خمفتيا سموكات وتصرفات السمطة، وتظير في عبارة " ولم يترك كممة نابية 

 وكاليا لمواعيد العرب"، فينا يقصد السمطة العربية، فقد ترتب عن ىذه تعتب عميو إلا
الأخيرة التعب النفسي والإرىاق الشعوري الذي بمغ عتبة اليأس، إلى أن وصل ذلك الرجل 

 الجزائري إلى الذروة فقام بنقد السمطة العربية ومواعيد العرب.

كن في الحقيقة ىو نسق مضمر فالقارئ يعتقد أن عبارة " مواعيد العرب" نسق ظاىر ل
الواقع، فينا الاستبداد العربي وموت الطموحات وانكسار  يحيل لنا عن فقدان الحرية ونقد

 الراوي لا ينقد الأشخاص في حد ذاتيم أنما ينقد الواقع.

وصمت الطائرة إلى بيروت، والشخصية البطمة تتمنى ألا يطول انتظارىا، لكن للؤسف  
سعيد من المواعيد العربية، فقد صبره وتكمم بقمة أدب مع أبي العريف طال الانتظار، وسئم 

مضيف الطائرة، والذي أخبرىم بأنيم لا يستطيعون مغادرة المطار لأن طائرات العدو 
 فنقد الراوي السمطة بقولو: " لعنت العدو وطيرانو، وكفرتالصييوني حاصرت سماء لبنان، 

لمصمت والنباح... ويعرف تماما متى ينزف  بمجمس الأمن الذي يعرف الوقت المناسب
إلى متى ينزف  !! ىذا قدر الضعفاء في عالم الأقوياء... ! ؟! الدمع، ومتى يغض الطرف..

؟ إلى متى نبقى بمنأى عن جراحاتنا؟ ليتنا نرجع إلى زمن العشيرة .. الزمن الذي كان الأرز

                                                           
 .19، ص مصدر سابق: شتات عدي _ 1



 اجرائية لرواية عناقيد الموتمقاربة ......................الثاني:الفصل 

 
28 

كان فيو الشرف والكرامة رأس فيو الواحد لمجماعة، والجماعة لمواحد، إلى الزمن الذي 
في ربوعنا، ونبقى  كيف يحوم سرب الغربان في سماءنا المقدسة ليزرع الموت !!المال..

  1"! ..؟! يا ابن الوليد ألا سيفا تؤجره.. !! تبا لعصر البشم البترولي...  ! مكتوفي الأيدي؟

لكنو في الحقيقة نسق  اظاىر  اعبارة "إلى متى ينزف الأرز" نسق أن فالقارئ يعتقد
مضمر يحيل لنا إلى نقد النظام العالمي وسيطرة القوى العظمى وتسييرىا لشؤون العالم مع 

 ضياع شرف الكرامة، أمام سيطرة رؤوس الأموال والمؤسسات الكبرى العابرة لمقارات.

تنفس الراوي الصعداء وواصل نقد السمطة لأن العدو الصييوني حاول التفرقة بين 
ألا تكفينا تمك الدورة الالتفافية التي سمخت  !! وب العربية ويتجمى ذلك في: " آه.. أه..الشع

؟ ألا ! خمسون دقيقة لقطع بضع كيمومترات.. ! منا خمسين دقيقة لموصول إلى بيروت..؟
يكفي أن نحمق بعيدا عن جزء غالي من بلبدنا، لأن صانعي القرار في بلبدنا قرروا أن 

 .2" ! الصميم..؟ يطعنوا وحدتنا في

الأسياد الأقوياء الذين يضعون القرارات في البلبد طعنوا الشعوب العربية في الصميم  
نسق ظاىر  "ومن ذلك لا ييميم الشعب الضعيف، فالقارئ يعتقد أن عبارة "صانعي القرار

لكن في الحقيقة ىو نسق مضمر يحيل لنا عن فاعمية السمطة الحاكمة في الوطن العربي 
الية أدت إلى مشكمة الحدود ىا في عرقمة الحياة العامة من خلبل قرارات وسموكات ارتجوأثر 

 الشعوب العربية التي كانت تشكل وحدة متلبحمة صامدة. وحاولت تفرقة

أقمعت الطائرة وفك حصارىا متجية نحو الجزائر، حيث جمس بجانب سعيد شيخ في 
حتى أشبع فضولو، ثم أخذ  عمى سعيدالستين من العمر، قام بطرح مجموعة من الأسئمة 

يحكي عن نفسو، فقام بنقد السمطة من خلبل قولو: "ليمتحق بالأىل الذين انتشميم من بؤرة 
الفساد التي تزداد اتساعا في المغرب .. لم أشأ مناقشتو، أو حتى إبداء رأي في كل ما قالو 
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سن الاستماع، عملب واكتفيت برسم الابتسامة تمو الأخرى، وىز رأسي لمدلالة عمى ح
بمقتضيات القاعدة الثالثة.. ودون أن أحيد عن القاعدة الرابعة التي تقضي بضرورة محو 

 .1" !! آثار الممل.. وكبت القرف المتغول من فرط الإعجاب بالذات، وبالإنجازات الجبارة..

ىذا الشيخ أن يمتحق بأىمو الذين أخربيم الفساد الذي يزداد في بلبد المغرب و ىذا  يريد
الشيخ المبناني يعمل مدير ثانوية فرنسية في الدار البيضاء المغربية، وىو يقيم ىناك منذ سنة 

1974. 

في ىذا المقطع السردي ينكشف لنا نسق مضمر وىو انتقاد السمطة بطريقة مستترة 
ء ىذا الانتقاد الذي ساقو الراوي من خلبل بوح أحد الأجانب المقيمين في ومحاولة اخفا

      المغرب منذ سبعينات القرن العشرين، وكانت خلبصة بوحو التعبير عن مدى الأسف 
 التدمُر من حجم وعتبات الفساد الذي تغرق فيو البلبد.و 

لشخصيات حائرة السمطة المضادة تتعارض مع رىانات الواقع إذ تبقى اوبيذا فإن 
مستسممة لمرىن الذي أفرزتو السمطة فيصاب بالفشل ولا يستطيع التأقمم ولا يجد سبيلب 

 لمتخمص من سطوتيا.

 رابعا_ نسق الهوية:

وردت اليوية في قاموس المصطمحات الأدب بمعنى: "سمات مميزة لمكاتب وتنطبع   
ف بيويتو الأدبية، والأدب بطباعو، وتتحدد مسار عممو ومُشخّصات إنتاجو، والأديب يعر 

، فاليوية إذن تتحكم في إنتاج النصوص، وتوجيات وأفكار 2يعرف بسمات الأدباء وىوياتيم "
 الكاتب، فيناك ارتباط وثيق بين اليوية والكاتب، ولا يمكن فصمو عنيا.

واليوية تعكس الحالة الفكرية المرتبطة بثقافة الإنسان وميزاتو وكل الأمور الأخرى فيي 
ن منظور ثقافي: " مشكمة لشعب ما تكون واحدة ونقية تماما، إلا أنيا في جانب منيا مغمق م

                                                           
 .52، الموت عناقيد: شتات عدي_  1
 .37، ص2009_ حاتم الورفمي: بول ريكور، اليوية والسرد، دار التنوير ، تونس، د.ط،  2



 اجرائية لرواية عناقيد الموتمقاربة ......................الثاني:الفصل 

 
30 

سمفي ومريض عصاب ولا يمكن ليا أن تكون خالية من كل الثوابت الحاكمة، إلا في جانب 
آخر مقابل وىو الجانب المستمم الذي يعجز عن رؤية أي طريق سوى طريق آخر، عمى 

 .1مك لعالم كائن دون أن يفكر في المحتمل وما يمكن أن يكون"نحو يحولو إلى مجرد مستي

بمعنى أن اليوية تحدد وفق المنظور الثقافي انطلبقا من وجود علبقة بين الأنا 
والآخر، فالأنا دائما جاىدة إلى تقميد الآخر في نمط حياتو وسموكو، وتتحدد اليوية من 

تي أو كينونتي دون أن يكون للآخر منظور الأنا والآخر، فأنا لا يمكن أن أعرف ماىي
 .حضورا في تفكيري

وتعد ثنائية الأنا والآخر من الضروريات في الخطابات الأدبية، فيناك من يربط الأنا 
بالآخر "فالآخر عند فوكو متعمق بالذات تعمقا لا فُكاك منو  شأنو في ذلك شأن ارتباط الحياة 

، بمعنى أن الأنا 2تستبعد وتقصي الإنسان نفسو"بالموت... والذات في استبعادىا للآخر إنما 
 والآخر متلبزمان فعند غياب الأنا يغيب الآخر والعكس.

لقد تمظير عنصر الأنا في الشخصية البطمة ) سعيد ( عند اكتشافو أن الشيخ الجالس 
بجانبو يؤدي الترانيم المسيحية فتيقظ ضميره وىبت فيو روح المسؤولية مع طرح بعض 

 .3ي ذىنو حول ىداية الشيخ "لماذا لا أحاول ىدايتو إلى الإسلبم" الأسئمة ف

وبعد الوىمة من الزمن أخرج سعيد ورقة وكتب فييا رسالة لمشيخ محاولا جمع كلّ قواه 
رواية "عناقيد الموت" عمى شكل عنصر  مسيحي تمظير فيبسبب تردده، ىذا الشيخ ال

اليم الدين الإسلبمي وقواعده فيو يؤمن بالله معارض للؤنا )سعيد( ألا وىو الآخر الرافض لتع
ورسمو لكنو لا يؤمن بخاتم الأنبياء محمد صمى الله عميو وسمم: "عممت منك يا سيدي بأنك 
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ولكنك لا   مسيحي تؤمن بالله كما نؤمن نحن، وتؤمن بالرسل الذين سبقوا عيسى عميو السلبم
 .1وسمم" تؤمن بخاتم الأنبياء والمرسمين محمد صمى الله عميو

أن اليوية في ىذه الرواية تدخل في دائرة الصراع بين الماضي وىذا معناه   
والحاضر، وتبقى وفية لمماضي وأسيرة لو كأنيا تبحث عن بديل لمحاضر فنجد ىذه الذكريات 

 الماضية خير مثال لمتأقمم فيو.

ن ىذه الرواية عبارة عن مجموعة من التأملبت حول وبناءا عمى ما سبق إ
الدين اليوية بالسمطة/ الوجود/الاغتراب وىي كميا مجموعة من التساؤلات التي تطرح علبقة

والتاريخ وذلك من خلبل طرحيا لمعديد من الاسئمة حول الوجود والعقيدة كما انيا تطرح فكرة 
 لى الماضي الذي لا يقدر بثمن.إالاغتراب والحنين 
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"بالأنساق في رواية عناقيد الموت لعدي شتات" متوصمين إلى  ختمنا بحثنا الموسوم
 نتائج أىميا ما يأتي:

يسعى إلى التعامل مع النصوص الأدبية  نقد الثقافي إتجاىا ما بعد حداثييعد ال -
 بصفتيا نصوصا ثقافية تحتوي عمى مضمرات نسقية معينة.

ويعدد أنواع الأجناس الأدبية كما يفسر التأثير يفرز النسق الثقافي الظواىر الأدبية  -
 المتبادل بين المرجعيات الثقافية وتقاليد النص الأدبية.

 يعد النسق الثقافي أىم مقولات النقد الثقافي، ومفصميا الرئيسي. -
توجو الأنساق الثقافية النص وتدفعو إلى الإنتشار لأن العلاقة بين النص و المجتمع  -

 كشف عن أثره في صياغة النص.بأنساقو الثقافية ت
 النسق الثقافي نسق مضمر خمف الخطاب يعمل النقد الثقافي عمى كشفو. -
 لا يمكن تصور مجتمع دون ثقافة لأن المجتمع الذي لا يممك ثقافة ليس لو تاريخ. -
  القيمي العادات و التقاليد، الأعراف و إن أىم العناصر المحددة لمنسق الثقافي ى -

 الميجة، الأمثال.معتقد الشعبي و ال
ترتكز رواية عناقيد الموت عمى قدر من الأنساق الثقافية و الكشف عنيا يستدعي  -

 الدراسات الثقافية.لاقة السمطة بالخطاب، والتاريخ و وعيا بع
رواية عناقيد الموت عبارة عن مجموعة من التأملات حول الوجود/الاغتراب وىي  -

 الدين و التاريخ.علاقة اليوية بالسمطة و لتي تطرح كميا مجموعة من التساؤلات ا
         نقد السمطة في رواية عناقيد الموت ىي كفر الشخصية بالإجراءات الإدارية  -

 والسخرية من البمدان والأنظمة العربية.
إن استعمالنا للأنساق الثقافية ىو الوصول إلى المعاني العميقة التي تتضمنيا  -

 الرواية.
 طنو ىو الظروف السياسية.سبب اغتراب سعيد عن و  -
 لا يتحدد النسق الثقافي إلا بالتقاء نسقين أحدىما ظاىر يحيل إلى آخر مضمر. -
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لقد استطاعت مقولات النقد الثقافي الكشف عن الأنساق الثقافية المضمرة  في "رواية  -
عناقيد الموت" وتتمثل في: النسق الديني، نقد السمطة، الرفض و الاغتراب، ونسق 

 اليوية.

        في الأخير نود أن نقول أن ىذا البحث من البشر و محاولة البشر تخطئ و 
 وتصيب، فإن أصبنا فبتوفيق من الله وفضمو، و إن أخطأنا فمن أنفسنا وحسبنا أننا اجتيدنا 

المخطئ لو أجره في ىذا الاجتياد، ونوصي الباحثين بدراسة ىذه الرواية لأن فييا  المجتيدو 
 تفز القارئ.نوافذ كثيرة تس
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 00 الفصل الثاني: مقاربة اجرائية لرواية عناقيد الموت

 00 ملخص الرواية

 01 أولا_ نسق الدين

 42 الرفض والاغتراب_ ثانيا

 40 نسق نقد السلطة ثالثا_

 41 نسق الهوية_ رابعا
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 25 فهرس الموضوعات

  )باللغة العربية والفرنسية( ملخص البحث



 :البحث ممخص

درسنا في ىذا البحث  موضوعا بعنوان "الأنساق الثقافية في رواية عناقيد الموت لعدي  
 نبنى عمى فصمين تتصدرىما مقدمة وتعقبيما خاتمة.وقد اات"، تش

عرضنا في المقدمة تعريفا بسيطا بالموضوع، وذكرنا أسباب اختياره، والمنيج المتبع في 
 ت التي واجيت البحث.الصعوباالبحث، وأىداف البحث وبعض 

تعريف إلى بعنوان ضبط المصطمحات والمفاىيم، تطرقنا فيو  كانالفصل الأول و 
 النسق، الثقافة، ثم مفيوم النسق الثقافي.

برواية عناقيد الموت إلى الفصل التطبيقي الذي كان بعنوان مقاربة اجرائية ثم عرجنا 
الثقافية الموجودة في المدونة، ثم خاتمة لأىم النتائج المتوصل  تطرقنا فيو لأبرز الأنساق

 إلييا بعد البحث والدراسة والتحميل.

 :الكممات المفتاحية

 نسق، ثقافة، نسق ثقافي، نقد السمطة، عناقيد الموت.

Résumé de la recherche 

On a traité dans cet exposé un sujet intitulé « les système culturels » 

dans le roman de « les grappes de la mort » écrit par « Oudai 

Chattet » . 

-cette recherche est basée sur deux chapitres, en commençant par une 

introduction et en finissant par une conclusion. 

-D’abord ,on a présenté dans l’introduction une définition simple du 

sujet traité, ensuite on a mentionné les raisons pour les quelles on l’a 

choisi et la méthode suivie pour atteindre l’objectif fixé, tout en citant 

les différentes difficultés rencontrées. 



-le premier chapitre : il s’agit d’un ajustement des concepts, on a 

définit le système, la culture, et le concept du système culturel. 

-En passant au deuxième chapitre « la pratique » intitule l’approche 

procédurale du roman « les grappes de la mort » où on a traité les 

principaux systèmes culturels qui existent dans le roman. 

Enfin, une conclusion obtenue après la recherche, l’étude et l’analyse. 

-les mots clés :  

système, culture, système culturel, critique de l’état, les grappes de la 

mort. 

 

 

 

 

 


