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 شنش ٗ تقذيش
 سيطاّل ٗعظيٌ ٗجٖل ىجلاه يْثغي مَا اىحَذ ىل ستْا

 ٍِ عييْا أّعَت ٍا عيى ٍٗجذك

 اىعَو ٕزا لإّجاص إياّا ت٘فيقل ٍْٖا تحصى،  لا ّعٌ

 اىَت٘اضع

 الأستارج اىَششفح أستارتي إىى ٗاىتقذيش تاىشنش أتقذً

 عيييّ  ىٌ تثخو  اىتي ''ٗسييح ٍشتاح'' اىذمت٘سج 

ح ٗت٘جيٖاتٖا تْصائحٖا  .اىقييَّ

 يذ ىي ٗقذً ساعذّي ٍِ مو إىى اىشنش تجضيو أتقذً مَا

 ٕزٓ إّجاص في اىعُ٘

 ٍِ قشية أٗ ٍِ تعيذ  اىَزمشج،

 أساتزج ٍعٖذ الأدب اىعشتي تاىَشمض جَيع أشنش مَا

 . ىَييح اىجاٍعي

 

 ىنو اىشنش تخاىص أُ أتقذً اىَقاً ٕزا في يف٘تْي لا مَا

 ٕزا لإخشاج طيثح ٗى٘تنيَح ٗشجعْي تشأئ أسٌٖ ٍِ

 اى٘ج٘د حيض إىى اىعَو
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: ة ــــــمقدم

رية التي عرفيا العرب نياية القرف التاسع ث الفنكف الفأىـيعد الفف الرٌكائي مف بيف         
 التطكر في بداية القرف العشريف، كقد عرفت الركاية العربية تحكلات كبيرة في دأعشر كب

 كجدناه في ركايتنا، الجزائرية التي ترعبت عمى مكانة مرمكقة، كىذا ماحركتيا الثقافية، 
  اعترضتيا ك الظركؼ التي تت العقباخطكحممت قضايا متشبعة منذ نشأتيا، حيث ت

تة، مستخدمة كؿ كلقيا لمستكيات مفاخ الحداثة فتمثؿ ذلؾ في أبكاب عمى أقدامياككضعت 
، حيث يعد ىذيف تاريخ ك الخياؿ لمتعبير عف بيئتيا كعصرىا لتكظيفيا لؿصرة المعاالأساليب

 مف لأنيا التي نالت اىتماـ لكثير مف النقاد كالدارسيف، الإشكاليةالمصطمحيف مف المفاىيـ 
.  كاحد آف كالمثيرة في شيقةاؿ المكاضيع

 إلى حكار الركاية مع التاريخ تعتمد العديد مف الدراسات إطارفي ىذا السياؽ كفي        
 بصفة عامة، كبيف أبعادىا استيعاب كالتاريخ ك الإنسافالبحث في العلاقة الجدلية بيف 

ىي تاريخ متخيؿ داخؿ التاريخ " الركاية أفالركاية كالتاريخ بصفة خاصة، عمى اعتبار 
كمف بيف الركائييف الجزائرييف المعاصريف الذيف كظفك التاريخ كالخياؿ بما " المكضكعي
التي حققت ركايتو " الديف جلاكجي  عزئيالركا" كدلالات فنية، كجدنا أبعادتضمنو مف 

 ك الكجكدية،الإشكالات، كالتي تطرح العديد مف الأدبيةنجاحا في الساحة، " العشؽ المقدنس"
 يتمازج فيو المتخيؿ بالكاقعي، كقد أسطكرمالاجتماعية ك السياسية، حيث يصيغيا بشكؿ 

 التساؤلات، التي أىـ ىاتو الركاية مكضكعا لدراستنا، كسنطرح مف خلاؿ ىذه الزبدة ارتأيت
. تدكر حكؿ الدراسة 

ؿ ؟ ممامفيكـ التاريخ كما مفيكـ الخياؿ كالتخي

 التاريخ كالتخيؿ عمى الركاية ؟ إدخاؿمامدل نجاح 

 ؟ الأخرلمدل اتصاؿ النقد بعناصر التخييؿ كالتاريخ كالتقنيات السردية  ما

سيب لمتراث كالخياؿ كالتاريخ ؟ ـ ىذا التكظيؼ اؿاثـ لماذ
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التاريخ كالتخييؿ في ركاية " كغيرىا اخترنا عنكانا ىذا البحث الأسئمةللإجابة عف ىذه        
شغؼ الشديد اؿ ليذا المكضكع ىك نا كسبب اختيار عز الديف جلاكجيلػ" العشؽ المقدنس

فف " تظؿ دائما رأيي حسب لأنوبالبحث في مجاؿ الركاية العربية كلاسيما الركاية الجزائرية 
 الدراسة كالمتابعة إلى كتظؿ كتابا مفتكحا يحتاج دائما الراكياتالذم يتغير بتغير ىذه " الحياة

 أثار دراستي ىك الاىتماـ الكبير بمكضكع التاريخ كالخياؿ الذم  مف اليدؼأماالمستمريف، 
. اىتماـ الكثير مف الدارسيف عمى مستكل العالـ 

ما عمينا السير كفؽ منيج محدد، يعيننا زا فقد كاف ؿأكاديميحث بنجاز إ بصدد        كلأننا
كم، لاستجلاء بني خفايا ىذا العمؿ الفني، فاعتمدنا عمى المنيج السردم اؿ عفكشؼاؿعمى 

، كالبحث في تقنياتو كمعرفة التقنيات الركائية التي تتخمؿ ثناياىا، الأدبيجماليات النص 
 . الأدبيالخ، كدلالات كؿ ذلؾ في العمؿ ...كذلؾ بكصؼ كتحميؿ التاريخ كالكاقع 

العشؽ " التناغـ بيف الركاية كتقنياتيا السردية في ركاية إبراز إلىسنعمد في ذلؾ        
ف مساىمتيا في صناعة كاقع معرفي ممزكج بيف التاريخ قديـ عبر تجريب نبيؿ" المقدنس
 الركاية في رحمة عبر قارب الزمف الذم يعتبر الشخصية الرئيسية في إدخاؿكؿ احديث ح
. الركاية

شؽ ع التناغـ بيف الركاية كتقنياتيا السردية في ركاية اؿإبراز إلىسنعمد في ذلؾ       
بيف مساىمتيا في صناعة كاقع معرفي ممزكج بيف تاريخ قديـ عبر تجريب حديث فالمقدنس ؿ

.  الركاية في رحمة عبر قارب الزمف الذم يعتبر الشخصية الرئيسة في الركاية إدخاؿكؿ اح

 عمى الإمكافجيب قدر أف فكقد خصصنا لذلؾ مقدمة، كجانبا نظريا كخاتمة بغية       
.  المطركحة الأسئمة

 التراث، في المتمثمةتحدثنا في المقدمة عف الركاية كالتجريب في الركاية كعف مظاىره      
. خييؿ تالتاريخ، اؿ

 التاريخالمتمثمة في دراسة الزماف، " تقنيات السرد الركائي"جعمنا الجزء النظرم لدراسة      
.  التقنيات الركائية أىـ مع تداخؿ التقنياتالتخيؿ، الخياؿ العلاقة السائدة بيف ىذه 
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 إلىرجت قداستو أخ ىذه التقنيات عبر ىذه الركاية التي أىـ  لتطبؽ كجعمنا الجزء التطبيقي
 إلييا النتائج التي تـ التكصؿ كصمة لأىـحب محاطة بالخلافات ثـ ختمنا ىذا البحث دناسة

. في ىذه الدراسة

لذا فإف الدراسة تتناكؿ الركاية كتقنيات السرد كمظاىر التجريب كالتجديد فييا، حاكلنا 
تفادم تكرار الدراسات التي سبقتنا، مع العمـ أف الركاية جديدة كلـ يسبؽ دراسة التاريخ 

كالتخييؿ فييا، لـ نجد دراسات انفردت بيذا المكضكع لكنيا تعرضت لدراستيا مف جكانب 
: أخرل نذكر مف أىـ المراجع المعتمدة

 .خطاب الحكاية: جنيتجيرار -
 .الزماف كالسرد التصكيرم في السرد القصصي: بكؿ ريككر -
 .مقكلات السرد الأدبي: تزيفطاف تكدكركؼ -
 .تمقي السرديات في النقد المغاربي: سميمة لككاـ -
 .مفيكـ التاريخ: عبد الله العركم -
 .منياج البمغاء كسراج الأدباء: حازـ القرطاجني -
 .الخياؿ مفيكماتو ككظائفو: عاطؼ جكدة نصر -

 الكصكؿ إلييا، مف خلاؿ ىذه الدراسة ىي تعريؼ ك  إف أىـ الأىداؼ كالغايات المرج
. القراء كالباحثيف عمى تقنيات جديدة

خراجو  دخاليا في باب التجريب كالأخذ بيد التراث إلى الكاجية كتكظيفو كا  لدراسة الركاية كا 
. مف الظممات إلى النكر، كما تيدؼ إلى التكاصؿ بيف الأجناس الأدبية كاستمرارىا

قمة  : كقد كاجيت ىذا البحث كغيره مف البحكث ك الدراسات صعكبات لعؿ أىميا
الدراسات التي تناكلت الركاية كلا نكاد نجد دراسة تخصصت في التطرؽ إلى التاريخ كالتخييؿ 

الديف جلاكجي، إذا فرغـ الصعكبات التي كاجيتنا، إلا  لعز (العشؽ المقدنس)في ىذه الركاية 
نارة جكانبو . أنيا كانت بمثابة القكل الدافعة لتبني ىذا المكضكع كا 

" ة مرباح كسيؿ"كفي الختاـ أتقدـ بجزيؿ الشكر كالعرفاف للأستاذة المشرفة الفاضمة 
التي كجٌيتني إلى ىذا المكضكع ككانت الحافز لي لممضي قدما في ىذا البحث، كما اشكر 
كؿ مف ساعدني في إنجاز ىذا البحث، كأتمنى أف أككف قد كفقت في بحثي المتكاضع ، 
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كأمؿ أف يككف دافعا للإقباؿ عمى دراسة فف الركاية، كخاصة منيا الركاية الجزائرية مف أجؿ 
.  اكتشاؼ أسرارىا كجمالياتيا

كالحمد لله الذم ىدانا ليذا كما كنا لنيتدم لكلا أف ىدانا الله، كصمي كسمـ عمى 
. محمد، كعمى آلو كصحبو كمف اتبعيـ بإحساف إلى يكـ الديف
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 :مفهوم السرد: أولا

يعد مصطمح السرد مف أكثر المصطمحات التي أحدثت صخبا عارما، كجدلا كبيران سكاء     
أكاف عمى الساحة العربية أـ الغربية، ىذا بسبب الاختلاؼ الذم ساد مفيكمو كبسبب ىذا 

 .الاختلاؼ ألغت مجالات كثيرة الحدكد التي تحدد البداية كالنياية لمسرد

: السرد عند الغرب    - أ

الأكثر قدمان في الظير، تدؿ كممة "بقكلو ىك " Gerard genette" جيرار جنيت يعرفو  
الحكاية عمى حدث أيضا، غير أنو ليس البتة الذم يركم، بؿ ىك الحدث الذم يقكـ عمى أف 

 1"شخصا ما يركم شيئا ما ، إنو فعؿ سرد متناكلان في حد ذاتو

أعطى ثلاثة مفاىيـ " جنيت"ظير السرد منذ القديـ فيك يمتمؾ جذكران متأصمة، كرغـ أف     
يكعا فالسرد شمتباينة لمسرد، إلا أننا كجدنا ىذا المفيكـ متناكلا في العصر الحديث، كأكثر 

. ىك الطريقة التي تركل بيا الأحداث المختمفة داخؿ النص الركائي

عرض لحدث أك :"  بقكلو"جيرار جنيت"كما نجد أف السىرد يتتبع الأحداث، حيث عرفو     
  أم 2". متتالية مف الأحداث الحقيقية أك الخيالية بكاسطة المغة، بصفة خاصة المغة المكتكبة

في الأساس، بعرض الأحداث، أك مجمكعة مف الركايات بكاسطة المغة ييتـ أف السرد صيغة 
التي تعتبر الأداة الأبرز القادرة عمى استيعاب ىذه الأحداث لا سيما المغة المكتكبة، سكاء 
أكانت تعرض أحداث خيالية، أـ أحداثا كاقعية حقيقية، كىي في الأخير تككف لنا ما يسمى 
ذا كاف السرد ىك الكيفية التي يتخذىا السارد في الحكي أثناء تقديمو، فإف المغة  بالسرد، كا 

. ىي كعاءه

جاء مصطمح المحكي مرادفا لمصطمح السٌرد عند الكثير مف الفلاسفة كالنقاد الغربييف 
ؿ سكىناؾ مر"Objet" أف ككف المحكي مجاؿ تكاصؿ بكصفو مكضكعا »إذ نجد بارت يؤكد 

بصفة أخرل لا يمكف الحديث "destinataire" كالمرسؿ إليو"desti nateur" المحكي مانح 
                                                           

.1ط.مشوارالاختلاف.محمدمعتصمعبدالجلٌلالأزدي.تر .(بحثفًالمنهج )خطابالحكاٌة:جٌرارجنٌت 1
.64ص.1996

منشوراتاتحادكتاب.بنعٌسىبوحمالةفًكتابةطرائقتحلٌلالسردالأدبً.تر.حدودالسرد:جٌرارجنٌت 2

75ص.1.1992ط.المغربسلسلةملفاتالرٌاض
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يعني ىذا أف ىناؾ ىيئة متكاممة كىي عبارة  . 1«  عف المحكي دكف كجكد سارد كمسركد لو
عف حمقات متصمة بعضيا ببعض، ماداـ المحكي لو مكضكع يريد دراستو، فإف ىناؾ 

عناصر يتـ العممية كىي السارد كالمسركد لو، فنظاـ المحكي بالنسبة لو، يختار لغة ممتازة 
كقكية التركيب، ليا أساس تبنى عميو ألا كىك الإحاطة كالشمكؿ كالتداخؿ بمعنى أف كؿ 

. نقطة ليا عدٌة اتجاىات كتفسيرات في ذات الكقت

 LA" منطؽ المحكي"في كتاب  " CLAUD BREMAND"كمود بريمون نجد 
LOGIQUE DE RECIT " قدٌـ مفاىيـ متطكرة كتصكرات جديدة في تحميؿ المحكي حيث

تو كخرج برؤية، يقكـ عمى البحث في إمكاف إعادة امزج بيف النمكذج الكظيفي لدل بركب كآلي
. تشكيؿ النمكذج كتكسييعو ليصبح قابلا لمتَّعميـ كشاملا لكؿ أنكاع المحكي

أنٌو لا  »جان ميشال آدم عمى أنكاع مختمفة لممحكي شكلان كزمنان، حيث قاؿ قحيث طبٌؽ
. 2«تفكير بنمط خاص لممحكياؿيجب 

يقصد بيذا أنٌو يكسع دائرة المحكي، لتشمؿ كؿ الأنكاع، بحيث لا ييميا الجنس أك 
الزمف، كالميـ أف تصبح عامة لكؿ العناصر المتضمنة لممحكي، كالغاية مف كؿ ىذه الدراسة 

الاىتماـ ببنية المحكي العامة، دكف النٌضر إلى نكعو كلا  الكسيمة الحاممة لو، يتصكر أف 
 3.«تجميع لعدد معيٌف مف المقاطع التي تتركب كتتعقد كتتقاطع»المحكي ىك 

أكد مف خلاؿ دراستو مدكٌنة المنيج كتمسكو بيا، إلى أف أسس رؤية كاممة عف 
. المحكي

 في تككيف المحكي بأكممو مف محكيات صغرل، تحكميا قاعدة "كمود بريمون"نجد أف
التتٌابع أك الدٌمج، كىكذا تككف محكيات العالـ مكتكبة مف تكليفات مختمفة لعشرات المحكيٌات 

، يعني ذلؾ أف المحكي ينتج عف محكيات صغرل، ليا قكاعد 4الصغرل ذات البنية الثابتة
                                                           

نقلاعن54ص.تلقًالسردفًالنقدالمغاربً:سلٌمةلوكام 1

Roland Barthes des reats in cominication 8. Editions seuil. Paris 1981. P 07.
:نقلاعن65ص:المرجعالسابق 2

Jean Michel Adam. Le récit presses iniversitaires de France. P 25. 
:نقلاعن65ص:المرجعنفسه 3

Cland Bremand la logique du récit. P29. 
:نقلاعن80ص:المرجعنفسه 4
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تسيٌريىا كتضبطيا مثؿ التٌابع، أك الدٌمج كىذا معناه تتابع المحكيات، أك تداخؿ بعضيا مع 
بعض كمف ىنا تككف كؿ المحكيات، منسكجة مف كؿ المحكيات الصغرل، التي تتميز 

.  بالثبات كعدـ التغيير، كبيذا يتشكؿ المحكي

اقترح أف أطمؽ اسـ القصة عمى المدلكؿ أك المضمكف السٌردم  »:جيرار جنيتيعرٌفو 
كاسـ الحكاية بمعناىا الحصرم عمى الدٌاؿ أك المنطكؽ أك الخطاب أك النٌص السردم  (...)

نفسو كاسـ السٌرد عمى الفعؿ السردم المنتج كبالتكسع عمى مجمكع الكضع الحقيقي أك 
 1.«التخيمي في ذلؾ الفعؿ

السٌرد عنده فعؿ تمفظي، ينتج النٌص الركائي سكاء أكاف حقيقيا أـ معتمدا عمى الخياؿ 
 الفعؿ السردم، التي تيبنى بطريقة  في تركيبو، كمنو ىذه مستكيات القصة، التي ىي مكضكع

جديدة، عبر قكاعد كقكانيف خاصة، كمف ىنا فالمحكي ىك الذم ينقؿ القصة كأحداثيا إلى 
المحكي ىك كؿ »تحديده لمصطمح المحكي بقكلو " كمكد بريمكف" مراحؿ متطكرة، يدعـ 

الرسائؿ السردية ميما كاف الإجراء التعبيرم الذم يكظفيا، تنيض عمى مقاربة نفسيا 
 2.«يجب كيكفي أف نركم قصة كفقط. بالمستكل نفسو

تعني القصة مجمكعة الأحداث ليا بداية كنياية تنقؿ بأشكاؿ منظمة فييا الأحداث، 
كالخطاب ىك الطريقة التي تيحكى بيا القصة، كمعنى ذلؾ أف المحكي قصة، حيث أنو 

رنا عف حقيقة، حيث تبيٌف لنا شخصيات يمكف أف تتطابؽ مع الحياة الكاقعية التي بيخ
باعتباره رسالة يقصد بذلؾ كجكد عنصر أساسي، كىك " السَّرٍد" نعيشيا، أما بالنسبة لممحكي 

السارد، يسرد القصة كىناؾ مسركد لو يدركيا كيتفاعؿ معيا، كىنا يعتبر أف السرد يجمع بيف 
مستكييف السطحي كالعميؽ الذم يجمع بيف مختمؼ العناصر المككنة لو، كالعلاقة القائمة 

. بينيما

 

                                                                                                                                                                                     

Cland Bremand la logique du récit. P29 
.31-30ص.خطابالحكاٌة:جٌرارجنٌت 1
 نقلاعن142نقاشاتالسّردبٌنالرواٌةوالسٌنماص:وافٌةبنمسعود2

Claud Bremand : Logique de récit.11.12. 
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و مف سارد إلى »": السٌرد" يعرؼ المحكي تودورفنجد  المحكي ىك كلاـ حقيقي مكجَّ
 1. «قارئ

يقصد بيذا الصدد أف المحكي ىك كلاـ يعشو الإنساف يكميا مستكحى مف كاقع الحياة 
و مف سارد إلى مسركد لو . يكجَّ

 la gramatique de": " الديكامركف نحك" يعرفو أيضا في دراستو المشيكرة 
décameren "« المحكي نشاط رمزم، فإف نظرية المحكي ستسيـ لا محاؿ في معرفة ىذا

 2.«النحك

تعتبر رؤية جديدة لتؤسس لممحكي، حيث يعدُّ كسيمة ىامة تستخدـ فيو المٌغة بصفة 
دائمة، كفي الآف ذاتو، يمكف مف خلالو فيـ النحك، عف طريؽ الدراسات التي تعتمدىا 
. السٌرديات لدراستو، كمف ىنا نستخمص العلاقة الكطيدة بيف دراسة المغة كدراسة المحكي

 أعطى بول ريكورنذىب إلى القطب الأكثر أىمية كثراء في مجاؿ السٌرد ألا كىك 
يجب أف يككف منظما " السٌرد"في مقدمتو كىك يدعـ رأيو في أف المحكي .مفيكما كاسعا لمسٌرد

، أم مف خلاؿ مكقؼ الشاعر مف شخصياتو "الطريقة"أنا لا أصؼ السٌرد مف خلاؿ »:يقكؿ
مادمت أسمي بالسٌرد ما يسميو أرسطك عمى كجو التحديد بالحبكة، " مكضكعو"بؿ مف خلاؿ 

ختمؼ عف أرسطك عمى المستكل الذم يضع نفسو عميو، أعني أكتنظيـ الأحداث لذلؾ لا 
  3.«مستكل الطريقة 

أف المحكي لا تتحدد مفاىيمو بالطريقة التي يقدـ بيا، بؿ يتخذ معالمو بول ريكور يرل 
بالمكضكع الذم يتناكؿ، كمعنى ذلؾ الأحداث منظمة التي تتشكؿ مف حبكة، الأحداث 

كالأفعاؿ كالتحركات داخؿ النص السردم تيمنا، لأنيا ىي التي تشكؿ قكاـ النص عكس 
. الطريقة التي لا تيـ

                                                           
:نقلاعن.85تلقًالسردٌاتفًالنقدالمغاربًص:سلٌمةلوكام 1

T.TODOROV. Les categories du récit. La hay. Mouton. Paris 1969. P144.
 :نقلاعن92ص.المرجعنفسه 2

TTD.Poetique de la prose. Edition de selui. Paris 1978. P48
1ط.1ج.بٌروت.دارالكتابالجدٌد.فلاحرحٌم..تر.التصوٌرفًالسردالقصصً.الزمانوالسرد:بولرٌكور 3

.71ص.2006
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اعتبار السرد الجنس المشترؾ، كاعتبار الممحمة نكعا مف السرد، »:بول ريكوريقكؿ 
كيتمثؿ الجنس ىنا في محاكاة الفعؿ أك تنفيذه، كذلؾ ما ينسجـ، مع ككف السرد كالدراميٌة 

نكعيف منو، القيد الذم يتطمب منا أف نعارض بينيما مف الجدير بالملاحظة أكلا، أف ما يقسـ 
 1.«أك الطريقة" كيؼ" بؿ يتعمؽ، بالػ " ماذا يمثؿ"لا يتعمؽ بمكضكع التنفيذ أك 

السرد أك المحكي عنده يتكسع ليشمؿ كؿ شيء، فمعياره معيار بلاغي كيعكد إلى 
فيك يركز عمى التعريؼ بشيء كمي، كمنو كاف لنا تتابع في " تتابع الأحداث"تعريؼ أرسطك 

، كالتنظيـ م كالحؾاالأحداث فنحف بصدد محكي،كيعني قكلو أف المحكي يجمع بيف الدراـ
المحكـ للأحداث داخؿ النص السردم، كىك الأساس فميما كانت الصيغة،التي تنقمت لفظية 

. أك شفكية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
.70ص.بولرٌكور:المرجعنفسه 1
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: السرد عند العرب- ب

السرد ىك أسمكب مف الأساليب المتبعة في القصص كالركايات، كىك أسمكب ينسجـ   
. مع طبع الكثير مف الكتاب كأفكارىـ، بسبب مركنتو، كيعدٌ أداة لمتعبير الإنساني

  :(الرجؿ الذم فقد ظمو نمكذجا) السرد في الركاية المعاصرة عبد الرحيم الكردييعرٌفو 

، "القص"نجد الكثير مف الباحثيف يطمقكف مصطمح السرد بكصفو مرادفا لمصطمح »
، إذ لا يكاد يحدد لو مجاؿ كاضح فمرة يطمقكنو "الخطاب"، كلمصطمح "المحكي"كلمصطمح 

عمى المستكل المغكم في الركاية، كمرة يقكلكف عف عمؿ المؤرخ في صياغة الأحداث سردان، 
 1.«مرة ثالثة يمتدكف بو ليشمؿ الصكر كالمكحات كغير ذلؾ 

نفيـ مف قكلو أف السرد يأخذ عدة مفاىيـ تختمؼ دلالاتيا باختلاؼ الخطابات الأدبية 
. أك غير الأدبية

السرد خطاب السارد أك حديثو إلى مف يسرد لو، حديث مف نكع خاص، ىدفو »يعتبر 
الاستحضار، أم بعث الحياة في عالـ خيالي مككف مف شخصيات كأفعاؿ كأحاديث كىيئات 
نشاؤه عف طريؽ المغة، كلما كاف السرد خطابان فإنو مثؿ  كأفكار كليجات تشيد ىذا العالـ كا 

أم خطاب يرتبط بمكقع كمضمكف كبمكضكع، كيككف لو كظائؼ كممفكظ، أم كلاـ يتفكه بو 
 2.«السارد

السرد باعتباره خطابا فيك فاعمية يقكـ بيا السارد، أثناء حديثو إلى المسركد لو عف 
... طريؽ المغة ، فيك يستحضر الأحداث، لبناء عالـ خيالي شخصياتو كأفعالو كأحاديثو 

. كلما كاف السرد فعؿ تمفظي، كفعؿ منتج لمسرد تككف مف ثلاثة أركاف. إلخ

 

 

                                                           
.1.2006ط.القاهرة.مكتبةالآداب. (الرجلالذيفقدظلهنموذجا).السردفًالرواٌةالمعاصرة:عبدالرحٌمالكردي 1

.99ص
.167المصدرنفسهص 2

 سارد           الســـرد          الســـرد

                  

 

 .محكي.
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لكي يتسنى لنا فيـ المعنى الحقيقي ليذه الرسالة، لا بد مف كضع كؿ ركف في مكقعو 
الخاص بو لأف اختلاؼ المكاقع، يؤدم إلى اختلاؼ المعاني فمكؿ كظيفتو التعبيرية كالتأكيمية 
كالتي أيضا ليا دلالتيا عمى النص الركائي كلأف كؿ مكقع يحمؿ رسالة تنقؿ إلى الآخر، فإف 

. لو دكران فعالا في إيضاح مغزل الرسالة المتناكلة

: يعرّفه حميد لحميداني

القصة عف طريؽ ىذه القناة نفسيا، كما يخضع ليا  السرد ىك الكيفية التي تركل بيا» 
 1.«مف مؤثرات، بعضيا متعمؽ بالراكم كالمركم لو، كالبعض الآخر متعمؽ بالقصة ذاتيا

إف ىذا أىـ ما تقكـ عميو العممية السردية أثناء بناء النص السردم، كيجب تكفر 
 Le "كالمسركد  " Le narrateur"عنصريف ضركرييف ليذه العممية كىما السارد 

narrataire"  إف ما نلاحظو ىك كجكد علاقة تزامنية بيف السارد كالمسركد لو تنشأ مف ،
نما يتحدد أيضا  مبدأ الثقة بيف ىذيف الطرفيف، فالنص الركائي لا يتحدد فقط بما يتضمنو، كا 

بشكميا، أك بطريقة تقديميا ليذا المضمكف، يحيمنا جانب آخر إلى مفيكـ أكسع كأشمؿ 
. لمسرد

يمكننا القكؿ مف خلاؿ تعريفنا لمسرد عند الغرب كعند العرب يعتبر السرد الأكثر جدة 
كتجددان في الكقت نفسو، فإذا كانت الأجناس الأدبية الكبرل المعركفة كالممحمة كالتراجيديا، 

عمى خلاؼ السرد فيك في حالة . كالككميديا، قد اكتممت معانييا كاتضحت خطكاتيا العريضة
تجدد دائـ لأننا نجد التداخؿ  الدائـ بيف الأجناس الأدبية حيث نجد نصكص شعرية تقتحـ 

. مجالات كانت محضكرة عمى النثر

.  كمف ىنا ننتقؿ كنتكمـ  عف تقنيات السرد

 

 

                                                           
3.2000ط.الدارالبٌضاء.المركزالثقافًالعربً. (منمنظورالنقدالأدبً)بنٌةالنصالسردي:حمٌدلحمٌدانً 1

.45ص
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: تقنيات السرد: ثانيا

 يحتكم السرد عمى عدة تقنيات جعمت النص الركائي مكتملا مف جميع أطرافو مف بيف     
. التقنيات الفضاء الركائي لما ليا مف أىمية قصكل في بناء السرد

 : الزمان الروائي

 يعتبر الزماف مف أىـ المككنات الحكائية التي تساىـ في تشكيؿ بنية النص الركائي      
الكجكد كالزماف »كتكممة المككنات الحكائية الأخرل، مما منحيا طابع المصداقية لذلؾ ييعىدي 
كالحركة ىي .مترادفاف، لأف الكجكد ىك الحياة كالحياة ىي التغيير، كالتغيير ىك الحركة 

الزماف، فلا كجكد إلا بالزماف، كليذا فإف كؿ كجكد خارج الزماف كجكد كىمي، أك ىك لا 
 إذا الزماف كالكجكد عنصراف متلازماف لا يمكف الفصؿ بينيما، لأف كجكد الإنساف 1.«كجكد

يتحدد بالزمف الذم يعيش فيو، إذ لا يمكف القكؿ إف الإنساف مكجكد، إلا إذا كاف ىناؾ زمف 
كمف ىنا نفيـ أف الزماف عنصر فعاؿ داخؿ منظكمة . يحدده، فالكجكد يعبر عف الحياة

. الحكي

في أم الظركؼ لا تستطيع النفس أف تنفصؿ عف الزماف، »:غاستون باشلاركيعرفو      
فيي دائما شأف كؿ سعداء العالـ، مممككة لأنيا تممؾ، كبما يككف التكقؼ عف الكجكد، فحيف 

ىكذا يعتقد أف القطع قد . تغادر قطار العالـ قد تغادر قطار الحياة، إف التجمد معناه المكت
تـ التصكر الجكىرم لمنفس، كثـ صنع الكائف الحميـ مف قماش كامؿ في زماف غير قابؿ 

 2.«لمتحطـ

 منفصلاف غيرإف الزماف كالنفس لا يمكف دراسة كؿ منيما بمنأل عف الآخر، لأنيما     
فالجانب النفسي يعبر عف السعادة، لاسيما إذا تـ استغلاؿ ىذا الزمف كفؽ ما يرضي الذات 

الإنسانية،كتسييره حسبما يساعدىا، خاصة أف النفس تعتبر مممككة، لأنيا تتأثر بأقؿ 
يعبر الزمف عف الحركة التي يعد تكقفيا تكقفا عف الحياة كالكجكد، كتكقفا عف إدراؾ . الأشياء

                                                           
دار.الزمانالدلالً.كرٌمزكً.حسامالدٌن:نقلاعن.233ص (فًرواٌاتإبراهٌمنصرالله)البنٌة:أحمدمرشد 1

29ص.1.2002القاهرةط.غرٌب
.14ص. (ت.د)  (ط.د)الجزائر.دٌوانالمطبوعاتالجامعٌة.خلٌلأحمدخلٌل-تر–جدلٌةالزمن:غاستونباشلار 2
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الذات الإنسانية مما يؤدم إلى الجمكد، فتكاصؿ الجكىر النفسي يقتضي الإحساس بو، 
. كغيابو يقكدنا إلى نياية حتمية، كىي المكت، إذان فانعداـ الزماف يؤدم إلى المكت

ارتأينا في دراستنا لبنية الزماف الركائي إلى الاعتماد عمى نسقيف مختمفيف مف أجؿ 
" ordre" الترتيب : تحديد التجربة الزمنية، التي يخكضيا السارد في النصكص الركائية كىما

 . "fréquence" التواتر " durée" المدة 

  :الترتيب

مف خلاؿ دراسة الصيلات بيف الترتيب " جيرار جنيت"       يتجمى الترتيب الزمني عند 
يتعمؽ الترتيب . 1.الزمني لتتابع الأحداث، كالترتيب الكاذب لتنظيميا في المحكي

بمكقع السرد مف الصيركرة، الزمنية التي تتحكـ في النص، كيسبؽ عرض الأحداث »الزمني
في القصة فالأصؿ في المتكاليات الحكاية أنيا تأتي كفؽ تسمسؿ زمني متصاعد، عمى أف 
استجابة الركاية بيذا التتابع الطبيعي المتصاعد في عرض الأحداث، حالة افتراضية أكثر 

 2«.مما ىي كاقعية

يمكف شرح القكليف السابقيف عمى ىذا النحك، إف الأحداث في الزمف السردم، تأتي 
كفؽ تسمسؿ طبيعي، فالزمف يتحكـ في البنية النصية لعؿ اعتماد الركاية عمى الزمف الطبيعي 

. في عرضيا لأحداث القصة كفؽ تسمسؿ معيف يعتبر حالة افتراضية مما ىك حالة كاقعية

إف المتكاليات قد تككف قريبة مف المحظة الحاضرة، أك بعيدة في الماضي، التعرجات 
نلاحظ أف ىناؾ تنافر بيف الترتيب . الزمنية، أم أنيا لا تسير كفؽ تسمسؿ الأحداث الركائية

الزمني لمقصة، كالترتيب الزمني لمحكاية، مما يفرض عمى السارد تحديد نكع المفارقة الزمنية 
 "Anachronie "الاسترجاعات : بينيما، التي تـ ادراجيا في مظيريف ىما "Analepsies "

 ."prolepses" كالاستباقات 

 

 
                                                           

.46ص.خطابالحكاٌة:جٌرارجنٌت 1
.17ص.1.2004سكٌكدةط-مطبعةنبٌر (لدىمرزاقبقطاش)بنٌةالزمنالقصصً:نبٌلبوالسلٌم 2
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 :الاسترجاعات

 في سمسمة التميزات التي تتحكـ فيو "حيرار جنيت"       تبنى الاسترجاعات عند 
، بقصد استرجاع حالات التداخؿ، كالتكرار (خارجية، داخمية، غيرية القصة، متمية القصة )

برازىا  ىا، كىذا التمييز يجعميا تختمؼ ئ، أم إف الاسترجاعات تبنى بحسب انتما1النادرة كا 
عف غيرىا، كما يجعميا خاضعة لو بيدؼ إبراز ىذه الحالات حيث يتميز كؿ جنس مف 

الأجناس الأدبية بامتلاكو زمنو الخاص بو، كلعؿ ىذه ىي الميزة الأساسية في الركاية، لذلؾ 
فكؿ استرجاع لمماضي فييا يشكؿ مفارقة زمنية، بيف الزمف الماضي في القصة، كالزمف 
الحاضر في السرد، كالمسافة بينيما تبقى أساسية كقابمة لمتقدير، كبالتالي فيذا الاسترجاع 
يمكننا مف معرفة، ككشؼ أغكار ىذه المفارقة، كقد تـ تقسيـ ىذه الاسترجاعات إلى ثلاثة 

. أنكاع، ىي الاسترجاعات الخارجية، استرجاعات الداخمية، كالاسترجاعات المختمطة

 :الاستباقات
، كىي أقؿ تكاتران مف "الاستشراقات"تسمية " جيرار جنيت"   أطمؽ عمييا 

في تقميد الحكي الغربي عمى الرغـ مف الملاحـ الكبرل، كالإلياذة كالأكديسة " الاسترجاعات"
كالإنياذة، كميا تبتدئ بنكع مف الاستباؽ، لذلؾ أكلاه أىمية كبرل عمى الرغـ مف أنو يشغؿ 

كمف البدييي، أف الحكاية "حيزا نصيا ضئيلا في منظكمة الحكي عمى عكس الاسترجاعات 
كلك الأدبية كلك الحديثة، لا تمجأ إلى الإشراؼ بقدر ما تمجأ إلى الاستعارة، كحتى كلك بالغت 

، يعني أف الحكاية سكاء أكانت أدبية، أـ حديثة، فيي لا تميؿ إلى تكظيؼ الاستشراؼ 2
الزمني حتى كلك بالغت في استعمالو، لأنيا غالبا تمجأ إلى الاسترجاع يككف حضكره كاسعان 

. في النصكص الركائية
  إف الاستباؽ الزمني ما ىك إلا تمييد لأحداث لاحقة، حيث يفتح السارد المجاؿ أماـ 
القارئ لتكقع الأحداث التي ستقع في المستقبؿ، أك التكيف بمستقبؿ الشخصيات كما ستؤكؿ 

. إليو مصائرىا

                                                           
.30ص.خطابالحكاٌة:جٌرارجنٌت 1
.132-131ص1.1990ط.الدارالبٌضاء.المركزالثقافًالعربً.بنٌةالشكلالروائً:حسنبحراوي 2
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إذا إف للاستباؽ قيمة فنية كجمالية داخؿ النصكص الأدبية تدفع بالقارئ إلى تتبع 
. مسار الأحداث داخؿ منظكمة الحكي

: المدة

سندرس في ىذا العنصر نكعان جديدان مف المفارقات الزمنية، يتمثؿ في المدة الزمنية      
بنكعية المصاعب التي تعترض فكرة زمف الحكي بالذات في الأدب  »"جنيت"كالتي أقر فييا 

 إحساس، لأف كقائع الترتيب يسيؿ نقميا دكنما ماالمكتكب، لككف المدة التي تحس فييا أم
ضرر مف الصعيد الزمني لمحكاية، إلى الصعيد المكاني لمنص الركائي، كالمقارنة بيف ىذيف 

. 1«الصعيديف شرعية كملائمة، كأف الدرجة صفر مفتقرة في ىذا المجاؿ 
، (الركاية)ما نفيمو أف ىناؾ صعاب تعترض زمف الحكي، لاسيما في الزمف المكتكب     

لأف المدة التي يمر بيا تككف محسكسة، كالكقائع الخاصة بالترتيب الزمني يمكف لمسارد نقميا 
بسيكلة كبيرة، دكف أف يحدث ىذا أضرار عمى الصعيديف الزمني لمحكاية، كالمكاني لمنص 

الركائي كتككف المقارنة بينيما شرعية، أم إنو يمكف لمسارد أف يجرم مقارنة بيف ىذيف 
تكجد أربع تقنيات أك حركات لدراسة سرعة الحكي في النص الركائي . الصعيديف 

. المجمؿ، الكقفة، الحذؼ، المشيد:كىي

 Sommaire: المجمل

 يستعمؿ السارد تقنية المجمؿ ليحافظ عمى ديمكمة الحكاية بأقؿ قدر ممكف مف     
السرد في »الكممات، حيث يقكـ السارد باختزاؿ مدة زمنية محددة مف عمر القصة، كيككف 

بضعة فقرات، أك بضع صفحات لعدة أياـ أك شيكر أك سنكات مف الكجكد، دكف تفاصيؿ 
 2«أعماؿ أك أقكاؿ

أم أف النصكص التي تعتمد عمى ىذه التقنية تقكـ بتمخيص عدة أياـ، أك شيكر في عدة     
كقد يقكـ باختزاؿ الأحداث في جممة أك جممتيف، كىذه التقنية التي تعتمد عمييا . صفحات

ىذه النصكص الركائية تختمؼ بحسب اختلاؼ السياؽ، الكظيفة، كالمادة، التخييمية فكؿ سارد 
. لو منيجو الخاص في التعامؿ مع ىذه المعطيات

                                                           
.101ص.المرجعالسابق 1
.109ص.خطابالحكاٌة:جٌرارجنٌت 2
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 Pause: الوقفة

كفييا يككف زمف الحكي أكبر . 1تسمية الكقفات الكصفية" جيرار جنيت"  يطمؽ عمييا     
مف زمف الحكاية، كىي تعد مف إحدل تقنيات الحكي الركائي، كأبرز مظاىر إشغاليا في بنية 
الحكي، قدرتيا عمى إيقاؼ تنامي الأحداث الركائية بالحد مف تصاعد مسارىا التعاقدم، لفتح 
المجاؿ أماـ الكصؼ لإقحامو إلى منظكمة الحكي الركائي، مما يؤدم إلى تكقؼ جرياف زمف 

. الحكاية كليذا تعد أحد مؤشرات الاختلاؿ الزمني

  Ellipse:الحذف  

 الحذؼ بيف كتب البلاغة، كالنحك كالنقد، فإذا كاف الحذؼ في البلاغة فاىيـاختمفت ـ     
ييعىدٌ مف أىـ كسائؿ تكثيؼ الخطاب في الشعر كالنثر، كالنحك عمى عدـ تكرار الكلاـ 

ٌـ التخمي عنو كلاـ 2البدييي  نفيـ مف ىذا أف الحذؼ في الركاية يشير إلى جزء مف القصة ت
دراكو دكف أف يعيد السارد تكرار أحداث لا فيـ معناهغير مفيكـ في القصة يمكف لممتمقي   كا 

. جدكل منيا

أعمى درجات تسريع النص السردم، مف حيث ىك إغفاؿ لفترات مف "يعتبر الحذؼ مف      
زمف الأحداث، الأمر الذم يؤدم إلى تمثيؿ فترات زمنية طكيمة في مقابؿ مساحة نصية 

الحذؼ مف الآليات التي تعمؿ عمى تسريع كتيرة الحكي في النص السرد، فالحذؼ . 3"ضيٌقة
يعمؿ عمى اختصار مدة زمنية طكيمة قد تستيمؾ مساحة نصية كاسعة في أقؿ قدر ممكف 

نِّؼ مف أعمى درجات تسريع  مف الكممات أك الأسطر، أم في مساحة نصية ضيقة، لذلؾ صي
 .السرد

   Scène:المشهد 

بنمط الزمف مف حيث نرل الشخصيات كىي تتحرؾ، كتتسارع كتفكر، "يتميز المشيد    
إف المشيد يعطي لمقارئ فرصة . 4"كتحمـ، فالمشيد يمثؿ الانتقاؿ مف العاـ إلى الخاص 

                                                           
.112ص.المرجعنفسه 1
 .49ص.1ط.تونس.دارمحمدعلًالحامً.فًالسرد:الوهابالرقٌقعبد2
 176ص.11993بٌروتط.الزمنالنوعًوإشكالاتالنوعالسردي:هٌثمالحاجعل3ً
 .65ص.1988(ط.د)الهٌئةالمصرٌةالعامةللكتاب(بناءالزمنالروائً)بناءالرواٌة:سٌزاقاسم4
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المشاركة في النص، كذلؾ مف خلاؿ تفاعمو مع الشخصيات في تحركيا، كصراعيا في 
أفكارىا، كحمميا، كما أنو يعطينا إحساسا بالزمف، كذلؾ مف خلاؿ الحركية التي يمنحيا 

.  لمشخصيات

   Fréquences:التواتر 

ليس لو فقط "يعتبر التكاتر جزءا ميمِّا مف دراستنا ، لا سيما أف الحدث في التكاتر     
 1"إمكانية أف ينتج، كلكف أيضا أف يعاد إنتاجو، أف يتكرر مرة أك أكثر في النص الكاحد

يعني ىذا أف الأحداث الركائية يمكف أف تتكرر مرة أك أكثر مف مرة في النص الكاحد، كما 
أف السارد ينتج أحداثا جديدة، أك يعيد إنتاج الأحداث كربط كؿ الأحداث الركائية، حيث 

 والمتشابهSingntatif  المفرد Répétitifينقسـ التكاتر إلى ثلاثة أنكاع ، كىي التكرارم 
iltératif  . 

نلاحظ أف تقنيات الزمف الركائي ليا سلاسة كبيرة في بناء النص الركائي مف خلاؿ 
. الانتقاؿ بيف حركات كجمع منظكمة السرد

مفهوم التاريخ  : ثالثا

: عند الغرب - أ

إف التاريخ عمـ مف العمكـ الإنسانية كالاجتماعية اليامة، كأقرب شبو بو في العمكـ      
الطبيعية عمـ الجيكلكجيا، فكما الجيكلكجي يدرس الأرض كطبقاتيا ليعرؼ كيؼ تطكرت عبر 

العصكر كصارت عمى حاليا الحاضر، فكذلؾ المؤرخ يدرس الآثار المختمفة في الماضي 
. القريب كالبعيد

إف التاريخ العظيـ يكتب بالضبط عندما تككف رؤية "يقكؿ المؤرخ البريطاني إدكارد كار     
. 2"المؤرخ لمماضي نافذة، في بصرىا عمى مشاكؿ الحاضر

                                                           
 60-59ص.مرجعسابق:عبدالوهابالرقٌق1
.1980بٌروت.المؤسسةالعربٌةللدراساتوالنشر.ترجمةماهركٌلانًوبٌارعقل.ماهوالتارٌخ:إدواردكار2

 .40ص
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كالتاريخ بيذا المفيكـ ىك عممية مستمرة مف التفاعؿ بيف المؤرخ ككقائعو كحكار سرمدم     
. بيف الماضي كالحاضر

كيرل أحد المؤرخيف الإيطالييف كىك كركزيو أف التاريخ بأجمعو ىك تاريخ معاصر 
كيعني بذلؾ أف التاريخ يتألؼ بصكرة أساسية مف رؤية الماضي مف خلاؿ عيكف الحاضر 

أم عمى ضكء مشاكمو كتحدياتو الاجتماعية كالاقتصادية كالثقافية، كمف ىنا رأل بعض 
المؤرخيف أف العمؿ الأساسي لممؤرخ ليس ىك فقط تدكيف الأحداث التاريخية أك ما نسميو 

نما تقكيميا كنقدىا" التاريخ" كىك ما يدخؿ في دائرة التاريخ، حيث لا يقؼ المؤرخ عمى . 1كا 
مجرد جمع الأحداث كسردىا بؿ عميو أف يبدم رأيو في ىذه الأحداث التي يقكـ بسردىا 

". إف الحقائؽ مقدٌسة أما الرأم فيك حر"كذلؾ طبقا لمقاعدة التي يضعيا سككت التي تقكؿ 

   :مفهوم التاريخ عند بول فاين  

يعدٌ المؤلؼ بكؿ فايف ىك المؤرخ الكحيد الذم دافع عف عكدة فكرة الحبكة في التاريخ   
ركاية، "في زمف سيطرة الحكليات، استعار عبارات أرسطك عف الحبكة، فالتاريخ بالنسبة لو 

قصة حقيقية، فقط الحبكة ىي التي تعطي لمحدث قيمتو الفردية تبعا للأىمية التي يحتميا في 
نما يتـ الربط بيف عناصرىا، كنسيج التاريخ الذم يربط . السرد الأحداث لا تتكاجد منعزلة كا 

بينيا ىك ما يسمى الحبكة، كبيذا المعنى فالتاريخ في جكىره خميط فيو كثير مف الإنسانية 
.                                                2"كقميؿ مف العمـ

كعميو فإف الكتابة التاريخية يصعب أف تنفمت مف تأثير الأشكاؿ كالأجناس الأدبية، 
فيي في نياية المطاؼ ليست سكل سرد فيو صكرة حباكة عمى حد تعبير فايف الذم اقترح 

" أف التاريخ في نظر ىذا المؤرخ ىك مثؿ قصة صادقة" الجمع بيف الركاية كالتاريخ باعتبار 
طابع قصصي ، كىك يثير "، لمتاريخ في نظر ىذا المؤرخ "الحبكات الركائية"لا يختمؼ عف 

".  قصه كسرده لأحداث حقيقية"لقد اعتبره " الاىتماـ مثؿ الركاية بأف ييحكى كييسرىد

                                                           
 .22-21ص.المرجعنفسه1
 :  نقلا عن 124 ص 2012. 1الدار امبيضاء المغرب ط. دار توبقال نلنشر. امكتابة امتاريخية: خالد طحطح 2

François DOSSE. L’histoire. Editeur ARMAND COLIN  édition 2010. P112. 
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أف التاريخ حكاية كليس " كيضيؼ ىذا المؤرخ مستعيدا تقسيمات جرار جنيت 
التاريخ ىك "فالكثيقة عنده ليست محاكاة لمحدث بؿ ىي حكاية عنو حسب جنيت . 1"محاكاة

فالمؤرخ يقدـ " ركاية عمى لساف المؤرخ المؤلؼ لا عمى لساف الشخصيات نفسيا أثناء الفعؿ
. كالتاريخ... حكاية للأحداث 

 collingwood :د لمتاريخوتعريف كولينغو

الماضي الذم يقكـ المؤرخ بدراستو،لكف ىذا  التاريخ ىك»:ككد التاريخ بقكلوغ يعرؼ ككليف   
. 2«... لا يزاؿ يعيش في الحاضرمضىما بالماضي ليس ميتا، كلكنو يعني 

بكؿ فايف لمتاريخ  paul veynneلـ العؿفي رؤيتو قريب د ككبيذا الفيـ يككف ككلينغك   
.  ىك نشاط عقمي يقكـ بو المؤرخ فيك ماضي يحييو المؤرخ كيستحضرهقحيث أفب

 :تعريف كروتشه الإيطالي

التاريخ بأجمعو ىك تاريخ معاصر بمعنى أف التاريخ يتألؼ »:  كما يعرفو كركتشو بقكلو  
شة تىنا كرك. 3«بصكرة أساسية مف الماضي مف خلاؿ عيكف الحاضر كعمى ضكء مشاكمو

يمح عمى أف رؤية المؤرخ لمماضي لابد كأف تنطمؽ مف إشكاليات كتحديات عصر ىذا 
. المؤرخ أك ذاؾ

 (: Hegel)تعريف هيجل  

حسب ىذا الفيمسكؼ المكسكعي فإف التاريخ عممية عقمية منظمة كخلاقة لظيكر قيـ 
لكف التاريخ ىك ليس الماضي كالحاضر فقط، بؿ إنو المستقبؿ أيضا، مستقبؿ » ...جديدة 

فييجؿ لـ يحصر التاريخ في الماضي كالحاضر فقط بؿ تعدل إلى . 4«...الإنسانية الحرة
المستقبؿ أيضا في مفيكمو، كبيذا الطرح ربط ىيجؿ مفيكـ العقؿ الحر بمفيكـ التاريخ ربطا 

                                                           
 .20ص .س .الخطاب امتاريخي والخطاب امس ياسي م: تقاسم المعارف:  نقلا عن ميشال دوش يه124ص . امكتابة امتاريخية: خالد طحطح  1

.161ص.1991.لبنان.طرابلس.الإنسانوالتارٌخ:دكتوركرٌستٌننضار 2
.161ص:المرجعالسابق 3
.202ص.1996.بٌروت.جدلٌةالعلاقةبٌنالإنسانوالحضارة.الفلسفةوالإنسان:فٌصلعباس 4
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كما أنو يمثؿ مراحؿ نمك العقؿ ، كثيقا، إذ أف تاريخ الإنساف عنده ىك تاريخ التقدـ البشرم
. الحر للإنساف عبر الزماف

: Roymond Aronتعريف ريمون أرون 

إف التاريخ ىك سرد أك ىك قصة الأمكات ... »:حسب ىذا الفيمسكؼ فإف التاريخ
. «يحكييا الأحياء

كبيذا التعريؼ يككف ريمكف أركف قد نسب التاريخ إلى ما خمفو السابقكف مف آثار في 
بناء ما عاشكه مف  (...الأدباء، الفلاسفة، المؤرخكف)زماف كمكاف محدديف، ليعيد الأحياء 

تجربة سابقة، مف خلاؿ الاستعانة بمخطكطات ككثائؽ مختمفة، كمف ثـ تككف المعرفة 
التاريخية مستقمة عف التجارب التي يعيشيا الناس في الحاضر، إف الحاضر يمثؿ فضاء 

 يختمؼ مرعاما يمكف الناس مف معرفة تمقائية كشائعة حكؿ سمككياتيـ كأفكارىـ، إلا أف الأ
تماما فيما يخص المعرفة التاريخية، لأنو يصعب أف يمثؿ الناس كميا الحياة كما كانت في 

الماضي كبتعبير أكضح، ستظؿ المعرفة التاريخية غير قادرة عمى جعؿ المعاصريف 
يستشعركف فيـ الناس الذيف عاشكا في الماضي لحياتيـ كالطريقة التي كانكا يمثمكف بيا 

. سمككياتيـ كأفكارىـ

مف خلاؿ ما سبؽ ذكره فإف التاريخ ىك ذلؾ الفرع مف المعرفة الإنسانية، الذم يستيدؼ    
جمع المعمكمات عف الماضي كتحقيقيا كتسجيميا كتفسيرىا، فيك يسجؿ أحداث الماضي في 

بؿ يفسر  تسمسميا كتعاقبيا تارة، كتزامنيا تارة أخرل، لكنو لا يقؼ عند تسجيؿ ىذه الأحداث،
التطكر الذم طرأ عمى حياة الأمـ كالمجتمعات كالحضارات المختمفة، كيبيف كيؼ حدث ىذا 

 ؟التطكر؟ كلماذا حدث
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:  عند العرب - ب

ىذا العلٌامة المتكفي عاـ  :   (عبد الرحمان): مفهوم التاريخ عند ابن خمدون 
فإف فف التاريخ مف الفنكف التي تتداكليا الأمـ "ـ عرٌؼ التاريخ في مقدمتو الشييرة 1406

كالأجياؿ كتيشدٌ إليو الركائب كالرِّحاؿ كتسمك إلى معرفتو السُّكقة كالأعقاؿ كتتنافس فيو الممكؾ 
يٌاؿ، إذ ىك ظاىره لا يزيد عف أخبار عف الأياـ  كالأجياؿ، كيتساكل في فيمو العمماء كالجي
ؿ، كالسكابؽ مف القركف الأكؿ تنمك فييا أقكاؿ كتيضرب فييا الأمثاؿ، كتطرؼ فييا  كالدُّكى

صٌيا الاحتفاؿ، كتؤدم إلينا شأف الخميفة كيؼ تقمٌبت بيا الأحكاؿ كاتٌسع فييا غالأندية إذا 
المجاؿ كعمٌركا فييا الأرض حتى نادل بيـ الارتحاؿ، كفي باطنو نظره كتحقيؽه كتعميؿ 

. 1"لمكائنات كمبادئيا دقيؽ كعمـ بكيفيات الكقائع كأسبابيا عميؽ 

كىذا التعريؼ يضيء ملامح فمسفة التاريخ عند ابف خمدكف، ففمسفة التاريخ تتجاكز 
السرد كالحشك لأخبار لا رابط بينيا، حيث أف ىدفيا ىك التعميؿ كمعرفة الأسباب، كما يشير 
إلى أنيا فرع مف فركع الفمسفة، ىذا كقد عمؿ ابف خمدكف عمى كضع عدة قكانيف نذكر منيا 
جدلية التاريخ كديناميكيتو كقياـ الدُّكؿ ثـ تماسكيا بالعصبية، كأف الاجتماع الإنساني يتطكر 

مف البداكة إلى الحضر في سنٌة طبيعية دائمة كأف الدكؿ كالبشر تكلد كتنمك كتكبر ثـ 
بداكة ثـ حضر ثـ اضمحلاؿ : تضمحٌؿ كتمكت، كأف الحضارات تتعاقب عمييا ثلاثة أطكار 

ميقي، كأف الأقاليـ كالعكامؿ الجغرافية تؤثر في التاريخ كأف العمراف مرتبط  اقتصادم كخي
. بالاقتصاد

:   العروي  مفهوم التاريخ عند عبد الله

. التساؤؿ حكؿ مفيكـ التاريخ أمر جكىرم كتافو في آف" .. عبد الله العركم إف  يقكؿ
جكىرم لأنو قائـ أينما اتجو الفكر، كتافو ... ىذا ما قالو ابف خمدكف كىذا ما نؤكده اليكـ 

لأف منفعتو غير كاضحة لكؿ فرد متخصص الخطاب مكجٌو في ظاىره إلى المؤرخ، لكنو في 
ىكذا يؤكد العركم عمى أىمية البعد الايستيمكلكجي لمفيكـ . 2..."العمؽ يستيدؼ كؿ مفكر
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 .04-03 ص .1978 مبنان .بيروت. دار امقلم . ابن خلدون. المقدمة: عبد امرحمن بن محمد بن خلدون  
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 .29 ص. 1992 . امبيضاء بيروت. المرلز امثقافي امعربي. جزءان في مجلد واحد.مفهوم امتاريخ : عبد الله امعروي 
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التاريخ بالنسبة لممفكر قبؿ المؤرخ ماداـ التاريخ في حقيقتو ىك المجاؿ المفضؿ لمفكر 
. كالتفكير العاميف

أرٌخ يؤرٌخ "... كعمكما فإف التاريخ لغةن يعني تحديد الزمف، كىي كممة مشتقة مف مادة 
كتطمؽ لفظة . 1"امية القديمة كالمغة الأكدية كالمغة الآشكريةلشالتي تعني الشير في المغات ا

ية ركاتاريخ تارة عمى الماضي البشرم ذاتو، كتارة عمى الجيد المبذكؿ لمعرفة الماضي ك" 
 في المغات الأجنبية تىفنحف نرل نفس المُّبس ح. 2..."أخباره، أك العمـ المعني بيذا المكضكع

 :Histoire ،بالفرنسية History  بالانجميزيةGeschichte  بالألمانية تستعمؿ الكممة 
رنجية حكادث الماضي كأحيانا أخبار ؼلإالممعنييف عمى السكاء، إذ يراد بكؿ مف تمؾ الكممات 

. ىذه الحكادث ، أك العمـ الذم يحققيا

إنيا تعاريؼ متنكعة  (عف التاريخ) يمكننا أف نستخمص مف كؿ التعاريؼ السابقة أعلاه     
كلكف إجمالا . كمختمفة بتنكع كاختلاؼ مشارب كمدارس كفمسفة المؤرخيف كفلاسفة التاريخ

يمكننا القكؿ إف التاريخ في العمؽ ىك دراسة الماضي البشرم انطلاقا مف حسٌ نكعي 
بالزماف كبإشكالات عصر الدارس، أقكؿ الماضي البشرم لأنو لا محؿ لمحديث عف التاريخ 

كمف . كره تاريخي لأنو إنما يعمؿ في الزماف كلا تاريخ إلا بالزمافدفالإنساف ب" بدكف إنساف 
.     3..."ىنا ارتبطت كؿ نظرية في الزماف

: العلاقة بين السّرد والتاريخ: رابعا 

ة عمى مستكل الإبداع السٌردم كقد ساعد عمى بتشيد الساحة العربية دينامية كخصك     
ذلؾ الحركية التي يشيدىا الكاقع العربي، سكاء في استقلالو كخصكصيتو كفي علاقتو 

، كبذلؾ ساىمت العلاقات الخارجية في كشؼ العلاقة السٌردية 4بالأكضاع العالمية الخارجية
.  العربية بالتاريخ

                                                           
1

 .81 ص.1995بيروت . منهج امبحث الأثري وامتاريخي: كامل حيدر . د 
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 .07ص . 1990بيروت . امتاريخ ومنهج امبحث امتاريخي: قاسم برنك. د 
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بإمكاف الركاية أف تستقبؿ مكادا تاريخية لتشييد »:أنوعبد السلام أقممون حيث يرل 
كياف سردم دلا فنيا، كيككف بإمكاف التاريخ اف يستفيد ما يحتاجو مف مكارد ركائية ليشيد 

. 1«كياف دالٌا تاريخيا
كبالتالي فإف العلاقة بينيما ىي علاقة تبادلية أنتجت في الأخير سردا تاريخيا، 

كأسمكب فني يساىـ في طرح الحقائؽ التاريخية كتقديميا بطرؽ فنية لممتمقيف، إذ نجد أفٌ 
النص التاريخي يقدـ ساردا عارفا بكمية عالمو الحكاية، فيك يقدـ كيؤخر أكضاع الحكاية »

حسب ما تقتضيو الإحاطة التاريخية بعناصر الكاقعة لتحقيؽ إشباع سردم مقنع بالنسبة 
. 2«لمقارئ

فكمما ارتفعت نسبة المادة التاريخية، ». ىذا ما يميٌز السٌرد التاريخي عف السٌرد الركائي
عيفت في  اضطرَّ الركائي إلى التقيُّد بالأحداث الحقيقية كالشخصيات كالأمكنة كالأزمنة كضى

، كبالتالي يصطدـ العمؿ الركائي بقيكد التاريخ 3«الكقت نفسو قدرتو التخييمية الركائية
الصٌارمة الذم ساىـ بفضؿ كاقعيتو كمنطقيتو في  التناقض مع مختمؼ الفنكف الأدبية 

. كخصكصا في الركاية، كفتح بذلؾ بابا مف أبكاب الثقافة التاريخية

: مفهوم الشعرية :  خامسا 

" Tzevtan.todorov" "تزيفطاف تكدكركؼ"  تعد الشعرية حقلا كاسعا، حيث خصص ليا   
لنضع حدا لمتكازم القائـ عمى ىذا النحك مف التأكيؿ كالعمـ في »دراسات معمقة حيث يقكؿ 

حقؿ الدراسات الأدبية كىي بخلاؼ يؤكؿ الأعماؿ النكعية لا تسعى إلا تسمية المعنى بؿ 
قؼ عمى الأدبية بمثابة مقارنة ت. 4« إلى معرفة القكانيف العامة التي تنظـ كلادة كؿ عمؿ

للأدب، كعمى ىذا الأساس فميمتيا تكمف في الكصؼ كالتفسير، يعني ذلؾ أف تفسير نص 
مف النصكص، فيشمؿ استبداؿ نص آخر بالنص الذم نقرأه، حيف تكمف علاقة التفسير 

. كالكصؼ في تأكيؿ النصكص كتكامميا فيما بينيا

                                                           
.102ص.2010.لٌبٌا.1ط.دارالكتابالجدٌدالمتحدة.الرواٌةوالتارٌخ:عبدالسلامأقلمون 1
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البحث عف القكانيف، عف »: حيث يكمف المفيكـ العاـ لمشعرية عند تكدكركؼ في قكلو
الإبداع في حد ذاتو كىنا تكمف ميمة الشعرية في الكصؼ الصائب للأعماؿ الأدبية، أك 

. 1«بعبارة أخرل ليس مكضكع الشعرية الأعماؿ الأدبية بؿ الخطاب الأدبي 
يتضح لنا أف الشعرية عند تكدكركؼ تعني الطريقة التي يطير بيا العمؿ الأدبي، 

كليس العمؿ في حد ذاتو باعتماده عمى مجاؿ كاسع لا يخص نكع عمى كجو الخصكص، 
تدرس الشعر فقط بؿ  حيث يتكفر في أعماؿ، سكاء أكانت أدبية، حيث نجد أف الشعرية لا

. تتعداه إلى عدة دراسات أدبية عف طريؽ الخطاب الأدبي

:   التخييل عند العربمفهوم: سادسا 

    لىقيى مفيكـ التخييؿ في التراث النقدم كالفمسفي عند العرب عناية بالغة كاىتماما 
كبيرا نتيجة الكعي بقيمتو الإدراكية كفعاليتو الإبداعية فحاكؿ النقٌاد كالبلاغيكف كالفلاسفة 

 اشتغالو كتضٍفي قيمة جمالية عمى النص  تنميالنٌظر في الحركات الذىنية النفسية التي
الشعرم الركائي، كذلؾ لتفسير كثير مف غكامضو الفنية كطاقاتو التعبيرية كقدراتو التأثيرية، 

. ككشؼ أسرار الفعؿ التخييمي كمعرفة طرائؽ تشكيمو كاشتغالو في بكاطف الذات المبدعة

 : التخييل عند القرطاجني حازم    

لاشؾ في أف مصطمح التخييؿ مف أكثر المصطمحات النقدية دكرانان عند حازـ 
القرطاجني، باعتباره أحد الخصائص الفنية المميزة لمغة الأدبية بكجو عاـ كالشعرية بكجو 

. خاص
أف تتمثؿ لمسامع مع لفظ الشاعر المخيؿ »:كالتخييؿ في أبسط تحديداتو عند حازـ ىك

 أك صكر ينفعؿ لتخيميا كتصكرىا، أك رهالو صكمأك معانيو أك أسمكبو كنظامو، كتقكـ في خ
كنفيـ مف ىذا القكؿ . 2« الانقباضتصكر شيء آخر مف غير ركية إلى جية الانبساط أك 

أف حازـ يربط بصكرة جمية بيف التخييؿ كالجانب النفسي لدل المتمقي، أم أف عممية التخييؿ 
: ىي عممية استجابة نفسية أك إدراكية لمؤثر أك أكثر انطكت عميو الصناعة الشعرية
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عجاب »:كلو تعريؼ آخر عف التخييؿ مفاده التخييؿ إذعاف كقبكؿ النفس لو كتمذذ كا 
بالقكؿ لما ىك عميو كمجاؿ الشاعر ىنا النفس كليس العقؿ كعممو التأثير بما يقدمو مف قكة 

. 1«التخييؿ مصحكبا بكسائمو التخييمية
نفيـ مف خلاؿ تعريفو أف التخييؿ ىك عممية إبداعية تقبميا النفس كترغبيا، كالسارد ىنا 
يستخدـ عدة كسائؿ لإنجاح العممية التخييمية كالتأثير في المتمقي إذ يخاطب النفس الذكاقة 
كليس العقؿ كمف أىـ ىذه الكسائؿ التي يستخدميا ىي المغة لأنيا كعاء السرد، كتكظيؼ 

. التاريخ كالأحداث حسب الزماف كالمكاف يعني كضع ركاية بكؿ تقنياتيا التخييمية
: يالفارابالتخييل عند 

 معنى التخييؿ كطبيعتو، كلكنو تحدث عف الأثر الذم يتركو العمؿ مالفرابلـ يحدد    
يعرض لنا عند استماعنا للأقاكيؿ الشعرية عند التخييؿ الذم يقع »:الأدبي في نفس المتمقي

فإننا في :  إلى الشيء الذم يشبو ما نعاؼافرعنيا في أنفسنا شبيو بما يعرض عند نظ
ف تيقنا أنو ليس تساعتنا يخيؿ  لنا في ذلؾ الشيء أنو مما يعاؼ فتنفر أنفسنا منو ؼ جتنبو، كا 

ف عممنا أف الأمر ليس  يمو لنا الأقاكيؿ الشعرية، كا  في الحقيقة كما تخيؿ لنا، فنفعؿ فيما تيخى
كذلؾ كفعمنا فيما لك تيقنا أف المرَّ كما خيمو لنا ذلؾ القكؿ فإف الإنساف كثيرا ما تتبع أفكاره 

نما تستعمؿ الأقاكيؿ الشعرية في مخاطبة الإنساف يستنيض لفعؿ الشيء... تخيلاتو ... كا 
»2 .

ق أثر التخييؿ في المتمقي بالأثر الذم تتركو المحاكاة في النفكس عند أرسطك، بكقد ش
.  المتمقي مما يؤدم إلى تطيير النفكس مما بداخمياانفعالاتعمؿ عمى إثارة تإذ 

 :التخييل عند الزّمخشري
يذىب الزٌمخشرم مذىب مف سبقو مف البلاغييف كالنقاد مف الذيف اعتبركا التخييؿ مراد 

. لإيياـؿ
ق مرتبة كسطى بيف الحقيقة كالمجاز كىك رأم يماثؿ ما ذىب إليو الفلاسفة دفالتخييؿ عف

حيف اعتبركا الخياؿ مرتبة كسطى بيف عالـ الحس كعالـ العقؿ، لكنو يخالفيـ في قكلو بأف 
كلا ترل بابا في عمـ البياف أدؽ  كلا أرؽ، كلا ألطؼ مف »في كلاـ الله عز كجؿ أقكالا مخيمة 
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أعكف عمى تعاطي تأكيؿ المشتبيات مف كلاـ الله في القرآف الكريـ لا  ك،ىذا الباب، كلا أنفع
تخييلات قد زلت فييا الأقداـ قديما، كما اؿكسائر الكتب السماكية، ككلاـ الأنبياء، فإف أكثر 

 فيك يجعؿ التخييؿ كسيمة مساعدة لفيـ 1«بقيتف كاؿالكف إلا مف قمة عنايتيـ بالبحثزأتى اؿ
دراؾ أبعادىا . المشتبيات في القرآف الكريـ كا 

رغـ أف التصكير فييا لا يمكف كصفو " تخييؿ" ك " تمثيؿ" فبعض الآيات القرآنية فييا 
 كلا الحقيقةلأف الألفاظ فيما يجب ألا تحمؿ عمى جية »لا مف جية الحقيقة، كلا المجاز 

نما ىي تمثيؿ كتصكير حسي  كمف ىذا المنطؽ يككف التمثيؿ 2« عمى جية المجاز، كا 
فقد نظر إلى التخييؿ بكصفو طريقة لمتجسيـ . كالاستعارةكالتصكير أشمؿ مف التشبيو 

عطائو صكرة حسية، فكاف مفيكمو لمتخييؿ مف كجية فنية بحتة، فتحدث عف  " المعنكم، كا 
ر دكبذلؾ يككف الزمخشرم قد خالؼ عبد القا".  التخييميةالاستعارة" ك" التشبيو التخييمي

الجرجاني الذم اعتبر التخييؿ تشبييا لخداع النفس، أك شكلا مجازيا، بأف جعؿ التخييؿ 
 كلـ ، المصطمحكلقد استبعد كؿ دلالات المخادعة التي تعت»مرتبة بيف الحقيقة كالخياؿ  

نما دليو مف زاكية منطقية أك كلامية تكازف بيف الصدؽ كالكذب كما فعؿ عبد القاإينظر  ر، كا 
نظر إلى التخييؿ عمى أساس أنو تمثيؿ لممعاني المجردة كطريؽ مف طرائؽ التجسيـ المعنكم 

 .3«كتصكيره لمحس فحسب
غير أف اعتبار الزمخشرم التخييؿ طريقة لفيـ المشتبيات مف القرآف جعمو محؿ انتقاد، 

خاصة مف طرؼ رجاؿ الديف، عمى اعتبار ىذه المفظة تستعمؿ لمدلالة عمى الأكاذيب لا 
. الحقيقة، لذا كجب تقديميا في التعامؿ مع كلاـ الله

: التخييل عند ابن سينا
التخييؿ حاكؿ تكضيح بعض الأمكر التي بدت غامضة عف في حديث ابف سينا    

. مالفارابعند 
فالتخييؿ ىك ذلؾ . را لياسلقد جعؿ ابف سينا مصطمح التخييؿ مقترنا بالمحاكاة كمؼ

فيك انفعاؿ مف ».  الأثر النفسي الذم يتركو العمؿ الأدبي في المتمقي بالإعجاب أك النفكر
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تعجب أك تعظيـ أك تيكيف أك تصغير أك نشاط مف غير أف يككف الغرض بالقكؿ إيقاع 
لقد ربط ابف سينا التخييؿ بالانفعاؿ كىك تمؾ الحالة الشعكرية التي تحدثيا . 1«البتةق ادؽاعت

كالانفعاؿ عند ابف سينا يعني فقداف القدرة عمى التصرؼ بقدر  العممية التخييمية في المتمقي،
لمكلاـ الشعرم أك الركائي أم التجاكب مع ىذا الكلاـ " الإذعاف  كالمطاكعة " ما يعني 

 المأساة في قكمكافقتو كىذا الربط بيف التخييؿ كالانفعاؿ، لو علاقة بما قالو أرسطك عما تحدث
. المشاىد بتحريكيا الانفعالي الرعب كالشفقة فيؤدم ذلؾ إلى حدكث التطيير

: مفهوم الخيال في النقد الحديث: سابعا 

تباينت النظرة إلى الخياؿ الإبداعي في العصر الحديث، كؿ ينظر إليو منظاره الفمسفي 
. كالمذىبي

 فيو ل الخياؿ بضابط العقؿ ، رأحففي حيف نادل الكلاسيكيكف إلى ضركرة تقييد جمك
كقد كاف لتعدد . الركمانسيكف عالـ أفضؿ مف عالـ الحقيقة، لذا رفعكا مف شأنو كقيمتو

..." كالمذىب المادم، كالمذىب الكجكدم" المذاىب الأكركبية أثر في ظيكر عدة تيارات 
حيث ظير تأثيرىا بالمذىب اليكناني القديـ كسأحاكؿ أف أقدـ بعض الآراء التي تعرضت 

 .لمفيكـ الخياؿ في العصر الحديث
 :D.Humeهيوم  -

ذىب ىيكـ إلى اعتبار الصكر كالأفكار مجرد نسخ للانطباعات الأصمية عمى أعضاء 
اعتبر الخياؿ قاصرا إذا ما قكرف بالحس الخالص، »الحس، كىي نسخ منفصمة كمفككة   
. 2«نفي قدرتنا عمى تخيؿ محسكسات جديدةمكىك قصكر جعمو يتجو اتجاىا تككيديا 

لقد اعتبر ىيكـ الخياؿ عاجزا عمى تركيب المدركات الحسية، كبذلؾ جعمو غير قادرا عمى 
 ميمتو، ماداـ أضعؼ مف الحس كىك في ذلؾ متأثرا بما ذىب إليو أرسطك حيف اعتبر  أداء
. ، كمف ثـ قمؿ مف دكرة كأىميتو«الخياؿ إحساسا ضعيفا» 

 : Hobbesهوبز  -

                                                           
مركزتحقٌقالتراث.تحقٌقمحمدسلٌمسالم.كتابالمجموعأوالحكمةالعروضٌةفًكتابمعانًالشعر:ابنسٌنا 1
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نبع مفيكـ ىكبز لمخياؿ مف نزعتو التجريبية فكحد بيف الخياؿ كالذاكرة، فالخياؿ عنده 
ىك الممكة التي تقكـ بتركيب المدركات الحسية في شكؿ صكر مختمفة، لكنو تركيب معقد 

يفسر الخياؿ بأنو إحساس متحمؿ مما يعني الإدراؾ يقدـ لنا المحسكسات »غير مفيكـ  
.  1«كاضحة كثابتة بينما يركب الخياؿ صكرا يسمييا بالغمكض

ز مف دكر الخياؿ في العممية الإبداعية، إذ رأل أنو سيء غير نافع لا بكبذلؾ قمؿ ىك
يزيد الأشياء إلا تعقيدا، معتبرا إياه شكلا مف المعب، كفسادا في الإحساس كبذلؾ تضاءلت 

فأصحاب المذىب الكلاسيكي قد . قيمة الخياؿ، لصالح العقؿ الذم اعتبره جكىر الشيء
كاف نقاد المدرسة الكلاسيكية »أحطكا مف قيمة الخياؿ، كاصفيف إياه بالفكضى لذا لـ يثقكا بو

يياجمكف الخياؿ بعنؼ كيصفكنو بأنو ممكة فكضكية لا تراعي أم قانكف، كتؤدم إلى الجنكف 
كاليذياف كذلؾ لأف الخياؿ لا يخضع لسمطاف العقؿ فيك قكة لا ضابط ليا، ككاجب الإنساف 

. 2«الخمقي يقضي عميو بأف يكبتيا في نفسو
: كانت -

لكنو أصبح " زبىك"، فمـ يعد شكلا مف المعب كما ذىب "كانت"تغير مفيكـ الخياؿ عند 
عنصرا فعالا في العممية الإبداعية، فيك الذم ينقؿ ما في الذىف إلا الكاقع،كيجعمو ممكنا  

إف الإدراكات المختمفة تكجد في العقؿ عمى نحك منفصؿ، كيبدك ربطيا عمى نحك كجكدىا »
د فينا قدرة فعالة تركب الكثرة التي يبدييا جفي الحس مطمب ضركريا، كمف ثـ ينبغي أف تك

. 3«المظير، كليست ىذه القدرة سكل الخياؿ
 كيعتبر كانت الخياؿ أمرا ضركريا لأنو قدرة إنسانية لا يمكف تجاىؿ دكرىا، فيي التي   

تقكـ بكظيفة تركيب ما بالذىف مف صكر منفصمة كتقديميا في صكر متكاممة الأجزاء، مف 
 لا غنى  كأنو قكل الإنساف، أجؿالخياؿ»: الممكف تحصيميا في غياب الخياؿ يقكؿ كانت

كقد . 4« الناس قدر الخياؿ كخطرهللأية قكة أخرل مف قكل الإنساف عف الخياؿ، كقمما كع
كاف تأثير كانت كبير في الكثير مف الفلاسفة كالنقاد، كحيث ظير اىتماميـ بيذه الممكة، 

. كبدكرىا الفعاؿ

                                                           
.16-15ص.المرجعنفسه 1
.80-79ص.1985.ط.د.القاهرة.دارالمعارفبمصر.كولودج:محمدمصطفىبدوي 2
.22ص.الخٌالمفهوماتهووظائفه:عاطفجودةنصر 3
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: Jon Gottlob Fichte هفشت -

جميا مف خلاؿ فكرتو عف الخياؿ، إذ أعطى لمخياؿ القدرة عمى  "بكانت" ظير تأثره     
إذ ممكة الخياؿ المنتجة ىي القكة النظرية »الإنتاج كالإبداع لأشياء تختمؼ عما في الكاقع 

الأساسية كبدكف ىذه القكة العجيبة لا يمكف تفسير أم شيء في العقؿ الإنساني، كجماع 
كالخياؿ قدرة أساسية للأنا عمى أف يتصكر خلاؼ ... جياز التفكير يقكـ عمى ىذه الممكة 

كبممكة الخياؿ ىذه يظؿ إنتاج المكضكع مف شأف الذات، كيبقى في داخؿ الذاتية . نفسو
لا يقتصر عمى الربط بيف المدركات الذىنية كتركيبيا، " فشتة"فدكر الخياؿ عند .1«المطمقة

بؿ ىك ممكة منتجة ليا القدرة عمى الإبداع كالخمؽ، كبذلؾ تجاكز ىذا الرأم،المذىب الذم 
. ينظر إلى الخياؿ بكصفو ضرب مف المعب غير المدركس

: زورث ردوو -
في تحديد مفيكـ الخياؿ، مف الدكر الذم يؤديو في العممية " زكرث ردكك"نطمؽ ا

الخياؿ ىك القدرة عمى اختراع ما يمبس »الإبداعية، بخمقو الانسجاـ بيف الأشياء المتنافرة 
المكحات المسرحية لباسا فيو تكتسي أشخاص المسرحية بنسج جديد كيسمككف مسالكيـ 

العناصر المتباعدة في أصميا - معا- الطريفة، كىك تمؾ القدرة الكيمياكية التي بيا تمتزج
فالخياؿ لديو ممكة منتجة، . 2«كالمختمفة كؿ الاختلاؼ، كي تصير مجمكعا متآلفا منسجما 

ليا القدرة عمى الإبداع كالخمؽ، كالجمع كالتركيب، انطلاقا فيما يختزنو الذىف مف صكر 
بيف الخياؿ كالكىـ، جاعلا مف الخياؿ قكة " زكرث كردك"منفصمة، كمف ىذا المنطمؽ ميز 

الكىـ سمبي يغتر بمظاىر الصكر، يسخرىا لمشاىد فردية » إيجابية، أسمى مف الكىـ 
عرضية، أما الخياؿ فيك العدسة الذىنية التي مف خلاليا الشاعر مكضكعات ما يمحظو، 

. 3«أصمية في شكميا كلكنو 
مف خلاؿ ىذا التمييز بيف ما ىك عرضي زائؿ كبيف ما ىك أصيؿ، يصبح الخياؿ قدرة 

  ، تمكف الشاعر مف جعؿ معطيات الحس يشكميا بما يشاء مف صكر كلما كاف  فعالة
مف المعاصريف لمركمانسية، فقد دعى إلى تدعيـ الخياؿ بالعاطفة، كيكاصؿ " زكرث ردكك"

                                                           
.24-23ص.الخٌالمفهوماتهووظائفه:عاطفجودةنصر 1
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فالتكىـ يقكـ بتعديؿ »ىذا الأخير تفريقو بيف الخياؿ كالكىـ كبياف خصائصيما المختمفة 
طفيؼ سريع الزكاؿ، كقانكنو متقمب مثؿ أعراض الأشياء ذاتيا، كما أف آثاره مفاجئة عابثة، 

د كتجمع، حكقد تترابط الأمكر اتفاقا، أما المخيمة فيي ممكة محكلة، مجردة مانحة، كىي تك
كمف ثـ تشكؿ كتخمؽ، كىي لا تعتمد عمى التعبير كالتأثير، كلا تعتمد عمى الخصائص 

فالشاعر لا يكتفي بالتأليؼ بيف . 1« العابرة بقدر ما تعتمد عمى الخصائص الداخمية الكامنة 
نما يتجاكز ذلؾ إلى إبداع صكر جديدة، تخضع لعكامؿ داخمية بالمبدع  .الصكر كا 

:  العلاقة بين التاريخ والتخييل:  ثامنا 

يعد التاريخ مف أىـ ملامح التجريب في الركاية، التي تعد مجالا خصبا لو       
خصكصياتو كتقنياتو، ما نلاحظ ترابط كثيؽ بيف الركاية كالتاريخ، فالشخصيات كالأحداث 

كالأزماف، كميا تبقى مف أحداث المجتمع،كعلاقات الناس بو، إذ إف الركاية غير قادرة عمى 
الخركج عف التاريخ، كالتمرد عمى الزمف، لأنيا تجمع الأجزاء المتناثرة مف الماضي في كياف 

عادة صياغتيا بأسمكب 2لو منطؽ متكامؿ ، كىذا مف خلاؿ استذكار الأحداث الماضية، كا 
. فني إبداعي، عف طريؽ عممية التخيؿ، كالتأكيؿ

 حمميا عمى إنكار التاريخ زامتنذكر أف الركاية قبؿ أف تبمغ ما بمغت اليكـ مف كضع ـ
إذ . كالمكاف، كالإنساف، كالحقيقة أما الركاية الجديدة فكانت تعكؿ شديدا عمى أحداث التاريخ

 تحكؿ الكاقع المعيش إلى  أم أنياإنيا تستمد مف التاريخ أحداثو كتعيد بناءىا في قالب فني،
كاقع متخيؿ، كعندما تحتاج لغة الإبداع المجاؿ التاريخي فإف النص يخرج مف سياقو 

إذ يحدث الاصطداـ »التاريخي إلى سياقو المتخيؿ، الذم يقكـ بتغيير الأحداث التاريخية، 
ف  كالاحتكاء، حيث ترقى لغة متخيؿ بالتاريخ إلى مستكل فني يغادر فيو منطقو كسمطتو، كا 

عتمد عمى المغة لتغيير الأحداث م، أم إف النص 3«كاف يظؿ محتكيا التاريخ كزمف للأحداث
التاريخية، كالكلكج إلى عالـ متخيؿ مف خلاؿ الارتقاء بالتاريخ إلى مستكل فني، يتحكؿ معو 

إلى كعاء حامؿ لزمف الأحداث فتجد المتخيؿ الركائي يشتغؿ الانزياح،بشكؿ يشعر معو 
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القارئ بأف الكقائع التي تحدث في الركاية ىي التاريخ نفسو لكف نسيج ىذه الكقائع، اخترؽ 
لا تتعارض الأعماؿ الركائية مع الحقيقة التاريخية فالركاية .بأدكار جديدة، لشخصيات ركائية

ترسـ في بعض الأحياف فترة مف زمف التاريخ، لكف مف خلاؿ زخرفتو بالصكرة الفنية 
 فحيف يمجأ الكاتب إلى إسقاط التاريخ عمى .إلخ... كالمجازات، كالاستعارة، كالتشبيو، كالكناية

لا يمكف لأم أمة أف تقطع صمتيا »الكاقع المعيش، فإنو يقكـ بربط الماضي بالحاضر، إذ
مترابطة بذات الإنساف  تينةبتاريخيا، لأف حاضرىا كمستقبميا، يجيء ضمف سلاسؿ ـ

كحاضره، كلا يمكف فصؿ الإنساف عف ماضيو أبدا لأف جكىر الماضي يؤثر في أحداث 
 ، ما نفيمو أنو عمى الرغـ مف 1«الحاضر بطريقة أك بأخرل حتى كلك لـ نشعر بيذا التأثير

اختلاؼ البناء في العلاقات التاريخية، فيي تيدؼ إلى إعادة صياغة الكاقع المعيش،عف 
طريؽ فعؿ الكتابة التي تقكـ بصياغة الأحداث القديمة الجديدة، فإذا كاف القديـ يعبر عف 

. أصالة الأمة كماضييا، فإف الجديد عف حاضرىا
 الأحداث التاريخية ظيؼازدىرت الركاية التاريخية ازدىارا كبيرا، لأنيا عمدت إلى تك

فالركاية باتساعيا، كتعدد رؤاىا صارت أكثر ارتباطا »: كالاجتماعية بشكؿ فني بارع
لأنيا تعتبر جنسا أدبيا فريدا مف نكعو، فيي محاكاة . 2«بالمجتمع كالتعبير التاريخي عنو 

تعبير عنيا بطابع تاريخي، كىذه المحاكاة لممجتمع اؿفنية تقكـ بنقؿ الأحداث الاجتماعية، ك
كالحكادث التاريخية تككف بطابع تخيمي، مف خلاؿ بناء عالـ مكاز لمعالـ الكاقعي، فالركاية 

الركاية التاريخية »تعتبر . ليا قدرة فائقة عمى التكظيؼ كالاستفادة مف الأحداث التاريخية
عمؿ سردم يرمي إلى إعادة بناء حقبة مف الماضي بطريقة تخييمية، حيث تتداخؿ 

إننا في الركاية التاريخية نجد حضكر لممادة . شخصيات تاريخية مع شخصيات متخيمة
إف ىذا التداخؿ بيف التاريخ كالتخييؿ في . 3«التاريخية لكنيا مقدمة بطريقة إبداعية كتخييمية

الركاية ىك الذم يخمؽ نكعا مف المتعة الجمالية كالتشكيؽ لدل القارئ حيث يتطمع بشغؼ 
. إلى الكشؼ عف تكممة ىاتو الركاية كالتنبؤ في ذىف القارئ عف ما ستؤكؿ الأحداث المكالية
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 توالركاية تستعير مف التاريخ أحداثو الكبرل، كتستمد منو أبطاليا، كمف أمكف أف كما
لتو الصدؽ كالمطابقة بيف ما حدث في التاريخ كما ك تشيد إطارىا، دكف التزاـ بمؽتوكأزمف

  1تقدمو الركاية 
نفيـ مف ىذا أف الركاية جنس أدبي يقكـ عمى التخييؿ كالإبداع الفني كلا تمتزـ 

ذا ما   الجانب التخييمي تغيب أزحنابمصطمح الصدؽ كالمطابقة في إعادة بناء التاريخ، كا 
.  عنيا الجمالية الفنية

:  الفرق بين التخييل والتخيل: ثامنا 

يقصد بو ذلؾ النكع الأدبي الذم يصؼ »       انطلاقا مف مفيكـ التخييؿ في الركاية كالذم 
الأحداث كالشخصيات بطريقة خيالية لا تمت بأدنى صمة إلى الكاقع أك الحقيقة المرجعية 

كيعني التخييؿ كذلؾ ذلؾ الشيء الذم تـ اختلاقو كاختراعو دكف أف يككف لو أساس كاقعي 
إذ نجد فرقا بيف استعماؿ الخياؿ في الركايات التقميدية العربية كالتخييؿ الركائي . 2«حقيقي

كارتكزت إلى »فالأكلى التزمت المكضكعية في كصؼ كنقؿ الأحداث . في الركاية الحديثة
المزج بيف الكاقع كالخياؿ في بكتقة فنية جمالية لا تتعدل نطاؽ العقؿ كالخياؿ إلى التخييؿ 

 (...)كالإعراب التخييمي، نظرا لييمنة المرآة كالتكثيؽ المكضكعي في تشخيص الذات كالكاقع 
أما الركاية الجديدة كالحديثة قد تجاكزت الخياؿ كالكاقع إلى التخييؿ كخمؽ عكالـ افتراضية 

كممكنة قائمة عمى الانزياح كالمفارقة كتجاكز الكعي كالكاقع إلى اللا كاقع كاللاكعي 
خصكصا في الركاية الفنطاستيكية، كركاية التخييؿ التاريخي، كالتخييؿ الصكفي كركاية 

 3«التخييؿ الأسطكرم
 لو علاقة متينة بالعقؿ مف جية باعتباره عممية ذىنية، كبالكاقع مف جية ففالتخييؿ إذ

يحيؿ عمى الكاقع ...  ذىني ءبنا »أخرل باعتباره يبحث لو عف بديؿ كلا يحاكيو إذ ىك
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كلٌةالعلومالإنسانٌة.جامعةتونس.2007/2008محمدالباردي:إشراف.اللغةوالآدابالحضارةالإسلامٌة

.07ص.والاجتماعٌة
 .مفهومالتخٌٌلالروائً:جمٌلحمداوي 2
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كىك نكع مف الممارسة ليذا الكاقع، ىذه الممارسة تككف في شكؿ إعادة ... كيستند إليو 
  1«إنتاجو أك ترتيب علاقاتو أك تشكيمو مف جديد

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
.44-43ص.1.2002ط.منشوراتالاختلاف.مقارباتفًالرواٌة.فضاءالمتخٌل:حسٌنخمري 1



 الجانب التطبيقي                            تذاخل التقنياث السرديت والتخييل والتاريخ في الروايت
 

 
31 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

الجانب

 التطبٌقً



 الجانب التطبيقي                            تذاخل التقنياث السرديت والتخييل والتاريخ في الروايت
 

 
32 

تمهيد 

مف أىـ الركائييف في القطر العربي عامة، كالجزائر بصفة " عز الديف جلاكجي"ييعىدٌ     
 منيا 1*خاصة، يممؾ أسمكبا مميزا عف غيره، بىرىع في المجاؿ الركائي حيث ألٌؼ عدة ركايات

 ".العشق المقدنس" ركاية 

تخرج ىذه الركاية عف الركاية التقميدية، كتنحك منحى جديدا في العالـ الركائي، كقد     
التاريخ كالتخييؿ، أدت إلى استقطاب أكبر عدد مف القرٌاء، فكممة : استخدـ فييا تقنيتيف كىما 

المقدٌس جمع بيف المقدٌس كالمدنٌس ، كفي ىذه الركاية يرجع عز الديف جلاكجي إلى زمف 
ميشكِّلا عكالـ يتداخؿ فييا التاريخي الحقيقي مع الفني  (م909-م776)الدكلة الرستمية 

. المتخيؿ كيتقرب مف قضايا الفتنة كالتطرؼ في المجتمع العربي المسمـ

كاستدعاء التاريخ ليس .يريد جلاكجي أف يقكؿ عبر ركايتو أف الكطف العربي مرٌ بعدة تقمبات
حياء لمعالجة  نما ىك استدعاء مف نكع آخر، استدعاء إيحاء كا  مف أجؿ التأريخ فحسب، كا 
كاقعة أك عدة كقائع في حياة الأمة العربية، أضؼ إلى ذلؾ أف الركائي لو حؽ التلاعب 
التاريخي التي يستدعييا بما تمميو عميو الجكانب الفنية، كطبيعة المرحمة بخلاؼ الركاية 

التاريخية التي لا يمكنيا القفز عمى التسمسؿ الزمني، نجد أنو استخدـ الأسمكب الكصفي ، 
. الذم جعؿ كؿ الأمكنة مدركة ، مما أضفى عمى الركاية قيمة فنية كدلالية كبيرة

 دالة عمى الزمف، كالتي تعمؿ بدكرىا عمى كشؼ حيثيات يةتكجد عدة كحدات إشار    
المحكي في الركاية، فالإحالة إلى الكقائع التاريخية تيعدٌ مؤشرا زمانيا دالا عمى التحكلات التي 

تضارب الآراء حكؿ السمطة كاختلاؼ )عرفيا الكطف العربي عمى جميع الأصعدة كخاصة 
معتمدا عمى أىـ تقنيات الزماف مف استباؽ كاسترجاع ككقفة كحذؼ  (الطكائؼ كالديانات

لخدمة ركايتو، دكف أف ننسى بأف السارد الذم يعتبر الييئة العميا في السرد ، لكنو في الركاية 
. يتحكؿ إلى سارب ممثؿ للأحداث كيقكـ بدكر البطؿ
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 Les seuils:  دراسة عتبات النص الروائي 

، حيث كاف يقارب "جيرار جنيت" ظيرت فكرة العتبات أك النصكص المكازية مع 
ما أكثر العتباف كما أصعب إقحاـ أم فضاء دكف اجتياز العتبة، : "مقاربة مباشرة يقكؿ 

يعني ذلؾ أف العتبة ىي كؿ ما يدخؿ في تشكيؿ النص المحيط بالنص،  أك . "العتبة فضاء
فيي تشتمؿ عمى كؿ العناصر التي يقكـ عمييا التأليؼ، " Paratextes"المصاحب لو 

بيانات التشكيؿ البصرم، إذ لكؿ منيا علاقة كطيدة في فؾ ... كالعنكاف، المقدمة، الغلاؼ
. ق داخؿ الركايةبليامات المعنى المراد إ

 : الناحية الشكمية -1

يحتكم عمى عدة فصكؿ معنكنة، حيث يفصمو البياض، ككميا : نجد حجـ الركاية متكسطا   
ذات دلالات كبيرة عمى الركاية، ألا كىك المسككت عميو في بلادنا العربية مف ظمـ كانتياؾ 
لحرمات المجتمع العربي كالمعب بكلاـ الله لنيؿ السمطة، فكؿ فئة تأخذ الديف كحجة لمدفاع 

. عف أطماعيا في السيادة كالسمطة

أما مف الناحية الخارجية، فيي تتربع عمى الغلاؼ الخارجي الأمامي حيث نجد العنكاف     
كقد كتبت بخط أحمر بارز لمدلالة عمى خطكرة القصة " العشق المقدنس"المركزم 

كتظير لنا صكرة الغلاؼ  .كتشعباتيا، كالتمميح إلى الإجراـ كسفؾ الدماء، ككثر الطكائؼ
طائريف عجيبيف كىما سر كؿ الركاية، حيث أف العاشقاف يبحثاف عف الطائر العجيب 

.                                                           لتطيير حبيما المقدس مف الدناسة التي لحقت بو

إلى جانب ىذه الصكرة التي تمخٌص المشيد الأكؿ لمركاية، نجد اسـ الكاتب يعتمي     
  كفي الأسفؿ نجد حيثيات النشر كما نجد أنيا قيسمت إلى عدة فصكؿ تعصؼ ،الصفحة

كميا بأرشيؼ الدـ كالألـ، كتبحث صفاء الحقيقة الذم اجتمع عميو التأكيؿ كالتضميؿ كطالو 
التزكير، ممف يبحثكف عف شرعية الطاعة كأحقية الإخضاع، كيبرركف فعؿ العنؼ كبث 

. الخكؼ باسـ الإسلاـ

إنيا ركاية الرؤية التي تتخطى حدكد الزمف ، كيتلاشى فييا منطؽ الكقت فيصبح     
الماضي كالحاضر كالمستقبؿ فضاء متداخلا في زمنية الركاية، كاختمطت الأحداث بيف 
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كبيف الحقد الذم ريسـ بيف العرب في القديـ " ىبة"الحب المقدس كالعشؽ الأبدم بيف البطؿ ك
. كاستمد جذكره إلى كقتنا الراىف، نجد الركائي ربط بيف الأحداث بطريقة سمسة

إنيا ركاية تبحث عف الحب الطاىر عمى أجنحة الطائر العجيب في خضـ تمؾ الصراعات 
. السياسية العربية

فإذا كانت العتبة بمثابة بكابة لممركر إلى النص، فإف أىميتيا تتجمى في ككف فيـ المتف 
الداخمي لمركاية مرتبط بيذه العتبات، فمف خلاؿ العنكاف كالصكرة التي تتصدر الغلاؼ تعرفنا 
عمى أف الطائر العجيب ىك سر ىذه الركاية كمدل قدرتو الخارقة عمى إدخاؿ الطمأنينة في 

بعادىما عف كؿ ىذه اؿ اسة التي سادت حياتيما ، فكؿ ىذه العتبات أعطتنا دفقمب العاشقيف كا 
. لمحة شاممة لما ىك مكجكد داخؿ الركاية

 : الزمان في رواية العشق المقدنس  -2

 يعتبر الزمف الرابط الذم ينظـ أحداث الركاية كالسمسمة التي تربط بيف حمقاتيا، كمف 
ذا كانت الركاية تعتمد عمى . دكنو تصبح الأحداث مشكشة كمضطربة، لا يمكف فيميا كا 

تقنيات الاسترجاع، كالاستباؽ، المشيد كالكقفة كالحذؼ فيي كميا مف أىـ التقنيات التي تعمؿ 
. عمى تسريع كترتيب الزمف في حمة أدبية متناسقة

 : الاسترجاع -  أ

تقنية الاسترجاع، كىي تقنية تمعب دكرا بارزا في السرد، " عز الديف جلاكجي" يكظؼ 
 السارد إلى سرد ماضي الدكلة الجزائرية في عيد الدكلة حاضركذلؾ مف خلاؿ الانتقاؿ مف 
 يجمس الأمير في قمبيا متكئنا عمى جدارو مرتفعان قميلا عف " ...:الرستمية، نجد ىذه المتتالية 

المحيطيف بو، كخمفو راية كبيرة كيتًب عمييا  

كعف يمينو حارس يرتدم عيدة الحرب " إِنِ الحكم إلا لله"كتحتيا بالضبط " لا إله إلا الله"
كاممة، يكزع نظراتو في كؿ اتجاه كيشد بيمناه مقبض سيفو، كأنما ىك في أقصى حالات 
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الاستعداد لخكض أم معركة مفاجئة، كقريبا منو كقؼ خادماف مطرقاف غير أف انتباىيما 
. 1..."شديد كاف يبدك عمييما لتمبية أية أكامراؿ

تعرٌض السارد ىنا لتفاصيؿ حياة الأمير كاسترجاع فترة العيش في زمف الدكلة الرستمية    
 كىيبتو في فرض سيطرتو، في توالتي تأسست عمى يد عبد الرحمف بف رستـ كبيٌف مدل أىمي

. شرح مفصؿ كيؼ أف الأمير محاط بكؿ كسائؿ الحماية

كما نجد في ىذه المتتالية طبؽ تقنية الكصؼ كذلؾ بكصؼ أدؽ تفاصيؿ مكقع الأمير ، 
.   حيث كصؼ ما خمفو كما تحتو كما فكقو كتقديسو لله عزٌ كجؿٌ 

عجابو بو مجسدا إياىا في ىذه المتتالية، حيث  إف  اىتماـ السارد بأخلاؽ الأمير كا 
، كنحف كسائر المؤمنيف " :      قاؿ ؿ ما قمتى حاشا أييا الأمير أف تجرؤ الألسنة عمى تقكُّ

نشيد باستقامتؾ كعدلؾ، كنشيد لؾ بما قدٌمتى في سبيؿ ديف الله، خمقتؾ الأقداري يتيما في 
ذىت بيدؾ في رحمتؾ إلى القيركاف ثـ في  بيت الله الحراـ، كما خمقت رسكؿ الله مف قبؿ، ثـ أخى
عكدتؾ إلى المشرؽ للاستزادة مف العمـ ، عمى يد الإماـ أبي عبيدة مسمـ بف أبي كريمة إماـ 

 يستمر السارد ىنا في سرد الكقائع التاريخية مف خلاؿ 2..."الإباضية الأكبر رضي الله عنو
تقنية الاسترجاع حيث يشرح لنا انفتاح الأمير عمى كؿ الديانات كتعبو لمكصكؿ إلى منصبو 
. ككيؼ يطبؽ حدكد الله ؟ كما يزيد مف كاقعية الأحداث كبالتالي مف كاقعية الخطاب الركائي

عميو المعنة ابف : حتى رفع الإماـ رأسو كقد غشيو حزف شديد كقاؿ : " قاؿ أيضا 
الشعث، سيؼ العباسييف لعنيـ الله كقطٌع دابرىـ جميعا كقؿٌ سيكفيـ التي امتدت لقتؿ الإماـ 

عمؽ فتى كاف يقكـ في المجمس ، يكزع شايا عمى الحاضريف ، لقد عاقبيـ الله عمى جبؿ ... 
  . 3"سفكجح بالجذرم

يكاصؿ السارد في تقنية الاسترجاع في تبياف الحكـ في عيد الدكلة الرستمية كالحكـ     
السائد آنذاؾ، كما لا ننسى أنو استعرض أىـ مرحمة في التاريخ الإسلامي كىك الصراع الذم 
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كاف قائما بيف الدكلة العباسية كالدكلة الرستمية كأسباب ذلؾ تعكد إلى أف الدكلة العباسية 
دٌة  فتحت الباب عمى مصرعيو كاختمطت بالأجناس الأخرل مما أدل إلى الزندقة كالمجكف كالرِّ
، فأدل ذلؾ إلى محاربتيـ مف طرؼ الرستمييف لأنيـ أسسكا دكلتيـ لإعلاء كممة الله كدينو 

عنى أف ىذه المتتالية تدؿ عمى كاقعية الخطاب الركائي لأنو يسرد كيؤرخ في نفس مالحنيؼ ، 
. الكقت

رفعت ىبة يدييا "قاؿ في متتالية أخرل استخدـ فييا تقنية الاسترجاع ببراعة 
ىا تماما، كالتفت قميلا كأنا أرفع تياستسلاما، فتكىجتا في الظلاـ كقامت دكف أف تمدٌ ثنيتي ركب

  تدؿ ىذه 1..."ذراعي، كقد تممٌكني الرعب كتضاعفت دقات قمبي حتى كاد يقفز في الفراغ
الفقرة عمى بيعدو سياسيو كاسترجاع السارد لأدؽ التفاصيؿ التي مرت عميو كحبيبتو في تمؾ 
الساعة، كما يدؿ ىذا الاسترجاع عمى أىمية الأحداث الماضية في خدمة الزمف الحاضر 

ثارتو . كا 

يكاصؿ السارد سرد الأحداث بطريقة متزامنة سمسة لا تكاد تعرؼ أنو ينتقؿ مف مكاف 
: كقرأنا في لكحة كبيرة ، تعمك ما سكاىا، بيتي جرير : "لآخر حيث قاؿ 

  إف العيكف التي في طرفيا حكر    

    قتمتنا ثـ لـ يحيف قتلانا 

  يصرعف ذا المب حتى لا حراؾ لو 

    ك ىفٌ أضعؼ خمؽ الله أركانا 

، في كصفو لممرأة "جرير"ىنا يسترجع الماضي المجيد المشرؽ لشعرائنا العرب منيـ    
كمدل تأثيرىا عمى الرجؿ رغـ أف الله صنعيا مف أضعؼ خمقو، ككنيا مرىفة الإحساس، 

فترة الدكلة الرستمية كمدل اىتماميا بالفنكف )قميمة القكة، فيك ىنا يربط بيف خطكط السرد 
. (كالآداب كالشعر
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أشرقت في القمب فرحة دافئة كنحف نىصًؿي مشارؽ عاصمتنا البيية : " يشير السارد بقكلو ىذا 
. 1"الجزائر المحركسة، كأدركت أخيرا أننا نجكنا مف شر مستطير، كأننا صًرنا إلى مأمف

ة الزمنية الكبيرة مف الدكلة الرستمية إلى العشرية السكداء في الجزائر فينا زنلاحظ القؼ    
. العيف لكنو سيرل الكيؿ في بمدهير نو سيناـ قرأيسترجع لنا لقطة عكدتو لبمده ضانا منو 

عرٌجنا في طريؽ عكدتنا عمى مكتبة، : " نجد السارد يقدـ لنا متتالية أخرل كقكلو 
تتراكـ أماميا صحؼ كمجلات، كيقؼ قريبا منيا شاب يكزع مجانا كتيبات كمنشكرات 

"... أرككف* الكفر كالجنكف في كتابات الزنديؽ" متنكعة، كاف حظي منيا كتيب بعنكاف 
". السيؼ البتار في فتاكل رككب البحر" تكقفت ىبة تقمب بيف يدييا كتابا، ثـ قرأت عنكانو، 

. كأخيرا عثرت عمى ركاية : سألتني تستفز بائعة لـ تتجاكز عاميا العاشر كقفت قريبا منيا

 ...".الركاية حراـ في إمارتنا، إنيا لغك كافد " :مسةااقتربت منا البائعة بمطؼ، كقالت كالو

يدؿ ىذا الاسترجاع عمى عدـ احتراـ كؿ الديانات ككبح العمماء كجعؿ الكممة الأعمى     
ثـ ما فتئت :" قاؿ أيضا. للأمير دكف غيره حتى أف الركايات حراـ، عكس ما كاف في تييرت

أف رفعت رأسيا تتابع طائرا ظؿ يحكـ حكؿ المكاف، انخفض سريعا ثـ اندفع إلى الأعمى 
كأنما لا يرغب أف نراه، كرحت أتابعو معيا، ىؿ ىك الطائر العجيب الذم حدثنا عنو الشيخ، 

 2".كانزرع في قمبي أمؿ جديد
ىذا الاسترجاع ميـ جدا في حبكة الركاية إذ يعتبر ىذا الطائر العجيب ىك سر السعادة    

 دؽاسترجع أ. الذم يبحث عنيما العاشقاف في ظؿ كؿ ىذه الصراعات عمى السمطة
.  ىذه الرحلات كالصعكباتسير اذ يعتبر محكر الركاية كة مف أىمي لما لوالتفاصيؿ

ىي ذم رسالتنا إلى المارؽ بف المارؽ بف :" نجد السارد يستخدـ ىذه التقنية في قكلو    
 ىنا 3."الزانية، يكمفؾ بحمميا الله، كنميمو ثلاثة أياـ سكيا، إلا سكؼ نطبؽ عميو حكـ الله

استرجع لقطة تاريخية كىي الصراع الذم كاف قائما بيف سمطتيف في بمد كاحد عمى الحكـ 
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إذف تقنية الاسترجاع طبقت ببراعة لأنو يقؼ في .كىما كانا يتأىباف لمحاربة الرستمييف
.  الرسالة كقاؿ المارؽ بف المارؽ يعني الخارج عف الحكـ

مادمت معي لا يعنيني ما يقع، :"  تقكلو ليأف تأعدت إلى ذاكرتي ما تعكد:" قاؿ أيضا
. 1..."التفتت إلي كابتسمت

رىنا ليا باسترجع الشاعر لحظة حميمية مع ىبة كبيف مدل عشقيما كأياميما الخكالي ـ    
طلاىا ىما بؤرة بنسى أف ىذه الركاية فعف حبو كمدل رغبتو في إتماـ كؿ عمره معيا لا 

السرد فيذا الاسترجاع يعتبر أيضا كصؼ كتخيؿ في نفس الكقت كىذا ما يعني تداخؿ 
. التقنيات السردية

: الاستباق- ب

أيضا الاستباؽ الزمني، كىك تقنية مستعممة في السرد " عز الديف جلاكجي "      يستعمؿ 
بكثرة، كاليدؼ منيا ىك كسر رتابة التسمسؿ الزمني، ككذلؾ إعطاء كمضة عما سيحدث في 

. المستقبؿ

 د نج2". كسنتزكج قريباتي، حبيبتيا حبيبقإف:"       نجد السارد يستخدـ ىذه التقنية في قكلو
كية المرأة التي معو كقاؿ بأنيا حبيبتو قالسارد ىنا يستبؽ الأحداث حيث يحدد مف 

. كسيتزكجاف يعني دكف جدكل، لا تأخذكىا مني خكفا عمى عشيقتو

ؾ أصابعو كأنما ب برأسو ذات اليميف كذات الشماؿ، شؿما:" كقاؿ في متتالية أخرل
 ىنا السارد يستبؽ قكؿ الدليؿ كيكضح لنا بأنو سيقص عمييـ أمرا 3"يستحضر أمرا عكيصا

، مانعة لكؿ  يخص مدينة تييرت كحضارتيا، لاشؾ أنيا تضاىي قرطبة جامعة لكؿ العمكـ
كنت ساعتيا أحمـ بأف أككف طائر أحمؽ مع :" زنديؽ ماجف، كنجده أيضا يتنبأ حيث قاؿ

 4."أسراب الحماـ لأكتشؼ المدينة مف أعمى دفعة كاحدة
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يدؿ ىذا المشيد عمى استباؽ الشاعر لحالتو كتفكيره في أنو طائر حر دكف قيكد يحكـ     
كيستمر السارد في استباقو .حكؿ المعمكرة كيكتشؼ منطقة تييرت العريقة كمكانتيا الراقية

 حاليا بعض حمامات ندبالأكلى باىتة عميمة، مأرسؿ الفجر خيكطو :" للأحداث، حيث قاؿ
بح ر عمى أىبة الاستعداد لمغادرة المدينة، كأحس الشؼالعادة، كنا منذ السغير ىدلت عمى 

.  1"بذلؾ فأصر عمى مرافقتنا الراىب

 حالة الحماـ الذم ظف بؽجعؿ السارد ىنا الفجر كإنساف يندب حالو كحظو التعيس كاست    
أنو دائما مبتيج لكف في تمؾ الفترة لعب عميو الحزف كالألـ، كحالة الشيخ الذم رغب في 

. رض السارد ىنا كسر رتابة السردأف غننسى  مرافقتيما، لا

 فالسارد ىنا بمثابة تمييد للأحداث اللاحقة، يجعمنا 2" أحس أف أجمنا قريب جدا:" قاؿ أيضا
 تكقع نيايتو عمى يدىـ ةنتكيف كنتكقع ما سيحدث ، فيك ىنا لما رأل ىذه الفئة المتعصب

لأنيـ متعطشيف لمدماء كسفكيا كقتؿ الأبرياء باسـ الديف الإسلامي البرمء مف ىؤلاء السفمة 
. الغكاة

ر أنني متفائؿ، ليست ىذه أكؿ مرة مأنا لا أتكيف بالمستقبؿ، غ:" كقاؿ في مشيد آخر   
 مرة أخرل كيؼ سيصبحاف بعد ىذا الحاؿ تبؽ     عاد كاس3".حكا فييا، حياتنا كميا خطرنف

في تفاؤؿ كبير لأنيما نجيا مف تمؾ الفرقة الغاكية، فممح بصيص أمؿ كىك النجاة مف كؿ 
 الاستباؽ حيث جعؿ القارئ متشكؽ لمعرفة كؿ أجزاء كظيؼأتقف السارد ت. ىذه الفكضى

 4."سأككف السندباد كأنت السندبادة:" ؿ أيضاقا. الركاية دكف ترؾ كلك نقطة غير كاضحة

اء السارد كتكقعو بأنو ىك كحبيبتو سيككف شأنيما عظيـ لأنيما دهيدؿ ىذا المقطع عمى    
.  فيو بأماف كتككف كؿ الأمة بخير كسلاـاف سكل عف عالـ نظيؼ يعيشبحثافلا م

                                                           
 .90ص:المصدرنفسه1
 .31ص. العشق الدقدنس : عز الدين جلاوجي 2
 .94ص:المصدرنفسه3
 .120ص:المصدرنفسه4



 الجانب التطبيقي                            تذاخل التقنياث السرديت والتخييل والتاريخ في الروايت
 

 
40 

 المستقبؿ، بحثا حكأف نتظير معنى ذلؾ أننا نخطك الخطكة الأكلى ف:" قاؿ في متتالية أخرل
 عمى نسمك المجممة بالكقار كالبياء معنى ذلؾ أننا بكةعف الطائر الغريب، أف نرتقي ىذه الر

. 1"كؿ ما مر بنا

حالة أمؿ كحب كفرح كافتخار تغمر ىذيف العاشقيف المذاف طيرا حبيما مف كؿ دناسة شائبة 
. مف طرؼ كؿ تمؾ الطكائؼ المريضة بداء العظمة كحب التممؾ باسـ الديف الحنيؼ

 Sommaire:تقنية المجمل- جـ

لنص الركائي، كىذا يجعميا ؿاث كاختزليا لعدـ خدمتيا دنجد السارد ىنا أجمؿ عدة أح
أشرقت في القمب فرحة :" قاؿ في ىذه المتتالية. تشغر مساحة نصية تقمؿ مف اىتماـ القارئ

 مشارؼ عاصمتنا البييجة الجزائر المحركسة، كأدركت أخيرا أننا نجكنا صؿدافئة كنحف ف
 2".أخيرا مف شر مستطير، كأننا صرنا بمأمف

رىا في تجربة كاف صاختزؿ عدة مراحؿ في تاريخ الدكلة الرستمية  كحق قد نجدكما 
يمكف أف يتحدث عف عدة أشياء لكنو اقتضب بغية الكصكؿ إلى الصراعات المكجكدة في 

لكي لا يؤخذ مساحة كبيرة في الركاية كتحدث ضجرا، .  الرستميةةالمجتمع العربي كالدكؿ
يا كبير الكزراء ضعكىما في الحجز، أعطكىما لباسا شرعيا، "  :اؿ آخرثلممتمقي كقاؿ في ـ

ككتيبا لمشايخنا لعميا ترشدىما إلى جادة الصكاب، سنحتاج إلييما جاسكسيف في حربنا عمى 
 3."الخكارج الملاعيف

يمخص لنا الحكـ في الجزائر كالاستبداد الذم كاف ممارسا عمى سكانو باسـ الديف، 
كنبذىـ لعبد الرحمف بف رستـ كمحاكلة التخمص مف الخكارج كالشيعة كغيرىـ مف الطكائؼ 

. مستخدما الكظيفة التخيمية لتجمي السرد عنده
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      : ينتقؿ إلى متتالية أخرل يثبت أف تقنية المجمؿ حاضرة بيف طيات الركاية في قكلو    
ا نتكجس مف كؿ حركة، فنجرئ عمى اقتحاميا مباشرة ؾلـ حيف كنا عمى مشارؼ تييرت، " 

 1." كنتجنب التقاء الناس أكثر مف السابؽ

ىنا اختزؿ السارد عدة أياـ كشيكر لـ يتحدث عنيا كانتقؿ مباشرة إلى عكدتيما إلى 
. تييرت كجاسكسيف

: pauseتقنية الوقفة - د

دخالو في منظكمة الحكي لكسر اؿ يتكقؼ     سارد بيف الفينة كالأخرل لاستحضار الكصؼ كا 
. الركتيف كالتزامف كالتسمسؿ في الركاية كأحداث مفارقة فنية جمالية للأحداث السردية

كسط الساحة مئات التجار يعرضكف سمعا شتى، زجاج كفخار كتحؼ كعطكر »:مثؿ
كمنحكتات، كخطكط كحمي ككتب، يتراخـ عمييـ الزبائف كيمتفكف حكلو كأنيـ أسراب نحؿ، 

مكتبة " كفي جانب الساحة الأيمف بناية ضخمة اعتمتيا لافتة كتب عمييا بحظ بديع 
. 2« " المعصكمة

 (تٌارتحالٌا)بفاصؿ كصفي دقيؽ لأحكاؿ تييرت قفىتٍ الأحداث الركائية كأي  ىنا   

ظمت أركل تمسؾ بيد زكجيا »:كقاؿ أيضا. العميؽ المشبع بالمنحكتاتوحضارتهاوتارٌخها
المنتصر، كقد زاغت عيناىا كظؿ ابنيا ميمكف لا يتكقؼ عف البكاء، ككنت ألتصؽ بيبة 

أطكؽ خصرىا بذراعي تسرم في جسدينا رعشة شديدة، كقد عمت صفرة المكت محياىا، ترفع 
. 3«في بصرىا كأنما تريد أف تقكؿ شيئا

 :تقنية الحذف 

عمى لذلؾ يقفز      يقكـ السارد مف خلاؿ ىذه التقنية بانتقاء أحداث معينة تخدـ مكضكعو 
كرفعنا رأسينا معا »:سقطيا عمى حساب المنظكمة الزمنية كمثاؿ ذلؾ قاؿمفترات زمنية، ك

 حامية كمف للأكلى كأف الحركةفتكقع أف الثانية كانت فكاف المشيد مختمؼ تماما، لـ 
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 راح فيمماع الحدث كأننا نشاىد بانت، يف كاقؼإستكينابينيما كفي غير مبالاة الكطيس قد شبت 
... الجميع     ركف، كلـ تمضي إلا ساعة مف الزمف حتى انقضؼ كآخركف ميتسقطكففرساف 

نما أسقطيا ـفا. 1« تقلا عمى فترة زمنية فلسارد لـ يربط الفترة الزمنية السابقة ببعضيا كا 
كقع الأحداث التي كقعت في تجديدة، تتمثؿ في الزمف الحاضر، فاتحا المجاؿ أماـ المتمقي ؿ

. الفترات المحذكفة

 كنحف نصؿ مشارؼ عاصمتنا البيية  دافئةأشرقت في القمب فرحة»:قاؿ في متتالية أخرل
. 2« الجزائر المحركسة، كأدركت أخيرا أننا نجكنا مف شر مستطر، كأننا صرنا إلى مأمف 

صؿ إلى الجزائر إنما انتقؿ ف بالأياـ التي مرت قبؿ أف حدثأف يطمعنا السارد ما الذم دكف  
ة كأحداث جديدة أنو انتقؿ مف بمد لآخر، مرغإلى فترة زمنية جديدة متحدثا عف معمكمات ـ

 الدـ إلى عكدتو إلى بمده كجرياف الفتنةيعني أنو أسقط المسافة الزمنية الممتدة مف كقكع 
 . (الجزائر)المحركسة 

 عمى منشكرات ىنا كىناؾ،  صباحاكثرة الاغتيالات، كصار الناس يستيقظكف»:قاؿ أيضا
  .3... «  تدعك الناس إلى الانتفاضة عمى حكـ عبد الله

 عمى عدة فترات مف الزمف ليتحدث عف العشرية السكداء كفي الجزائر يصؼ زالسارد ىنا قؼ
لنا مدل تعطش الناس لشرب الدماء كخمؽ الفكضى داخؿ الجزائر كذلؾ عف طريؽ استخداـ 

. كلاـ الله ككسيمة لمتأثير في ألباب الناس

 :تقنية المجمل

يستعمؿ عز الديف جلاكجي تقنية المجمؿ مف أجؿ الحفاظ عمى ديمكمة المحكي حيث       
ركبنا السيارة كانطمقنا، :" كمثاؿ ذلؾ ما يقكلو. يقكـ باختزاؿ فترات زمنية مف عمر القصة
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... حيث دخمنا مكتب الأمير كاف يعقد اجتماعا مع أقرب مقربتو لمناقشة الأكضاع الأخيرة 
"1 .

مفردات خاصة مثؿ فبدؿ مف أف يسرد لنا كؿ حدث عمى حدة، يستخدـ لنا مباشرة      
. مف ىذه التقنية سد لنا الفجكات التي تحمؿ الأحداثإنطمقنا ثـ مباشرة حيف دخمنا كاليدؼ 

يكاصؿ السارد اختصاره للأحداث مف خلاؿ ىذا . أثناء الانتقاؿ مف سرد حدث لآخر
ل يخطفنا تحتى ـ:  عنيا كتملأ رئتييا باليكاء قائمةبرقعأسرعت ىبة ترفع اؿ »:المقطع

إذ أف السارد لـ يتحدث عف . 2«المكت؟ مف المساء استكانت المدينة إلى كيؼ الصمت
الفترة الممتدة مف الصباح حتى المساء بؿ اختصرىا مباشرة بكممة في المساء كذلؾ لكي لا 

تشغر ىذه الأحداث مكانة نصية كاسعة أك نجعؿ المتمقي يقع في الممؿ مف الأحداث التي لا 
. كالتي كانت كفيمة بأخذ مساحة كبيرة إذ تحدث عنيا. معنى ليا

 كقفنا طكيلا أماـ دار ،طةبإف المكاف كاف قد ملأنا دىشة، ففاضت أنفسنا غ»:قاؿ
كة تتشرؼ منيا عمى المدينة كميا، كأنيا الحارس الأميف، كؿ الأزقة بالإماـ كىي تعتمي ر

. 3«ضرةخ أعيننا مجممة بالبياض، مدثرة باؿ قبضةكالشكارع كالساحات كانت في

تحتكم ركاية العشؽ المقدنس عمى تقنيات سردية عالقة، حيث تجكؿ السارد بعينو عمى     
بدءا مف الدىشة التي أصابتيـ مف فخامة المكاف ككصؼ الفضاء الذم . مقر إقامة الإماـ

تكاجدت فيو الإقامة يبرىف عمى صعكبة الأكضاع السياسية كيجب أف يككف ىناؾ عيف 
حارسة ليذه البمدة العريقة كما ينتقؿ السارد إلى كصؼ كظؼ فيو التراث العريؽ لدكلة 

 كما لا ننسى أف الركاية تعتمد عمى تازاستقر في مكقع مـبمقر الرستمية حيث تتميز 
تكظيؼ التراث في نصكصيا بكثرة، في محاكلتيا لمتخمص مف الثقافة الغربية، كالعكدة إلى 

. التراث الشعبي
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ء، عمى جانبيو أقيمت اكاف الطريؽ مبمطا بالحجارة الحمر»:كقاؿ في متتالية أخرل
بيكت مختمفة، يظير عمى كثير منيا الثراء، تحتضف أسكارىا الأمامية حدائؽ الأشجار 

. 1«مختمفة يغمب عمييا السفرجؿ كالزيتكف

يركز السارد  (تييرت)يكاصؿ السارد رصد تفاصيؿ الفضاء، لانبياره بطبيعة الدكلة الرستمية 
لأنيا تكشؼ عف الطابع الثقافي لبلاد المغرب .  حيثيات  المكاف كمكضكع لمدراسة كؿعمى

.  العربي

في الجية المقابمة يقكـ المسجد الجامع حسب تكظيؼ الدليؿ »:يقكؿ في متتالية أخرل      
 . 2« ...  يضـ، كؿ أتباع المذاىب، خاصة أياـ الجمع كالأعياد، 

كصؼ المكاف .  الكصؼ كالتمسؾ بالتراث، بالدرجة الأكلىاسكا بعصتـيظؿ السارد ـ
بكؿ تفاصيمو، كانتقؿ لشرح كيفية التقاء الناس فيو، فالجامع يعتبر تراث عريؽ كيعني ذلؾ 

. التأكيد عمى تعزيز الحرية الدينية، كحرية العقيدة كاحتراميا مف طرؼ الدكلة الرستمية

في جانب الساحة الأيمف بناية ضخمة اعتمتيا لافتة كتب عمييا بخط  »:قاؿ أيضا
... انجذبنا إلييا، كفي لحظات كقفنا عند بكابتيا الخشبية المنقكشة" مكتبة المعصكمة"بديع 

»3 .

أف الكصؼ شرح لنا الزماف كالشخصيات كالتراث كالفضاء فيك في ىذه المتتالية بما 
 كتاب كمجمة في 3.000.000برع في شرح مكاف المكتبة الكبيرة، فيي مكتبة تحتكم عمى 

شتى العمكـ ىنا يبيف لنا أنو ركز عمى كصؼ الفضاء لكف ىدفو تكظيؼ التراث العربي الذم 
كلا ننسى أيضا أف نممح بأف تداخؿ التقنيات الركائية أضاؼ لمركاية عدة . سجؿ بأتقف حالة

أبعاد سياسية، جغرافية، كمكانة مرمكقة كجعميا مطمعا لكؿ الأجناس كالديانات حيث أف 
الاسـ كالشكؿ ككؿ ما تحتكيو مكتبة المعصكمة، أكد عمى اىتماـ السارد بتبييف أىمية ىذه 
المكتبة، لأننا كحسب معرفتنا في ذلؾ العصر انتشرت الترجمة، الاىتماـ بالعمكـ كالآداب 

. كالعمكـ المختمفة
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نجد أيضا تداخؿ آخر أضفى إبداعا فنيا عمى الكتابة السردية كىك تداخؿ تقنيتي التاريخ 
كعمى امتداد شارع بف لمييدم كالذم صار شارع الشييد أسامة بف لادف »:كالكصؼ في قكلو

كانت تباع فيو زجاجات عطر كمسؾ كأعكاد طيب، كألبسة بيضاء كمصاحؼ مختمفة 
. 1«الأحجاـ

حركة تتبيعية لمتاريخ الجزائرم العميؽ كىك تسمية الشكارع عمى شيدائنا عمى يدؿ ىذا المقطع 
تنا كيؼ انتقؿ مف ظما يستدعي حفيـالأبرار ككصؼ مكاف ىذا الصرٍح التاريخي بالتفصيؿ 

اسـ العربي بف لمييدم إلى اسـ أسامة بف الأدف،جسد السارد لنا الصكرة كأننا نراىا كيمكننا 
شرح ىذا المقطع بأنو تشكيو لمتاريخ، غيركا الاسـ المقدس العربي بف لمييدم  شييد الثكر 

 كىك أسامة بف لادف، ىذا إف دؿ عمى شيء فيك يدؿ عمى نشر مدنسالجزائرية باسـ 
دخاؿ الديف ككسيمة لمقضاء عمى ديف  الإرىاب باسـ الديف، كتغميط كثير مف السكاف كا 

. كجعؿ الناس تتناحر لأسباب تافية السامح،

: التاريخ في رواية العشق المقدنس

     يعتبر التاريخ نتاجا ثقافيا معرفيا كاجتماعيا كماديا لأفراد الشعب، يعني أف الإنساف 
يستطيع أف يعبر عف مشاغمو في الحياة بأنماط معرفية كاف يمتفت إلى التاريخ التي صارت 

في  بحيث أف عز الديف جلاكجي أسو. لا يمكننا غمقو لفيـ ىذا القرف. مفتاحا سرديا
عزـ الرجاؿ عمى تكسعة تييرت القديمة بادئ »:تكظيؼ التاريخ نجد في ىذه المتتالية قكلو

نا تستمد منجد ىنا أف الركاية التي بيف أيد. 2«الأمر ككانكا ينشطكف نيارا في إقامة البيكت
في كقتنا الحالي كعف " تيارت"مف التاريخ أحداثو حيث يتكمـ عف منطقة تييرت التي ىي 

. نشأتيا كبنيانيا العريؽ ككيؼ تأسست عمى أسس سميمة كصحيحة

إنو عمار العاشؽ أكرـ مف عرفت،فاؽ حتى حاتـ »:كما نجد في متتالية أخرل يقكؿ
تغكص بنا الركاية في أصمنا العربي الذم يتصؼ بالكرـ كالجكد كأخذ كمثالا . 3«الطائي
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 حيث تجسيد ا ىناقجود العرب أحاتم الطائي صادقا عف ىذه الأخلاؽ الكريمة ألا كىك 
. لتاريخ عميؽ متأصؿ في الجذكر العربية

غير أف ثقتنا بالإماـ في تييرت كانت تشجعنا عمى المضي »:ننتقؿ إلى مثاؿ آخر في قكلو
.   1«ح إلى العدؿ كاحتراـ الناسفقدمان، لقد بدا لنا عميؽ الإيماف شديد التقكل، يج

الكقائع التي تحدث في الركاية ىي التاريخ نفسو، حيث تحدث عف عبد الرحمف بف رستـ 
. ىػ171- ىػ160مؤسس الدكلة الرستمية كاف رجلا صمبا، كرعا، حازما زاىدا دامت خلافتو 

، كالتاريخ في حد توـ ركائيدعرج عز الديف جلاكجي عمى ىذه الشخصية العظيمة لأنيا تخ
ذاتو لما ليذا الرجؿ العظيـ مف فضؿ في إرساء المساكاة كالأخكة، كارتقى بالتاريخ إلى 

. مستكل فني جميؿ

حدثني بعدىا عف الجريمة النكراء التي كقعت ذات تاريخ بئيس كراح ضحيتيا »: قاؿ أيضا
ىنا يعيدنا عز الديف جلاكجي إلى تاريخ حافؿ بالثكرات بيف . 2«...غدرا الشييد الإماـ عمي 

الخكارج كعمي كرـ الله كجيو، فقد ىزميـ في عدة معارؾ أىميا معركة النٌيركاف، فقد عكؿ 
الخكارج عمى قتؿ عمي كرـ الله كجيو كمعاكية بف أبي سفياف كعمر بف العاص لكنيـ فشمكا 

مف التربص بالإماـ عمي كىك خارج إلى الصلاة عبد الرحمن بن ممجم إلا كاحد منيـ كىك 
ىػ ىذا الحديث مف أجؿ رسـ فترة 40مف المسجد بالككفة، فضربو بالسيؼ غدرا، كتكفي سنة 

مف الزمف فإنو ىنا يقكـ بربط الماضي البئيس بالحاضر الذم يعاني مف الصراعات عمى 
س كالصراع كالأطماع ؤ عف تاريخ أليـ مميء بالخكؼ كالبتحدثنجد متتالية أخرل ت. السمطة

... بيف المسمميف ككؿ الخكارج، الشيعة 

حقا حقا، غير أف ثمف الحرية قد يككف مكمفا كثيرا مف الفرؽ كالطكائؼ شرع تتفرج بسرعة »
. 3«عجيبة في الإمارة، ستتحاكر، ثـ تتجادؿ، ثـ تتقاتؿ، كتيدـ كؿ شيء

ت تمؾ الأحداث حاضرة منجد ىنا أف الأحداث الركائية لـ تقطع صمتيا بالتاريخ كبؽ
متسمسمة متينة بذات الإنساف  كحاضره لتثبت أف الأمة العربية منذ القديـ تغط في صراعات، 
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كارثيا الأجياؿ ، كأنيا كنز ثميف لا يجب تتمتعطشة لمدماء، العصبية القكمية التي لـ تتغير ك
. أف يندثر

ارتفعت بيف الحشكد لافتات كبيرة كتبت عمييا شيعارات مناكئة للإماـ »: قاؿ أيضا
.  نجاكر الظممة فيياكلفىرت عاصمتنا، مت:عبد الكىاب بف عبد الرحمف قرأت منيا سريعا

. 1«...الإمامة باطمة بإسقاطيا شرط المسمميف 

. بما أف الراكم لا يمكنو إىماؿ أحداث الماضي كتجاكزىا في الكتابة تحدث مرحمة
 عظيما رجلاكاف : أخرل في تاريخ الدكلة الرستمية كىك مبايعة عبد الكىابي بف رستـ

. ىػ190- ىػ171سياسيا، ثارت عميو عدة فتف تغمب عمييا دامت فترة خلافتو 

ا لمعرفة الأحداث التاريخية لكف فنجد ىنا الراكم جعؿ التاريخ ممارسة إبداعية شكؽ
 تتكؽ نفسي لتعرؼ حقيقة ،كاف المشيد مغريا بالنسبة إلي»: قاؿ. بميفة كطرافة كسلاسة

كأفكارىا، كتسممت رفقة العميد نحكىـ، كاف ابف فنديف في قمة غضبو كىك يأخذ . الطائفة
أخذت كؿ ىذه الأحداث التاريخية . 2«العمامة مف فكؽ رأسو كيضرب بيا الأرض صائحا

مف مجتمع عربي عاث فيو الفساد، كىنا الحدث الميـ ىك المعارضة عمى مبايعة الإماـ عبد 
ثارة الفتف ضده لإسقاط إمامتو ىنا يجعؿ الركائي . الكىاب بف عبد الرحمف بف رستـ، كا 

الشخصيتيف العاشؽ كحبيبتو ىبة، يتكغلاف في عمؽ التاريخ كينقلاف لنا حقائؽ تاريخية في 
. قالب سردم، كشخصيتيف محكريتيف

كبدأ الرجاؿ ينزلكف، مدججيف بالأسمحة، كقاذفات الصكاريخ، كمددنا معا رأسينا »: قاؿ
حتى كادتا ترتطماف بالزجاج، نشطة مجمكعة تنزؿ أسيرا، سحبو أحدىـ مف لحيتو بقكة، 

. 3«اف المكاففحاف يؤـؿكدفعو اثناف برشاشييما، كتخمؼ مس

يرجع التاريخ كيكرر المأساة كلكف ليس في تييرت ينتقؿ إلى زمف العشرية السكداء 
في الجزائر كيتناكليا بعصبية شديدة لمخكاج كالشيعة كتكفيرىـ لكؿ الناس، كجعؿ كؿ 
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المجتمع يعيش في مأساة الحقيقة ، كىي الصراعات الحركب، الجيؿ الفقر كميا باسـ، الديف 
. الحنيؼ

يعاب الأكثر، لقد ستيما كبيرا، ىي الآف أقدر عمى ارـت" المعصكمة" شيدت »:قاؿ
رح صنقؼ ىنا أماـ .1« ...ظمت الكتب تنياؿ عمينا مف الأندلس، كمف مصر كالشاـ كالعراؽ

كانت " المعصكمة" حضارم كبير تغكص أعماقو كجذكره إلى أبعد ما نتصكر كىك مكتبة 
 مجمة في شتى العمكـ الدينية كالعقمية ىنا يعير الركائي عف الطابع 3000000تحتكم عمى 

، لشدة اىتماـ .التاريخي كالتراث العريؽ لمدكلة الرستمية حيث أصبحت تسمى بقرطبة بغداد
ار الترجمة كالتأليؼ كالنسخ نتشالرستمييف بالعمـ كالأدب كالفف كالاختلاط بالأجناس الأخرل كا

. كالتأريخ، فيذا ىنا ىك بناء لعالـ مكازم تماما لمعالـ الكاقعي الآف كىك عالـ الانترنت

  انتشرتلا أحد يستطيع إحصاء عدد الفرؽ كالنحؿ التي»:نجده في متتالية أخرل قاؿ
ة ؽ فرلدفي تييرت، خلاؼ جزئي بسيط في عبادة أك اعتقاد، أك حتى الشيخ يمكف أف يك

لو مف تاريخ حطـ الأمـ، حطـ اليمـ  يا. 2«تقيـ ليا مسجدان كمنبران لمصراع كالجداؿ  جديدة،
جعؿ مف الأمـ قامات فارغة لا كظيفة ليا سكل الأطماع كالصراع يبيف لنا الركائي مدل 
الييجاف الذم أصاب الأمة في تمؾ الفترة، ككؿ ينادم بطائفتو،كانت بمد المغرب العربي 

غير ب الأركاح ؽتزه. مكطف الخلافات كالعصية كعدـ قبكؿ الديانات الأخرل كرفضيا بتاتا
حيث يبني نقد الكاقع كتشخيص عيكبو كمساكئو الكثيرة، لاسيما تفاكتو الاجتماعي . ذنب

 ناكالطبقي، الذم يتـ عف انعداـ العدالة الاجتماعية في المجتمع العربي، فأراد أف يضع
السارد في صكرة عاكسة لممجتمع العربي كتحكلاتو، كيكشؼ عف الجدؿ القائـ بيف القيـ 

. كالديف

: الخيال والتخييل

غنى لمفناف السارد عنيما في بناء نصو  نعمـ أف كؿ مف الخياؿ كالتخييؿ أمراف لا
حيث إف كؿ اختراع يقكـ بو السارد يسبقو تفكير طكيؿ في تفاصيمو، كأف يبني عمى . السردم

أساس مف الحقائؽ، حيث يحضر كؿ ممكاتو الابداعية لكي تضع صكرة أكثر تجددان العالـ 
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 الخياؿ كالتخييؿ كثيران في ركايتو لأنو ظؼمتكىـ ليس مكجكد، كنجد أف عز الديف جلاكجي ك
. يربط بيف الزمف الحاضر كالماضي في كؿ متجانس

أحسسنا بالجند يحاصركننا مف كؿ جية، كبنصمي رمحيف ينغرزاف في  »:قاؿ في متتالية
يصالا للأفكار كالتعبير عف المشاعر . 1«ظيرينا  بما أف المغة ىي الكسيمة الأكثر بلاغة، كا 

كالأحاسيس ىنا دخؿ التخييؿ كعنصر يشرح لنا المأزؽ الذم كاف فيو العاشقاف كىك 
 كىما لا دخؿ ليما سكل أنيما يبحثاف عف طائر معاناتيما بغير ذنب كاعتبارىما جاسكساف

كنت ساعتيا أحمـ بأف أككف طائران، أحمؽ »:قاؿ أيضا. عجيب لكي يجدا السعادة المنشكدة
 2.«مع أسراب الحماـ لأكتشؼ المدينة دفعة كاحدة

يستمد السارد في التنقؿ عبر التاريخ كطياتو كيتخمميا بعض التخييؿ الذم يعتبر كقفة 
عف سرد التاريخ المتكاصؿ ككضع لمسة جمالية في كصؼ حالات جميمة مف اليدكء كسط 

. تمؾ الغكغاء كالضكضاء العربية

مراء عمى حكاف الطريؽ كاسعا مبمطا بالحجارة اؿ»:انتقؿ إلى متتالية أخرل قائلا
جانبيو أقيمت بيكت مختمفة، يظير عمى كثير منيا الثراء تحتضف أسكارىا الأمامية حدائؽ 

 يجنح السارد إلى جعؿ الطبيعة إلى 3.«الأشجار، مختمفة يغمب عمييا السفرجؿ كالزيتكف
إنساف حيث استعار صفة الاحتضاف كالغمبة مف الإنساف كنسبيا لمطبيعة في صكرة تخييمة 
جميمة، أنتشؿ بيا المتمقي مف عالـ السراب كالبحث في أغكار التاريخ إلى معرفة الطبيعة 

". تييرت"الخلابة التي تتميز بيا 

أعكد بذاكرتي إلى أيامنا الخكالي، حيث كاف الطييٍري يمنحنا أجنحتو »:كقاؿ أيضا
السحرية، نرفرؼ بيا بعيدا بعيدا إلى قمبينا، نختمي فييما طفميف بريئيف، نختصر الككف في 

 ما ىذا الخياؿ كالفف 4.«لعبة نضعيا، فتصنع أفراحنا، كتييٍدينا في الأخير باقة مف سبات
البديع أحسف الراكم ىنا تكظيؼ الخياؿ كجعمنا نغكص في العشؽ المقدنس البعيد عف كؿ 

ق حيث كصؼ حالو كحاؿ عشيقتو بالطفميف البريئيف مازاؿ يضعاف الدمى بدناسة تشك
                                                           

 .14العشقالمقدنسص:عزالدٌنجلاوج1ً
 .19ص:المصدرنفسه2
 .20ص:.المصدرنفسه3
 .22ص:المصدرنفسه4



 الجانب التطبيقي                            تذاخل التقنياث السرديت والتخييل والتاريخ في الروايت
 

 
50 

كيعبراف عف حبيما بطريقة بريئة بعيدة عف كؿ شر كحسد كحقد متمنياف قميلا مف الراحة 
. كالاستقرار ليس ليما فقط بؿ لكؿ الأمة جمعاء

غير أف أحلاـ اليقظة قد حمقت بي عمى أجنحتيا إلى حيث »:قاؿ في متتالية أخرل
كنحف حبيباف نبحث عف السعادة، ىؿ تدلنا عمى الطريؽ إلييا؟ رفع عينيو .... إلتقينا القطب 

 ىنا خياؿ كتخييؿ لو كظيفة بالغة في 1.«اسألا الطائر العجيب: يتراقص الطير فييما كقاؿ
 لتفنف فيتحريؾ عممية السرد كجعميا بديعة ليبيف لنا الإلياـ الذم يحتكم عميو فكر السارد 

مؽى حران في  كضع صكرة خيالية جميمة عف تطيير حب العاشقيف كالبحث عف طائر بريئ خي
. الطبيعة لإرساء الأماف كالحب كالسعادة في حياتيما، جعؿ الطائر كرمز لمحب كالسلاـ

سنكضح كيؼ استطاع النص عبر لغة ىادفة كجميمة، أف يترجـ عنؼ الكاقع بطريقة 
. ساحرة كىك ربط بيف الكاقع كنفسو الفرد فيو

 ينحدرخرجنا مف الساحة العامة، اخترنا الشارع الأيمف الذم بدأ »:يمثؿ في قكؿ آخر  
، حتى لا يخالو الرائي كاديا تحت شريانو في الصخكر  2.«أكثر مف اللازـ

جعؿ الطبيعة الخلابة كجسـ إنساف تحيط بو بعض التفاصيؿ، كتعتبر ىذه المفظة 
التخييمة مف أىـ مكاضع كصؼ المكاف كالطبيعة بطريقة تخييمية في محاكلة مف السارد 

ائيا عمى الطبيعة الصامتة كذلؾ لاستنطاؽ جزيئاتيا ضؼاستعارة كؿ صفات الإنساف كا  
. الجميمة في لكحة فنية

، يدغدغ أذني يفؾي قيكد »:نجد تمييزان آخر يقكؿ فيو عند الفجر تسمؿ دؽ خفيؼه
نعاسي، كفتحتيما مراران أحيؿي عقدىما الثقيمة، بدا الدؽ الآف أكضح، كانت الشمكع قد انطفأت 

 3.«شاـ مف شقكؽ النافذةتكراحت خيكط ذىبية تتسمؿ بإح

كاف لمتخييؿ كالخياؿ بالغ الأثر في النص الركائي حيث أضفى عميو صيغة جمالية، 
تجعؿ مف المتمقي يرغب دائما في الكصكؿ إلى نياية الحكي، متأثرا بيا فيو مف خياؿ 

                                                           
 .28صالعشقالمقدنس:عزالدٌنجلاوج1ً
 .61ص:المصدرنفسه2
 .111صالعشقالمقدنس:عزالدٌنجلاوج3ً
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كتخييؿ حيث، يجعؿ كؿ مف ىذيف الحسيف رباطان كثيقان بيف السارد كالمتمقي يصؼ فيو كصفا 
 الماضي لا يمكف إدراكو، بؿ استرجاعو بطريقة ىذادقيقا كيؼ تسمؿ إليو نكر الشمس ؼ

. تخييمية فينا نجد تتبع لحركات السارد كتصكير الحالة

إلى أيف نرحؿ؟ كىؿ قميؿ ما فعمنا؟ صرنا كزكرؽ يمخر الصحراء، لف »: قاؿ أيضا
يرحؿ إلا إلى ذاتو، كؿ الأزمنة صارت عندنا متشابية، بطعـ كاحد، بمكف كاحد، برائحة 

فرؽ بينيا، الماضي ىك المستقبؿ، كىما الحاضر، كالجميع فكاحدة، نتممسيا معان فلا 
 1.«سديـ...سديـ

ىنا السارد يجمع في صكرة تخييمية جميمة يضعنا في بكتقة التاريخ المظمـ كالحاضر 
كالمستقبؿ كالماضي الذم يعيزكف مجيكلكف مف كؿ النكاحي، كما أنو يضع استعارات 

التي تحؼ بالمخاطر . تجسيدية لكؿ رحمتيما

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .138ص:المصدرنفسه.1
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: خاتمة

عز "لػ " العشؽ المقدنس" التاريخ والتخييل في رواية  "      نخمص بعد دراسة مكضكع
:   ، كبعد البحث كالتمعف في ثنايا المكضكع إلى جممة مف النتائج"الديف جلاكجي

  تأثيرىا عمى السرد كالتجريب كالتراث باعتبار كؿ ىذه " العشؽ المقدنس" مارست ركاية
د ىامة في خدمة النص الركائي كمف جية أخرل كاف ليا تأثيرىا الكاسع في ؼالعناصر ركا

 ... .جميكر المتمقيف لأنيا تصكغ الآراء، الأذكاؽ، المغة كالسمكؾ
  يـ " الديف جلاكجي"ركز عز  ديكفى تصكير دقيؽ لكؿ رعمى التاريخ، إذ لا يترؾ تفصيلا يى

 الأحداث كالانفعالات 
  عمى نياية مفتكحة، كعمى تداخؿ الأزمة، كالحيرة التي " العشؽ المقدنس" تقكـ ركاية

تركتيا نياية السارد في المتمقيف كىذا ما أثار جممة مف الأسئمة لا إجابة ليا، كلعؿ ىذا 
 .ما تقكـ بو الركاية الحديثة

  في تقديـ مادتيا عمى العرض فأحداث الركاية تنجز دكف " العشؽ المقدنس" تتكئ ركية
أف يظير لنا سارد بعينو، كىذا العرض يعكد بصفة خاصة مطبقة كؿ التقنيات الركائية 
 .مف زمف كفضاء شاسع كشخصيات كخياؿ كتخييؿ ككاقع مرير ممزكج بالصراع كالأمؿ

  الثقافية،  )ركاية معاصرة تعالج بفنية عالية جؿ التحكلات " العشؽ المقدنس" إف ركاية
التي طرأت عمى الكطف العربي عبر العصكر كالجزائر  (السياسية، الاجتماعية، الدينية

 .(تييرت)خاصة 
  عمى لغة راقية مميزة مما أكسبت ركاية أىمية كبرل، مف " عز الديف جلاكجي" يعتمد

خلاؿ الشكؿ الفني التي تأخذه، كالطريقة التي تقدـ بيا، كما اىتمت الركاية بالخطابات 
 .إلخ... سياسيا، اقتصاديا كاجتماعيا، : السائدة

 نزكح الركاية التي تكظؼ المغة الشعرية بيدؼ تكثيؼ الدلالة، كتحطيـ القيكد الكلاسيكية. 
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  ىنا ليس ديككران تنجزه مخيمة المبدع، بؿ ىك الفضاء فالفضاء لا يغيب عنصر الفضاء
الذم صنع التاريخ، كالزماف كالإنساف كالأشياء، كالإحساس، كالفعؿ، ككؿ ىذه المككنات 
لا يمكف لمكممة التعبير عنيا، بقدر ما تعبر عنيا الأحداث التاريخية الكاقعة عمى أرض 

الكاقع التي تعكس جكانب الحياة، تستحضر الإحساس بالفضاء مف خلاؿ الألكاف 
 .المتنكعة التي تخاطب الحكاس مباشرة

  بصيغة تقنية سرد تاريخية، خيالية فيي تنيض عمى " العشؽ المقدنس" كيتبىتٍ ركاية
الكصؼ كعمى التتابع كالتكازم بيف الأحداث كسرد الكقائع كفؽ تراتيب  زمنية محددة لا 

 تخرج عنيا، لا تخرج عف نطاؽ التتابع المكاني كالزماني
 مف التاريخ كالتخييؿ كتقنيات أخرل خدمت النص الركائي " عز الديف جلاكجي" استعار

 .جعمتو ثرم بالحكادث، كماليا مف إمكانيات بنائية كجمالية ىائمة
 كيبقى اليدؼ مف المفارقات الزمانية  (الصكرة المفظية)اعتمدت الركاية عمى لغة المساف

كاحد سكاء بيف المفظي كالمجازم فيي تعمؿ عمى تسريع كتيرة السرد كدفعو إلى الذركة 
يقاؼ العممية السردية ما إلى إبطائو كا  اؽ بكما تعمؿ عمى استحضار الماضي، كاست. كا 

المستقبؿ، كىذا ما يمنح كؿ مف الركاية كالسرد قيمة جمالية تدفع بالمشاىد كالمتمقي إلى 
 تقصي أحداثيا، كمتابعة كؿ جزئياتيا حتى النياية

  إلى تكظيؼ التراث، كالتاريخ، كالقصص القديمة، ثـ أعاد " عز الديف جلاكجي"لجأ
 .(التجريبية)تكظيفيا سرديا، كلعؿ ىذا ماتقكـ عميو الركاية الجديدة 

  ا كبيرا، بيف السرد بوشاتأصبح النقد العربي المعاصر يركز عمى نقاط أساسية أكضحت
كتكظيؼ التراث كتداخؿ التقنيات السنمائية حيث يمكف أف نجد في . الركائي كتقنياتو

 . إلخ... متتالية كاحدة الكصؼ كالشخصية كالزماف كالفضاء 
 تبييف الآليات  تدخؿ الركاية التي درسناىا ضمف مجاؿ السرديات العامة، التي تعمؿ عمى

 .التي تتـ بيا العممية السردية
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 كسيمة أساسية لتقديـ الحقيقة التي تجسد الكاقع " العشؽ المقدنس:" يعتبر الحكار في ركاية
 .بتناقضاتو كصراعاتو، مف خلاؿ الكاقع الذم نقؿ لنا عف طريؽ القناة السردية

  تعتبر الركاية كالتاريخ كؿ متكامؿ لإخراج الركاية مف الطابع التقميدم كالكلاسيكي إلى
الصكرة المعاصرة الحديثة كتخرج الإنساف مف عالـ معقد إلى عالـ خاؿ مف التعقيد 

 كالتأزـ إلى كاقع متصكر
 تعبير ككسيمة تبميغ، كشكؿ جمالي فتي كتعتمد كؿ منيما عمى جدلية ةتعدي الركاية أدا 

كمما .عمى التصكير كالتعبير" العشؽ المقدنس" الإبداع كالإبلاغ، حيث تعتمد ركاية  
لاشؾ فيو أف ىناؾ تأثيرا متبادلان بيف الركاية كالتاريخ لذلؾ نتمنى أف نككف قد كقفنا عمى 
تكضيح ىذه العلاقة، كالتفاعؿ بيف التاريخ كالتخييؿ كالسرد، كنطمح أف يكاصؿ الطمبة 
مف بعدنا الخكض في المكاضيع المتعمقة بالركاية التاريخية كلا ننسى التخييؿ، لأنيا 

 . تحتاج إلى المزيد مف التتابع
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 :السرد عند العرب-   ب
 07. . . . . . . . . . .. . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   السرد عند عبد الرحيـ الكردم -
 08. . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. .   السرد عند حيمد لحميداني -

 09. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . .   تقنيات السرد: ثانيا
 09. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . الزماف الركائي -
 10. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. .   الترتيب -
 11. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   الاسترجاعات -
 11. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. .   الاستباقات -
  12. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المدة -
 12. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المجمؿ -
 13. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الكقفة -
 13. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . .. . . . . . .   الحذؼ -
 13. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   المشيد -
 14. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. .  . .. .   التكاتر -
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 مفهوم التاريخ : ثالثا
 :عند الغرب- أ

 14. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .   التاريخ عند إدكارد كارؿ -
 15. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   التاريخ عند بكؿ فايف -
 16. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   التاريخ عند ككلينغ ككد -
 16. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . .. التاريخ عند كركتشة الإيطالي -
  16. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . .. . . . . . . . . . . . .   التاريخ عند ىيجؿ -
 17. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . .. . . . . . . .  . . . . . . . . .   التاريخ عند ريمكف آركف -

 :عند العرب- ب
 18. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . . . . . . . . .   التاريخ عند عبد الرحمف ابف خمدكف -
 18. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   التاريخ عند عبد الله العركم -
 19. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  .. . . .. .   العلاقة بين السرد والتاريخ: رابعا 

 20. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   مفهوم الشعرية: خامسا
 :مفهوم التخييل عند العرب: سادسا 
 21. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ..   التخييؿ عند حازـ القرطاجني -
 22. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   التخييؿ عند الفرابي -
  22. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . .   التخييؿ عند الزمخشرم -
 23. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . . . . . . . . . . . . .    التخييؿ عند ابف سينا -
 : مفهوم الخيال في النقد الحديث : سابعا

  24. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  .. .  . .. . . . . . . . . . ىيكـ -
 25. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . .. . . . . . . . . .ىكبز -
 25. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   . .. . . . . . . . . .كانت -
 26. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . .. . . . . . . . . .فيتشو -
 26. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . .. . . . . . . . . .ككرد زكرث -
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   27. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .العلاقة بين التاريخ والتخييل: ثامنا
 تداخل التقنيات السردية والتخييل والتاريخ في الرواية :  الجانب التطبيقي

 32. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . .. . . . . . . . . .: تمييد
 33. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .دراسة عتبات النص الركائي  -
 33. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . .الناحية الشكمية لركاية العشؽ المقدنس -
 34. . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . الزماف في ركاية العشؽ المقدنس -
 45. . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . التاريخ في ركاية العشؽ المقدنس -
 49. . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .. . . . . الخياؿ كالتخييؿ في ركاية العشؽ المقدنس -
 53. . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . : خاتمة

 قائمة المصادر والمراجع 
 فهرس المواضيع

 

 
 


