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 :قال تعالى 
﴾﴿اقْزَأْ بِاسِمِ رَبِّكَ الَّذِي خَلَقَ﴿ 

﴾﴿خَلَقَ الْإِنِسَانَ مِنِ عَلَقٍ

﴾﴿اقْزَأْ وَرَبُّكَ الْأَكْزَمُ

﴾﴿الَّذِي عَلَّمَ بِالْقَلَمِ

 ﴾﴾5﴿عَلَّمَ الْإِنِسَانَ مَا لَمِ يَعِلَمِ

 [- ]      سورة العلق  
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 شكر وعرفان            
   
   

من لا يحمد الناس لا يحمد الله، عرفانا منا  

بفضل لمن كان لهم الدور الأكبر في توجيهنا 

إلى الطريق السليم فإننا نتقدم بجزيل الشكر 

لأساتذتنا في قسم اللغة والأدب وبالأخص  

التي تفضلت بالإشراف " وسيلة مرباح"الأستاذة 

علينا ومنحتنا الكثير من وقتها ولم تبخل علينا 

بالنصائح والتوجيهات، كما لا يفوتنا أن نتقدم 

"  بجاوي صالحة"بالشكر الجزيل للأستاذة 

 



 

إهـــــداء 

 
. الحمد لله  الذٓ َفقها في إتمام يذا العمل المتُاضع َأعانها لإنجاسٍ

". أمْ: "أيدٓ ثمزٔ يذا الجًد البضّط َالمتُاضع إلى مصدر الحب َالحهاى

". أبْ: "َإلى مو رعانْ َكاى لٌ الفضل في تعلّمْ

. ِاسمين: َإلى شقّقٕ دربْ َصغيرٔ البّت

. محمد، نافع: َإلى أخُآ اللذاى كانا لهما الفضل في تشجّعْ

بادِط، إصلام، أركاى، حمّدَ،  : إلى عائلتي الغالّٕ دَى أى أنضٖ كتاكّتًا الصغار

. أنط، أرِج، كهشٔ

إيماى، رَمّضٕ، خُلٕ،  : َإلى أجمل مو أتقاصم معًم لحظات الحّأ صدِقاتْ

. سماح، نضزِو

                                                        َإلى كل شدص كاى لْ صهدا  

.                                                          في إنجاس يذا   البحث
                                                                                   

 

 

يسة                                                                                     رم



 
 

 

إلى سندي وقوتي وملاذي بعد الله، إلى من علمني الحياة، إلى من جرع 

الكأس فارغا ليسقيني قطرة حب، إلى من كلف أنامله ليقدم لنا لحظة 

". سعدون: "سعادة، إلى والدي

إلى من تتسابق الكلمات لتخرج معبرة عن مكنون ذاتها، من علمتني 

وعانت الصعاب لأصل ما أنا فيه، وعندما تكسوني الهموم أسبح في بحر 

" ذهبية"حنانها ليخفف من آلامي، إلى أمي 

. أشرف، إكرام، أسماء، أميمة، محمد، نصر الدين: إلى إخوتي

إلى كل عائلتي، وكل من أعانني في  

مشواري الدراسي من قريب  

. أو من بعيد

. رميسة، إيمان: إلى زميلتي

    

-        روميسة  -



 

 

الحمد لله الذي وفقنا بأن نصل إلى هذه المرحلة 

. التعليمية ووفقنا لإنجاز هذا العمل

في البداية أهذي ثمرة جهدي إلى من سهرا 

وتعبا من أجلي طول حياتي وإلى من غمراني بالحب 

والحنان، إلى من كان دعائها سر نجاحي  

"  أمي الغالية"

إلى من تعب من أجل تعليمي  

". أبي العزيز"

شمس : إلى من حبهم يجري في عروقي إخواني

رحمة : الدين، عادل، حسن وزوجته وأولاده

. وإسحاق

سارة، : مروة، سناء وزوجها وأولادها: وإلى أخواتي

. هاجر، أمينة

روميسة، رميسة اللتان شاركتاني : إلى صديقاتي

. في هذا العمل

وإلى إيمان، سماح، خولة، بسمة، أشواق 

 



 

  

 

 

 

 

 

 

 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمـــة

 

 
 أ

 :مقدمـــة
ي البناء الفني باىتمام كبير من طرف النقاد والدارسين من أجل إبراز جمالية ظلقد ح

النصوص إذ تعتبر الدراسة الداخمية لنص الأدبي من أكثر ألوان الدراسة الفنية أصالة ودقة 
البناء "وقدرة عمى تحقيق المتعة الجمالية في عممية التذوق الفني، ليذا كان موضوع دراستنا 

: ومن ىنا نطرح الإشكال التالي" الفني في قصيدة يا قدس لمحمد مصطفى الغماري

 ما ىي أدوات تشكيل البناء الفني ودورىا في حمل رؤية الشاعر؟ -

 ؟"يا قدس لمحمد مصطفى الغماري"كيف تجمت عناصر البناء الفني في قصيدة  -

 : ومن الأسباب التي دفعتنا إلى اختيار الموضوع ىي

 .جمال أسموب الشاعر وقصيدتو التي تغنى فييا بالقومية العربية والعقيدة الإسلامية -

إبراز جماليات إيداع الشاعر وكذلك تلاحك البناء في قصده والفتبات التي عمد إلييا  -
 .لحمل رؤيتو الشعرية

قراءة عميقة، وذلك من خلال " يا قدس"وتيدف ىذه الدراسة إلى قراءة قصيدة 
الوقوف عمى ما وراء النص كما أنيا تيدف لموقوف عمى التشكيل الفني لمقصيدة وتممس 

براز دور ىذه التشكيلات في حمل رؤية الشاعر، بالإضافة إلى  جماليات النص الشعري وا 
 النص الشعري وتضافر الدلالة لنقل تجربتو الشعرية لممتمقي، حيث أجزاءتحديد العلاقة بين 

اعتمدنا عمى المنيج الفني لأنو يعتمد ذاتيا عمى عناصر موضوعية وعمى أصول فنية ليا 
حظ من الاستقرار فيو منيج ذاتي موضوعي وىو أقرب المناىج إلى طبيعة الأدب وطبيعة 

: الفنون عمى وجو العموم، متبعين الخطة كالآتي

وينقسم ىذا الفصل إلى " مفاىيم نظرية"مقدمة وفصمين، الفصل الأول تحت عنوان 
أربعة عناصر مفيوم البنية بالبناء، المغة الشعرية وخصائصيا، الصورة الشعرية وأنواعيا، 

.  وعناصرهالإيقاع 



 مقدمـــة

 

 
 ب

وينقسم إلى ثلاث عناصر وىي " أدوات البناء الفني: "أما الفصل الثاني بعنوان
 ةالصورة الرمزية والأسطورة لمرمز، المغة الشعرية، الانزياح التناص، التكرار، الإيقاع الداخميـ

. الأصوات وخاتمة وقائمة مصادر ومراجع، الجناس، التكرار 

وكأي دراسة لا تخموا من الصعوبات تتمثل في الجانب التطبيقي الذي تطمب منا 
الكثير من إمعان النظر والدقة من أجل الإحاطة بكل جوانب الدراسة، وفي الأخير نرجو أن 

. نفيد ونستفيد ونتوجو بالشكر للأستاذة الفاضمة ولمكل من ساندنا في إنجاز ىذا العمل

    

     

  

 



 

 

 

 

 

  
 

: مفاهيم نظرية 
I . مفهوم البناء الفني

 .مفهوم البنية -
 .مفهوم البناء -

.IIأدوات تشكيل البناء الفني  .
 .المغة الشعرية وخصائصها -
 .الصورة الشعرية وأنماطها -
. الإيقاع وأنواعه -
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I . مفهوم البناء الفني

قبؿ الولوج في مفيوـ البناء الفني يتوجب عمينا أولا أف نسمط الضوء عمى 
مصطمحي البنية والبناء، إذ أف ىذيف المصطمحيف مف المكونات الأساسية في تشكيؿ العمؿ 

. الفني منذ القدـ إلى يومنا ىذا

(: La Stracture)مفهوم البنية . 1

تواجو الدارس مجموعة مف التساؤلات إذ أراد الخوض في مفيوـ البنية، وىذا راجع 
إلى تعدد الأفكار والآراء حوليا، لذلؾ وجب الوقوؼ عمى أىـ التعاريؼ التي حضيت بيا 

. البنية

: لغـــــــة. 1.1

عرؼ مصطمح البنية منذ القدـ عدة تعريفات ومفاىيـ فقد ورد في المعاجـ المغة 
نقيض اليدـ : البَني:" العربية منيا لساف العرب لابف منظور، حيث عرفت فيو عمى أنيا

ومنو بَنى البِناء، بَنيا وبِنى وبُنيانا وبِنية، والبِناء جمعو أبنية وأبنيات جمع الجمع، والبُنية 
 1".البنى مف الكرـ: ما بَنتو، وىو البُنى والبِنى ويقاؿ: والبِنية

. 2ويقاؿ فلاف صحيح البنية أي صحيح الفطرة

وانطلاقا مف ىذا التعريؼ المغوي يتضح لنا أف البنية ىي الإطار العاـ لمقصيدة 
 .الذي يتَّحِد فيو الشكؿ مع المضموف

 

                                                 
 .258، ص(ب، ف، ي)ـ، مادة 1997، 1لساف العرب، دار صادر، بيروت، ط: ابف منظور - 1
 .258المرجع نفسو، ص - 2
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نظاـ تحويمي، " :كما عرفيا سعيد عموش في معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة
يشتمؿ عمى قوانيف ويغتني عبر لعبو، تحولاتو نفسيا، دوف أف تتجاوز ىذه التحولات حدوده، 

. 3"أو تمجي إلى عناصر خارجية

فالبنية ىي الخيط الذي يربط عناصر مكونات العمؿ الأدبي إذ أنيا تنظميا وتجعميا 
. متداخمة فيما بينيا مما ينتج لنا عمؿ أدبي محكـ

: اصطلاحا. 2.1

أوؿ مف استعمؿ لفظة البنية وتبعو بعد ذلؾ مجموعة مف  (tiyanare)يعد تنيانوؼ 
يمكف تعريؼ البنية بأنيا مجموعة مف :" البنياوييف ليونارد جاكبسوف الذي أورد تعريفا لمبنية

الأجزاء المرتبطة معا وبيذا المعنى فاف صندوقا مف قطع الغيار لا يعدوا أف يكوف مجموعة، 
. 4"أما السيارة التي يشكميا ىذه القطع حيف تترابط معا فيي بنية

إذّا فالبنية لا تتشكؿ مف جزء أو مجموعة مف الأجزاء المتناثرة تتشكؿ عندما تجتمع 
. ىذه الأجزاء وتتحد فيما بينيا

ونجد كذلؾ ألبير سوبوؿ الذي كاف مف المعارضيف لممنيج البنيوي والذي عرؼ 
إف مفيوـ البنية ىو مفيوـ العلاقات الباطنية الثابتة، المتعمقة وفؽ مبدأ الأولية :" البنية بقولو

المطمقة مف الكؿ عمى الأجزاء، بحيث لا يكوف مف الممكف فيـ أي عنصر مف عناصر 
. 5"خارجا عف الوضع الذي يشغمو داخؿ تمؾ البنية

بمعنى أف البنية عند ألبير سوبوؿ ىي الكؿ الذي يتألؼ مف مجموعة مف العناصر 
التي يمكف أف تفيـ أجزائيا كؿ واحدة عمى حدى بؿ يمكننا فيميا عندما تجتمع ىذه الأجزاء 

. مع بعضيا البعض
                                                 

، 1معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، عرض وتقديـ وترجمة، دار الكتاب المبناني، بيروت، ط: سعيد عموش - 3
 .52ىػ، ص1405/ـ1985

 .48، ص2008، 2ثائر ديب، دار الفرقد، سوريا، ط: بؤس البنيوية، الأدب ونظرية البنيوية، تر: ليونارد جاكبسوف- 4
 .35مشكمة البنية، أو أضواء عمى البنوية، مكتبة مصر، د ط، د ت، ص: إبراىيـ زكريا - 5
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ظيرت لفظة البنية في النقد العربي القديـ، إذ طرح الناقد العربي عبد القاىر 
قضية بنية القصيدة العربية بوصفيا علاقات :" الجرجاني قضية بنية القصيدة مف خلاؿ قولو

تخفقيا المعاني فلا نظـ لمكمـ ولبا ترتيب حتى يعمؽ بعضيا ببعض يبنى بعضيا عمى 
. 6"بعض

فالقصيدة العربية إذف ىي مجموعة مف العلاقات تحققيا المعاني أي أف المعاني 
. تأتي مكممة ومتداخمة فيما بينيا

وفي النقد العربي الحديث نجد مجموعة مف النقاد الذيف تأثروا بالنقد الغربي وذلؾ 
إنيا نظاـ " :بعد ظيور البنوية مف بينيـ زكريّا إبراىيـ الذي يقدـ تعريفا بسيطا لمبنية يقوؿ فيو

فميست البنية ىي صورة الشيء أو ىيكمو أو وحدتو المادية أو : أو نسؽ مف المعقولية
نما ىي مجموعة مف القوانيف التي تحكـ عناصر  التصميـ الكمي الذي يربط أجزائو فحسب وا 
العمؿ الأدبي، مما يجعميا تتألؼ ضمنو في تعايش، وتتميز بذلؾ عف بقية الأنظمة الأخرى، 

فالبنية ىي ذلؾ النظاـ المتسؽ الذي تعدد كأجزائو بمقتضى رابطة تماسؾ تجعؿ مف المغة "
. 7"مجموعة منتظمة مف الوحدات أو العلاقات ويحدد بعضيا بعض

إذف فالبنية ىي ذلؾ النظاـ الذي يتكوف مف أجزاء متلاحمة لا نستطيع أف نفصؿ 
بيف أجزاء العمؿ الفني، بمعنى أنو لا نستطيع أف نحدد جزء دوف أف ننظر إلى علاقتو 

 .بأجزاء أخرى

 

 

 

                                                 
د ]محمد عبد المنعـ الخفاجي، مكتبة القاىرة، : دلائؿ الإعجاز، تح: (عبد القاىر بف عبد الرحمف بف محمد)الجرجاني  - 6
 .29، د ت، ص[ط
 .6ـ، ص1986، [د ط]غولدماف، دار ابف رشد، بيروت،  وية التكوينية دراسة في منيج لوسيافيفي البف: جماؿ شحيد - 7
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 :مفهوم البناء. 2

مَا بَنَيْتَوُ : أبْنيات والبنية بالضـ والكسر: أبنية جمع جمع: المَبْنِيُّ جمع: والبناء:" لغة. 1.2
. 8"أعطيتو بَنَاءً، أو يُبْنى بو دَارًا: جمع البنى، والبُنى وتكوف البناية في الشَّرَؼ، وأبْنَيْتُوُ 

ولقد وردت لفظة بناء في عدة محطات في القرآف الكريـ نذكر منيا قوؿ المولى عز 
. ، ومعنى كممة البناء ىنا الرفع(5الآية / سورة الشمس)﴿وَٱلسَّمَآءِ وَمَا بَنَىٰيَا﴾ :وجؿ

 أي يقاتموف في سبيؿ (.4آية / سورة الصؼ)﴿كَأَنَّيُـ بُنْيَػٰفٌ مَّرْصُوصٌ﴾ :وأيضا قولو تعالى
ا﵀ صفَّا مُصْطَفًا كأنيـ في إصْطفافيـ ىناؾ حيطاف مبنية قد رَّص فأحكـ وأتقف فلا يغادر 

. 9منو شيئا

: اصطلاحا. 2.2

البناء بأنو الطريقة التي يقاـ بيا مبنى ما، :" ويعرؼ صلاح فضؿ البناء بقولو
ويضيؼ أف ىذه الكممة استخدمت في المغات الأوروبية لتدؿ عمى الشكؿ الذي يشيد بو مبنى 

 .10"ما، ثـ تطورت لتدؿ عمى الطريقة التي تتكيؼ فييا الأجزاء وتتلاحـ كلا واحدا

فصلاح فضؿ يرى أف مصطمح البناء في المغات الأوروبية يطمؽ عموما عمى 
الشكؿ العاـ لمشيء الذي يبنى، وبعد ذلؾ تطور المصطمح وأصبح يستخدـ لكي يدؿ عمى 

. تلاحـ الأجزاء المكونة لشيء مات وتتحدد فيما بينيا

مجموع العلاقات المبنية التي تتأسس مف خلاؿ التداخؿ :" ومنو فالبناء الفني ىو
الحاصؿ بيف العناصر التكويف الشعري، إذ أف ىذه العناصر التي تبدأ بنماذج البناء وتنتيي 

بالبنية الإيقاعية ىي التي تقيـ بناء القصيدة، ولا يمكف ليذه القصيدة أف تتكامؿ وتعمف 

                                                 
القاموس المحيط، تح، محمد نعيـ العرقسوسي، مؤسسة رسالة، بيروت، : مجد الديف محمد بف يعقوب الفيروز أبادي - 8

 .1264ىػ، ص1462/ـ2005، 8لبناف، ط
 .552، ص[د ت]، [د ط]تفسير الجلاليف، دار الفجر لمتراث، القاىرة، : جلاؿ الديف المحمي وجلاؿ الديف السيوطي - 9

 .175، ص1987، 3نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، ط: صلاح فضؿ - 10
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تماسكيا النصي المطموب مف دوف الحضور الفني لشبكة العناصر وىي تعمؿ في سياقػػات 
. 11"مختمفة مف أجؿ إيصاؿ البناء الشعري إلى أفضؿ صيغة ممكنة

فالبناء الفني ىو مجموعة مف العلاقات التي تتشكؿ عندما يكوف ىناؾ تداخؿ بيف 
العناصر البناء الشعري التي تتمثؿ في المغة الشعرية والصورة الشعرية والإيقاع، ىي التي 

تأسس لنا بناء القصيدة، عندما نجد أف القصيدة جسدت لنا تمؾ العلاقات وتداخؿ بيف 
. العناصر نقوؿ بأف البناء الشعري وصؿ إلى مستوى عالي في بنائو

II . أدوات تشكيل البناء الفني

: المغة الشعرية. 1

ممّا لا شؾ فيو أف المغة مف أىـ القضايا التي اىتـ بيا النقاد والدارسيف، وحظيت 
 .باىتماـ كبير مف طرفيـ، وليذا سوؼ نقؼ عمى مفيوـ المغة

: مفهوم المغة .1.1

ىي أصوات وكممات يعبر بيا قوـ عف حاجاتيـ، :" وردت في معجـ الرائد:  لغة .1.1.1
 .12"لغات، ولغى ولُغُوف: الجمع

كؿ وسيمة لتبادؿ المشاعر والأفكار كالإشارات والأصوات : وتعرؼ أيضا عمى أنّيا
طبيعية كبعض حركات الجسـ والأصوات الميممة، ووضعية، وىي : والألفاظ، وىي ضرباف

. 13"مجموعة مف الرموز أو الإشارات أو الألفاظ المتفؽ عمييا لأداء المشاعر والأفكار

                                                 
البناء الفني في القصيدة الجديدة، قراءة في  أعماؿ محمد مرداف الشعرية، عالـ الكتب : سمماف عمواف العبيدي - 11

 .11ـ، ص2011/ىػ1432، 1الحديث، اريد، الأردف، ط
الرائد، معجـ لغوي عصري رتبت مفرداتو وفقا لحروفيا الأولى، دار العمـ لمملاييف،  بيروت، لبناف، : جيراف مسعود - 12
 .692ـ، ص1992، 7ط
، 1معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، باب اللاـ، مكتبة لبناف، بيروت، ط: مجدي وىبة وكامؿ الميندس - 13

 .318ـ، 1984
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كممة المغة مشتقة مف لغى، لغوًا، والمَّغْوُ، حيث ورد ذكرىا في القرآف الكريـ في قولو 
ْـ تَغْمِبُوفَ﴾: تعالى الآية / سورة فصمت) ﴿وَقَاؿَ ٱلَّذِيفَ كَفَرُوا لَا تَسْمَعُوا لِيػَٰذَا ٱلْقُرْءَافِ وَٱلْغَوْا فِيوِ لَعَمَّكُ

26.) 
. وتعني رفع الصوت في الكلاـ ليغمطوا المسمميف

الحامؿ المادي لمتراث البشري : "تعرؼ المغة في الاصطلاح عمى أنيا: اصطلاحا. 2.1.1
 .14"وثقافتو عمى الإطلاؽ مع عطائو في مختمؼ المجالات

. بمعنى أف المغة ىي الوعاء الذي يحفظ فيو نتاج الإنساف عمى مر العصور
إف المغة في أصميا عبارة عف كلاـ إنساني، وظيفتيا توصيؿ الأفكار، فميزة ىذا "

 أي أف المغة في جوىرىا 15"الكلاـ أف يكوف مرتبا مف خلاؿ جمؿ مركبة مف عدّة عناصر
ىي ذلؾ الكلاـ الذي يعتمد عميو الإنساف في التعبير عف ما يدور في خمجات نفسو مف 

. خلاؿ إشارات وأصوات وملامح وعلامات يفيـ المتمقي معناىا
فحسب ما ذكرنا فالمغة ىي طابع إنساني الغرض منيا توصيؿ المكامف النفسية 

. بطريقة إرادية مف خلاؿ نظاـ رمزي
: مفهوم الشعرية .2

 إف كممة الشعرية ىي أساس تكويف
لغة الشاعر حيث أنّيا تعتبر مف أىـ عناصر التكويف الشعري مف أجؿ الوصوؿ  

. إلى لغة شعرية خاصّة بالشاعر وتعيف صفتيا الشعرية
محاولة وضع نظرية عامة ومجردة واحائية للأدب :" يعرّفيا حسف ناظـ عمى أنّيا

بوصفو فنا لفظيا، أنيا تستنبط القوانيف التي يتوجو الخطاب المغوي بموجبيا وجية أدبية، 

                                                 
المسانيات منطمقاتيا النظرية وتعميماتيا المنيجية، ديواف المطبوعات الجامعية، : حنيفي بف ناصرو المختار لزعر - 14

 .22، ص2011، 1مستغانـ، ط
مذكرة لنيؿ شيادة الماستر في المغة والأدب )بنية المغة الشعرية في شعر ابف المعتز: زينة بوىالي ونواؿ بف جدو - 15

 .22، ص2006، (العربي
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، فالشعرية ىي التي تجعؿ عملا 16"فيي إذف تشخيص القوانيف الأدبية في أي خطاب لغوي
. ما أدبيِّا

الجمالية الشعرية تكمف بالأحرى في النص :" وعرفت الشعرية عند أدونيس عمى أنيّا
، ويقصد بيذا أف 17"الغامض المتشابو، أي الذي يحتمؿ تأويلات مختمفة ومعاني متعددة

الجمالية الشعرية تكمف في الغموض وذلؾ مف خلاؿ الاستعارات والمجازات والكنايات التي 
. يستعمميا الأديب، بحيث تجعؿ المتمقي في حالة بحث عف المعاني الحقيقية المقصودة

انحراؼ أو انزياح عف المغة العادية أو المغة اليومية، لغة :" ومنو فالمغة الشعرية ىي
النثر، إنيا تعتمد نظاما يبايف النظاـ المألوؼ في المغة العادية، ويقوـ ىذا النظاـ عمى 

عمميات غير متوقعة، تجعميا وحدة عضوية تختمؼ عف المغة العادية التي يمكف أف تكوف 
، أي أنيا منيج عف مسار المغة 18"عشوائية أو لغة النثر التي يمكف أف تكوف وحدتيا منطقية

 .العادية أو المغة اليومية، بكسر القوانيف والأنظمة المتعارؼ عمييا
: خصائص المغة الشعرية .3.1

: تتميز المغة الشعرية بوجود عدة خصائص تتمثؿ في
الابتعاد بنظاـ المغة عف :" يعرفّو الدكتور نعماف عبد السميع المتولي بأنو:  الانزياح-

الاستعماؿ المألوؼ والخروج بأسموب الخطاب عف السنف المغوية الشائعة فيحدث في 
يتيح لمشاعر التمكف مف محتوى تجربتو وصياغتو بالكيفيّة التي  (انزياحا)الخطاب تباعدا 

، فالمقصود بالانزياح ىو الخروج عف المألوؼ 19"يراىا كما يحقّؽ لممتمقي المتعة والفائدة
وعدـ إتباع القواعد والمعايير المغوية المتداولة عمى ألسنة النّاس مف أجؿ خمؽ الجمالية 

. وتحقيؽ المتعة لمقارئ
                                                 

 .9ـ، ص1994، 1مفاىيـ الشعرية، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط: حسف ناظـ - 16
 .45الشعرية العربية، دار الأدب، بيروت، د ط، د ت، ص: أدونيس أحمد سعيد - 17
 .149ـ، ص2003، 1جماليات الشعر العربي المعاصر، دار الوفاء، الإسكندرية، ط: رمضاف صبّاغ - 18
ـ، 2014، 1الانزياح المغوي، أصولو، أثره في بنية النّص، دار العمـ والإيماف، دسوؽ، ط: نعماف عبد السميع متولي - 19
 .33ص
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ىو ذكر كممة أو جممة أو حرؼ في موضع آخر أو مواضع متعدّدة، وعند " : التكرار-
توظيؼ الشاعر لأسموب التكرار في نصو يؤكد عمى المعنى ويقّر بذلؾ، فبتكرار الكممات 

. 20"والجمؿ يحاوؿ الشاعر التعبير عف حالتو النفسّية وتقريب المعنى مف المتمقي
ومنو فالتكرار ىو أداة مف أدوات التوكيد التي يستعمميا الشاعر مف أجؿ تأكيد 

. المعنى المراد إيصالو لممتمقي
عرؼ مصطمح التشخيص تعريفات كثيرة نذكر منيا تعريؼ عبد النور جبّور :  التشخيص-

إبراز الجماد أو المجرّد مف خلاؿ الصورة بشكؿ متميّز بالشعور والحركة :" الذي يقوؿ فيو أنّو
، ويقصد بيذا إعطاء الأشياء الجامدة صفات الحياة والحركة ومثاؿ ىذا أف الشاعر 21"والحياة

. يأتي بشيء جامد كالشجرة ويعطييا صفات إنسانية مف أجؿ أف يشاركيا عواطفو
الإيحاء ىو تعبير غير مباشر أو معنى ضمني ينطوي تحت ثنايا النّص، أي أف : الإيحاء- 

الشاعر يعبّر عف فكرة بطريقة غير مباشرة، أي يممح ليا داخؿ النصّ بحيث لا يفيـ 
حضور دلالة في الكلاـ :" المقصود منيا بعد قراءة النص جيدا أو إمعاف النظر فيو، فيو 

. 22"ليس مف عناصره ما يرتبط بيا مباشرة
، أي أنو تقوـ 23"تناقض ظاىري، لا يمبث أف تتبيف حقيقتو:" تعرّؼ عمى أنيا:  المفارقة-

في ظاىرىا عمى أفكار متناقضة يصعب تحديد الغرض منيا، كما يعرّفيا نعماف عبد السميع 
أسموب بلاغي يقوـ عمى التضاد يبرز فيو المعنى الحقي في تضاد ممموس :" المتولي بأنيا

مع المعنى الظاىري، معتمدا عمى المفارقة المفظية أو مفارقة الموقؼ أو السياؽ، وىو أمر 
يحتاج إلى مجيود ذىني وتأمؿ عميؽ لموصوؿ إلى التعارض وكشؼ دلالاتو بيف المعنى 

                                                 
بداع الشعراء، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، العدد: السيّد شفيع - 20 ، د ط، 6أسموب التكرار بيف البلاغييف وا 

 .87ـ، ص1984
 .79ـ، ص1999، 18التوازي ولغة الشعر، مجمة الفكر والنقد، المغرب، العدد: محمد كنوفي - 21
 .35أحمد درويش، مكتبة الزىراء، القاىرة، ص: تر: بناء لغة الشعر: جوف كويف - 22
، 1، دار الكتاب المبناني، بيروت، ط(عرض وتقديـ وترجمة)معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة: سعيد عموش - 23

 .162ـ، ص1985/ىػ1405
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، ومنو فالمقارنة ىي أسموب 24"الظاىر والمعنى الخفيّ الذي يتضمّنو النّص وفضاءاتو البعيدة
يقوـ عمى مبدأ التناقض حيث أف الكاتب يعبّر عف فكرة ما بيا يناقضيا ومضاد ليا ممّا 

يتطمب ثروة لغوية مف الكاتب ودىاء وحنكة مف المتمقي لكي يستطيع أف يفيـ المقصود مف 
. ذلؾ التناقض

يُعَدُ التناص مف المصطمحات التي تـ التواضع عمييا حديثا في مجاؿ الأدب : التناص- 
:" والنقد، بحيث لـ يتفؽ الباحثوف في وضع مفيوـ محدّد ليا، فقد عرّفو خميؿ موسى بقولو

تشكيؿ نص جديد مف نصوص سابقة أو معاصرة تشكيلا وظيفيا بحيث يغدو النص 
والمتناص خلاصة لعدد مف النصوص، ويقوـ التناص بعمميات إجرائية مختمفة، كالاستدعاء 

 بمعنى أف النص الأدبي ىو نسيج مف 25"والتعابيري والامتصاص الاسفنجي الأقصدي
نصوص أخرى فحسب رأيو أف كؿ النصوص يوجد فييا تناص، فكؿ نّص يجب أف يأخذ مف 

. نصوص أخرى سبقتو لكي يتشكؿ نص جديد
ىندسة، إلا أنو نقؿ إلى مجاؿ إلى اؿيعود ىذا المصطمح في أصمو إلى مجاؿ :  التوازي-

، وعمى الرغـ مف اختلاؼ رؤى الباحثيف ليذا المصطمح إلا أف "روبرث لوث"الأدب عمى يد 
عبارة عف تماثؿ قائـ بيف طرفيف مف السمسمة " :كؿ ما يجمعوف عميو ىو أف التوازي ىو

المغوية نفسيا وقد فسّر ذلؾ بأف الطرفيف عبارة عف جممتيف ليما بنية نفسيا بحيث يكوف 
. 26"بينيما علاقة متينة تقوـ إما عمى أساس المشابية أو أساس التضاد
تماثؿ وتعادؿ المباني :" كما نجد جاكبسوف أيضا تطرؽ ليذا المصطمح فقاؿ بأنو

 .27"والمعاني في سطور متطابقة

                                                 
المفارقة المغوية العربية والتراث العربي القديـ، دار تطبيقية، دار العمـ والإيماف، دسوؽ، : نعماف عبد السميع المتولي - 24

 .14ـ، ص2014
 .81ـ، ص1996/ىػ1417، 305مجمة الموقؼ الأدبي، التناص والأجناس في النص الشعري، العدد : خميؿ موسى - 25
 .79ـ، ص1999، 18التوازي ولغة الشعر، مجمة الفكر والنقد، المغرب، العدد: محمد كنوفي - 26
ـ، 2011/ىػ1432، 1الأسموب وخصائص المغة الشعرية، عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط: مسعود بف دوخة - 27
 .49ص
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: الصورة الشعرية. 2
إف الحديث عف الصورة ىو الحديث عف الركف الأساسي مف أساسيات الشعر لأف 

 .الصورة جزء ميـ منو لأنيا تجسد لنا قدرة الشاعر عمى الخمؽ الفني
: الصورة لغة واصطلاحا

نسَػٰفُ : وردت كممة الصورة في عدة مواضع في القرآف الكريـ قاؿ تعالى:لغة. 1.2 ﴿يػٰأَٓيُّيَاٱلْإِ
ؾَ بِرَبِّؾَ ٱلْكَرِيِـ ﴿ ىٰؾَ فَعَدَلَؾَ ﴿٦مَا غَرَّ سورة ) ﴾ فِىٓأَىِّ صُورَةٍ مَّا شَآءَ رَكَّبَؾَ﴾٧﴾ ٱلَّذِى خَمَقَؾَ فَسَوَّ

ْـ فِىٱلْأَرْحَاِـ كَيْؼَ يَشَآءُ﴾ : ، وفي قولو تعالى(8- 6الآية / الانفطار رُكُ سورة آؿ )﴿ىُوَ ٱلَّذِى يُصَوِّ

، ومف خلاؿ ىاتيف الآيتيف الكريمتيف يتبيف لنا بأف الصورة تعني الييئة والشكؿ (6الآية / عمراف
. وجؿ للإنساف عميو الذي خمؽ ا﵀ عز

 :حيث أنيا وردت في معاجـ المغة العربية كذلؾ بنفس المعنى حيث قاؿ ابف الأثير
الصورة ترد في كلاـ العرب عمى ظاىرىا وعمى معنى حقيقة الشيء وىيئتو والى معنى "

ىيئتو، وصورة الأمر كذا وكذا، أي صفتو، فيكوف : صورة الفعؿ كذا وكذا أي: صفتو، يقاؿ
. 28"المراد بما جاء في الحديث أنو أتاه في أحسف صفو

إف مصطمح الصورة لـ يكف أمرا جديدا في الشعر لأف ىذا الأخير منذ أف : اصطلاحا. 2.2
مصطمح نقدي حديث :" وجد إلى يومنا ىذا وىو موجود وليذا فاف الصورة في الإصلاح ىي

. 29"بدأ يطبؽ عمى الشعر العربي قديمو وحديثو، وبدأ يؤثر ذلؾ في الدراسات النقدية والأدبية
حيث نجد أف الصورة تختمؼ مف شاعر إلى آخر يستعمميا بغرض التصوير لكف 

. إذا أمعنت النظر فييا تجد أف الشاعر استخدميا لكي يقنع المتمقي
رسـ بالكممات وتجسيد لأحاسيس الشاعر وأفكاره المجردة " :إف الصورة الشعرية ىي

بشكؿ حسي، وأف الخياؿ عنصر ميـ مف عناصر إنتاجيا وأنيا كما تعتمد المجاز وغيره مف 
يمكف أف تعتمد  ....مقومات البلاغة العربية، التشبيو والاستعارة والكناية والتقديـ والتأخير

                                                 
 .548، ص9جامع الأصوؿ في أحاديث الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ، ج: ابف الأثير مجد الديف - 28
 .194ـ، ص1996، 1فف الشعر، دار صادر، بيروت، ط: عباس إحساف - 29
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الوصؼ الحسي لكي توصؿ إلى خيالنا شيئا يتجاوز الحقيقة الخارجية للأشياء، كذلؾ مف 
شعاعاتيا الوجدانية لتجسيد عاطفة الشاعر وفكرتو في  خلاؿ اعتمادىا عمى طاقة المغة وا 

. 30"ألفاظ ذات دلالة حقيقية
أي أف الصورة الشعرية تقوـ عمى أحاسيس الشاعر وما يجوؿ في خاطره مف معاني 
وأفكار أثناء عممية الإبداع حيث يقوـ بترجمة ىذه التجارب أو الصور إلى المتمقي في صور 

. مبتكرة تجسد لنا خيالو وقدرتو البلاغية
: أنماط الصورة الشعرية 3.2.

تحتؿ الصورة الشعرية مكانا ظاىرا في الدراسات الأدبية والنقدية، كما تعد أيضا ركنا 
مف أركاف النص الشعري، وىي العنصر الذي ينجذب إليو المتمقي حيث تعددت أنواع 

: الصورة الشعرية تبعا لتبايف مادتيا وىي كالتالي
نما وليدة "  تعرؼ عمى أنيا:(العقمية)الصورة الذهنية  - ليست وليدة الإحساس المباشر وا 

نما صادرة عف . 31 العقؿ والتفكيرشاعرية مركبة مف خياؿ وفكرة وا 
الصورة "  يطمؽ عمييا مصطمح الجزئية إذ يقوؿ أبو إصبع صالح بأنيا:الصورة المفردة -

الجزئية أو البسيطة وىي أبسط مكونات التصوير بواسطتيا يتـ دراسة الصورة المركبة التي 
، أي أف الشاعر يستقطب معاني وألفاظ 32"تكوف أكثر شمولية وتعقيدا مف الصورة المفردة

التي يمكف مف خلاليا دراسة الصورة المركبة ىذه الأخيرة تكوف أكثر شمولية مف الصورة 
المفردة أي أف الصورة المفردة تمكننا مف دراسة الصورة المركبة، إذ نجد أنيا تمتمؾ خاصية 

قدرتيا في التعبير عف المعاني والوقوؼ عمى الأبعاد النفسية لتجربة الشاعر :"تتمثؿ في

                                                 
أحمد نصيؼ الجباني، ممؾ مير، سميماف حسف إبراىيـ، دار الرشد لمنشر، : الصورة الشعرية، تر: دي لويسي سيسؿ - 30

 .23ـ، ص1982، [د ط]العراؽ، 
الصورة الشعرية ونماذجيا في إبداع أبي نواس، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، :  عساؼ ساسيف -31

 .38، ص 1، ط1982بيروت، 
ـ، المؤسسة العربية لدراسات 1975/ىػ1948الحركة الشعرية في فمسطيف المحتمة بيف عامي : أبو اصبع صالح - 32

 .42ـ، ص1979، 1والنشر،راـ ا﵀، ط
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فممصورة المفردة دلالتيا المعنوية والنفسية المستقمة في ذاتيا لكف ىذا لا يعني أنيا تتمتع 
. 33"بانعزاؿ عف غيرىا مف الصور

أنيا تتمتع بالقدرة عمى إحضار المعاني والألفاظ التي تعبر عف حالة الشاعر في  أي
. حيف أف ىذه المعاني دلالتيا تكوف مستقمة في حد ذاتيا دوف البعد عف الصور الأخرى

البناء الواسع الذي تتحرؾ فيو " :نستطيع القوؿ بأف الصورة المركبة ىي: الصورة المركبة- 
مجموعة مف الصور المفردة مف تشبيو أو استعارة أو كناية بعلاقاتيا المتعددة حتى تجعمو 

. 34"متشابؾ العلاقات، والأجزاء بخيوط دقيقة مضموـ بعضيا إلى بعض
ويتضح لنا أف الصورة المركبة فيي تتمثؿ في العمؿ الفني الذي يتكوف مف مجموعة 

مف الصور المفردة مف تشبيو والاستعارة في حيف تكوف بينيا علاقة وتجعؿ تمؾ الصورة 
. المفردة متلاحمة فيما بينيا

مف عدة صور مفردة تتكيؼ مع بعضيا البعض وىدفيا مف "وتتكوف الصورة المفردة 
. 35"ذلؾ ىو تقديـ العاطفة أو الفكرة

ويقصد بيذا أنيا عبارة عف ألفاظ ومعاني قائمة بذاتيا تتلاحـ وتتشابؾ فيما بينيا 
حساس الشاعر والفكرة المراد إيصاليا إلى المتمقي  .مف أجؿ إيصاؿ عاطفة وا 

: الإيقاع الشعري. 3
يعد عنصر الإيقاع الشعري العنصر الأىـ في شعرية القصيدة العربية إذ ىو الذي 
يميز الكلاـ الشعري مف الكلاـ النثري، حتى إف الكلاـ إذا ماخلا منيا لا يسمى شعرا وىي 

في الشعر تتمثؿ في الوزف والقافية، إضافة إلى الإيقاع الداخمي والتوافؽ الموسيقي بيف 
 .الكممات

                                                 
 .142الصورة الأدبية تاريخ ونقد، دار إحياء الكتب العربية، د ط، د ت، ص: صبح عمي - 33
الصورة الفنية في النقد الشعري، دراسة في النظرية والتطبيؽ، دار العموـ لطباعة والنشر، الأردف، : الرباعي عبد ا﵀ - 34
 .10ـ، ص1984، 1ط
 .60ـ، ص1975/ىػ1948الحركة الشعرية في فمسطيف المحتمة بيف عامي : أبو إصبع صالح - 35
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إيقاعُ ألْحافِ الغناءِ، وىو أف يُوقِعَ : والإيقاع" :جاء في قاموس المحيط مفيوـ الإيقاع
. ، فبالإيقاع تبنى ألحاف الأغاني وتتمايز36"الَألْحَافَ وبَيْنيْيَا

الكممة " (:Rhythm)وجاء في معجـ المصطمحات العربية أيضا تعريؼ الإيقاع 
مشتقة أصلا مف اليونانية، بمعنى الجرياف أو التدفؽ، والمقصود بو عامة ىو التواتر المتتابع 
بيف حالتي الصوت والصمت، أو النور والظلاـ أو الحركة والسكوف، أو القوة والضعؼ، أو 

فيو مثؿ العلاقة بيف الجزء  ...الضغط والمّيف، أو القِصَر والطوؿ، أو التوتر والاسترخاء الخ
، فالإيقاع حالة تجمع 37"والجزء الآخر، وبيف الجزء وكؿ الأجزاء الأخرى لمنثر الأدبي والفني

. بيف نقيضيف متتابعيف يحدثاف بتعاقبيا تناغـ مما يؤدي إلى إحداث الإيقاع
أما الإيقاع فيو التّمويف الصّوتي :"ويعرؼ عز الديف إسماعيؿ الإيقاع إذ يقوؿ

، فحسب عز الديف إسماعيؿ  الإيقاع ىو ذلؾ 38"الصّادر عمى الألفاظ المستعممة ذاتيا
التمويف الصوتي الناتج عف الألفاظ ذاتيا، أي بفضؿ التتابع والتجانس والتكرار بيف ىذه 
، ....الألفاظ، والإيقاع روح القصيدة، ونبض الشاعر وقت البوح، انفعاؿ جميؿ، مشاعر نقيّة

الإيقاع الخارجي، ويشمؿ الوزف والقافي، أما الإيقاع الداخمي : وينقسـ ىذا الإيقاع إلى قسميف
 .فيشمؿ السجع، الجناس، الطباؽ، التكرار

: الموسيقى الخارجية. 1.3
 ، الموسيقى الخارجية تنيض عمى خصائص إيقاعية محددة عمى نحو واضح ومفيوـ

. كالوزف الشعري والقافية وما يرتبط بيما مف مقومات وآليات
. يعد الوزف مف أبرز الأدوات التي يستخدميا الشاعر في تكويف نسيج القصيدة: الوزن -

                                                 
، 8، تحقيؽ محمد نعيـ العرقسوسي، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبناف، ط1القاموس المحيط، ج: الفيروز أبادي - 36

 .773ـ، ص2005
ـ، 1984، 2معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة لبناف، بيروت، ط: كامؿ الميندس ومجدي وىبة - 37
 .71ص
 .368ـ، ص2004، 4، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط9معجـ العيف، ج: الخميؿ بف أحمد الفراىيدي - 38
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قدّره بوساطة الميزاف ووزف رفعو بيده ليعرؼ : وزف الشيء: جاء في المعجـ الوسيط
. 39"ثِقمو وخِفتو

ثقؿ شيء بشيء مثمو، كأوزاف الدراىـ، : والوزف:" ويعرفو الخميؿ بف أحمد الفراىيدي
وزف يزف )ويقاؿ وزف الشيء إذا قدّره، ووزف ثمر النّخؿ إذا خرصو، ووزنت الشيء فاتّزف 

، فالوزف 40"ما وزنت بو ورجؿ وزيف الرأي وقد وزف وزانة، إذا كاف متثبتا: والميزاف (وزنا
 .معرفة الخفة مف الثقؿ إذا وضع في الميزاف

أعظـ أركاف حدّ الشعر وأولاىا بو " :يعرؼ الوزف ابف رشيؽ القيرواني إذ يقوؿ
، بمعنى أف ابف رشيؽ القيرواني يركز 41"خصوصية، وىو مشتمؿ عمى القافية ليا ضرورة

إلا إذا تحققت فيو البنية الخارجية أي الوزف (الشعر)عمى أف الشعر لا يسمى بيذا الاسـ
. والقافية

. 42"ىو الإطار الييكمي الذي يحتضف الكممات:" كما يعرؼ الوزف
فالإيقاع أعـ مف الوزف لأف الوزف ثابت مف نص لآخر فيمكف لمشاعر أف ينظـ 

عمى وزف واحد مئات القصائد، كما يمكف لمجموعة مف الشعراء أف ينظموا قصائد عمى وزف 
. واحد، بينما الإيقاع يتغير بتغير طبيعة الفف

:" ىي العنصر الثاني المشكؿ للإيقاع الخارجي مع الوزف، جاء في معجـ الرائد: القافية- 
القافية جمع قواؼٍ، وىي مؤخر العنؽ، أو آخر كممة في بيت الشعر، أوىي مف آخر بيت 

. 43"إلى ساكف يميو مع المتحرؾ قبؿ الساكف

                                                 
 .1024ـ، ص2004/ىػ1425، 1المعجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، ط: عبد العزيز النجار وآخروف - 39
 .376ـ، ص1974، 3الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي، ط: عز الديف إسماعيؿ - 40
العمدة في محاسف الشعر وأدابو ونقده، تحقيؽ محمد محي الديف عبد : أبو عمي الحسف ابف رشيؽ القيرواني الأزدي - 41

 .134ـ، ص1972، 4الحميد، دار الجميؿ، بيروت، لبناف، ط
ـ، /ىػ1434، 1البناء الفني في شعر ابف جابر الأندلسي، دار غيداء، عماف، الأردف، ط:سلاـ عمي الفلاحي - 42
 .264ص
الرائد معجـ لغوي عصري رتبت مفرداتو وفقا لحروفيا الأولى، دار العمـ لمملاييف، بيروت، لبناف، : جبراف مسعود - 43
 .617، ص1992، 7ط
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ىي النياية التي تتوقؼ عندىا الوقفة :" كما يرى عز الديف إسماعيؿ القافية
الموسيقية الجزئية في السطر الشعري وىي النياية الوحيدة التي ترتاح إلييا النفس في ذلؾ 

، فالقافية في الشعر الجديد ببساطة نياية موسيقية لمسطر الشعري وىي أنسب 44الموضع
. نياية ليذا السطر مف الناحية الإيقاعية

القافية إجمالا ىي :" ويقوؿ الدكتور عبد ا﵀ درويش حيث عرؼ القافية بقولو
المقاطع الصوتية التي تكوف في أواخر أبيات القصيدة، وىي المقاطع التي يمزـ تكرار نوعيا 

. 45"في كؿ بيت
 46"القافية شريكة الوزف في الاختصاص بالشعر:" كما تعرؼ

بعد أف رأينا أىمية القافية وىي جزء مف موسيقى الشعر، سنعرض لأنواع القوافي 
: مف حيث التقميد والإطلاؽ وىي تنقسـ عمى النحو الآتي

 زماف،  عيوف، سنيف، : ىي ما كاف روييا ساكنا سواء سبقو ردؼ مثؿ: ةالقافية المقيد
. (بسكوف النوف)أو لـ يسبقو ردؼ مثؿ حسفْ، وطفْ 

 ىي ما كاف روييا متحرؾ أي كاف بعد روييا وصؿ سواء كاف الوصؿ : القافية المطمقة
 47بالمد أو بالياء، ساكنة أـ متحركة

فالقافية إذف عنصر إيقاعي يحقؽ نوعا مف التوازف والتوازي في بنية القصيدة العربية 
 .في أزمنتيا وميما كاف نوعيا

 
 
 

                                                 
 .63، ص3الشعر العربي المعاصر، دار العودة، بيروت، ط: عز الديف إسماعيؿ-  44
 .45ـ، ص1998/ىػ1418القافية، مكتبة الآداب، ميداف الأوابر، د ط، : حازـ عمي كماؿ الديف - 45
العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده، تحقيؽ محمد محي الديف عبد الحميد، دار الجميؿ، : ابف رشيؽ القيرواني - 46

 .151ـ، ص1972، 4بيروت، لبناف، ط
 .59ـ، ص2009/ىػ1430، 1العروض والقوافي، دار البداية، عماف، ط: سميع أبو مغمي - 47
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: الموسيقى الداخمية. 2.3
مما يستدعي  (الوزف والقافية)إف الموسيقى الداخمي يفتقر إلى العناصر الإيقاعية 

النيوض بإمكانات أخرى تعوض فقداف ىذه العناصر الإيقاعية مثؿ التكرار، الطباؽ، 
. السجع، الجناس، شريطة أف تكوف بعيدة عف التكمؼ خادمة لممعنى

: التكرار -
كرّ، ورجؿ كرّار ومكرّ، وكذلؾ الفرس : كرر:"ورد في لساف العرب معنى التكرار

المرة، والجمع الكرّات، ويقاؿ كررت عميو : أعاده مرّة بعد أخرى، والكرّة: وكرّر الشيء كركره
الرجوع عمى : الحديث، وكركرتو إذ أرددتو عميو، وكركرتو عف كذا كركرة إذ أرددتو، والكرّ 

عادتو والرّجوع إليو مرّة بعد أخرى . 48"الشيء، ومنو التّكرار بمعنى ترديد الحديث وا 
الإتياف بعناصر متماثمة في العمؿ :"كما ورد في معجـ المصطمحات الأدبية

 .49"الأدبي
أف يأتي المتكمـ بمفظ ثـ يعيده بعينة سواء كاف المفظ متّفؽ المعنى :" ويعرؼ كذلؾ

أو مختمفا، أو يأتي بمعنى ثـ يعيده، وىذا شرط اتّفاؽ المعنى الأوؿ والثاّني، فاف كاف متحد 
الألفاظ والمعاني فالفائدة في إثباتو تأكيد ذلؾ الأمر وتقريره في النفس وكذلؾ إذا كاف المعنى 
ف كاف المّفظاف متفقيف والمعنى مختمفا، فالفائدة في الإتياف بو الدّلالة عمى المعنييف  متحدا وا 

. 50"المختمفيف
بمعنى أف التكرار ىو الإتياف بالمفظ ثـ إعادتو بنفسو سواء أكاف متفقيف في المعنى 

أـ مختمفيف عنو، أو يأتي بمعنى ثـ يعيده والفائدة مف ذلؾ التكرار تأكيد المعنى وتقريره 
ف كاف المفظاف متفقيف والمعنى مختمؼ فالفائدة مف وراء ذلؾ تبياف  وتثبيتو في النفس، وا 

. دلالة تمؾ الألفاظ عمى المعاني المختمفة

                                                 
 .47، دار صادر، بيروت، د ط، د ت، ص13لساف العرب، ج: ابف منظور - 48
 .437، ص2معجـ المصطمحات الأدبية في المغة والأدب، مكتبة لبناف، بيروت، ط: كامؿ الميندسي ومجدي وىبة - 49
 .173، ص2001، 1معجـ مصطمحات النقد العربي القديـ، مكتبة لبناف، ناشروف، بيروت، لبناف، ط: أحمد مطموب - 50
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التكرار "أما إميؿ يعقوب فيربط التكرار بالإطناب ويجعمو مف عمـ المعاني إذ يقوؿ 
أعاده مرّة بعد مرة، والتكرار في عمـ المعاني ىو نوع : في المغة مصدر كرّر، وكرّر الشيء

. 51"مف الإطناب
 عمى مستوى الألفاظ :

عادتيا في سياؽ التعبير بحيث تشكؿ نغما " والتكرار في التعبير ىو تناوب الألفاظ وا 
، بمعنى أف تناوب ىذه الألفاظ وتكرارىا في سياؽ 52"موسيقيا يقصده الناظـ في شعره أو نثره

. التعبير تشكؿ نغما موسيقيا تطمبو حاجة الشاعر إليو
إف التكرار في حقيقتو ىو إلحاح عمى جية ىامة في " :وفي ىذا تقوؿ نازؾ الملائكة

. 53"العبارة يعنى بيا الشاعر أكثر مف عنايتو بسواه
حسب نازؾ الشاعر عندما يريد إبراز معنى في العبارة أو إيصاؿ فكرة أو التعبير 

. عف شعره، يمح ويكرر ىذه الألفاظ
 عمى مستوى الحروف :

استخداـ الحروؼ ينطوي عمى شيء أشبو بالسحر، وىو سحر الصوت المنسجـ مع "
، أي أف 54"معنى القصيدة، وىذا السحر الصوتي ىو الشيء الذي لا يمكف معرفتو بدقة

. الحروؼ المكرر في القصيدة ينسج صوتا منسجما وىو الذي يوصمنا لمعرفة معنى القصيدة
يستعيف الشاعر لإشاعة موسيقاه الداخمية بتردد حروؼ معينة في سياؽ شعري أو "

لمجموعة مف الحروؼ التي تجمعيا ميزة أو خصيصة معينة، كأف تشترؾ في كونيا شديدة، 

                                                 
 .650، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، د ط، د ت، ص4موسوعة عموـ المغة العربية، ج: إميؿ بديع يعقوب - 51
 .239ـ، ص1980جرس الألفاظ ودلالتيا، دار الحرية، بغداد، د ط، : ماىر ىلاؿ - 52
 .242قضايا الشعر المعاصر، مكتبة النيضة، د ط، د ت، ص: نازؾ الملائكة - 53
 .201ـ، ص1993، 1المغة الشعرية في الخطاب النقدي والبلاغي، دار الشؤوف الثقافية، ط: محمد رضا مبارؾ- 54
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أو مجيورة، أو رخوة، ميموسة إلى غير ذلؾ، بحيث يصدر مف ىذا التكرار نغـ موسيقي 
. 55"واضح، يثير انتباه السامع أو يشده إليو

: الجناس -
يقاؿ لو التجنيس والتجانس ولا يستحسف إلا إذ ساعد المفظ المعنى، ووازف " 

مضمونو مطبوعو مع مراعاة النظير وتمكف القرائف فينبغي أف ترسؿ المعاني عمى سجينتيا 
، 56"لتكتسي مف الألفاظ ما يريّنيا حتى لا يكوف التكمؼّ في الجناس مع مراعاة الالتحاـ

بمعنى أف الجناس والمجانسة والتجنيس معناىا واحد ومعناه أف تتجانس لفظتيف مف حيث 
. الحروؼ وتختمؼ مف ناحية المعنى، ويكوف مستحسف إذا كاف بعيدا عف التكمؼ

ىو أف تجيء الكممة تجانس أخرى في بيت شعر وكلاـ :" ويعرفو ابف المعتز بقولو
. 57"ومجانستيا ليا أف تشبييا في تأليؼ حروفيا

جناس تاـ وغير تاـ، فالجناس التاـ ىو ما اتفقت فيو : وينقسـ الجناس إلى قسميف
المفظتاف في أربعة أمور تتمثؿ في أنواع الحروؼ وأعدادىا وىيئتيا الحاصمة مف الحركات 
والسكنات وىذا ىو أسمى أنواع الجناس وأكمميا، أمّا الجناس الغير تاـ فيو ما اختمفت فيو 

. المفظتاف في إحدى الأمور الأربعة السابقة التي تميز الجناس التاـ
:  السجع -

إف السجع ىو توافؽ الفاصمتيف مف النثر عمى حرؼ واحد، وىذا ىو المعنى الذي 
. 58"السجع في النثر كالقافية في الشعر:" يقصده السكاكي في قولو

 الكممات والجمؿ في الحرؼ الأخير فيحدث نغمة موسيقية التقاءأي أف السجع ىو 
مَدُ﴿١﴿قُؿْ ىُوَ ٱلمَّوُ أَحَدٌ ﴿: مثؿ قولو تعالى . (2-1الآية / سورة الإخلاص)﴾﴾٢﴾ ٱلمَّيُٱلصَّ

                                                 
، 1، دار غيداء، عماف، الأردف، طالأندلسيالبناء الفني في شعر ابف جابر : سلاـ عمي الفلاحي - 55

 .289ـ، ص2013/ىػ14345
 .325ـ، ص1943/ىػ1879جواىر البلاغة، : أحمد الياشمي - 56
 .36ـ، ص2012/ىػ1433، 1البديع، مؤسسة الكتب الثقافية، بيروت، ط: ابف المعتز - 57
 .215ـ، ص2004عمـ العروض والقافية، دار الآفاؽ العربية، بيروت، د ط، : عبد العزيز عتيؽ - 58
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: الطبــــاق -
الجمع بيف لفظتيف مضادتيف في الكلاـ يتنافى :" الطباؽ في اصطلاح البلاغييف

وجود معناىا في شيء واحد في وقت واحد، أي تجمع بيف معنييف متقابميف في كلاـ 
. 59"واحد

. أي أف الطباؽ ىو الجمع بيف كممتيف متضادتيف في نفس العبارة
 

 
 

                                                 
ـ، 2006، 1فنوف البلاغة، دار الوفا لدنيا الطباعة والنشر، ط: زيف كامؿ الخويسكي وأحمد محمود المصري - 59
 .191ص
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I .الرمزيةالصورة :  

لقد تأثر الشعر بالاتجاه الرمزم الغربي الذم انتشر في أركبا فكثر استعماؿ الرمز 
في الشعر كخاصة الشعر الذم تناكؿ القضية الفمسطينية كذلؾ بسبب الضغط الشديد ككبت 
الحرية مف جانب الاستعمار الصييكني الغاشـ فمجأ العديد مف الشعراء إلى تكظيؼ الرمكز 
الدينية كالتاريخية كالأسطكرية كالأدبية كالطبيعية كذلؾ مف أجؿ التعبير عف مكاقفيـ بشكؿ 

. غير مباشر

  بالمسافالرمز تصكيت خفي: "جاء في لساف العرب لابف منظكر :تعريف الرمز  .1
نما إشارة  كاليمس كيككف تحريؾ الشفتيف غير مفيكـ بالفظ مف غير إبانة بصكت كا 

 .(1)"بالشفتيف

المغة التي يشحنيا الشاعر بطاقة إيحائية ذات : "كفي الاصطلاح يعرفو أدكنيس بأنو
دلالات متعددة تختمؼ مف شاعر إلى آخر تحقؽ أغراض مختمفة مف خلاؿ تكاجدىا في 

العقيدة كيمكف القكؿ أف الرمز بمفيكمو الشامؿ ىك ما يمكف أيحؿ محؿ آخر في الدلالة عميو 
نما بإيحاء أك بكجكد علاقة عرضية متعارؼ عمييا . (2 )"لا بطريقة المطابقة التامة كا 

كقد كظؼ بعض الشعراء الجزائرييف الرمز الديني في أشعارىـ، كقد  :الرمز الديني .1.1
 :استمدكه مف القرآف الكريـ كالقصص الدينية كقد كظفو محمد مصطفى الغمارم في قكلو

 تكىج الحزـ في جمى محمدىػػػػا

 (3)كأكرؽ الطير في أىداب عيساىا

                                                 
 .منتديات أكنلايف المنتدل الديني كالعممي( 1)
 .18، ص 1986، (ط.د)محمد مصطفى الغمارم، حديث الشمس كالذاكرة، مؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، ( 2)
 .18ص  ،ديكاف( 3)
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ىاتاف الشخصيتيف ىناؾ علاقة تربط بينيما " عيسى"ك" محمد"كظؼ الشاعر لفظتي 
لأف كؿ مف رسالة محمد رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ كعيسى عميو السلاـ رسالة السلاـ، 

 .كمدينة السلاـ القدس قبمتيما كأمانتيما معا

كظؼ الشاعر محمد مصطفى الغمارم بعض الشخصيات  :الرمز الأسطوري  .2.1
 :الأسطكرية التي ذكرت بالقرآف الكريـ كذلؾ مف خلاؿ قكلو

 لا عجػػػػػػب....كتستباح جياد ا﵀

 (4)فالسامرم عمى الجكلاف كـ تاىا

لقد جاء في ىذا البيت تكظيؼ لرمز أسطكرم كىك السامرم كىك شخصية كرد 
ذكرىا في القرآف الكريـ حيث يقاؿ أف السامرم لو تأثير عجيب عمى عقكؿ كلديو قكة سحرية 

. خارقة يستطيع أف يؤثر فييا عمى مف يريد

لقد كظؼ الشاعر الرمز التاريخي الذم استخدمو كقناع يختفي  :الرمز التاريخي. 3.1
: مف كرائو يدؿ بو عمى كاقع معيف كيتجمى ذلؾ في قكلو

 مسرل الحنيفية السمحى كقبمتيا

 (5)ياعز مسراىػػػػػا.. يا طير قبمتيا 

كرمز تاريخي لحادثة الإسراء كالمراد بيا كىك " مرىا"فالشاعر ىنا استخدـ لفظة 
مف مكة المكرمة إلى بيت المقدس كالإسراء مذككر في تكجو النبي صمى ا﵀ عميو كسمـ ليلا 

﴿سُبْحَافَ الَّذِم أَسْرَل بِعَبْدِهِ لَيْلان مِّفَ الْمَسْجِدِ الْحَرَاِـ إِلَى الْمَسْجِدِ : القرآف الكريـ بقكلو تعالى
/ سكرة الإسراء] (6)الَأقْصَى الَّذِم بَارَكْنَا حَكْلَوُ لِنُرِيَوُ مِفْ آيَاتِنَا إِنَّوُ ىُكَ السَّمِيعُ الْبَصِيرُ﴾

[. 1الآية

                                                 
 .19ص  ،ديكاف( 4)
 .19ص  ،ديكاف( 5)
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:  كفي قكلو أيضا

 كأنما المحد لـ يعشؽ ملامحيا

 (7)كابف الكليد عمى اليرمكؾ ماتاىا

حيث نجد أف الشاعر كظؼ معركة اليرمكؾ التاريخية ككذلؾ خالد بف الكليد الذم 
يعد رمزا تاريخيا لقكتو كشجاعتو كقيادتو لكثير مف المعارؾ كمنيا معركة اليرمكؾ التي كاجو 
فييا الجيش الإسلامي الجيش الركمي الذم حاصرىـ مف كؿ الجكانب، ككانت ىذه المعركة 

ىػ، حيث اعتبرت بداية أكؿ 15بعد كفاة الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ بأربع سنكات سنة 
. مكجة انتصارات لممسمميف خارج الجزيرة العربية

I .المغة الشعرية :

تعد القضية الفمسطينية قضية العرب الأكلى التي كانت في مقدمة القضايا كالمآسي 
العربية التي انفعؿ بيا شعراء الجزائر كعبركا عنيا بشعرىـ، مترجمكف بذلؾ معاناة الشعب 
الفمسطيني كطمكحو لاسترجاع كطنو السميب، كمف بيف ىؤلاء الشعراء نجد محمد العيد آؿ 

خميفة كعز الديف مييكبي كمحمد مصطفى الغمارم، ىذا الأخير الذم عبّر بشعره عف 
طغياف العدك الإسرائيمي عمى أرض ا﵀ المباركة، كدعكة المسمميف كتحريضيـ عمى الجياد 
كالتحدم مف أجؿ استرجاع ىذه الأرض، حيث يحاكؿ مف خلاليا تكظيؼ قدراتو المغكية 

كمكىبتو الشعرية تاركا المجاؿ لممتمقي ليكشؼ عف خبايا ىذه المغة الشعرية بالتأكيؿ كالتفكيؾ 
.  كمرادفات كغيرىاكانزياحكتفسير العناصر التي يقكـ عمييا النص الشعرم مف تضادات 

ىك تقديـ لمغة النشر بمفيكمو العاـ كالخركج عف المعنى المألكؼ للألفاظ  : الإنزياح .1
لمحمد " يا قدس"كالمعاني، كيعتبر أىـ خاصية في المغة الشعرية فمف خلاؿ دراستنا لقصيدة 

                                                 
 .19ص  ،ديكاف( 7)
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مصطفى الغمارم حاكلنا الكقكؼ عمى نماذج مختمفة مف الانزياحات في العديد مف 
 :المكاضع، كيتجمى ذلؾ مف خلاؿ قكلو

 أيا منا في ليا العصر لاىثة

 (8)كليس الا ظلاـ الكفر يغشاىا

 الشاعر فالأياـ يقص بيا" أيا مناؼ ليا العصر لاىثة : "يتمثؿ الإنزياح في قكلو
الكلاـ الذم يدكر حكؿ القضية الفمسطينية الذم يصدر عف المياة، كىذه ألا غيرة ىي الدعمة 
المشرفة عمى الحمؽ المكجكدة في أقصى القدـ، التي تعيف مف الشمس جراء الشكاكم، حيث 

:  تحمؿ دلالة الإعياء كالتعب كما كظؼ انزياحا آخر في قكلو" لاىثة"أف لفظة 

 كانت فأشرؽ في صػػػحرائنا أفؽ

 (9)كأزىرت شفة الدنػػػػػػػيا برؤياىا 

، كصؼ "أزىرت شفة الدنيا: " الانزياح أثرا جماليا عمى القصيدة، ففي قكلوحقؽ ىذا
الشاعر الدنيا بابتسامة إمرآة نتيجة لرؤيتيا ذلؾ المكاف المقدس، غذ جاء ىذا الكلاـ في 

شكؿ استعارة، كالانزياح نكعيف، تركيبي كاستبدالي، فمف الانزياحات الاستبدالية التي كظفيا 
: الشاعر نذكر

خناجر الغدركـ جنت عمى حمب 

( 10)فمف عمى ىامة الشيباء سكّاىا

جنف أم يدكف إلى شدة إلا أف الشاعر "فكممة جنت ىنا غير مألكفة لأف أصميا 
انزياح عف المألكؼ كغير في ىيئة الحرؼ كظيرت الكممة غير متكقعة كغير منسجمة مع 

. الجممة
                                                 

 .18ص : ديكاف (8)
 .18ص : ديكاف (9)
 .19ص : ديكاف (10)



 الثاني                                                                                                  أدوات البناء الفني  الفصل

 

 
28 

: كما نجده في مكضع آخر في قكلو

كانتفضت  .....يباح يا لصلاح الديف

( 11)حطيف تبحر في الآلاـ ذكراىا

صلاح "انزاح الشاعر ىنا كخرج عف المألكؼ بزيادتو لألؼ كلاـ التعريؼ لاسـ العمـ 
. كىذا الأمر لـ تصادفو مف قبؿ" الديف

: أما بالنسبة للانزياح التركيب فيتضح مف خلاؿ قكلو

كأرضنا للألى باعكا ملامحيا 

( 12)كاستنبطكا الكفر أضدادا كأشباىا

كالفاعؿ ضمير " باع"الفعؿ " باعكا"عمى الفعؿ كالفاعؿ " أرضنا"تقدـ المفعكؿ بو 
، كىذا التقديـ صادر مف طرؼ الشاعر، حيث أراد بو الخركج عف التفعيمة "ىـ"مستتر تقديره 

ضافة نكع جديد عمى الجممة مف أجؿ إبراز الأثر الجمالي فييا . المعتادة، كا 

التناص أصبح ضركرة لا غنى عنيا عند مختمؼ المبدعيف، لتصبح بذلؾ  :التناص  .2
 .جميع النصكص الجديدة خاضعة لخمفيات معرفية كثقافية سابقة

 : التناص الديني .1.2

التناص الديني ىك تداخؿ النصكص مع نصكص دينية كيككف ذلؾ عف طريؽ 
الاقتباس أك التضميف مف القرآف الكريـ، أك مف الحديث النبكم الشريؼ، أك مف الكتب 

 .(13)السماكية المختمفة

 

                                                 
 .20ص : ديكاف (11)
 .18ص : ديكاف (12)
 .50ـ، ص 2013، 1التناص في الشعر العربي المعاصر، دار حامد الأردف، عماف، ط: ظاىر محمد الزكاىرة( 13)
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 التناص مع القرآن الكريم :

يعتبر القرآف الكريـ مرجعا لمكثير مف الشعراء كذلؾ لما يحتكيو مف قصص كأحداث 
كعبرف حيث يستقكف مف آياتو مف أجؿ التعبير عف أىـ القضايا في المجتمع، كتجمى 

لمحمد مصطفى الغمارم دلالة عمى " يا قدس"التناص مع القرآف الكريـ كاضحا في قصيدة 
: ثقافة الشاعر المسمـ كفيما يمي نستعرض أىـ التناصات مف القرآف المريف أىميا قكلو

القاتمكف رمكز الفتح صاىمة 

( 14)كالصالبكف عمى الأياـ ذكراىا

يكظؼ الشاعر ىنا اسـ لسكرة مف سكر القرآف الكريـ كىي سكرة الفتح في قكلو 
ا لَؾَ  فَتَحْنَا ﴿إِنَّا: تعالى ، ففي ىذه السكرة الكريمة بشر ا﵀ [1 الاية/سكرة الفتح]مُبِيننا﴾  فَتْحن

. تعالى الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كلـ بالفتح القريب

 التناص مع الديانات السماوية: 

مما لاشؾ فيو أنيا تكجد ثلاث ديانات تكحيدية كبرل تتمثؿ في الييكدية كالمسيحية 
ألفاظ مف الديف الييكدم " يا قدس"كالديف الإسلامي، حيث كظؼ الشاعر في قصيدتو 

:  كيتجمى ذلؾ مف خلاؿ قكلو

مف يقدسو  (عمي)يبيع سيؼ 

( 15)كالقدس ينتحؿ الحاخاـ أقصاىا

فمفظة الحاخاـ تعني الرباني في الديانة الييكدية، الذم يسير الشؤكف الدينية، حيث 
. يرجع إليو الييكد مف أجؿ الاستفسار عف أمكر الديف الييكدم

: كأما بالنسبة لمديف الإسلامي كالمسيحي نجده في قكلو

                                                 
 .22ص : ديكاف (14)
 .19ص : ديكاف (15)
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تكىج الحزـ في جمى محمدىػػػػا 

( 16)كأكرؽ الطير في أىداب عيساىا

جاءت مف أجؿ الدلالة عمى الديف الإسلامي كالدعكة التي " محمد"حيث نجد لفظة 
. جاء بيا الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ

- جاءت لمدلالة الديانة المسيحية التي جاء بيا ىذا النبي" عيسى"كما نجد لفظة 
 .حيث نجد أف رسالتيما معا ىي تحقيؽ السلاـ

 :التناص التاريخي. 2.2

يتمثؿ التناص التاريخي في استحضار الشاعر لأحداث كشخصيات تاريخية 
كتكظيفيا في سياؽ قصيدتو لتعميؽ رؤية معاصرة، فيستعيف بشخصية أك حدث تاريخي بغية 
تدعيـ ىذه الرؤية بحيث تأتي منسجمة مع سياؽ القصيدة، كنجد أف الشاعر الغمارم نطؽ 

: شخصيات كأحداث تاريخية، كذلؾ مف خلاؿ قكلو

 يا لصلاح الديف كانتفضت ...يباح

 (17)تبحر في الآلاـ ذكراىا (حطيف)

ىنا استحضر الشاعر معركة حطيف التاريخية، كىي معركة بيف الصميبيف 
كالمسمميف قدىا صلاح الديف الأيكبي كانتصر فييا المسممكف كدخؿ الصميبيكف في طكؽ مف 

 .قكات صلاح الديف، مما أسفر عف تحرير معظـ أراضي القدس مف بيف أيدم الصميبيف

 

 

 
                                                 

 .18ص : ديكاف (16)
 .20ص : ديكاف (17)
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 :التكرار .3

إف الكظيفة الحقيقية لمتكرار ىي التككيد إذ يعد أداة لتككيد المفظ كالمعنى، كقد 
استعممو محمد مصطفى الغمارم بنسبة كاضحة في قصيدتو بيدؼ التككيد، كمف أمثمة ذلؾ 

: قكلو

قمناىا كقمناىا  .....ضاعت فمسطيف

 (18)كيشيد ا﵀ أنا قد أضػػػػػػػػػػػػػػعناىا

، لمتأكيد عمى أف أرض فمسطيف ضاعت مف أيدم العرب "قمناىا"كرر الشاعر لفظة 
. كأف ىذا الأمر أصبح مف الأمكر المتعارؼ عمييا

: كما تكرر آخر في قكلو

باسـ التقدـ، كـ شمكا تقدميا 

( 19)باسـ العركبة كـ غالكا محياىا

مف أجؿ التبييف بأف الشعارات التي ترفع باسـ التقدـ " باسـ"لقد تكررت لفظة 
. كالعركبة زائفة كلـ تعد القضية الفمسطينية عمى أرض الكاقع بؿ زادت ظركفيا تأزما

: كفي مكضع آخر قكلو

ىيّا إلى ا﵀ قبؿ القدس يا كطني 

( 20)لا ينصر القدس مف لا ينصر ا﵀

                                                 
 .17ص : ديكاف (18)
 .22ص : ديكاف (19)
 .23ص : ديكاف (20)
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كذلؾ مف أجؿ التأكيد " القدس"كلفظة " ا﵀"ىنا نجد الشاعر كرر لفظة الجلالة 
كالحرص عمى مف أجؿ استعادة القدس لابد مف العكدة إلى الالتزاـ بالعقيدة كالإسلاـ كأف 

. نؤمف بأف دفاعنا عنيا ىك جياد في سبيؿ ا﵀

فالشاعر عند تكراره في الحركؼ كالكممات كالألفاظ كغيرىا يزيد مف قكة المعنى 
حداث أثر جمالي، يجعؿ المتمقي ليذا الشعر يبحث عف الذم يقصده الشاعر مف ىذه  كا 

 .الأمكر

III .الإيقاع الداخمي: 

 : التكرار .1

ىك أساس الإيقاع بجميع صكره، كىك سر نجاح الكثير مف المحسنات البديعية، كلو 
. أثر يحدثو في نفس المتمقي بفضؿ إيقاعو المنتظـ كدلالاتو المختمفة

 :يقكؿ الشاعر

 باسـ التقدـ، كـ شمكا تقدميا

( 21)باسـ العركبة كـ غالكا محياىا

في صدر البيت كعجزه حاكؿ أف يخمؽ ما سماه " كـ"ك" باسـ"فتكرار الشاعر لكممة 
البلاغيكف برد العجز عمى الصدر لمتأكيد عمى الأعماؿ الزائفة التي قاـ بيا الاستعمار 

. الصييكني، كخمؽ إيقاعات مكسيقية جديدة

ركز عمى تكرار أسمكب النداء، جعؿ منو " يا قدس"كما نجد أف الشاعر في قصيدتو 
جممة مركزية ثابتة ينطمؽ ليكشؼ عما في أعماقو مف ىمكـ كقمؽ كاضطراب مف خلاؿ حرؽ 

: يقكؿ" يا"النداء 

 مسرل الحنيفية السمحى كقبمتيا
                                                 

 .22ص : ديكاف (21)
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عز مسراىػػػػػا ,يا.... طير قبمتيا يا

 كـ بيعت بلا ثمػػػػػف. …يا لممسافات

ككـ ديست عذاراىا  ....فدل الكراسي

 يا أمة تعبت أفراس غربػػػػػتيا

( 22)فأدمنت في غبار الذؿ شكػػػػػكاىا

 .كما استعمؿ الشاعر الغمارم التكرار عمى مستكل الأفعاؿ

معدؿ التكرار الأمر المستقبؿ الحاضر الماضي البيت 

ضاعت، ضاعت  1
قمناىا، أضعناىا 

 مرة 5   يشيد 

 مرة 3  يطكينا، نحسبو، ننفؾ   2

 مرة 4  تظؿ، تعمكنا، تدمف، نفنى   3

 مرة 3  نقكؿ، يرتد، تنعانا   4

 مرة 1  يغشاىا   5

 مرة 2   باعكا، استنبطكا  6

  مرة1   طارت  7

 مرة 2   أكرؽ، تكىج  8

 مرة 2  يكف كانت  10

 مرة 3   كانت، أشرؽ  11

                                                 
 .23- 17ص : ديكاف (22)
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أزىرت 

 مرة 1  تفجرت   12

 مرة 2   جنت، سكاىا  13

 مرة  3  يداس، يختصر، ينعاىا   14

 مرة 2  تستباح، تاىا   15

 مرة 3  يبيع، يقدسو، ينتعؿ   16

 مرة 3  يباح، تبحر انتفضت  17

 مرة 1   عانيت  18

 مرة 2  تعي بعثت  19

 مرة 1   اختصرت   20

 مرة 2  يخطرت انطمقت  21

 مرة 2   ديست، بيعت  22

 مرة 2  تعبت أدمنت  23

 مرة 2  تثكر، تراعيا   25

 مرة 3  تثكر، تكبر، تدمف   26

  مرة2  يعشؽ تاىا  27

 مرة 1  يعرؽ   28

 مرة 1  تمكؾ   30

 مرة 1  تسكعف   31
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 مرة 3  تختاؿ، تصحك، يغفك   32

 مرة 3  يجكب ينسكا، ارتسمكا  34

 مرة 3ىيّا  ينصرَ، ينصرِ   36

 مرة 2اتحدم  يعير   37

:  تحميل الجدول

 26، كبصيغة الماضي 43 فعؿ، منيا بصيغة الحاضر 71استخداـ الشاعر 
.  في نياية القصيدة، كلـ يستخدـ الشاعر أفعالا دالة عمى المستقبؿ2كبصيغة الأمر 

إف تكرار الفعؿ كاف لو حضكر فاعؿ عند الشاعر لتعبيره عف أحكاؿ القدس كما 
تعانيو مف قمة الاىتماـ كالتيميش مف طرؼ السمطاف، فكاف الفعؿ أكثر قدرة عمى التعبير 

عف ذلؾ، حيث استعمؿ الحاضر بكثرة كذلؾ لمتعبير عف كاقع القدس حاليا، كاستعمؿ 
الماضي لاسترجاع أحداث كبطكلات السابقيف، كالأمر مف أجؿ الدعكة إلى التفاعؿ مع ىذه 

يجاد الحؿ المناسب ليا . القضية كا 

 :الجناس .2

مف عناصر التكازم كيعد أيضا مف المحسنات البديعية تكمف بلاغتو في إثراء 
المعنى، مف خلاؿ التجانس بيف الكممات كلو عدة أنكاع كىي الجناس التاـ، جناس الاشتقاؽ، 

: الجناس المحرؽ، الجناس المضارع كغيرىا كلنا أمثمة عديدة في ذلؾ منيا قكؿ الشاعر

 قد بعثت (البعث)باسـ  (القادسية)

  (23)!كالجاىمية تعي اليكـ عزاىا

                                                 
 .20ص : ديكاف (23)
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فقد تكافؽ المفظاف في الحركؼ الأصمية لكنيما  (البعث كبعثت)فالجناس في كممتي 
. اختمفا في الحركات كىك ما يعرؼ بالجناس الاشتقاؽ

كلقد برز الجناس المحرؼ بشكؿ ممحكظ في ىذه القصيدة حيث أكثر مف استعمالو، 
: فبالإضافة إلى المثاؿ السابؽ نذكر

 ىيا إلى ا﵀ قبؿ القدس يا كطني

( 24)لا ينصر القدس مف لا ينصر ا﵀

كقد ساىـ ىذا الجناس في بنا الإيقاع  (يَنْصُرُ، يَنْصُرِ )كقع الجناس في كممتي 
الداخمي مف خلاؿ التناسب في الألفاظ كالذم نتج عنو أثر مكسيقي تستحبو أذف المتمقي، 

. (القدس، القدس)ككذلؾ ىنا جناس تاـ في كممتي 

: كفي مكضع أخر يقكؿ

 باسـ التقدـ، كـ شمكا تقدميا

( 25)باسـ العركبة، كـ غالكا محياىا

: ىنا جناس تاـ، كيقكؿ أيضا (باسـ، باسـ)فمفظتي 

 نقكؿ يا نيؿ، يرتد الصدل صدأ

( 26)كيا قدس تنعاىا مراياىا.....مرّا

 . جناس ناقص (صدأ، صدل)فكممتي 

 

  

                                                 
 .23ص : ديكاف (24)
 .22ص : ديكاف (25)
 .17ص : ديكاف (26)
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 :الأصوات  .3

صُكَتَ : صكته : "جاء في أساس البلاغة تعريؼ الصكت لزمخشرم كيقكؿ: الصكت
ريؽ : كيؼ رأيتمكني؟ فقالكا: بو رجؿ صِيِّته كصَكْته كسَابُ المُخَبَّؿ الزبر فإف فقاؿ لأصحابو

، كذىب صيتو فييـ . (27)سِيِّخه كصكت صَنِّته في الناس كصَيْته

تمؾ الظاىرة الطبيعية التي : "أما في مفيكمو الاصطلاحي يعرفو مكي درار يقكؿ
ىي عبارة عف الذيذ بات كالاىتزازات الصادرة مف الجسميف الممتقييف، كتنتقؿ خلاؿ الكسط 
الناقؿ، كالسكائر، كالجكامد كالغازات، كذلؾ في شكؿ مكجات متتابعة حتى تصؿ إلى آذاف 

. (28)السامعيف

ىي كؿ حرؼ أضعؼ الاعتماد عميو في مكضعو حتى " :الأصوات المهموسة  .1.3
 .(29)ق، ح، خ، ؾ، س، ش، ت، ص، ث، ؼ: جدل معو النفس كىي عشرة

:  يقكؿ الشاعر

 تظؿ تعمكنا أيا ميا رىقا

 (30)انفنى في حمياه ....كندمف مف ألاه

:  أما في مكضع آخر يقكؿ

 يا لممسافات كـ يبعث بلا ثمف

 (31)فدل الكراسي ككـ ديست عذراىا
                                                 

محمد باسؿ عيكف سكد، دار : أساس البلاغة، تحقيؽ: (أبك القاسـ جار ا﵀ محمكد بف عمر بف أحمد)الزمخشرم ( 27)
 .562، مادة صكت، ص 1، ط1997الكتب العممية، بيركت، 

 .09، ص 1، ط2013ملامح الدلالة الصكتية في المستكيات المسانية، عالـ الكتب الحديثة، الأردف، :  مكي درار(28)
، 1التمثيؿ الصكتي لممعاني، دراسة نظرية كتطبيقية في الشعر الجاىمي، دار الثقافة، القاىرة، ط: حسني عبد الجميؿ( 29)

 .23، ص 1998
 .17ص : ديكاف  (30)
 .20ص: ديكاف (31)
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في ىذا البيت يصؼ لنا الشاعر خيبة الأمؿ كالخذلاف كخيانة الساسة لمقضية مف 
أجؿ الاحتفاظ بالكراسي الحكـ رغـ أف المقابؿ تضمف انتياؾ الحرمات كبذلؾ كضؼ ككرر 

.  مرة في القصيدة كىك صكت رخكم ميمكس40" السيف"صكت 

كىي عند السراح كؿ حرؼ أشبع الاعتماد في مكضعو كمنع : الأصوات المجهورة. 2.3
ء، أ، ع، غ، : النفس أف تجرم معو حتى ينفضي الاعتماد فيجرم الصكت كىي تسعة عشرة

. (32)ؽ، ج، م، ض، ؿ، ز، ر، ط، د، ف، ظ، ذ، ب، ـ، ك

: كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر

 كأرضنا للألى باعكا ملامحيا

 (33)كاستنبطكا الكفر أضداد كأشباىا

في ىذا البيت يتحدث عف ضياع الأرض مف أيدم العرب حيث ركز في ىذا البيت 
ميمكس أكلا ميمكس كلا بالمجيكر  (شديد)كىك حرؼ انفجارم " الألؼ"عمى صكت 

.  مرة46إذ كرره في القصيدة ( 34)المرفؽ

 تسكعف كدمكع الزيؼ دمعتيا

 (35)كحشرجات الزماف المرمازاىا

لقاء المكـ عمى غيرىا لكف أقص الردكد  فالشاعر يتحدث عف كثرة الإظيار الحزف كا 
( 36)كىك صكت شفكم أنفى مجيكر" الميـ"أفعاليا التنديد كالخطابات حيث استعمؿ صكت 

. مرة في القصيدة  87حيث كرره 
                                                 

، 1التمثيؿ الصكتي لممعاني، دراسة نظرية كتطبيقية في الشعر الجاىمي، دار الثقافة، القاىرة، ط: حسني عبد الجميؿ (32)
 .1، ص 1998

 .18ص: ديكاف (33)
 . 43، ص 1999، 1دراسة في عمـ الأصكات، مكتبة الآداب، القاىرة، ط: حازـ عمي كماؿ الديف( 34)
 .22ص :ديكاف (35)
 .175ص ،2010، 1ط ،عماف ،دار الصفاء ،الأصكات المغكية :عبد القادر عبد الجميؿ( 36)
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:  خاتمـــــة 

بعدما أشرق ىذا البحث عمى نيايتو نأمل أن يكون قد حققنا النتائج المرجوة منو   
 :والتي يمكن حرصيا فيما يأتي

إن الظواىر النقدية الحديثة البنائية كانت أم أسموبية ىي في جممتيا ظواىر نقدية قديمة  -
ن لم تحمل بعض التسميات الحديثة وأجرى  التي عرفيا النقاد العرب القدامى وأشار إلييا وا 

 .عمييا بعض التغيرات من جية نظر الناقد الحديث
المغة الشعرية لغة انحرافية تمتاز بطابع جمالي فني، برزت أىميتيا من خلال اىتمام  -

 .العديد من الباحثين أمثال جون كوىن
خصائص المغة الشعرية في عددىا ونيتيا عند الكثير من النقاد، وتعد ناصية الانزياح  -

من أىم الخصائص التي تناوليا الشعراء بكثرة وذلك لاعتبارىا جامعة لباقي الخصائص 
 .إلخ....تتمثل في التكرار، التناص

تسيم الصورة الشعرية في إثراء النصوص الشعرية وذلك من خلال ترجمة الشاعر  -
 .لأفكاره وأحاسيسو في صور جميمة ومؤثرة لممتمقي

إن محمد مصطفى الغماري من خلال بناء نصو بناء محكما أن يحمل لممتمقي بين  -
 .أحضان تجربتو الشعرية

يعتبر محمد مصطفى الغماري من أىم الشعراء العرب وبالأخص الجزائريين الذين اىتموا  -
 .في أشعارىم بالقضية الفمسطنية

حظيت الرموز في قصيدة يا قدس لمحمد مصطفى الغماري بنصيب وافر حيث نوع فيو  -
 .بين التاريخي والديني وجعميا خمفية لمموقف الشعوري الذي يعبر عنو
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 : قائمة المصادر والمراجع

.  القرآف الكريـ -

I. المصادر: 

ديكاف حديث الشمس كالذاكرة، المؤسسة الكطنية لمكتاب، : محمد مصطفى الغماري .1
. ـ1986، (ط.د)الجزائر، 

II. المراجع بالعربية :

. ـ1984، 1الأضكاء المغكية، مكتبة الأنجمك المصرية، مصر، ط: إبراىيـ أنيس .1

. (ت.د)، (ط.د)مشكمة البنية كأضكاء عمى البنيكية، مكتبة مصر، : إبراىيـ زكريا .2

، 1975- 1948الحركة الشعرية في فمسطيف المحتمة بيف عامي : أبك إصبع صالح .3
. (ت.د)، (ط.د)

جامع الأصكات في أحاديث الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ، : ابف الأثير مجد الديف .4
 .(ت.د)، (ط.د)، 9ج

. (ت.د)، (ط.د)الشعرية العربية، دار الآداب، بيركت، : أحمد سعيد أكدنيس .5

معجـ مصطمحات النقد العربي القديـ، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت، : أحمد مطمكب .6
 .ـ2001، 1ط

. ـ1943-ق1878، (ط.د)جكاىر البلاغة، : أحمد الياشمي .7

الرائد، معجـ لغكي عصري، رتبت مفرداتو كفقا لحركفيا الأكلى، دار : جبراف مسعكد .8
. ـ11992، 7العمـ لمملاييف، بيركت، لبناف، ط

تفسير الجلالييف، دار الفجر لمتراث، : جلاؿ الديف المحمي كجلاؿ الديف السيكطي .9
. (ت.د)، (ط.د)القاىرة، 



 قائمة المصادر والمراجع

 

 
43 

في البنيكية التكنكينية دراسة في منيج لكسياف غكلدماف، دار ابف : جماؿ شحيد .10
. ـ1986، (ط.د)رشيد، بيركت، 

، (ط.د)أحمد دركيش، مكتبة الزىراء، القاىرة، : بناء لغة الشعر، تر: جكف ككيف .11
. (ت.د)

. ـ1998، (ط.د)القافية، مكتبة الآداب، ميداف الأكابر، : حازـ عمي كماؿ الديف .12

. ـ1984، 1مفاىيـ الشعرية، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط: حسف ناظـ .13
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يا قدس : قصيدة

 قمناىا وقمناىا.....ضاعت فمسطين 
 ويشيد الله أنا قد أضــــــــــــــعناىا
 ظل التآمر يطـــــــــــوينا ونحسبو

 وجيا من السمم ما ننفــــــك نيواىا
 تظل تعمكنا أياميا رىقــــــــــــــــا

 نفنى في حـــــــــمياىا.. وندمن الآه
 نقول يا نيل ، يرتد الصــــدى صدأ

 ويا قدس تنعـــــــــانا مراياىا. مرا

 أيامنا في ليــــــــاة العصر لاىثة
 وليس إلا ظلام الـــــــكفر يغشاىا
 وأرضنا للألى باعوا مـــــلامحيا

 واستبطنوا الكفر أضدادا وأشباىا
 يا قدس كم فيك من ذكرى مقـدسة
 طارت بأجنحة الأضواء نجــواىا
 توىج الحزم في جمى محمدىــــا

 وأورق الطير في أىداب عيساىا
 مسرى الحنيفية السمحى وقبمتيا

 عز مسراىـــــا يا.. يا طير قبمتيا 
 كانت ولم تك لمناعين قـــــــــافية
 ولم يكن لرموز الــــــذل أقصاىا

  كانت فأشرق في صـــحرائنا أفق
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 وأزىرت شفة الدنـــــــيا برؤياىا
 أغنية (البعث)ولم تكن لمرايا 

تفجرت عبرىا أيامنا آىا 

 (حمب)حناجر الغدر لك جنت عمى 

! سواىا؟ (الشيباء)فمن عمى ىامة 

 (فاطمة)عرض  (عمي)يداس باسم 

 !ينعاىا..والصمت يختصر الأبعاد

 لا عجــــــب....وتستباح جياد الله
 فالسامري عمى الجولان كم تاىا

 يبيع سيف عمى من يقدســـــــــــو
 أقصاىا (الحاخام)والقدس ينتعل 

وانفضت .. يباح بالصلاح الدين

 تبحر في اللام ذكراىا (حطين)

عانيت ليمين من روم ومن ورم 

ىذي بقاياه بل ىذي بقاياىا 

قد بعثت  (البعث)باسم  (القادسية)

! والجاىمية تحيي اليوم عزاىا

لولا الحنيفة الخضراء ما اختصرت 

مسافة الضوء في عيني عيناىا 

لولاك ما انطمقت في الروع رأيتنا 
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والقادسية لم يخطر مثناىا 

 كم بيعت بلا ثمـــــن.. يا لممسافات 
 وكم ديست عذاراىا ..فدى الكراسي 

 يا أمة تعبت أفراس غربـــــــــــتيا
 فأدمنت في غبار الذل شكــــــواىا

أحزابيا في الحضور المر حاممة 

وروح العصر يأباىا . شكل الزمان

توزعيا .. لالله  (للات)تثور 

في لياث الريح محراىا  (قومية)

تكبر في المأساة غربتيا .. تثور 

وتدمن الأسودين الكفر والآىا 

 كأنما المحد لم يعشق ملاحميا

! وابن الوليد عمى اليرموك ماتاىا

كأنما نحن أغراب بقرتن 

إن الغريب الذي لا يعرف الله 

فكر دعي، أىواء ممزقة 

وموجة من سراب العصر نيواىا 

يا قدس والراكضون اليوم زوبعة 

أواه .. من الظنون تموك الصمت 

تسكعت ودموع الزيف دمعتيا 
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وحشرجات الزمان المر مأواىا 

كم تختال أخيمة  (الأوف)ورعشة 

! ويغفو عمى حمم نداماىا.. تصحو 

القاتمون رموز الفتح صاىمة 

والطالبون عمى الأيام ذكراىا 

نسوا فواصل في أياميا ارتسموا 

ولم يجوبوا حدود الكون لولاىا 

باسم التقدم، كم شموا تقدميا 

وبة كم غالوا محياىا رباسم الع

ىيا  إلى الله قبل القدس يا وطن 

لا ينصر القدس من لا ينصر الله 

وباسم خضراء يا أوطاننا أتحدى 

فمن يغير وجو العصر إلاىا 

 

 

 

 



 
52 

 :فهرس الموضوعات
الصفحـة الموضـــــــــــــوع 

 ب- أمقدمة  
 مفاهيم نظرية: الفصل الأول

I. 4 مفهوم البناء الفني 
 4  مفهوم النبية لغة واصطلاحا .1
 7  مفهوم البناء لغة واصطلاحا .2
II. 8  أدوات تشكيل البناء الفني 

 8  المغة الشعرية .1
 8  مفهوم المغة لغة واصطلاحا .1.1
 9 مفهوم الشعرية .2.1
 10 خصائص المغة الشعرية. 3.1
 10 الإنزياح -
 11التكرار  -
 11التشخيص  -
 11الإيحاء  -
 11المفارقة  -
 12التناص  -
 12التوازي  -

 13 الصورة الشعرية  .2
 13الصورة لغة واصطلاحا . 1.2
 14 أنماط الصورة الشعرية  .2.2
 14الصورة الذهنية  -
 14الصورة المفردة  -
 15الصورة المركبة  -

 15الإيقاع الشعري  .3
 16 الموسيقى الخارجية  .1.3
 16الوزن  -
 17القافية  -



 
53 

 19الموسيقى الداخمية  .2.3
 19التكرار  -
 21الجناس  -
 21السجع  -
 22الطباق  -

 أدوات البناء الفني: الفصل الثاني
I. 24 الصورة الرمزية 
 24 تعريف الرمز .1

 24 الرمز الديني .1.1
 25 الرمز الأسطوري .2.1
 25 الرمز التاريخي .3.1

II. 26 المغة الشعرية 
 26 الانزياح .1
 28  التناص .2

 28 التناص الديني. 1.2
 30 التناص التاريخي. 2.2

 31 التكرار .3
III. 32 الإيقاع الداخمي 
 32  التكرار .1
 35  الجناس  .2
 37  الأصوات .3

 37 الأصوات المهموسة. 1.3
 38 الأصوات المجهورة. 2.3
 40 خاتمة

 42قائمة المصادر والمراجع 
 48 الممحق

 52 فهرس الموضوعات
 


