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 ويا الحديد، ملين ويا امشديد مسهل يا انلهم

 أأمر في يوم كل هو من ويا اموغيد منجز

لى امضيق خلف من أأخرجني جديد  أأوسع ا 

 ولا حول ولا أأطيق لا ما أأدفع بم امطرق

لا كوة امؼظيم امؼلي بالله ا   



 

وعرفانشكر   

 

 ثم لله فالحمد بؼد ومن كبل من امفضل لله

س تاذة وامتلدير امشكر خامص  المشرفة ملأ

 الا شراف ملبومها" جراح وهيبة" الدنتورة

 في ضدرها بةرحا وػلى أأولا، امؼمل هذا ػلى

 روح بكل غنها والا جابة الاس تفسارات تللي

 منا كدمتها امتي الا رشادات جميع وػلى ػلمية،

شرافها مدة طول امبحث هذا ػلى ا   
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رث غني إارئ مباشرة ما تركو المتصوفة من الأدب الصوفي يستدعي في ذىن الق 
أشبعتو الدراسات الحديثة بحثا، غاليا ينصب عمى الشعر الصوفي وما جاء بو من آليات 
شعرية جديدة، أما النثر فمم يخط بالإىتمام يخط بالإىتمام الذي كان لمشعر عمى الرغم من 

التي توجيت إلى النثر لم تتعد ما جاء بو الحلاج، وابن عربي وفرتو، إلا أن الدراسات 
 بخاصة فيما يسمى بالمعراج والرسائل.

غير أن الدراسة السردية واحدة من الموصفات التي لاقت اىتمام كثير من الدارسين  
وكانت محط أنظارىم وموضوع عنايتيم، وقد استطاعت أن تسجل حضورا فاعلا في 

بت فييا العديد من الكتب والرسائل الجامعية متناولة السرد في قطبي الأوساط الأدبية فكت
 الأدب )شعره ونثره(.

ودراستنا ىذه إنما ىي محاولة ضئيمة لإستجلاء بنية النص السردي القصصي في واحدة من 
كبريات المدونات الفارسية المترجمة إلى العربية المتمثمة في كتاب منطق الطير لفريد الدين 

 العطار.

وقد درس كتاب أو مدونة منطق الطير دراسات متعددة منيا ما درس مؤلفو )العطار(، ومنيا 
  ما درس الترجمة مثل: "دراسة في الترجمة العربية لمنطق الدير" لمدكتورة ندى حسون

 وغيرىا من الدراسات.

الدين وقع اختيارنا ليذا البحث المعنون بـ: "النص السردي في منطق الطير لفريد  
العطار" رغبة في توصيف جانب من جوانب الموروث العربي، والكشف عن نسق البنية 
السردية في الحكايات الموجودة عمى مستوى منطق الطير معتمدين في دلك عمى مدونة 
  محددة، تشكل موسوعة جامعة لمحكايات الصوفية بعنوان: "منطق الطير" لفريد الدين عطار

ة طموحنا المنيجي الذي سوف نتبعو أثناء قراءتنا لممدونة الذي نممس فييا إمكانية تمبي
 وتحميميا.
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 لذلك أردنا أن نجيب عن الأسئمة التالية:  

 ما ىي أبرز تجميات البنية السردية في منظومة منطق الطير؟. -

وقد كان طموحنا في ىذا البحث ىو تسميط الضوء عمى إشكالية إنتمائيا، وتشكيميا 
وانتظامو الداخمي الذي يمكن القارئ من التفريق بينيا وبين أنواع  كنوع أدبي خاص لو بنية

التعبير ألأخرى، وقد استدعت الإشكالية تقسيم البحث إلى فصمين فصل نظري وفصل 
 تطبيقي.

 بدأنا بالمدخل المعنون بـ: في مفيوم الخطاب الصوفي واتجاىاتو.

ا فيو إلى مبحثين: فالصل الأول الموسوم بـ: تحديد مفاىيم ومصطمحات: تطرقن
 المبحث الأول: تناولنا فيو )مفيوم النص عند المغويين والمسانيين والأصوليين(.

 أما المبحث الثاني: تناولنا فيو: )مفيوم النص عند جيرار جنيت وتودوروف(.

ولتتبين لنا خصوصية البنية السردية، فرضت عمينا المجوء إلى كشف استراتيجيات 
الحكائي، كمستوى أعمق في الفصل الثاني الموسوم بـ: مظاىر إنتاجية النص صياغة العالم 

في منطق الدير: المقسم بدوره كذلك إلى مبحثين: المبحث الأول الموسوم بـ: التعريف 
 بالمنظومة، أما المبحث الثاني الوسوم بـ: التعريف بالعطار.

كتاب منطق الطير وقد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى مصدر رئيسي وىو مدونة أو 
لفريد الدين العطار وترجمة محمد بديع جمعة، وكتاب آخر تذكرة الأولياء، وكتاب من البقاء 

 إلى الفناء لحسن حنفي.

نجاز ىذا البحث، ككل بحث مبتدئ، تكمن أساسا ‘وقد صادفتنا مصاعب كثيرة في  
 مدونة "منطق الطير" في قمة الخبرة في مجال البحث والتعامل مع المدونات التراثية بخاصة

ومن جية أخرى، سعة الموضوع وتشعبو، إذ كمما زاد الاحتكاك بالمدونة ظيرت إشكاليات 
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جديدة تستدعي المزيد من البحث، وقد كان وراء تغمبنا عمى ىذه الصعاب معونة عممية 
وأخلاقية عالية من الأساتذة المشرفة الدكتورة وىيبة جراح وأساتذتي من جامعتي ممن 

بالتوجييات والنصائح القيمة، التي تبقى عمى جمع المادة العممية وأغدقوا عمينا  عدوناسا
 تذكرنا بيم فميم جزيل الشكر.

أفدنا ولول بقدر قميل، ببحثنا في ىذا الموضوع الشيق والواسع  ا قد وأرجو أن نكون 
خير لنا ولغيرنا، ونواة لدراسات  لاحقة، ىذا جيدنا فإن وفقنا فمن  كما نرجو أن تكون بادرة

ن أخطأ نا     والله المستعان.  ا نفسنا  فمنالله، وا 
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 أولا: مفهوم التصوف: 

 لغة:  -1

ىك مف جذر كممة صكؼ: )ص،ك،ؼ( كىذا ما كرد في معجـ لساف العرب "لابف  
منظكر"، حيث يقكؿ: الصكؼ لمظأف كما أشبو، اما 'الجكىرم": الصكؼ لمشاة كالصكفة 
أخص منو ك"إبف سيده" حيث يقكؿ: الصكؼ لمغنـ كالشعر لممعز كالكبر للإبؿ، كالجمع 

 .(1)أصكاؼ

كما جاء أيضا في قامكس المحيط: صافا صكفا كصككفا، فيك صاؼ كصاؼ  
أكصكؼ كصائؼ كصكؼ كفرح، فيك صكؼ، ككتؼ، كصكفاني، بالضـ ىي بياء، إذ كثير 

 .(2)صكفو

كتطمؽ كممة صكؼ في بعض دلالات استعمالو بمعنى الميؿ كالعدكؿ، كيقاؿ: صاؼ  
 .(3)أيضا: صاؼ الشر إذا عدؿ عنوالسيـ عف اليدؼ، بمعنى ماؿ عنو، كما يقاؿ 

كما كردت الصكفية في كتاب أساس البلاغة لمزمخشرم: "نسبكا غمييـ تشبييا بيـ في  
النسؾ كالتعبد أك إلى اىؿ الصفة، فقيؿ مكاف الصكفية يقمب أحد الفائيف كلمتخفيؼ أك إلى 

 .(4)الصكؼ الذم ىك لباس العباد، كأىؿ الصكامع

 اصطلاحا:  -2

لقد كرد مصطمح التصكؼ بمفاىيـ متعددة، لذا صعب عمينا أف نعثر عمى مفيكـ  
جامع لمتصكؼ، كمف ىذا سنذكر أك نستعرض مجمكعة مف التعاريؼ، كاغمب ىذه التعاريؼ 

                                                           

 .999، مادة )ص.ك.ؼ(، ص9ابف منظكر: لساف العرب، دار صادر، بيركت، لبناف، مج-(1)
 .859، ص5002، 8الفيركز آبادم: المحيط، مؤسسة الرسالة، ط-(2)
 .99، ص9982، 9الرياض، السعكدية، طصابر طعيمة: الصكفية، كمية أصكؿ الديف، -(3)
أبك القاسـ جار الله بف أحمد الزمخشرم: أساس البلاغة، تح: محمد باسؿ عيكف السكد، دار الكتب العممية، بيركت،  -(4)

 .265، ص9998، 9، ج9لبناف، ط
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لاعراض استقرت عمى اف التصكؼ ىك:  "العككؼ عمى العبادة كالانقطاع إلى الله تعالى كا 
يما يقبؿ عميو الجميكر عمى لذة كماؿ كجاه كالانفراد عمى عف زخرؼ الدنيا كزينتيا، كالزىد ف

 .(1)الخمؽ في الخمكد كالعبادة"

كما عرؼ عف التصكؼ ىك الاسترساؿ مع الله تعالى، فيك عيش مع الله كالله كفي  
، كرجاء في الله، كىك سمب الله كبالله، كىك حفظ الأكقات كاسقاط التدبير، كخكؼ مف الله

ذمكمة، كتحمييا بالكصاؼ المحمكدة، كىك بعد كؿ ذلؾ تجريد التكحيد، الأكصاؼ النفس الم
فلا ينتاب القمب خاطر شيطاني فيفسده، كلا ىكل فيظممو، كىك كشؼ عف الخكاطر، ككؿ ما 

 .(2)يخطر عمى سر الصكفي، فيسترسؿ مع ما ىك حؽ كيتجنب ما ىك باطؿ

 .(3)الأخلاؽ" كقد قيؿ عف التصكؼ "انو فمسفة المسمميف، كىك عمميـ في 

كبالإضافة إلى ذلؾ فالتصكؼ ىك التخمؽ بالخلاؽ الاليية كبالكقكؼ مع الاداب  
 .(4)الشرعية ظاىرا"

كيرل ابف خمدكف: "اف التصكؼ عمـ مف العمكـ الشرعية في الممة كأصمو أف طريقة  
الدنيا  ىؤلاء القكـ لـ تزؿ عند سمؼ الأمة ككبارىا مف الصحابة كالتابعيف... فمما نشأ عمى

 .(5)اختص المقبمكف عمى العبادة باسـ الصكفية، كالمتصكفة"

 

                                                           

 .99، ص9989، بيركت، لبناف، 9عمر فركخ: التصكؼ في الاسلاـ، دار الكتاب العزم، ط-(1)
 .18، ص9981الشرقاكم: معجـ ألفاظ الصكفية، مؤسسة مختار، القاىرة، مصر، دط،  حسف-(2)
 .02، ص9995، 9عبد المنعـ الحفني: المكسكعة الصكفية، دار الرشاد، ط-(3)
 .52، ص9989، 5عبد المنعـ الحفني: معجـ مصطمحات الصكفية: دار المسيرة، بيركت، لبناف، ط -(4)
كتاب العبر كديكاف المبتدأ أك الخبر في أياـ العرب كالعجـ كالبربر كمف عاصرىـ مف ذكم ابف خمدكف : المقدمة، -(5)

 .189.، ص9991، 9السمطاف الأكبر، دار الكتب العممية، بيركت، ط
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كما نجد التصكؼ قد "عنى بعزكؼ النفس عف الدنيا كالعككؼ عمى العبادة كالانقطاع  
إلى الله كالاعراض عف زخرؼ الدنيا كزينتيا، كالزىد فيما يقبؿ عميو الناس مف لذة كماؿ كجاه 

 .(1)لمعبادة"كالإنفراد عف الخمؽ في الخمكة 

يثار لما يبقى عمى ما   كالتصكؼ في حقيقتو كتضحية، تضحية بالمذائد كالشيكات، كا 
يثار لأجؿ مجاىدة لمنفس كمغالبة لأىكائيا.  يفنى، تضحية بالعاجؿ كا 

مف ىنا فالصكفية كضعت شركط ضدية ىي دعكة للانفصاؿ عف كؿ ممذات الدنيا  
تحقيؽ الكصاؿ التخمي كالتحمي كالنتيجة في المقابؿ بالمقابؿ الاتصاؿ بالفضائؿ مف اجؿ 

 .ىي التجمي

يماف كيقيف كعرفاف   .(2)كالتصكؼ ىك ركح لمجمكع حقائؽ الاسلاـ مف عبادة كا 

"كالتصكؼ معراج ركحي في مقامات يستيدؼ غاية مخصكصة، كالصكفي الذم يبدأ  
مقامات أشبو بالأكدية كالعقبات رحمتو بغية الكصكؿ إلى المعرفة يدعك نفسو سالكا يتقدـ في 

 .(3)خلاؿ طريؽ طكيؿ ينتيي بو إلى الفناء في الحؽ

كليذا فاليدؼ الأساسي مف التدرج في المقامات في السمـ المعرفي مف اجؿ تحقيؽ  
 الكصاؿ، لأف الفكر الصكفي يعتقد بأف الانساف جزء مف ىذه الحقيقة التي انفصؿ عنيا.

أراد الله أف يعرؼ ذاتو خارج ذاتو أكجد الككف، كبأف المعرفة يقكؿ ابف عربي: "حينما  
 .(4)تحتاج إلى عارؼ أكجد الإنساف

                                                           

 .15، ص5005، 9الطاىر بكناني: التصكؼ في الجزائر، دار اليدل، عيف مميمة، الجزائر، ط-(1)
، 5009، 9في رياض الأدب الصكفي، دار نيضة الشرؽ، الإسكندرية، مصر، ط عبد اليادم الخطيب:عمي أحمد -(2)

 .08ص
 .955-959، ص9عرفاف عبد الحميد فتاح: نشأة الفمسفة الصكفية كتطكرىا، دار الجيؿ، بيركت، لبناف، ط-(3)
، 9988اط، عبد الحؽ منصؼ: الكتابة كالتجربة الصكفية )نمكذج محي الديف بف عربي(، منشكرات عكاظ، الرب-(4)

 .121ص
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كذلؾ نجد التصكؼ ىك رعاية حسف الأدب مع الله، في العماؿ الباطنة كالظاىرة  
 بالكقكؼ عند حدكده مقدما الاىتماـ بأفعاؿ القمكب مراقبا خفاياىا حريصا بذلؾ عمى النجاة.

ر الصكفي ىك فكر غائي يتكخى غاية معينة ىي تحقيؽ الكصاؿ مع الذات إذف فالفك
 الإليية أك الكشؼ عف الحقيقة الإليية عف طريؽ تحصيؿ المعرفة )اليدؼ(.

 ثانيا: إتجاهات الدب الصوفي: 

لقد كاف لمصكفية ادب غزير شعر أك نثر ينطؽ بما تنطكم عميو سرائرىـ، كخفيو  
 ضمائرىـ.

بالغة، كفيـ كاسع كعقؿ راجح كخياؿ خصب، فمقد جاء ادبيـ نتاج كيشؼ عف حكمة  
شراقات إليية ميزتو عف سائر المدارس الأ دبية كذلؾ لعنائية قرائح صافية كقمكب كاعية كا 

الفائقة بالرمز كالغمكض كالاشارة، كقد كانت لو ألفاظو الخاصة بو كأساليبو كتناكلو كؿ 
ليي اض الحب  الإغر أ، فقد  تناكلكا رائح بقية الشعراءفكار بطريقة تتدفؽ عف قكالأمعاني ال

ليي كالزىد بصكرة لا يفيميا إلا كالغزؿ  الإ اء كصؼ الخمرغنكالمحنيف كالكجد  كالبقاء كال
دبيـ شعره كنثره طابع خاص جعمو ذا أس مف مشاريعيـ فجاء ممف سمؾ طريقتيـ كنصؿ 

ره مف  كبيف غيالأدب  أف يميز بينو ث لا يخفى عمى بحي موكتبيف رسك  موسمات تحدد معال
 .(1)دبألكاف الأ

دب  الصكفي كلمشريؼ  الرضي كثير مف كالرمز  ىك الأساس الذم يقكـ عميو الأ
الشعر الرمزم كشعر  ابف خفاجة الأندلسي كذلؾ مديح بالرمزية كلشيرة الصكفييف 

 .بالغمكض

                                                           

 . 82عمي الخطيب: اتجاىات الأدب الصكفي بيف الحلاج كابف عربي، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، دط، ص -(1)
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ألفاظ المتصكفة  عاب الثعالبي ما  في شعره مف غمكض كأرجع ذلؾ إلى استعماؿ
لى  استعماؿ كمماتيـ المعقدة  .(1)كا 

إف الأدب الصكفي أدب إسلامي رفيع عمى اعتبار اختلاؼ طبقات  الصكفية كمجالو  
النثر كالشعر، كباع طكيؿ في كؿ أغراض الأدب كمنزلة عالية في التجديد في  كاسع في

 صادقة، كتجربة عميقة. عاطفةالأدب الصكفي عمى معاني الأدب كأخيمتو كأساليبو، كيحتكم 

كطالما كانكا يحافظكف في شعرىـ عمى الكحدة العضكية كعمى الفكرة كالمضمكف مع 
 .(2)الاىتماـ بالصكرة كبالشكؿ

يقكؿ الأستاذ "أحمد أميف" متحدثا عف الأدب الصكفي باعتباره: "أدب غني في شعره 
غمض عني في فمسفتو ، شعره مف أغنى ضركب الشعر كأرقاىا، كىك سمس كاضح إف  

أحيانا، كفمسفة مف أعمؽ أنكاع الفمسفة الإليية كأدقيا، كمعانيو في نياية السمك تقرؤىا 
ارية لا ثكب ليا مف الألفاظ، خيالو رائع يسبح بؾ في عالـ فتحسب أنؾ تقرأ معاني رقيقة ع

كمو جماؿ كعكاطؼ صادقة يعرضيا عميؾ كأنيا كتاب إليي تقمبو أنامؿ الملائكة، يقدس 
اجيد مسمحا بكثير مف الأذكاؽ كالمك الشعراء فيو الحب كلابد أف يككف الإنساف ىائما أيضا 

 .(3)ـ في الفيـ"كالحالات التي يعتقدىا المتصكفة حتى يسايرى

ىي أكؿ مف دعا إلى حب الله لذاتو لا لرغبة في الجنة كلا كتعتبر "رابعة العدكية" 
 لخكؼ مف  النار.

أما النثر الصكفي الذم أثر عف  الصكفية متعدد الجكانب، مختمؼ الألكاف مف  رثاء 
كنصائح ككصايا كدعكة إلى الزىد في الدنيا كأدب المناجاة ىك الأدب الذم أنشاه الصكفية 

                                                           

 .95ينظر: المرجع نفسيف ص -(1)
ينظر: محمد عبد المنعـ: خفاجي، نقلا عف أحمد أميف، الأدب في التراث الصكفي، مكتبة غريب، القاىرة، مصر،  -(2)

 .69دط، ص
 .11المرجع نفسو، ص -(3)
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في مناجاة الله عز كجؿ كالحديث إليو كىك أدب بميغ كىك الطابع الذم ميز الحلاج عف غيره 
و أك جمو مناجاة، لقد جاء كتابو بأكممو تحت عنكاف: "أخبار الحلاج حيث كاف نثره كم

 . (1)كمناجاة الحلاج كىك مف قدـ الأصكؿ التي كتبت"

كلمصكفية أدب رقيؽ فياض، صيغ بأسمكب استخدمت فيو ألفاظ صكفية فيقكؿ "زكي 
 مبارؾ".

  كفكجكد أدبي ممحكظ ، ككيؼ لا يك "لابد مف الإعتراؼ بأف الصكفية كاف ليـ
كذلؾ كقد عرفت عنيـ ألفاظ كتعابير دكنيا المؤلفكف، كتمؾ الألفاظ كالتغيرات ىي الامر  

ثركة لغكية يقاـ ليا كزف حيث تدرس المصطمحات، كقد يقاؿ: إف لكؿ قكـ ألفاظ كتعابير 
حتى النجاريف كلا يككف ذبؾ عنكانا عمى سمطتيـ الأدبية، كنجيب باف ألفاظ الصكفية جرت 

جتماعية فيي ألصؽ بالحياة الأدبية"في الأغمب   .(2)حكؿ معاف كجدانية كركحية كنفسية كا 

الصكفي ىك أدب الصكفييف الذيف دكنكه كخمدكه في آثارىـ شعرا كنثرا كحكمة  كالادب
كنصيحة كمكعظة كمثلا كعبرة كيحتكم عمى عاطفة صادقة كتجربة عميقة، كقد تناكلكا في 

التجربة كالفكر كالمعاني كالأخيمة كأعمؽ مشاعر الإنساف، آدابيـ الكثير مف دقائؽ الحكمة ك 
 .  (3)كحفؿ أدبيـ بركائع المناجاة كالحب الإليي

 مذهب الحلاجية:  -1

لقد كاف لمحلاج أثر كاضح، كدكر كبير في البيئة التي عاش فييا، كاعتنؽ فكره كثير  
ممزكج بركحانية  مف مريديو، ىذا الفكر الذم كاف نتاج عمـ غزير، كفكر صكفي صادؽ

شراقة كاضحة حتى صارت ىذه الأفكار مذىبا كاتجاه عرؼ بو الحلاج كمريدكه  صافية، كا 

                                                           

 .551ينظر: عمي الخطيب: اتجاىات الدب الصكفي بيف الحلاج كابف عربي، ص -(1)
حممي عبد الله حسيف عدكم: ألفاظ المتصكفة، دراسة دلالية في أعماؿ ابف عربي النثرية، كالشعرية، مقدمة لنيؿ  -(2)

 . 99ربية، جامعة النجاح الكطنية، صدرجة الماجستير في المغة العربية، أيمي جبر، قسـ المغة الع
 .29محمد عباسة: مجمة حكلية التراث، ص -(3)
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كمدرسة ليا خصائصيا التي تميزىا عف غيرىا مف مذاىب التكحيد، كالفقو كالتصكؼ، كعمـ 
الكلاـ، فمذىب الحلاج في التكحيد أف الذات الإليية كراء الإدراؾ كفكؽ التصكر لا يناليا 
البصر، كلا يدركيا الفكر، ككؿ ما يصؼ بو الناس كبيـ إنما يصفكف بو أنفسيـ، كالعقؿ 

ى فالكجد كحده ىك الذم يدرؾ الله سبحانو، فالكجد كحده اني لا يدرؾ الله سبحانو كتعالسالإن
ىك الذم يدرؾ الله تعالى، كجذبو الكجد، كحرقو الحب ىما طريؽ الكصكؿ، فلا يكجد كجكدا 

سكاه، كىذا الكجكد الظاىر لمعالـ متصؿ بالله اتصالا يجعؿ إدراكو بغير إدراؾ الله حقيقيا 
 متعذرا.

يقكؿ الحلاج: "ما انفصمت البشرية عنو كلا اتصمت بو، كالكحدة التي تأتي مع كممات  
الحلاج مف الحمكؿ، كلا مف الاتحاد كلا مف كحدة الكجكد فالحلاج، يفرؽ بيف الله كالعالـ، 

نما الكجكد كلكنو ير  ل كما يرل الصكفية جمييا أف ىذا العالـ الظاىر لا كجكد لو حقا، كا 
الحؽ لله، فميس ىك العالـ، كلا العالـ ىك، لأف العالـ لا كجكد لو، فالله سبحانو ليس في 
العالـ...كليس خارجو فما العالـ إلا تجمية فيك في كؿ مكاف كليس في مكاف، كفي كؿ جية 

 .(1)ما يقكؿ الحلاج في مكجيده: "أيف أنت كأيف مكاف لست فيو؟"كليس لو جية، أك ك

يقكؿ الحلاج كىك مف أبمغ الكمـ في جلاء مذىبو التكحيدم "الحؽ تعالى أكجد ىذا  
عدكد قة، كأنيا الأركاح فييا إلى أجؿ ماليياكؿ عمى رسـ العمؿ، متكطنة بالآفات فانية لمحقي

نائبة عف ىذه الأكصاؼ مف كؿ بالعجز، كصفاتو  كقيرىا بالمكت، كربطيا في كقت اتماميا
الكجكد، فكيؼ يجكز أف يظير الحؽ فيما أكجده بيذا النعت كالعمة؟ كلا كحاشا كثبا أف الحؽ 

 .(2)سبحانو كتعالى: "كما خمقت الجف كالانس إلا ليعبدكف"

 .(3)كقاؿ تعالى: "إف كؿ مف في السمكات كالأرض إلا آت الرحمف عبدا" 

                                                           

ىػ، 9505عمي الخطيب: إتجاىات الأدب الصكفي بيف الحلاج كابف عربي، جامعة الأزىر الشريؼ، دار المعارؼ،  -(1)
 .501ص
 .26سكرة الذاريات: آية رقـ  -(2)
 .91سكرة مريـ: آية رقـ -(3)
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 أف يحؿ فييا ألزمو كصؼ النقص كىك العبكدية فيككف متعبدا معبكدا"فكيؼ يجكز 

كمف ىنا فقد كاف الحلاج صاحب ذكؽ ككجد كغراـ أدل بو كؿ ذلؾ إلى معرفة الله 
سبحانو كتعالى، كعرؼ لذة الكصاؿ كالمشاىدة التي ىي ديدف الصكفية كسجيتيـ في الحب 

مكصمة إلى الحقائؽ الباطنة التي ينشدىا فيـ يركف أف الحب سبيؿ المعرفة كالمعرفة ىي ال
كؿ صكفي كمف أجميا تككف مجاىدتيـ كعباداتيـ لله تعالى، كذكرىـ لو فيخمكتيـ، كتبتميـ 
إلى المكلى تبارؾ كتعالى كزىادتيـ في الدنيا كالإعراض عف زخرفيا الكاذب كبيرجيا الخداع 

لحياة الدنيا، ككبح جماحيا كعدـ كتشددىـ عمى أنفسيـ بحرمانيا مف الشيكات كالمذات كمتع ا
تمييف رغباتيا فالنجاح لدييـ، كمنياجيا ىك الحب كمعرفة الله كالكصكؿ، كمنيج السالكيف، 
رضاء الله رب العالميف.    العارفيف، كمنتيى أرب المحبيف، الذيف مالكا عف الدنيا إلى الديف كا 

تمؾ النظرية التي جعمت  كمف ىنا كانت نظرية الحلاج التي اعتنقيا الصكفية جميعا:
 الحب، كالحب كحده ىك المعراج المكصؿ لمعرفة الله.

كبيذا فقد أصبح الحلاج كبمذىبو ىذا رمزا كاتجاىا ينحك عمى منكالو الكثير مف 
المتصكفة، كلا ريب أف الحلاج اتجو بأدبو نحك الذات الإليية محاكلا بذلؾ تفريج ما اعتراه 

الصكفية كاـ كظمـ الفقياء: "كمف جية أخرل كاف مف كرب كما حؿ بو مف أذل الح
  ، كالحلاج كاحد مف الصكفية بؿ ىك مف أكابر الصكفية (1)"ءخصكصا الداء لجميع الفقيا

 : دبيمذهب واتجاه ابن  عربي الأ

لا شؾ أف محي الديف ابف عربي: كاف ذا شخصية أدبية مرمكقة، لمعت في عالـ  
لى ادبو كثيريف مف الأدب ككاف ذا حس مرىؼ، كصكغ  متيف، كصبغ رصيف جذب إليو كا 

 الأدباء كالعمماء.

                                                           

 .29محمد عباسة: مجمة حكلية التراث، ص -(1)
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كلا يكاؿ الشيخ محي الديف بف عربي ينبكعا فياضا يستمد منو الأدباء كيغترؼ مف  
بحره عشاؽ الأدب الصكفي الذم صاؿ فيو كجاؿ كاقتحـ معظـ الأغراض كلـ يعش بمعزؿ 

أسرارىا، كفيميا فيما أىمو لترجمتيا شعرا عف الحياة الاجتماعية التي سير أغكارىا كخبر 
 .(1)كأىداه لمف بعده كي يسترشد بو، كيعتدم بنصائحو

كؿ ىذا يؤكد أف الشيخ محي الديف بف عربي كاف عمما مف أعلاـ الأدب، كليذا كاف  
 يعتز بالعمـ كالأدب أيما اعتزاز.

مثاؿ: "محي يقكؿ الدكتكر "محمد مصطفى حممي": "كحسبنا أف نذكر عمى سبيؿ ال 
ق، فميس مف شؾ في أنو كاف صكفيا يصطنع ما 611الديف بف عربي" المتكفى سنة 

ف لـ يكف في كميا، ما  يصطنعو الصكفية مف رياضة كمجاىدة كيؤثر في بعض كتاباتو، كا 
يؤثره الصكفية مف رمز كألغاز، كليس مف شؾ أيضا في أف ديكانو "ترجماف الأشكاؽ" كاف 

الإليي، كأف شعره في ىذا الديكاف عمى ما ىك عميو مف تصكير  تعبيرا صادقا عف حبو
عاطفة ناظمة، قد اشتمؿ في ثناياه عمى أفكار ليا قيمتيا مف الناحية الفمسفية، بقدر ما ليا 
شأنيا مف الناحية الصكفية، كالمتأمؿ في كتاب "الفتكحات المكية" ك"فصكص الحكـ" الذيف 

تابيف صكفييف كلا ىما يعبراف عف اذكاؽ كمكاجيد فحسب، يلاحظ المتأمؿ فييما أنيما ليسا ك
نما يجد القارئ الممحص نفسو عند قراءة كثير مف نصكصيما أنو لا يقرأ كلاما صادرا عف  كا 
صاحب ذكؽ كحاؿ يعبر فيو عف أذكاؽ ذككية، كمكاجيد نفسية، بؿ ىك يقرأ أيضا كلاما لو 

حياف مف النظر العقمي، كالاستدلاؿ معانيو الفمسفية، كلعمو يتخذ دعائمو في بعض الأ
 .(2)المنطقي اتخاذا لا يخفى عمى الفطف المبيب"

ىذا ىك الاتجاه الأدبي لمشاعر الصكفي الكبير الشيخ "محي الديف بف عربي" الذم 
خاض غمار الأغراض الشعرية ككانت لو فييا صكلات كجكلات لا يدرؾ كنييا إلا صاحب 

                                                           

ينظر: عمي الخطيب: اتجاىات الأدب الصكفي بيف الحلاج كابف عربي، جامعة الأزىر الشريؼ، دار المعارؼ،  -(1)
 .522-525ق، ص9505

 .522المرجع نفسو، ص -(2)
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دراؾ لممعاني جد عميؽ، إف الأدب الصكفي متعدد الجكانب، ذكؽ سميـ، كحس مرىؼ ، كا 
متشعب الأغراض، فمقد طكؼ أدباء التصكؼ الاسلامي في بحار الأغراض كحمقكا في 

     أجكاء المعاني، كامتطكا ذكؽ المحبة، كركبكا سفف العشؽ، فجاء أدبيـ نتاج قرائح متكقدة. 

كلكنو ليس كصفا لمطبيعة أك  فالحلاج يضيؼ غرضا جديدا في شعره "الكصؼ"
الأدباء، كلكنو كصؼ مف نكع خاص لرجاؿ غيرىا ما ىاـ بو الشعراء، كسيطر عمى أقلاـ 

كالمحب ىك الحلاج كالمحبكب ىك المكلى بأعيانيـ كىك كصؼ "مكعد الحب" مع محبكب، 
 تبارؾ كتعالى.

ي شرحو ليذا كعمى ىذا النحك يفيض ابف عربي في مقدمتو ديكاف "ترجماف الأشكاؽ" ف
الديكاف كىك "ذخائر الأعلاؼ" فيظيرنا عمى ذات قمبو كحقيقة حبو، كعمى أنو إنما يتخذ مف 
الحب الانساني كمف ألفاظ التعبير عنو كسيمة لتصكير مكاجيده الصكفية كمنازعة الركحية 

 .(1)كأداة لمتعبير عف أذكاقو الباطنية كأشكاقو الإليية

إف الأدب الصكفي كمو شعره كنثره يتجو ىذا الاتجاه حيث الدعكة إلى الاصلاح 
علاء شأف العقؿ الإنساني إلى أسمى مراتبو حتى امتزاجو بالفعؿ في أرقى منزلتو  كالتربية كا 
جلاء الغمكض الذم يكتنؼ نيجيـ أك  ف أكؿ ما يسعى إليو في أدبيـ ىك تبياف سبيميـ كا  كا 

 إتجاىيـ.     

                                                           

، الحب الإليي في 5-1، الذخائر كالأعلاؽ، شرح ترجماف الأشكاؽ، ص81-80ابف الفارض: سمطاف العاشقيف، ص -(1)
 . 22-91، ص9910التصكؼ الاسلامي، لمدكتكر محمد مصطفى حممي، القاىرة، 
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 .والأصوليين واللسانيين اللغويين عند: النص مفهوم: الأول المبحث

 النص:

دأ تدبر المفيكـ المغكم ليذا لا مناص عندما نباشر بتعريؼ )النص( مف أف نب 
المصطمح، لعمنا نستمد منو بعض المؤشرات التي يمكف أف تضيء درب الاىتداء إلى بياف 

 معاني النص عند المستكل الاصطلاحي، فنقكؿ: 

عمى ارتفاع الشػيء ككصػكلو إلػى غايتػو كمنتيػاه، كمػا يطمؽ عمى  (النّص)يطمؽ 
  أصػؿ مػادة )نػص( يػدؿّ عمػى الارتفاع في الشيءالأمر إذا ظير كانكشػؼ؛ كذلػؾ لأف 

النكف كالصػاد أصػؿ ))مقػاييس المغة:  ي معجـح بػو فػر كالكصكؿ الى غايتو، كما ىك مصػ
 .(1) ((الشيء صػحيح يػدؿ عمػى رفػع كارتفػاع كانتيػاء فػي

 النسػاء كتنكشؼ سػائر عمػى عمييػا ترتفع العركس لأف العركس؛ منصة سميت كمنو
 فإذا العنؽ، يسير كػاف ))إنػو كآلػو((: عميػو ا﵀ )صػمى) ا﵀ رسػكؿ عػف ركم ك بذلؾ، ليف
 .السير في زاد يعني ،(2) ((نّص فجكة كجد

 النص عند اللغويين:  -1

حػديث فػي الفكػر العربي  عنػىم فيػك  أما عف معنى النص في الدراسات المغكيػة: 
نمػا ىػك كػبعض المفػاىيـ التػي كفدت إلينا مف الفكر  المعاصر، كىك ليس كليدان ليذا الفكػر، كا 

 . الغربي

                                                           

: عبد السلاـ ىاركف، ط، اتحاد ق(، معجـ مقاييس المغة، تح395 ابف فارس، ابي الحسيف أحمد بف زكريا )ت -(1)
 .5/256ـ(، 2002ق، 1423الكتاب العرب، )

ق، في معاني الأخبار، ط، استشارات إسلامية، 381بف الحسف بف بابكيو، القمي، ت ركاه الصدكؽ: محمد بف عمي -(2)
 37ق، ص1379
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ف ىذا يجعؿ البحث عػف أصػكؿ ىػذا المصػطمح فػي التػراث العربػي كربطو بما يدؿ  كا 
 . منػو فائدةعميو في كقتنا الحاضػر ضػربان مػف الجيػد الػذم لا ترجػى 

صيؿ لمعنى الػنص بػالعمـ الحػديث، لجػأ الباحثكف أ كعميو فإزاء غياب تصكر عربي
إلى اعتماد المفاىيـ الغربية المسندة إلى ىػذه الظػاىرة؛ بكصػؼ أف الػنص كاحد في كؿ 

أـ الإنجميزية أـ الصينية  إنساني، كمقكماتػو كاحػدة سػكاء أكػاف فػي  المغات، فيك مفيكـ لغكم
 .(1)الألمانية

اللاتينية آتية  (Textus) ( كعند الرجكع إلى الدراسػات الحديثػة نػرل أف كممػة )الػنص
، كمعناه في العربيػة )نسػج (؛ كعميػو يكػكف معنى )النص( ىك () (Texereمف فعؿ )نص

إلى تشػابؾ الخيػكط  النسج مػف طريػؽ مجمكعػة مػف العمميػات المفضية )النسج(، كمثمما يتـ
، كىذا يعني أف النص (2) ((كتماسػكيا )) فػالنص نسػيج مػف الكممػات يتػرابط بعضيا ببعض

 . ىػك النسػيج لمػا فيػو مػف تسمسػؿ فػي الأفكار كتكاؿ في الكممات كالجمؿ

ف ما نخمص إليو  النّص مرتبط فػي مفيكمػو الأكلػي بمفيػكـ النسػيج لما يبذلو أف كا 
تب فيو مف جيد في ضػـ الكممػة إلػى الكممػة كالجممػة إلػى الجممػة، ككذلؾ لما يبذلو مف الكا

 . جيد في تنظيـ أجزائو، كربط بعضػيا بػبعض بمػا يكػكف كػلان منسجمان مترابطان 

 النص عند اللسانيين:  -2

لقد جاء المنياج الجديد، كلـ يأت معو ما يجعؿ النص مقدكرا عميو مف حيث التحميؿ  
الشمكلي، فإف كاف النص كلا شاملا، فإف جؿ الدراسات التطبيقية لـ تصب منو إلا أجزاء لا 
تعبر بحاؿ عف فحكل الخطاب، كلذلؾ كاف التفكير في ما ىك مماثؿ لمنص الإبداعي مف 

أكثر مف ضركرم، كعمى ىذا الأساس، جاءت لسانيات النص/الخطاب  المناىج الحداثية أمرا

                                                           

، ا1ظ: الصبيحي، محمد الأخضر: مدخؿ إلى عمـ النص، ط -(1)  .18ـ، ص2008لجزائر، ، الدار العربية لمعمكـ
 .12ـ، ص1993، المركز الثقافي العربي، بيركت، 1نسيج النص، ط الزناد، الأزىرم -(2)
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القائمة عمى عنصرم  التكاصؿ كالتماسؾ النصي، جامعة بيف المناىج النقدية الحديثة، عمى 
 اعتبار اشتراكيا في العنصر المساني كتكامميا بحيث تصيب الخطاب في كميتو.

ناصر التكاصؿ داخؿ بنية يفترض أف يحمؿ الخطاب الشعرم رسالة تتكاتؼ مع ع 
تتصؿ بيا عمى كجو الضركرة بنية إيقاعية في شقييا الداخمي كالخارجي، تؤدم لغكية، 

كظيفة شعرية، في الخطاب، كيبدك التعالؽ بيف البنيتيف لا اختلاؼ فيو عند النقاد، غير أننا 
كد بنية إمكانية كج -بناء عمى رؤل جيرار جنيت كمحمد مفتاح كبشرل البستاني -نتصكر 

 ثالثة تتمثؿ في السرد.

كلما كاف النص الشعرم عمى ىذه السعة كالتنكع، فيمتزـ أف يككف المعنى مبثكثا في  
كؿ ىذه المككنات، كلا تخمك ىي الأخرل مف مركبات، ينبغي البحث فييا أيضا، ليقع تحديد 

د؟ أـ مشكمة المعنى في التصكر الخاص لمقارئ، ىؿ يصيبو مف داخؿ النص دكف اعتدا
يصيبو مف خارجو ليككف النص شاىدا كدليلا عميو؟ كلا يخفى عمى دارس الأىمية الأدبية 
في العمؿ الأدبي، كلك اقتصر التحميؿ عمى خارج النص كجعؿ منو شاىدا، لكاف التحميؿ 

 تاريخيا لا شعرية فيو.

تحميؿ النص مرتكزا قكيا لكؿ تحميؿ ناجح، كقد يبدك مف خلاؿ الطرح كمف ثمة كاف  
عف المعنى يرتكز عمى المؤثرات الخارجية المنشئة لمنص، كيحيؿ الطرح اشتباه، لأف الباحث 

 مباشرة عمى تعدد القراءاة كتعدد المعنى.

عنى نتصكر أف يرسـ النص لنفسو سياقا داخميا تتحدد معو علامات المعنى، كليس الم 
ما أدركتو القراءات الأكلى، إنما المعنى ما يحدده أفؽ التكقع ثـ يصدقو التحميؿ أك يعدلو أك 
ينحرؼ عنو تماما، لأف المجاؿ مفتكح عمى القراءات الثانية الحاممة لمتحكؿ الدلالي، كمف ثـ 
ؿ يصير الحديث إلى كيفية أداء المعنى كجيا شعريا، مف خلاؿ البحث في القكالب كالأشكا

قد تقضي عمييا بمجرد تصكر كجكد المناسبة  المغكية، كفي ىذا حياة النص كديمكمتو التي
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أك المركز الخارج، فكلاىما يعطي النص حيزا زمكانيا يمكنو حممو، كحمؿ ما ىك معرفة 
نما ىك تصكر آخر.  أشكاليا، كليس المراد إىماؿ السياؽ الخارجي في تحميؿ الخطاب، كا 

فرع مف فركع المسانيات، يعني بدراسة مميزات النص مف حيث المسانيات النصية  
 .(1) حده كتماسكو كمحتكاه الإبلاغي )التكاصمي(

( في النقاط Linguistique textuelleيحدد ىذا النص محاكر المسانيات النصية ) 
 التالية: 

 الحدة كالمفيكـ كما يتصؿ بيما. -
( لغكية داخؿ Fonctions)المحتكل التكاصمي كما يرافقو مف عناصر ككظائؼ  -

 (.situation communicativeمقاـ تكاصمي )
التماسؾ كالاتساؽ أك ما تصطمح عميو بػ: النصية مقابلا لممصطمح الغربي  -

(Textualité.لأف الاصطلاحات السابقة ليست إلا عناصر تندرج داخميا ،) 

 تحديد عمى تجرم لأنيا المساني؛ البحث في مرمكقنا مكاننا ىذه النصية مسألة تحتؿ
 حاضر تمفُّظ أك ممفكظ أك مكتكبة ككثيقة فيك ،(الخطاب) النص بيا ينسجـ التي الكيفيَّات
 ىي حيث مف كتجاكرىا تماسكيا ككيفية المُّغكية، الأبنية عف تكشؼ عممية لكؿ الأكؿ المرجع  
 كلسانيات الخطاب تحميؿ يشترؾ مبنية، متتاليات إنتاج قكاعد فييا تتحكـ لسانيَّة، كحدات
    .(2)"عنيا الكشؼ في - لسانييف كقطاعيف - النص

                                                           

: تحميؿ الخطاب: تر: محمد لطفي الزليطي كمنير التريكي، النثر (J.Brown( كج، براكف )G.yuleج، يكؿ ) -(1)
 .30، ىامش، ص1997كالمطابع، جامعة الممؾ سعكد، الرياض، ـ.ع.س، 

ينظر: محمد خطابي: لسانيات النص، مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب، المركز الثقافي العربي، بيركت/ لبناف، الدار  -(2)
 .05، ص1991، 1البيضاء/ المغرب، ط
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( حيف تقكؿ: "تيدؼ لسانيات التمفظ CK.Oréchioniكىك ما يؤكده أكريكشيكني )
إلى كصؼ العلاقات التي تنسج فيما بينيا الممفكظ كمختمؼ العناصر المككنة لإطار 

 الخطاب.كبصكرة عامة، ككف المكضكع تحده أبجديات ، (1)التمفظ"

ذا كاف الباحثكف قد تكسمكا بما يؤدم الإنسجاـ كيحققو داخؿ كؿ تركيب نصي،  كا 
( تسعى J.M.Adamكبذلكا الجيكد المضنية لمبرىنة عميو، فإف المسانيات النصية عند )آداـ 

إلى بمكرة عدـ إنسجاـ النصكص/ الخطابات، فيقكؿ: ىدؼ المسانيات النصية بسيط: مف 
المساني خارج إطار الجممة المركبة كنكع الجمؿ، ككما تبدك جد صعبة،  أجؿ متابعة التحميؿ

، كلا (2)يجب قبكؿ التمكقع عمى حدكد المسانيات بيدؼ بمكرة عدـ تجانس كؿ تركيب نصي
، لأف الانسجاـ إلا داخؿ النشاط التأكيمي لمقارئ -حسبو دائما–يجد النص/ الخطاب تجانسو 

ظات )...(، حيث يعطي المؤكؿ بالدرجة الأكلى ليس خاصية لسانية تحققيا الممفك 
حكما بعدـ الانسجاـ إلا في نياية عممو/ المحظة لمممفكظات المعنى كالدلالة، كلا يككف عادة 

 الأخيرة.

النصيف أربع مسائؿ: الأكلى، لا يكجد بحاؿ مف الأحكاؿ ما يسمى يتحدد مف ىذيف 
الخطاب النص/ الخطاب المنسجـ كالمتجانس عمى كجو الحقيقة، عمى اعتبار تككيف النص/ 

مف مجمكعة مقاطع مختمفة كما سنرل مع نظريتو في النصية، كالثانية، يشغؿ الانسجاـ 
ى الخاصية المسانية لمممفكظات، كىك ما كالتجانس فضاء ذىنيا يقكـ عمى التأكيؿ لا عم

يتحكـ فيو إسباغ المعاني كالدلالات، بحيث تأخذ الممفكظات نمطية مستقيمة لتؤدم كظيفة 
دلالية تتجانس مع حكامميا المغكية، كىي المسألة الثالثة، كالرابعة، لا يمكف ىذا التأكيؿ إلا 

ا كبيف التأكيؿ، كيحسف اختيار زمف إذا كاف المؤكؿ عمى دراية بظركؼ الانتاج ليربط بيني
 الحكـ الذم حدده الباحث بالمحظة الأخيرة.

                                                           

ينظر: أحمد مداس: لسانيات النص، نحك منيج لتحميؿ الخطاب الشعرم، كمية الآداب، كالعمكـ الاجتماعية، جامعة  -(1)
 .09، ص2009الأردف، -عالـ الكتب الحديث، إربدمحمد خيضر، 

 .19المرجع نفسو، ص -(2)
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لقد قد )ـ.ج.ـ.آ.د.ـ( رؤية لمتحميؿ تبدأ بنقض الانسجاـ بما يدفع النصية عف كؿ 
يحد المؤكؿ خريطة لمنصية يبرىف عمييا، ليحكـ في النياية نص/ خطاب، ثـ يفعؿ التأكيؿ 
ا، أنيا منسجمة كمتجانسة، كيقضي ىذا الطرح كجكد كفاءة عمى تشكيؿ الممفكظات بطريقة م

لسانية مضبكطة، بطريقة جد معقدة لقياميا عمى جممة معارؼ متداخمة، تستحضر عند 
التأكيؿ، ليتمكف المؤكؿ مف كصؼ نسيج العلاقات الداخمية، ثـ الخركج بيا إلى ظركؼ 

فكظات، حيث تدخؿ "كؿ أنكاع الانتاج كمقاـ التخاطب، لإبراز كؿ ما يساىـ في فيـ المم
المعارؼ )...( في الحسباف )المعب( في ىاتيف العمميتيف )المعارؼ التداكلية كمعارؼ العكالـ 

، كقد حددىا الباحث بػ: الفضاء الدلالي ككف المعتقدات أك الفضاءات (1) المقدمة...(
 (.2)النصية

بعمـ النفس كعمـ التحميؿ  كحددتيا )أكريكشيكني(، تحت اسـ الكفاءات غير المسانية
 النفسي كالثقافية كالمكسكعة كالإيديكلكجيا.

"إف ىذه العكالـ كالكفاءات لا تجد ليا مكانا إلا في اعتماد محيط الخطاب، إذ لا 
نما تمد الدراسات تتأسس المسانيات  النصية عمى مفيكـ خيالي استقلالي لدراسة الكلاـ، كا 

 .(3)رفة العالـ كمعرفة المسانيات"الإنسانية التصنيفية حسيرا بيف مع

حيث تستند المعرفة المسانية في عممية الإنتاج كالتأكيؿ إلى معرفة الغير لسانية التي 
 تجعميا ممكنة كمفيكمة، كتجد فييا السند الخارج نصي حيث الحياة الاجتماعية كىمكميا.

خارجية، لربط بيف كربما يقدـ ـ.ج.ـ.آداـ صكرة اكثر اتصالا بيف الممفكظ كالعكالـ ال
 الفضاء الدلالي ذم النصي كككف المعتقدات كالفضاءات الذىنية ذات المنشأة الخارج نصي.

                                                           

 .06-05المرجع نفسو، ص -(1)
 .06المرجع نفسع، ص -(2)
 .06المرجع نفسو، ص -(3)
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كليس شرطا فيما بدا لنا أف يككف البدأ بمعرفة ما ىك خارج نصي كمحيط بالخطاب 
 لمعرفة المحتكل كفيـ الرسالة: 

ميمة في عممية فالنص/ الخطاب أك )الممفكظ( لا يمنع الجمؿ بمحيط الانتاج 
التأكيؿ، لأف اجزاءه دكما تحمؿ معرفة نصية تحفظ المسانيات دكرىا في التكاصؿ كالتخاطب 
كالفيـ المستقؿ كىك ما يقر بو صراحة ج.ـ.آداـ حيف يقكؿ: "لا يجب أف تتجاىؿ مسألة 

 .(1) استقلاؿ الجزاء )الأزمنة النحكية، قكاعد الترابط، إلخ...( بالاحتفاظ بقيـ مستقمة..."

  .(2)بالأجزاء بسكف بنيكيا عمى "تحديد الأجزاء بالكؿ كالكؿكاصر جاك

مف ىنا فالمسانيات لا تستطيع التخمص مف التساؤؿ: ما ىي حدكد استقلاؿ المغة 
 )قكاعد صكتية كمعجمية كصرفية كتركيبية كدلالية كمنطقية(.

فالنص بناءا عمى ذلؾ ىك عينة مف السمكؾ المغكم الذم يمكف أف يككف مكتكبا أك 
 منطكقا اك ممفكظا يقكؿ: 

في عمـ المغكيات تشير إلى أم فقرة مكتكبة أك  (Textىاليدام: )إف كممة نص )
  .(3) منطكقة ميما كاف طكليا شريطة أف تككف كحدة متكاممة(

منص في عمكـ المسانيات ىك الاكتماؿ لكف تتحقؽ يفيـ مف ىذا إف المعيار المناسب ل
 لمنص أـ مقكمات، بحيث تككف لمنص كحدة دلالية متكاممة. 

 

 

                                                           

 .06المرجع نفسو، ص -(1)
أحمد مداس: لسانيات النص، نحك منيج لتحميؿ الخطاب الشعرم، كمية الآداب كالعمكـ الاجتماعية، دامعة محمد  -(2)

 .06، ص2009خيضر، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، 
 .21، ص2001ظ: عفيفي، أحمد، نحك النص، اتجاىات جديدة في الدرس النحكم، مكتبة زاىر الشرؽ، مصر،  -(3)
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 مفهوم النص عند الأصوليين: 

فإنو يمكننا القكؿ أنو لا يكجد مفيكـ اصطلاحي يجمع مصاديؽ النص عند  
 مختمفة. الأصكلييف، كالسبب في ذلؾ يعكد إلى اف اطلاقات )النص(عند الأصكلييف

كمف التتبع يمكف حصر أىـ اطلاقات )النص( عند الأصكلييف، فقد أطمؽ مصطمح  
 )النص( عمى المعاني الآتية: 

يطمؽ )النص( كيراد بو ما دؿ عمى أم معنى، سكاء أكاف مف كلاـ ا﵀ تعالى، أـ   -1
مف كلاـ البشر، كىذا الإطلاؽ ىك معنى النص نفسو الذم تحدثنا عنو في معنى 

 عند المسانيات.النص 

يقكؿ الدكتكر "عبد اليادم الفضمي": قد يطمؽ )النص(كيراد مطمؽ المفظ، كىك 
المعركؼ في عصرنا ىذا، كبخاصة في لغة الثقافة كالعمكـ كالاداب كالفنكف، فيقاؿ )نص 

ك)نصكص أدبية( أمثاؿ القصيدة أك البيت مف القصيدة أك المفظة المفردة أك البيت  أدبي(
مقالة، كالقصة، أك المقطع مف إحداىما، كيقاؿ )نص عممي(، )نصكص عممية( المفرد، كال

  .(1)أك )نص فني( كنص المسرحية كنص الأنشكدة"

كمف استعمالات الأصكلييف لمنص بيذا المعنى قكليـ: نصكص الشريعة متظافرة 
كقكليـ بذلؾ، أم أف نصكص القرآف كالسنة متظافرة بدلالتو عمى ثبكت حكـ شرعي معيف، 

مثلا: )نص السيد المرتضي عمى ذلؾ(، أم أف كرد كلاما عف السيد المرتضي فيو مسألة 
 معينة.

                                                           

 321ق ص  1420مؤسسة اـ القرل  1الفظمي عبد اليادم  دركس في اصكؿ الفقو الامامية ط -(1)
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يطمؽ )النص( كيراد بو ما دؿ عمى أم معنى، كلكف في كلاـ ا﵀ تعالى حصرا،   -2
فيختص حينئذ بالقرآف الكريـ كالسنة المطيرة، كعميو يككف إطلاؽ )النص( بيذا 

  .(1)كالعقؿ أك القياسالمعنى مقابلا للإجماع 

ما يقكؿ: يرل بعض الصكلييف  إف الاجماع إما أف يككف لو مستند مف القرآف كالسنة كا 
 .(2)لا يككف كذلؾ، فإذا كاف لو مستند فيك متفرع عمييما، كليس في مقابؿ النص

ما مستنبط العمة، أما منصكص  ككذلؾ القياس فيك إما اف يككف منصكص العمة كا 
متفرع عمى القرآف كالسنة، كأما مستنبط العمة فإنو عندئذ يككف في مقابؿ القرآف العمة فيك 

 .(3)كالسنة عمى مف يقكؿ بحجيتو

استعمالات الأصكلييف لمنص بيذا المعنى، قكليـ: "كالدليؿ في ذلؾ عمكمالنص، كمف 
النص، ، كمنيـ "قكليـ في بياف عكامؿ الشؾ في الشبية الحكمية: فقداف (4)أك إطلاؽ النص"

، كمنو قكليـ في باب تعارض الخبريف كذب أحدىما: ما (5)إجماؿ النص، تعارض النصيف"
 .(6)خالؼ النص القاطع مف القرآف كالسنة المتكاترة

يطمؽ )النص( كيراد بو المفظ الذم يدؿ عمى معنى كاحد، أم الذم يعيف معناه بما   -3
ينص عمى  -ىنا–معناه التعييف، كالمفظ لا تحتمؿ دلالتو عمى غيره، لأف التنصيص 

 معناه أم يعينو كيمنع احتماؿ إرادة غيره.

                                                           

 .231ـ، ص1978، دار الحكمة، بغداد، 1عبد الكاحد، فاضؿ، الأنمكذج في أصكؿ الفقو، طظ:  -(1)
 .182الحكيـ، الأصكؿ العامة الفقيية المقارف، صظ:  -(2)
لنص عند الأصكلييف مع التطبيقات الفقيية، أطركحة مقدمة لنيؿ درجة عقيؿ رزاؽ نعماف السمطاني، مفيكـ ا -(3)

 ـ.2010ق، 1431الدكتكراه، جامعة الككفة، 
 26المرجع نفسو ص  -(4)
 .12نفس المرجع، ص -(5)
 .13نفس المرجع، ص -(6)
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ينقسـ المفظ باعتبار ظيكر دلالتو عمى معناه كخفائيا إلى : "ييقكؿ العلامة الحم
لا  ف احتمؿ فإف تساكيا فالمجمؿ كا  نكعيف: إف لـ يحتمؿ غير ما فيـ منو فيك النص، كا 

 .(1)فالراجح ظاىر كالمرجكح مؤكؿ"

 يَأْت كا لَ ْـ ث ّـَ  الْم حْصَنَاتِ  يَرْم كفَ  كَالَّذِيفَ ﴿كمثاؿ إطلاؽ النص ىذا المعنى قكلو تعالى: 
 ـ  كَأ كلََٰئِؾَ  أَبَدنا شَيَادَةن  لَي  ْـ تَقْبَم كا كَلَا  جَمْدَةن  ثَمَانِيفَ  فَاجْمِد كى  ْـ ش يَدَاءَ  بِأَرْبَعَةِ   .(2)﴾الْفَاسِق كفَ  ى 

كممة )أبدا( حرمة قبكؿ شيادة الذيف يرمكف المحصنات ثـ لـ يأتكا  مف -ىنا–كيستفاد 
 .(3)بأربعة شيداء حرمة مؤبدة، كذلؾ لانحصار دلالة كممة )أبدا( في التأبيد كالاستمرار

كفي الركاية عف أبي عبد ا﵀ الصادؽ )عميو السلاـ( إنو قاؿ: "إف المحرـ إذا تزكج 
      .(4)أبدا" كىك محرـ فرؽ بينيما ثـ لا يتعاكداف

تيي إلى استمرار عدـ، حمية المرأة عمى المحرـ الذم نكفي ىذه الركاية الشريفة، ي
 .(5)تزكجيا، في حالة إحرامو، كذلؾ لأف دلالة كممة )أبدا( نص التأبيد كالاستمرار كما تقدـ

يطمؽ )النص( كيراد بو المفظ الذم يدؿ عمى المعنى الراجح أم إذا كاف: المفظ أكثر   -4
 كَلَا ﴿مف معنى، ككاف أحد المعاني أبرز كضكحا مف غيره، كما في قكلو تعالى: 

 ﴾سَبِيلان  سَاءَ كَ  كَمَقْتنا فَاحِشَةن  كَافَ  إِنَّو   سَمَؼَ  قَدْ  مَا إِلاَّ  النِّسَاءِ  مِّفَ  آبَاؤ ك ـ نَكَحَ  مَا تَنكِح كا

                                                           

مقدمة لنيؿ درجة الدكتكراه، عقيؿ رزاؽ نعماف السمطاف، مفيكـ المفض عند الأصكلييف مع التطبيقات الفقيية، أطركحة -(1)
 .13ـ، ص2010ق، 1431جامعة الككفة، 

 .13نفس المرجع، ص -(2)
 .13نفس المرجع، ص -(3)
 .14نفس المرجع، ص -(4)
ق، 1426ق(، متمسؾ العركة الكثقى، طع، الآداب لممطبكعات، بيركت، 139الحكيـ السيد محسف الطباطبائي، )ت. -(5)

 ـ،.2005ق، 1426
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فإف لفظة النكاح في ىذه الآية الكريمة تحتمؿ معنى الفقد كتحتمؿ معنى المعاشرة 
 .(1)الزكجية أك الجنسية إلا أف المعنى الأكؿ كىك الفقد أبرز كضكحا مف المعنى

إلى أف إطلاؽ كممة )النص( عمى المعنى الراجح ىك مذىب بعض  كنخمص
لا فإف الأصكلييف يطمقكف في ذلؾ إف المفظ الذم يدؿ عمى المعنى   الأصكلييف المتقدميف، كا 

، كالسبب في ذلؾ إف المفظ الذم يدؿ، إف المفظ الذم يدؿ عمى (2) الراجح كممة )الظاىر(
معنى كاحدا، إما أف يدؿ عمى معنى كاحد، إما أف يدؿ عميو بغيره، أم أف المفظ إذا كاف 

 .، كلكنو اقترف بو دليؿ يعنيو بأنو ىك المقصكدعمى أكثر مف معنى ككاف أحد المعاني راجحا

 المبحث الثاني: مفهوم النص عند تودوروف وجيرار جينيت: 

 مفهوم النص عند تدوروف:  -1

يعد تكدكركؼ أحد أبرز الدارسيف في مجاؿ التنظير السردم، مف خلاؿ جمعو،  
تطكر الدراسات  لنصكص الشكلانييف الركس كترجمتيا إلى الفرنسية، مما تجمى أثره في

 نكيةكتعدد قضاياىا.يالسردية الب

دكركؼ بيف مستكييف ىما: القصة كالخطاب، كنظرا إلى القصة عمى أنيا ك لقد ميز ت 
مجمكعة مف أحداث قد تككف كقعت كبأشخاص يتماثمكف مع أشخاص دقيقيف، بمعنى آخر 

عنده تتميز بكجكد شخاص، كالأفعاؿ كالأقكاؿ كالأحداث، أما الخطابة القصة ىي مجمؿ الا
راكم يركم الحكاية كيعمؿ عمى تقبميا مف طرؼ القارئ أك المتمقي، أك السامع كمف ىنا لـ 
نما ىي الطريقة المعتمدة مف طرؼ الراكم ليعرفنا بيذه  تعد الأحداث السركدة اليامة، كا 

، دكركؼ بيف منطؽ الأفعاؿ التي تكجد طريقة لكصفياك الأحداث الميمة كفي القصة ميز ت

                                                           

 .2/44ظ: الطبريسي، معجـ البياف،  -(1)
 .65ظ: العلامة الحمي، مبادئ الكصكؿ إلى عمـ الأصكؿ، ص -(2)
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كىي نفسيا المستعممة في الحكايات الشعبية كالأساطير كالمقترعة إلى أنكاع عدة كيكتفي 
 دكركؼ بأف يختار منيا نكعيف ىما: ك تك 

 لاحظ تكدكركؼ كجكد ثلاثة أصناؼ: النموذج الأول الثانوي:  -1

 ييتـ الأكؿ بالمجادلة لتحقيؽ مشركع ما.  -
 كالكضكح.ييتـ الثاني بالرغبة  -
 .(1)بالخطر اك العائؽ الذم يحكؿ دكف تحقيؽ الرغبة ييتـ الثالث -

كىكذا النمكذج يؤكد أف القصة مككنة مف سرد كجزئية أخرل أساسية تشترؾ في بناء 
الحكايات لأنيا تمثؿ المرافؽ الأساسية في الحياة مثؿ الرغبة، الحب، الخكؼ، الجدؿ، 

 العجز، كغيرىا. 

تابع الأفعاؿ في القصة ما ليس اعتباطيا إنما يلاحظ تكدكركؼ بأف تالنموذج الثاني:  -2
يستجيب لمنطؽ أفعاؿ معيف يجب كشفو لإدراؾ بنيتيا فكجكد الرغبة مثلا يكلد المشركع، 
كبركز المشركع بسبب ضيكر العقبات كالخطر يكلد القرار أك المقاكمة...ىنا نجد تكدكركؼ 

 .(2)يعد منطمؽ الأفعاؿ، ينطمؽ إلى دراسة الشخصيات كعلاقتيا

حيث يقكؿ أنيا تبدك علاقات كثيرة، لكثرة شخصيات كتعددىا لكف يمكف حصرىا في  
 ثلاثة علاقات.

تنحدر كؿ علاقة مف علاقة جزئية، كىذه العلاقات الثلاثة ىي: الرغبة، علاقة  
 .(3)التبادؿ، علاقة المشركة

                                                           

يطاف تكدكركؼ، مقكلات الحكاية الشعبية الأدبي، تر: عبد العزيز شبيؿ، مجمة العرب كالفكر العالمية، مركز تيز ف -(1)
 .06، ص10ـ، العدد1990الاتحاد القكمي، سكسة، تكنس، ربيع، 

يطاف تكدكركؼ، مقكلات الحكاية الشعبية الأدبي، تر: عبد العزيز شبيؿ، مجمة العرب كالفكر العالمية، مركز تيز ف -(2)
 .06، ص10ـ، العدد1990الاتحاد القكمي، سكسة، تكنس، ربيع، 

 .08المرجع نفسو، ص -(3)
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أما في دراسة الخطاب فقد ميز تكدكركؼ لدراسة العلاقات، بيف زمف القصة كزمف  
الخطاب كمف بعض جكانبو زمف خطي، بينما زمف القصة متعدد الأبعاد في الخبر، كيمكف 
لأحداث عديدة في القصة أف تقع في الكقف نفسو، إلا أنو يتحتـ عمى الخطاب أف يركبيا 

اءت ضركرة قطع التتابع الضركرم للأحداث كحتى إف أراد الكاحدة بعد الأخرل، مف ىنا ج
الكاتب في أغمب الأحياف لا يحاكؿ أف يستعيد ىذا التتابع الكاتب تتبعيا بدقة عمما أف 

 .(1)الطبيعي لأنو يستعمؿ التحريؼ الزمني لخدمة بعض الغايات الجمالية

لتي يتـ بيا التقديـ تتطمب دراسة النص السردم البحث في الكيفية امظاهر السرد:  -ب
كالإخبار عف الأحداث داخؿ القصة بمعنى عندما تقرأ أثرا خياليا، فإننا لا نممؾ تصكرا 
مباشرا للأحداث التي يصفيا ذالؾ أننا في الكقت نفسو الذم تتمثؿ فيو الأحداث حتى لك 

الركية مف  بطريقة مغايرة لتصكر ركايتيا، فتظير العلاقة بيف البطؿ كالراكم في ثلاثة أنكاع
 الخمؽ الرؤية مع )الرؤية( المصاحبة مف الخارج.

تصكر الحكاية مف قبؿ رد تتعمؽ بالطريقة التي كقع بيا إذا كانت مظاىر السصيغ السرد: 
الراكم، بمعنى درجة المعرفة المتداكلة بيف الراكم كالشخصية، فإف صيغ السرد تتسـ بالطريقة 

كمف ثـ تـ عبرىا استقباؿ الراكم لمحكاية، طريقة التي يالتي يعرضيا الراكم بيا عمينا أم ال
 إبلاغيا لممتمقي، كترجع إلى قكؿ تكدكركؼ حكؿ ىذه الصيغ.

، مف خلاؿ ىذا القكؿ السابؽ (2)إف كاتبا ما يبرز لنا الأشياء بينما يكتفي آخر بقكلو 
 تبرز لنا صيغتاف أساسيتاف ىما: العرض كالسرد.

ىاتيف الصيغتيف تقكداف، إلى أصميف مختمفيف ىما السيرة حيث يفترض تكدكركؼ أف  
 كالمأساة ففي السيرة يككف الكاتب مجرد شاىد ينقؿ الأحداث.

                                                           

 مف الكتاب. 09المرجع نفسو، ص -(1)
الشعبية الأدبي، تر: عبد العزيز شبيؿ، مجمة العرب كالفكر العالمية، مركز  يطاف تكدكركؼ، مقكلات الحكايةتيز ف -(2)

 .06، ص10ـ، العدد1990الاتحاد القكمي، سكسة، تكنس، ربيع، 
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نما تعرض أماـ أعيننا   أما في المأسات فيك العكس، حيث لا تنقؿ الحكاية أك تسرد كا 
ف كنا نقرأ المسرحية فحسب( ىنا لا يكجد بؿ تضمف الحكاية، في تدركؼ  )حتى كا 

 . (1)الأشخاص

 مفهوم النص عند جيرار جنيت:  -2

جيرار جنيت لا يقؿ شأنا عف تكدكركؼ في ىذا المجاؿ، فيك ينطمؽ مف التقسيـ الذم  
 إقترحو تكدكركؼ، كتعد كثبة مف أفنجازات الميمة.

دبي كلكنو يرل أف كممة حكى للإتجاه البنيكم، كالنقد الجيد الذم تبحث عف بناء النص الا
ثلاثة مفاىيـ، القصة، العمؿ القصصى، كالقص، فالقصة: يراد بيا الحكاية نفسيا تأخذ 

محتكل الركاية كىك ما يمكف أف  عة الأحداث، أم ما يطمؽ عميو جنيتباعتبارىامجمك 
 تمخصو في العمؿ الأدبي كالركائي.

ث حداإذا أردنا أف نشرح ما تدكر حكلو ىذه الركاية أك تمؾ ىك حينئذ الشخصيات كالأ 
 .(2)مؽ عميو سكسير لفظ المدلكؿفييا كينظر جنيت ىذا بما أط

أما العمؿ القصص فيك النص نفسو مكتكبا أك ممفكظا، اك ىك الخطاب الذم تظير  
حداث، كفيو تتضمف الشخصيات في علاقات متنكعة بعضيا فيو كربما أعيد فيو ترتيب الا

ظير الإختلاؼ في ككنيا لـ تكف قكرنت بما عميو القصة في الأساس مع بعض علاقات إذا 
عمى ىذا النحك مف الإكتماؿ الذم ظيرت عميو في النص الركائي كىذا ما يراه جنيت 

 .(3)مناضرة لمقكلة سكسير عف أبداؿ

                                                           

 .31ـ، ص1990، 2تيز قيطاف تكدكركؼ، الشعرية، تر: شكرم مبخكت، كرجاء سلامة، دار تكبقاؿ لمنشر، ط -(1)
دراسة لمنياج النقد الأدبي في معالجة فف القصة، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  السيد إبراىيـ، نظرية الركاية، -(2)

 . 104، ص1998القاىرة، دط، 
 .405-104المرجع نفسو، ص  -(3)
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أما القص فيك عممية الإخبار بالقصة كىك ما تطمؽ عميو عممية إحداث الفعؿ  
 .(1)الركائي

ىنا نستنتج أف القصة كالسرد، لا يكجداف إلا بكاسطة الحكاية كالعكس أيضا فما  كمف 
لا لما كانت  الحكاية )الخطاب السردم( لا يمكنيا أف تككف حكاية إلا لأنيا تركم قصة كا 

 .سردية أنيا تعيش بصفتيا السردية مف علاقتيا بالقصة التي تركييا

الحكاية تتميز بككنيا سردية لأنيا تركم مف خلاؿ ملاحظتنا لقكؿ جنيت، نستنتج أف  
كنيا خطابية لأف السرد ينطمؽ مف شخص ما كىنا العلاقة فالعلاقة تكاممية بيف لقصة ما ك 

 كؿ مف الحكاية كالقصة كالسرد.

 يمكف القكؿ:  ككحكصمة ليذا المبحث 

 إف السرد ىك الكيفية التي تركم بيا القصة. -
ز بيف القصة كالخطاب كمف خلاؿ ىذا التمييز، يقكـ السرد عند تكدكركؼ عمى التميي -

 تحدث عف زمف القصة كزمف الخطاب.

ت" بنفس التقسيـ الذم اقترحو تكدكركؼ كلكنو جعؿ ثلاثة مفاىيـ لمحكي، قاـ "جين
 .(2)القصة، العمؿ القصصي، القصة كيميز بيف زمف الشيء، المركم كزمف الحكي

                                                           

 .105المرجع نفسو، ص  -(1)
  .40جيرار جنيت، المرجع السابؽ، ص -(2)
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 الفصل التطبيقي: 

مظاهر إنتاجية وتوالد النص في مدونة )منطق الطير" لـ: فريد الدين 

 عطار"

المبحث الأول: البنية السردية في "منطق الطير" )بنية الزمان، المكان، 

 )الفضاء(، الشخصيات(.

 بنية الزمان  -1

 بنية المكان. -2

 بنية الشخصيات. -3

الثاني: التعريف بمنظومة "منطق الطير" ومؤلفها فريد الدين  المبحث

 العطار.

 التعريف بالمنظومة. -1

 التعريف بالعطار. -2
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المبحث الأول: مظاىر إنتاجية وتوالد النص في مدونة "منطق الطير" 
 لفريد الدين العطار:

 البنية السردية في منظومة منطق الطير: 

يمكن أن يكون الوقوف عمى مكونات البنية السردية، في حكايات "منطق 
 الطير"، يميد السبيل للإقتراب من البنية السردية لمحكاية الصوفية بصورة عامة.

 الييكل التنظيمي لحكايات منطق الطير:  -أ

"منطق الطير" كتاب جمعتو الذاكرة الصوفية حيث قسم فريد الدين العطار كتابو 
سيقت ة أنيا "عجمر من الحكايات، وىي حكايات يرى مقالة، وألحق بو الكثي 54إلى 

لتوضيح أفكار القصة الرئيسية، وىذه الحكاية الافتتاحية )الرئيسية( اعتمدىا حتى ينشر 
من خلاليا مجموعة من الحكايات الأخرى، التي تشكل تنظيما حكائيا، والتي بنيت 

وىذه "أساسا عمى فكرة "الرحمة الصوفية لموصول إلى الحقيقة المطمقة أو الحضرة العمية
ة تروي حيثيات بعقد اجتماع لمطيور، لتبحث عن ممك ليا لأنو لا الحكاية الافتتاحي

الوصول لمحضرة"، حيث ي أنيا جاءت مريدة "باحثة ىدفيا يمكن أن تعيش بلاممك، أ
اليدىد" مرشدىم ىد"، وأصبح "روا مرشدا ليم فأصابت القرعة "اليدأجروا القرعة ليختا

يأتمرون بأمره وىم مريدون لمحضرة العمية ىو راد في ىذه الأبيات التي يوضح العطار 
 بعض معتقدات الصوفية التي تتعمق بالشيخ والمريد2 

شيخ ولا تسر بمفردك ولا تسمك ىذا البحر عن طريق  ولابد لمطريق من -
 التخبط والعمى.

 كون ملاذا لك في كل أمر.ولا بد لك من شيخنا في قطع الطريق حتى ي -
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ذا - من البئر مطمق، فكيف يمكنك قطع الطريق بلا  كنت لا تعرف الطريق وا 
 دليل.

وليست لك عين بصيرة كما أن الطريق ليست قصيرة، والشيخ في طريقك ىو  -
 .(1)ىادي الطريق

افتتح العطار منظومتو التي تتألف من مجموعة من الحكايات ونحن بصدد  ولقد
تح وىي حكاية دراستنا لممنظومة اخترنا بعض من ىذه الحكايات، أبرزىا حكاية المفت

 نعان"."الشيخ ص

قصة  وىي حكاية "الشيخ صنعان" لم يقتصر "العطار" في سردحكاية المفتتح:  -1
، ولكنو كان ة التي تحكي قصة سموك الطير لمطريقسيالرئي ى المقالات منطق الطيرعم

يذيل ىذه المقالات بحكايات يشرح فييا فكرة المقالة أو يتحدث فييا عن شيخ من 
السابقين وكراماتو، وىذه الحكايات ليا غرض تعميمي أفضل من الدعوة الصريحة 

 المباشرة.

بمغ طوليا  وأطول ىذه الحكايات عمى الإطلاق حكاية "الشيخ صنعان" فقد 
أوردىا العطار بعد المقالة الرابعة عشر ليؤكد بيا قولو عن أربعمائة وستة أبيات، وقد 

 العشق وأنو أفضل من الكفر والإيمان معا.

ىي الحكاية التي بدأ "العطار" بيا كتاب "منطق الطير" وىذه الحكاية تبدأ "كان  
كان عمى قدر كبير من الشيخ صنعان يقطن مكة مع أربعمائة مريد من مريديو، و 

بلاد الروم وسجد لمصنم، ورؤية  الصلاح والتقوى، ثم رأى فيما يرى النائم أنو رحل إلى
ع في الذىاب إلى بلاد الروم مع مريديو، وما إن وصموا حتى الصالحين صادقة، فأسر 
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عمى سقف بناء مرتفع وكانت غاية في الجمال، فتعمق بيا قمب الشيخ  رأى فتاة تجمس
فساد الاضطراب جميع مريديو، فبذلوا لو النصح دون جدوى ولما أدركت الفتاة مقدار 
حراق  شغفو بيا، اشترطت عميو مجموعة من الشروط وىي السجود أمام الصنم، وا 

منو الخمر، وسيطر عميو  القرآن، وشرب الخمر، والبعد عن الإيمان...ولم تمكنت
واحرق الخرقة، ثم عرض عمى الفتاة الاقتران بيا، العشق، وقبل أن يكون مسيحيا 

فاشترطت أن يكون صداقيا خدمة الخنازير عاما كاملا، فقبل الشيخ وحاول مريدوه 
إصلاحو دون جدوى فأسرعوا بالعودة إلى الكعبة والغم يسيطر عمييم، والفضيحة 

 تكتنفيم.

بيا يوم رحيمو، فعندما  مشيخ صنعان صديق يقطن الكعبة ولكنو لم يكنوكان ل 
عاد إلى الكعبة وجد الخموة تخمو من شيخيا فسأل مريديو، فأخبروه بما حدث لو، فاغتم  
وحزن حزنا شديدا، وعنف مريديو لمفارقتيم شيخيم، ثم أسرع مع المريدين بالسفر إلى 

ضرع والتشفع أربعين ليمة فاستجاب الله بلاد الروم لمحاق بالشيخ، وواصموا الت
لتضرعيم، وذات ليمة رأى أحد المريدين الرسول عميو السلام فطمب منو الشفاعة لمشيخ 
عند الله، فتشفع لو الرسول الكريم، وبعد رحيل الشيخ رأت الفتاة أن الشمس قد سقطت 

إليو جانبيا وطمبت منيا الاسراع صوب شيخيا، فأسرعت خمف الشيخ حتى وصمت 
أسممت حتى  د قدوميا فعرض عمييا الاسلام، ولمابالحجاز، فاضطرب الشيخ عن

    .(1)سممت روحيا
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 أولا: بنية الزمن في "مدونة منطق الطير": 

الملاحظ أن الحكاية الصوفية في منطق الطير قد تلاعبت بالزمن تلاعبا شديدا،  
سردية عن مرحمة عمرية  إذ نراىا مرة تختصر الزمن اختصارا، حيث تعتبر بصيغة

كاممة، ونراىا مرة تذىب بالمتمقي في رحمة عبر الزمن، مرة تحدد فترات زمنية، ومرة 
تجعميا مفتوحة، وانطلاقا من تجميات الزمن في الحكاية الصوفية، يمكن ردىا إلى 

 .(1)الأزمنة التالية

أقصر من زمن "منطق الطير" القفز يكون زمن القص القفز في الحكاية الصوفية:  -أ
الوقائع، إذ يكتفي الراوي بإخبارنا أن سندات أو أشير مرة دون أن يحكي عن أمور 
وقعت في ىذه السنوات، تعبر الحكاية عن طي الزمن بعبارات شائعة تتكرر في الكثير 
من الحكايات مثل2 "ومرت الأيام وتمييا الشيور والسنوات"، أو "ومرت الأيام فحممت 

الإشارة إلى القفز وىو السائد في الحكاية الصوفية وىو الغالب الأعم، الزوجة...وينبغي 
والسبب واضح ومرتبط ارتباطا وثيقا بمنيجية الزمن في الحكاية، فيو مفتوح وممتد، ولا 
 تستطيع الحكاية أن تغطي بالسرد زمن الوقائع الذي يمتد غالبا إلى نياية العمر، لذا

 زه، والقفز فوق الأيام والشيور والسنين، كما وردتتمجأ الحكاية إلى طي الزمن وتجاو 
 في الحكايات من المدونة2  بعض العبارات التي تدل عمى القفز

فإذا مرت الشمس بسيوف أشعتيا، فإنيا تمقي كل ىذه الرؤوس المدينة في  -
 طستيا.

عندما أسرع الموت صوب عازف الناي فمئات الألوف من الحجب تقف في  -
     كيف سيضيع إدراك نفسو بعد ذلك؟.طريق ذلك السالك، ف

                                                           

ىذا التصنيف ليمنى العيد تحدد من خلالو العلاقة بين زمن القص وزمن الوقائع، ينظر2 تقنيات السرد الروائي في  -(1)
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 قال ليا الشيخ2 لقد انقضت فترة من الزمن، وأنا راكع عمى ىذا الحال. -
فيل أقضي السنين والشيور مطبق العينين، حتى أصل في النياية إلى ذلك  -

 المكان؟ )اي حيث توجد الشمس(.
 .(1)قضى الخفاش سنوات ثمل فاقد الوعي وقد عدم القوة والجناح والريش -

ولنا أن نصور أن ىذه العبارات تدل عمى مرور السنين أو الفترات الطويمة، أما 
عمى مستوى الوقائع فيي تتجاوز ذلك، بينما اعترفت عمى مستوى القص جممة واحدة 

 لا ثاني ليا.

ذا ما فنى  ذا ما تلاشى أحد من بين الجمع فيذا ىو الفناء، وا  يقول العطار2 "وا 
 قاء".عن الفناء فيذا ىو الب

ويقول أيضا2 "اغمض عينيك ثم افتحيا وتلاشى ثم تلاشى في تمك الحالة 
 .(2)الثانية، ثم امضي قدما، فقد تأتى أن تصل إلى عالم التلاشي"

والملاحظ أن العطار يصف الوصول إلى الفناء، غير أنو لا يوضح طريق 
ء أدركت البقاء البقاء، فنحن نلاحظ في نياية القصة ن الطيور بعد أن أصابيا الفنا

دون أن يوضع لنا العطار كيف أدركتو، لأن توضيح ذلك خارج عن نطاق الشرح 
والتفسير2 فقد قال2 عندما انقضت أكثر من مائة ألف من القرون، وكانت قرونا بلا 

 .زمن إذ لابداية ولانياية من ىنا يتضح أن العطار استعمل القفز في الزمن
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 الإستراحة في الحكاية الصوفية:  -ب

وىي عكس القفز، أي أن زمن القص فييا أطول من زمن الوقائع، وتتبدى في  
الحالات التي يكون فييا قص الراوي وصفا، إذا ذلك يصبح الزمن عمى مستوى القول 
أطول وتصبح الوقائع صفرا، وىذا النوع من الحركات الزمنية كثيرة الحكايات الصوفية 

منطق الطير، حيث يقف السارد أو الراوي واصفا الطيور، فيقف معو الزمن، في 
 والمثال التالي يبين المقصودة2 

 وء سكرا، أقبمت مرتديو حمة فتستقيو وطوقا مذىبا.ميا ممم"أقبمت الببغاء وف -
ية، وزدان كل جناح بألف لون، جاء بعد ذلك أقبل الطاووس في حمة ذىب -

 ل ريشة منو محموة.كأنو عروس يوم الخموة، وك
وصمت الحجمة تتيادى في مشيتيا، وقد خرجت مسرورة ثممة من جحرىا  -

جاءت في رداء بمون الشقف ومقار أحمر قان، جاءت ويكاد الدم يقفز من 
عينييا اضطرابا، كانت تطير أحياناعمى الجيل والسفح، وتثني رأسيا أحيانا 

 .(1)أمام شعاع الشمس"
لحظتو فيما طال زمن القص، من خلال ىذا فالزمن ىنا وقف لم يبرح  -

  الوصف الشائق لمطيور.

 المشيد في الحكاية الصوفية:  -جـ

وفييا يكون زمن القص مساويا لزمن الوقائع ولا يكون ذلك إلا في الحوار، زمن  
القص )السرد( ىو المدة التي يستغرق فييا الحوار، وىي بحد ذاتيا زمن الوقائع، 

التساوي بين زمن القص وزمن الوقائع2 )ففي نياية القصة عندما  والشاىد الآتي يبين
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وصمت الطير إلى الحضرة وحظيت بحاجب الحضرة ليكون السيمرغ ليم سمطانا فيرد 
 عمييا قائلا2 

 فقال صاحب الحضرة2 أييا العجوز2 يا من تموثتم بدماء القمب كالوردة. -
 المطمق الأدبي.فإن تكونوا أولا تكونوا في الدنيا فيو السمطان  -

فاليدىد يرد عمى ذلك الطائر الذي سألو عن اليدية التي يجب أن يحمميا كل 
 طائر إلى السمطان الأعظم بقولو2 

 جميلا منك؟.كل ما تحممو من ىنا موجود ىناك، فكيف يكون حممو  -
 .(1)العمم والأسرار وطاعة الملائكة متوفرة ىناك" -

الحوار كما ىو في الواقع )في المتن من ىنا نرى أن الزمن الذي استغرقو 
 الحكائي( يساوي الزمن الذي يمكن أن يستغرقو السارد في سرده لو المبنى الحكائي.

وأغمب الحوار كان يدور بين اليدىد والطيور في إلقاء أعذارىم وكان اليدىد 
 .بدوره يعقب عل عذر لمطير بحكاية ترمز وتشع بالحكمة والمعرفة

في تحديد المكان ورسم ملامحو من خلال مينتيا ألا  وقد ساىمت الشخصية
 وىي الطير، فالمكان أو الفضاء المسيطر ىو السماء.

 الانفتاح:  -ب

والمكان في الحكاية الصوفية مفتوح مثمو مثل الزمان، فقمما نجد حكاية تجري  
اءت المكان ليشمل بلاد عديدة، ومن ىنا جأحداثيا في مكان واحد، بل كثيرا ما ينفتح 

العبارات التي تساىم في طي المكان متكررة في العديد من الحكايات2 فوجيت أقوالي 

                                                           

 .00المصدر السابق، ص -(1)
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إليك ليل نيار، يا من إلى حدود سبأ حسن سيرك، مرحبا بك أينما القمرية، لقد رحمت 
مسرورة، ولكنك عدة ميمومة، معتره يعمو شجرة عظيمة الارتفاع، كم قضيت السنين 

لوادي والجبال والقفار، كان الشيخ صنعان يقطع مكة مع أجوب البر والبحر، قد جبت ا
قدر كبير من مريديو، ثم رأى في المنام أنو رجل إلى بلاد الروم وسجد لمصنم ورؤية 

 الصادقين صالحة فأسرع في الذىاب إلى بلاد الروم... ثم عاد إلى بلاد مكة.

 ن: اميتافيزيقية المك -جـ

واقعي ما وراء الطبيعي والمكان الطبيعي والمكان إما واقعي طبيعي، أو لا  
الواقعي لا يشترط أن يكون لو وجود عمى أرض الواقع، فقد يبنى في خيال السارد، 
فالحكايات الصوفية في مدونة منطق الطير تعج بيذه الأماكن الميتافيزيقية فالأودية 

أو المجاىدات التي ذكرىا العطار إنما ىي بالمعنى المجاز أو الفمسفي ترمز المقامات 
 والرياضات التي تجتازىا النفس لمتدرج في السمم المعرفي في مجاز وليس حقيقة.

 ثانيا: بنية المكان في المدونة: 

 يام: الإب -أ

فالمكان في الحكاية الصوفية مبيم، حدوده الجغرافية مطمقة، فيو بمد من  
البمدان، أو بمد بعيد، أو بمد من بلاد الله الواسعة، وقميلا ما يذكر مكان معموم، كمكة 

 والحجاز...إلخ. 

عمى أننا نستنتج أن نمتمس المكان من خلال الأودية السبعة التي رمز ليا  
العشق، وادي المعرفة، وادي الاستغناء، وادي التوحيد، وادي  ولدي طمب واديالعطار2 

الحيرة، وادي الفقر والفناء، وىذا ىو وصف العطار لمطريق بمرحمة السبع بإيجاز، 
 والبراري والصحراء والجبال والبحر.
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 .(1)"وما أكثر الغرقى في ىذا البحر الواسع وقد عدمنا أي خبر عن أحد منيم" 

 .(2)واج يحرك، فانقذني من كل ىذا الاضطراب وتمك الحيرة""فقد غرقت فجأة أم 

يتبين أن الأودية ترمز إلى الصعوبات والعوائق التي واجيت الطيور وكانت  
حاجزا أو حاجبا بينيم لموصول لمحضرة العمية )الله( أو الحقيقة الإليية، بالإضافة إلى 

 . قامات إلى مقام المعرفةأن صخرة الأودية ترمز إلى المقامات والحوال وتدرج الم

ففي المكان المتافيزيقي نرى إنزياحات الأشياء التي تتحول إلى أمكنة كما في  
 العبارات التالية2 

أذاب البحر لو ستمييا بالأمر، كما صرح الجبل رىبة منو، وأحال البحر صادي  
وأحيانا يحيل الشفة ظمأ، وصير الحجر ياقوتا والدم مسكا، ويخمق من التنور طوفانا، 

        .(3)"قطرات الندى درا يعموا ىذا التاج الذىبي

 ثانيا: بنية الشخصيات في منطق الطير: 

إن شخصيات منطق الطير التي اختارىا فريد الدين العطار في منظومتو  
معظميا شخصيات وأسماء طيور وشيوخ ومريدين ومن أبرز ىذه الشخصيات التي 

 يخ، المريد، المعمم، وغيرىا فنجدالصوفي بعدة تسميات، الشي الخطاب ترمز ليا ف
فنجد المريدون:  -1مشخصيات التي ذكرىا العطار أىمياالتباين أيد يناىنا عدة أسماء ل

في منظومة الطير قد رمز ليا بشخصيات وأسماء الطيور، كطائر الببغاء وطائر 
الفراشة، أما في قصة الشيخ صنعان فنجد أنو  والببغاء والحجمة الطاووس و النيموفر
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والمريد في ذكر لنا بالمفظ مريدين ولم يأتي عمى ذكر أسماء وشخصيات المريدين 
الصوفية ىو الباحث المتعمم، الذي يتمقى تعميمات وأوامر شيخو يكون ممتزما بآداب، 

من  لا بالرياضةوالطيور ىنا بمثابة بطل القصة في المنظومة "ولا يبمغ الصوفي عممو إ
، ورعونات نفسو، آمر وناه يريو عيوبو مام أو مؤدب أو ناصح، لابد لو منشيخ أو إ

نفسو، بالصبر  أخلاق الضمير والوعي الذاتي ويروض المريد بين لويوالاقتداء بو، و 
 .(1)خلاق، وصحبة الصالحين وخدمة الصالحين والرفقاء"والا

حمى تالمتعمم الذي يأخذ كل شيء عن معممو ويفالمريد في الصوفية ىو بمثابة  
صفات الحميدة والأخلاق الزاكية حتى يبمغ غايتو، وأن يكون بمثابة القدوة الحسنة الب

 لجميع المريدين.

يخ إلا "ولا ريب أن يكون لمشيخ نفسو أستاذه فلا شيخ إلا وكان لو أستاذه  فلا ش 
  .(2)وتتعدد الأستاذة بتعدد العموم" ، إلا أن يكون شيخا لمريد آخروكان مريدا لشيخ 

ونستنتج في ىذا أن الشيخ والمريد، ىما وجيان لعممة واحدة وأن الشيخ كان  
مريدا والمريد يصبح شيخا في المستقبل، فالشيخ والمريد عند المتصوفة ىي بمثابة حمقة 
متسمسمة تكمل بعضيا البعض ويجب عمى المريدون التحمي بالآداب والأخلاق 

 حترام لممريد أو الشيخ.والا

ونجد العطار قدر رمز لنا لممعمم في منظومتو بطائر اليدىد المرشد أو المعمم:  -ب
 كما ىو وارد في بداية منظومتو كالآتي2 

 
                                                           

، 2001الثاني، الطبعة الأولى، حنيفي حسن من الفناء إلى الفتاء، دار المدار الإسلامي، بيروت، لبنان، الجزء  -(1)
 .104-105ص
العطار فريد الدين، منطق الطير، دراسة وترجمة بديع محمد جمعة، دار الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع،، بيروت،  -(2)

 .852إلى-801، صمن2002
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 .(1)جميع الطيور لتبحث عن ممك ليا""إجتمعت  

 .وعزمة عزما أكيدا عمى قطع الطريق بل تعجموا السير في الطريق 

ا الفقد نوقال الجميع يجب أن يكون لنا رائد في طريق البحث، يكون لو عمي  -
 .والحل

    .ويكون مرشدنا في الطريق لأنو لا يمكن قطع الطريق اعتمادا عمى الغرور -
فجعمو  فقا واستقر اقتراعيم عمى اليدىد العاشقواقترعوا وكان اقتراعا مو  -

 .(2)الجميع مرشدىم، فإن أمرىم بذلوا أرواحيم"

بشيخ الطريقة ويجب عمى المرشد أن  أو المرشد أو كما يرمز لو العطار فالمعمم
 يتحمى ىو الآخر بمجموعة من الآداب والميام أبرزىا كما في الآتي2 

"أما وضائف المرشد المعمم تتمخص في عدة ميام، منيا الشفقة عمى المتعممين 
والنص لممتعمم وعدم إعطائو والاقتداء بصاحب الشرع دون طمب آخر أو ثناء أو شكر 

رتبة قبل استحقاقيا وأولوية الجمي عمى الخفي وتصفية الغاية والمقصد بعيدا عن الشيرة 
    .(3)والرياسة والمسماة بالنفس

 

 

 

                                                           

 .  11المرجع نفسو، ص -(1)
 من الكتاب. 00نفس المرجع، ص -(2)
، 2001حنيفي حسن، من الفناء إلى البقاء، دار المدار الإسلامي، بيروت، لبنان، الجزء الثاني، الطبعة الولى،  -(3)

 . 101ص
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 المبحث الثاني: التعريف بالمنظومة وفريد الدين عطار: 

 التعريف بمنظومة منطق الطير:  -1

 العطار تعتبر من أعظم ما نظم وكتب في الأدبإن منظومة الطير لفريد الدين  
خاصة، وتعتبر كذلك من أىم ما كتبو "فريد الدين  الصوفي والأدب الفارسي بصفة

العطار" في سيرتو الأدبية وما تركمو العطار من موسوعة الأدب الصوفي، ولقد لفتت 
العطار الابداعية منظومة فريد الدين العطار اىتماما لدراستيا ومعرفة ما تحتويو وروائع 

 فييا.

فمنظومة منطق الطير أو ما يعرف أحيانا "بمقامات الطيور" يعتقد بعض  
الباحثين والكتاب أن منظومة فريد الدين العطار مقتبسة من القرأن الكريم عمى سبيل 
المثال الطيور التي  احدث عنيا العطار ىي أسماء طيور حقيقية "كاليدىد" وكذلك إذا 

المنظومة نرة أنو ىناك اقتباس واضح من القرآن الكريم في سورة النمل  تمعنا في إسم
 "وورث سميمان داوود".

وقال يا أييا الناس عممنا منطق الطير وأوتينا من كل شيء إن ىذا ليو الفضل  
 .(1)المبين"

ففريد الدين العطار وجد القرآن الكريم وجيتو لكتابة منظومتو وتحدث الطيور  
ذلك، ورمز لإلو الطيور "بالسيمرغ" الذي يعادلو عند العرب طائر  دليل واضح عمى

العنقاء ويعتقد بعض الباحثين كذلك أن العطار في منظومتو قد اعتمد عمى النصوص 
   .(2)القديمة "ككميمة ودمنة"

                                                           

 .81سورة النمل، الآية -(1)
 .51، منطق الطير، تر2 بديع محمد جمعة، صظر2 فريد الدين العطار ين -(2)
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 لقد قسم فريد الدين العطار كتابو إلى خمس واربعين مقالة كالآتي2 سرد القصة: 

يور عمى مختمف أنواعيا وتباين طبائعيا وزعمت أنو لابد اجتمعت أصناف الط" 
 .(1)لا يصمح ليذا الشأن إلا العنقاء"ليا من ممك، واتفقوا أنو 

نجد في بداية الكتاب أن العطار يتحدث عن الطيور وسبب قرارىا في اختيار  
ممكيم، ممك الدم وىو "اليسموغ" أو طائر العنقاء وفي بداية رحمة الطيور لموصول إلى 

توجب عمييم اختيار مرشدىم فكان طائر "اليدىد"، ولقد كان سبيل الطيور واضحا وىو 
الوصول إلى الممك رغم المتاعب والمشاق وكان اليقين بأن المثول أمام الحضرة رغم 
وصول القمة، وىو ثلاثين طائر وذلك لمرغبة في الترقي والوصول إلى حد الفناء مع 

ود فالطيور التي استخدميا العطار تمثل درب الوصول إلى الله، وتحقيق وحدة الشي
الجنة والمتاعب التي يتمقاىا البشر في حياتيم لموصول إلى الحقيقة أو الآخرة ولقد رمز 

 لنا العطار بعدة رموز مفادىا "الحر والبرد".

وقال2 "فيمك من كان في البلاد الحر في بلاد البرد ومات من كان في بلاد البرد  
 .(2)لاد الحر"في ب

وفي ىذا القول نرى بأن الذين ىمكوا حسب العطار ولم يستطيعوا الوصول إلى  
الدرب أو إلى "الممك" وىمكوا في الطريق كان ليم شرف الموت في سبيل الوصول أو 

 الشيادة في سبيل الله ورسولو حسب المعنى لمحقيقي لممنظومة.

بأنو ىناك صعوبات في كمتا  فيذا التضاد الموجود في القول التالي يوحي 
 الحالات الطبيعية التي كانت جزء من صعوبات الوصول إلى الحضرة.  

                                                           

 .11، صالمرجع نفسو  -(1)
 .10نفس المرجع السابق، ص -(2)
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"عدد أبيات المنظومة يختمف باختلاف النسخ فييا، فنجد العدد في نسخة  
بيت، ونجده في ترجمة اسطنبول يصل إلى  5151م، يصل إلى 8140"باريس"، 

 .(1)بيت" 5000أبياتيا ه، عدد 8081ونسخة أصفيان سنة  5108

واختلاف عدد الأبيات من نسخة إلى أخرى يعود في أصمو حسب الباحثين إلى 
اختلاف النسخ فيناك حكايات توجد في نسخ دون أخرى وكذلك تعدد الترجمات 
فمنظومة منطق الطير ترجمة إلى عدة لغات مختمفة من لغات العالم، وذلك لشيوع 

 شيرتيا في العالم.

 ة الكتاب2أما في بني

عادة الشعراء في زمانو بالمناجاة، ثم ينتقل إلى مدح الرسول "يستعمل العطار 
صمى الله عميو وسمم ثم مدح الخمفاء الأربعة ثم كممة في ذم التعصب بين السنة 

لى ىنا ينيي العطار مقدمتو"  .(2)والشيعة وا 

السنة والشيعة وعندما نرى في ىذا القول نجد أن العطار كان ينبذ الصراع بين 
ويمدح الرسول صمى الله عميو وسمم وذلك لأن العطار ييتم بعقيدتو الإسلامية ويعتز 

 بيا ويظير ذلك في مقدمة كتابو، فالعطار ليس متعصب لأىل السنة أو الشيعة.

لقد اعتمد فريد الدين العطار في منظومتو عمى الطيور التي جعل لكل نوع من  
 ما ورد في المنظومة ومن أنواع الطيور البارزة نجد.الطيور منيا وظيفة خاصة ب

                                                           

 من الكتاب.  41، دار النشر آفاق، ص2085، 8فريد الدين العطار، منطق الطير، تر2 بديع محمد جمعة، ط -(1)
 من اكتاب. 41نفس المرجع، ص -(2)
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ففي المنظومة ىو رمز لمحقيقة الاليية أو الشمس ورحمة الصوفي التي تبدء السيمرغ: 
من برحمة روحية، انتقل فييا إلى حالة وجد أنية عاطفية إلى مسار نيائي اعتمد عمى 

 طائر "العنقاء" لتأكيد عمى لحمة الصوفية.

طائر خرافي وجد في الديانات المسيحية عمى اعتقاد ديني ىو طائر السيمرغ ىو  
 ضخم، يسكن في شجرة ضخمة.

رمزيتو الحصن والنماء المتجدد المستمر وىذه الشجرة قريبة من سدرة المنتيى،  
 .(1)أي عرش الرحمان ولقد ذكره الفرابي في رسالة الطير بالععقاء

 ىو شيخ الطريقة أو المرشد.اليدىد: 

ا وضائف المرشد فتتمخص في عدة ميام، منيا الشفقة عمى المتعممين، "أم 
والاقتداء بصاحب الشرع دون طمب أجر أو أشياء أو شكر، وعدم اعطاء رتبةقبل 
استقداميا أولوية الجمي عمى الخفي وتصفية الغاية والمقصد بعيدا عن الشيرة والمنافسة 

 .(2)والمباىات والمنافسة دون الخلافات والخصومات"

والمرشد ىو بمثابة المتعمم لممريد ويجب عميو أن يتحمى بصفات مغايرة عن  
باقي المتعممين ليتمكنوا من أخذ الحكمة والموعظة وأخذ التعميمات منو لكي يصموا إلى 

 الحقيقة الاليية وذلك كما تقتضيو التجربة الصوفية   

 باقي الطيور: 

إلى الاليية أو اليسموغ تحت إشراف  المريدون وىم الذين خاضوا رحمة الوصول 
 المرشد أو "اليده"، وىذه الطيور كما يعرف بالعرفان الصوفي ىي المتعممين.

                                                           

 .محمد بديع جمعة.ينظر2 دراسات في الأدب المقارن،  -(1)
  104ي، بيروت، لبنان، ص، دار المدار الإسلام2081، 8في، من البقاء إلى الفناء، طنح . حسن -(2)
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"أدب المتعمم في تقديم الطيارة ومحاربة النفس الرذائل الخلاق وأيضا الإقلاع  
من علائق الدنيا والبحث عن الوطن والأىل ففي الأسفار فوائد، ومنيا أيضا عدم 
التركيز عمى العمم أو المعمم بل يترك نفسو عمى سجيتيا لمعالم الفطري، ولا ينظر إلى 
اختلاف الناس حتى لا يتشبث بالذىن وتفقد البراءة الأصمية والحس البدييي والنظر في 

 .(1)العوم المحمودة لتوسيع المدارك

ثال نجد في ىذا الصدد أن الطيور في منظومة منطق الطير جسدىا العطار م 
تباع  روح المتعمم الذي يسير وفق منيج أخلاقي يمكنو لموصول إلى ىدفو الحقيقي، وا 

 المعمم أو المريد.

الطويل "ففي ظل التأثير إلى اختيار اليدىد دليلا لمطيور الثلاثين في سفرىا  
خلال الوديان السبعة وادي العشق، ووادي الحيرة، ووادي المعرفة، وادي الاستغناء، 

 وحيد، بحثا عن اليسموغ.وادي الت

غ  ىو نياية المطاف تصل إلى اليسمرغ، فتجد نفسيا ىي اليسمرغ واليسمر  وفي" 
 اغ حنئذ، وما أعجب ما رأينا اليسمر ىي، ثم أضافت شمس القرب محرقة كل روح، فرأين

ذا رأين أنفسيم رأينا اليسمر كنا إذا نظرنا إلى اليسموغ رأينا أنقسي غ معا، فأخذتين ن، وا 
   .(2)غيرة وسألن فقيل لين إن ىذه الحضرة مرأة فمن جاء لا يرى إلا نفسو"ال

فريد الدين العطار في مقالاتو التي تحدث عنيا في المنظومة نجد أن العطار قد  
استعان برسالة الطير لمغزالي، كما استعان ببعض أفكار النسائي، ولكنو لم يكن مجرد 
ناقلا، بل كان ناقلا مبدعا إلى ما أضافو من إبداعات وقوة بدييية، وبيذا نستنتج أن 

 لقدامى كالغزالي والنسائي. العطار كان متأثرا بأفكار ا

                                                           

  101المرجع نفسو ، ص-(1)
 .، 24-25ياء، تر2 الصفحة فريد الدين العطار، تذكرة الأول -(2)
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قصة منطق الطير عمى المقالات الرئيسية التي "لم يقتصر العطار في سرد  
تحكي قصة سموك الطير لمطريق، ولكنو كان يذيل ىذه المقالات بحكايات يشرح فييا 
فكرة المقالة أو يتحدث فييا عن شيخ من السابقين وكراماتو وىذه الحكايات ليا غرض 

من الدعوة الصريحة المباشرة وأطول ىذه الحكايات عمى الاطلاق  تعميمي أفضل
حكاية2 "الشيخ الصنعان" فقد بمغ طوليا أربعمائة وستة أبيات، طبقا لنسخة باريس 

 ه.8005م وأربعمائة وتسعة أبيات، طبقا لنسخة أصفيان 8041

أنو ولقد أوردىا العطار بعد المقالة الرابعة عشر ليؤكد بيا قولو عن العشق  
 .(1)أفضل من الكفر والإيمان معا"

 ممخص حكاية الشيخ صنعان:

"كان الشيخ صنعان يقطن مكة مع أربعمائة من مريديو، وكان عمى قدر كبير  
من التقوى والصلاح، ثم رأى فييا وىو نائم أنو رحل إلى بلاد الروم وسجد لمصنم، 

فتاة تجمس عمى سقف بناء ورؤية صادقة، فأسرع بالذىاب إلى الروم، وحين وصل رأى 
مرتفع غاية في الجمال فتعمق بيا قمب الشيخ، وازداد قمب مريديو فاشترطت عميو 
شروط عدة منيا أن صار مسيحيا إلى أن رأى أحد المريدين منام يشفع فيو لشيخ من 

   .(2)الرسول صمى الله عميو وسمم"

 

 

 
                                                           

والتوزيع القاىرة،  ، دار النشر للآفاق2085، 8كتاب منطق الطير فريد الدين العطار، تر2 محمد بديع جمعة، ط -(1)
 . 08ص
  02نفس المرجع، ص -(2)
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 التعريف بفريد الدين العطار:  -2

يران  يعد فريد الدين العطار النيسابوري من أبرز شعراء الأدب  الفارسي وا 
القدامى، والأدب العربي بصفة عامة، وقد كرس جل اىتمامو في سبيل نشر الثقافة 

يع انتاجاتو دون استثناء تتضمن تفسيرا لبعض الصوفية من خلال آثاره الأدبية فجم
المفاىيم العرفانية، وتصوير المسعى السالك، وعنائو في سبيل الوصول إلى الحقيقة 

 التي تتخيميا الصوفية.

وعمى الرغم من كثرة كتب التذاكر التي تناولتو بالذكر إلا أن حياتو احتجت تحت ركام 
والوضع عميو حيث نسبوا إليو كثيرا من من الغموض، أضف إلى ذلك كثرة الانتحال 

المنظومات العميمة التي لا تمت إليو بصمة، وعمى ىذا لقد جاءت مذكرتنا ىذه لمبحث 
 في منظومتو وحياتو مع ذكر أىم مجرياتيا.

 إسمو ولقبو:  -أ

"إن الغموض الذي يكتنف سيرة العطار يمقي ضلالا عمى كل جانب من جوانب  
سمي محمد، حياتو ويمتد ىذا  الغموض إلى اسمو ولقبو، فقد ورد في "مصيبة نامو"، وا 
عمى غرار ما فعمو محمد2 أما لقبو ياتفاق أغمب  -أييا العزيز-وقد أتممت ىذا 

 .(1)الؤرخين ىو فريد الدين العطار"

العطار النيسابوري نسبة   إن الاسم الذي عرف بو العطار ىو محمد فريد الدين 
نيسابورا، وىو الاسم  بيا  التي كان يعمل بيا "العطارة" وقريتو التي يسكن إلى مينتو

لازمتو  لصوفية إلا أن العطار كنيتو التيعرف بيا في جميع منظوماتو ا المشيور الدي
بي بكر بن إسحاق، ولد في عممو في العطارة إلى إسمو الأدبي "ىو محمد بن أمنذ 

                                                           

 من الكتاب.  01، دار النشر آفاق، ص2085، 8فريد الدين العطار، منطق الطير، تر2 بديع محمد جمعة، ط -(1)
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السمطان سنجر بن ممكشاه وعميو فإسمو بالاتفاق ن من أعمال نيسابورا في عيد قرية كد
محمد بن أبي بكر بن إسحاق الممقب فريد الدين  -وقيل أبو طالب –ىو أبو حامد 

 .(1)العطار"

كان والده صالحا تقيا يعمل بالعطارة، وورث عنو فريد الدين العطار ىذه المينة  
وصفيا كتاب "خسر إضافة إلى الصلاح والتقى، وكذلك كانت أمو ورعة صالحة، و 

 ووكل" بقولو2

 لم يكن لي أنيس إلا أمي. 

 وقد ذىبت 

كم أشدت ازري ىذه الضعيفة التي كانت خميفة من مممكة الدين، لقد كانت 
 .(2)ضعيفة كالعنكبوت"

وبيذا نستنتج أن العطار قد ترعرع وعاش بين أبوين صالحين وتربى حب 
صادر فقد ذكر في بعض المالصلاح والدين والورع، وحب التصوف والصوفية 

لأحد المشايخ وىو الشيخ الصوفي قطب الدين حيدر في  والمراجع أن أبوه كان مريدا
 قرية "كدكن" إحدى قرى نيسابورا.

 

 

 

                                                           

  82-8تذكرة الأولياء، صفريد الدين العطار،  -(1)
   80ص، دار النشر آفاق، 2085، 8فريد الدين العطار، منطق الطير، تر2 بديع محمد جمعة، ط -(2)
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 تاريخ ميلاده ومدة حياتو:  -ب

"اختمف الدارسون والباحثون قديما وحديثا في تحديد عام معين ولد فيو العطار  
أن نعرض عدة أفكار أول كتايب أرخ لو ىو "لباب الألباب" ولكي نصل إلى رأي يجب 

 ه ولكنو ليس تاريخا محددا.181المؤلف عام 

ه، وعمى ىذا فيكون 121ونجد كذلك "دليل جنة وجنان" بحساب الجمل تعني  
 .(1)سنة" 885ه، ومدة حياتو 480مولده عام 

ذت منو وىذا دليل ولكن ىذه المراجع فالمؤلف فييا لا يذكر فييا المرجع الذي أخ
عمى عدم صحتيا ويبقى الابيام حول تاريخ ميلاد العطار ووفاتو مدة عيشو لأن لا 

 يوجد مصدر مؤكد بالمعمومات التي تحتوي ىذه التواريخ بكل صحة.   

 أخلاق العطار ومذىبو:  -جـ

"العطار رجل عابد زاىد، سمك سبيل مجاىدة النفس وتصفيتيا، ولا شك أن من  
السبيل لابد أن يكون قد بمغ أسمى درجات الكمال، إنما أخلاق الصوفي  يسمك ىذا

المتمسك بمحاسبتيا البعيد عن مساوئيا المحب لجميع ما خمق الله العاطف الحق 
 .(2)عمييم"

إن العطار مثل في مذىبو الصوفي صفات العابد المتخمق المريد الذي يسمك  
المذىبي فيو في سيرتو كما ذكر في سبيل الحق، فيو بعيد كل البعد عن التعصب 

بعض المراجع مثال الصوفي الصالح ومحبا لمصحابة والأنبياء وذلك يتضح لنا في 
 مقدماتو التي يبدأ بيا الكتابات فيمدح الرسول صمى الله عميو وسمم.

                                                           

  85-80المرجع نفسو، ص -(1)
 من الكتاب. 85-80تذكرة الأولياء، فريد الدين العطار،  -(2)
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"أما فيما يخص شيوعو فنجد أن العطار قد تعرض لقصة غريبة غيرت مجرى  
ذاتو، وجعمو صوفيا كاملا، وذلك أنو في أحد الأيام جاءه  حياتو بالكامل وبذل سموك

رجل فقير إلى دكانو وسئمو مررا الله شيء وعندما التفت العطار إلى الرجل قال لو 
كيف تموت أنت؟ فقال العطار كما تموت أنت، فقال الفقير أنت تقدر أن تموت كما 

، ومنذ (1)قال الله ومات"أموت أنا؟ فقال العطار نعم، فوضع الفقير قدح تحت رأسو و 
 ىذه الحادثة تغير حال العطار وأصبح شيوعيا.

 ثقافتو:  -د

كان العطار صاحب ثقافتو موسوعية شاممة، فيو لكثرة، ما درس ووعى من  
ثقافات متشبعة الفروع متنوعة الفنون عدا مكتبة حية ودائرة معارف تدرج عمى الأرض، 

ساطير ممم بالأديان القديمة، مستوعب لقصص فيو عارف بالتاريخ القديم مطمع عمى أ
لى إيران الأ نبياء عمييم السلام، نجد الكثير من الإشارات إلى التاريخ الإسلامي عامة وا 

خاصة، أما عن ثقافتو الاسلامية فيمتمك موسوعة في رأسو متنقمة بكل معنى الكممة أما 
لفاتو تعتبر دائرة ومركز عن معرفتو بالتصوف فذلك لا يحتاج منا ذكر الكثير عنو فمؤ 

لتصوف وفي ما يخص المغة العربية فنجد أن العطار قد أكد من خلال كتابو "تذكرة 
 .الأولياء" ومقدمة الكتاب كتبيا بالمغة الفصيحة العربية

ونجد أيضا أن فريد الدين العطار وحسب المعمومات السابقة لنا ومن خلال ما  
ببعض العمماء الكبار كالغزالي، كما أنو درسناه في آداب التصوف أن العطار قد تأثر 

الطير فقد الكتب القديمة ككميمة ودمنة، فنجد في منظومتو منطق   اصطمح عمى بعض
التي كتبيا في أربعة صفحات فالعطار أخذ منظوم تأثر برسالة الغزالي "رسالة الطير" 

أو محتوى الرسالة، ولكنو لميكن مجرد نقلا فقد أبدع وأضاف الكثير من إبداعو وديمتو 
                                                           

  81نفس المرجع ، ص -(1)
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بيت  5410وذكائو في منظومتو التي عرفت بمنطق الطير، فألف فييا حوالي 
 .(1)شعري

 أىم مؤلفاتو النثرية والشعرية:  -د

وصمت إلى أيدينا وىي تسعة، تذكرة الأولياء، أسرار "الكتب الصحيحة التي  
نامو، إليي نامو، يندنامو، خسرونامو، مختار نامو، منطق الطير، الديوان، مصيبة 

 نامو.

وجميع ىذه الكتب شعرية، عدا ذاكرة الأولياء التيتولى فييا الشرح والدراسة في أحوال 
"محمد عبد الوىاب عدد كبير من التصوف وقد أشرف عمى تصحيحو العلامة 

القزويني"، كما أن ىذه الكتب قد ترجمت إلى لغات عديدة أما إلى ترجمة إلى المغة 
 .(2)العربية فنجد كتاب "يند نامو"، أي كتاب النصيحة"

أن العطار موسوعة  خالدىاوبيذا نجد أن العطار موسوعة خالدة من الكتب التي  
ال إلى يومنا ىذا ذات قيمة عالية والدليل خالدة من الكتب التي خمدىا التاريخ ولا تز 

عمى ىذا القول أن كتب العطار كما ذكر في الكتاب أنيا ترجمت إلى لغات عديدة 
ومن خلال دراستنا لمنظومة منطق الطير التي ترجميا محمد بديع جمعة وجدنا أن ىذه 

نا أن كتابات المنظومة تحتوي عمى قيمة أدبية كبيرة وكذلك تذكرة الأولياء وفي استنتاج
فريد الدين العطار في مؤلفات عظيمة وجب عمى الدارسين معرفتيخا والاستفادة من 

  قيمتيا الأدبية والاطلاع عمى محتواىا.

                                                           

 .20ص فريد الدين العطار، تذكرة الأولياء،ينظر2  -(1)
من  40، ص2085، القاىرة، 8فريد الدين العطار، منطق الطير، تر2 بديع جمعة، دار أفاق لمنشر والتوزيع، ط -(2)

 الكتاب 
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العطار استثمر بعض تقنيات السرد في منظومة "منطق الطير"، ليستفيد منيا في  
ثرائيا  إنجاز نص استوعب مقومات جنس أدبي آخر، وسخرىا في تطوير بنيتو السردية، وا 

وفية ومن ىنا قد لتصير أكثر قدرة عمى التعبير عن مقتضيات الفكرة الصوفية أو الرحمة الص
  إلى تناول كتاب "منطق الطير" ورصد أبرز ملامح السرد القصصي  سعت ىذه الدراسة 

 وقد تمخضت عن جممة من النتائج التي حاولنا إجماليا في الآتي: 

قد تطرقنا أولا إلى دراسة مفيوم التصوف )لغة وصطلاحا( بما يتميز بو من ثراء  
ستعمالاتو، فيو يحمل عدة مفاىيم وتعاريف  وأنواع وأبعاد، بحيث دلالة المصطمح ومعانيو وا 

 وجدنا أن لممفيوم لكل باحث آراءه الخاصة.

تجاه ابن عربي المذين   كما تطرقنا إلى اتجاىات الأدب الصوفي، إتجاه الحلاجية وا 
 أصبح أغمب المتصوفة ينحون نحوىم.

والملاحظ أن النص السردي العربي مفيوم جديد، جامع لكل التجميات المتصمة  
 لتجميات السردية عموما أدرجت بصورة أو بأخرى ضمن النثر العربي.بالعمل الحكائي، فا

كما درسنا أبرز مظاىر إنتاجية النص وتوالده من حيث بنية المكان والشخصيات  
 والزمان.

ويعد أو يمعب المكان )الفضاء( دورا ىاما في إنتاج بنيات النص الأدبي، بحيث وجدنا عدة 
 الحكاية الصوفية. أنواع القمر في الحكاية، الأسر في

وأما بالنسبة لبنية المكان فقد درسنا الأماكن المفتوحة والأماكن المنغمقة وىي شديدة 
 الانغلاق.

اما بنية الزمن كانت من أبرز البنى يركز عمييا المبدع، فقد أكثر المؤلف من الإشارة 
 إلى الزمن.
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الطيور وشخصيات كما تطرقنا إلى دراسة بنية الشخصيات الصوفية المريدة منيا 
 مرشدة )شيخ الطريقة( كاليدىد.

وقد لاحظنا أن المنظومة ىي من أعظم ما كتبو العطار في الأدب الصوفي وىي تعد 
من المثنويات حيث اعتمد العطار في نظميا عمى نظام القافية الواحدة، وبذلك يعد العطار 

 خاصة.من أبرز شعراء الأدب الفارسي بصفة عامة والأدب الصوفي بصفة 

أما ختاما فنتمنى أن يكون بحثنا ىذا قد أحاط ما سطرنا، وىو بطبيعة الحال ليس 
كاملا فالدراسة لا يمكن أن تكون ليا نياية إذ يمكن لمطالب أن يعيد الدراسة والتحميل من 
نواحي عدة، كما لا يمكن في أي حال من الأحوال استيعاب جميع إمكانيات النص، وحصر 

    جميع أبعاده.  
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