
 
 

 

         
 

  

 

 

 
 

 

 
 

 

   

 لميلةعبد الحفيظ بوالصوف المركز الجامعي 

    ........... المرجع:                                              الآداب واللغات     معهد

  العربياللغة والأدب  قسم

 

 

 

 

 

 

 
 

 ليسانسمذكرة معدة استكمالا لمتطلبات نيل شهادة ا
 أدب عربي التخصص:                          ـة و أدب عـــربيلغـــ  الشعبة:  

 
 إشراف الأستاذ:                                         :   لبة إعداد الط      

 عبد الحفيظ بورايو                                   ريمة بليمان -1

 سعاد بليمان -2

                                        بن عيسى نورة -3

  

 
 2018/2019السنة الجامعية: 

 معهد الآداب و اللغات     

 ميدان : الأدب  اللغات الاجنبية    

 الجمهوريـة الجزائـريـة الديمقراطيـة الشعبيـة
République Algérienne Démocratique et Populaire 

 وزارة التعليــم العالـي والبحـث العلمـي
Ministère de l’Enseignement Supérieur et de la Recherche Scientifique 

 

 

 

 الصورة الكنائية في رائية الخنساء

 "قذى بعينيك أم بالعين عوار"  

 -دراسة بلاغية  -



 

 

 



 

  

 

 شكر وعرفان
زبالحمد لله الري أهاز لنا الد سخس لنا الأسباب بما ًكفي لقطف ثماز الجهد من زب  

 والاجتهاد

 هتقدم بالشكس الجزيل وعظيم التقدًس

" الري تفضل علينا بقبىله الإشساف عن عبد الحفيظ بىزاًىلأستاذها الفاضل " 

 هرا العمل

فكان له الأثس الكبير في إعداد وبناء هره الدزاست محاولا   

برلك إخساجها في أحسن صىزة    

_ ميلت كما هتقدم بالشكس إلى جميع أساترة المسكز الجامعي _  

 وبخاصت أساترة معهد اللغت والأدب العسبي، 

 ولكل من ساعدها في هرا البحث من قسيب أو من بعيد

 
 



 

 إهداء
 ضبحت له الهائناث الذي لىلاه ما أول شنز للذي جخم به الصالحاث وأعظم حمد للذي

ماهت المىجىداث المعين على الصعىباث والملين للعقباث، والصلاة والطلام على أشزف 

معلم البشزيت ومنبع العلم هبينا محمد صلى الله عليه وضلم الأهبياء والمزضلين  

:أهدي ثمزة هذا العمل   

ا ليطقيني
ً
 إلى من جزع النأص فارغ

إلى من حصد الأشىاك عن دربي ليمهد لي طزيق العلم،   

إلى القلب النبير: والدي العــشيــش   

 إلى من أرضعخني الحنان إلى من أعطخني الطعادة والاطمئنان،

وحطنن أمىاج البحز لطماع اضمها: أمي الغاليت إلى من حعجش الهلماث عن وصفها   

ئت إلى رياحين حياحي إلى القلى  :عائلتيب الطاهزة الزقيقت والنفىص البرً  

نت وسوجها وأولادها  -خالد وسوجخه ضامي.  –صبرً  

إلى من جطلع بنظزاث الأمل، لم أجد له حشبيها فاق بجماله خلقه  

ه عالمي  
ّ
ه سهزة جشين ضمائي لأه

ّ
جاهت الحزوف مني في وصفه جاهت أبجدًتي وملماحي لأه

طاص جميل ملء القلب حبا وحنين الىحيد ومل إح  

 إلى رفاق الدرب بناة المطخقبل إلى أروع وأصدق وأهبل البشز 

 إلى صدًقاحي المخلصاث

سعاد وريمة                                             



 

 هداءإ

 إلى من خلق في نفس ي روح التحدي  وغزص في قلبي

 حب العلم منذ نعىمت أظافزي ..... والدي  

 إلى رمش التضحيت والىفاء.......أمي 

 «وقل ربي ارحمهما كما ربياني صغيرا » 

 إلى كل أفزاد العائلت كل باضمه

 إلى سوجي 

 وإلى اللىاتي أعتز بصداقتهن ولن أنطاهن صدًقاتي

 بطمت -ضناء -ريمت -ضعاد

 نىرة                                    



 
 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



                                                         مقدمة

 

 أ‌ 

  مقدمة:  
تمم بالإنسان في حياتو اليومية أحداث ومآسي، تثير فيو الحزن وتذيقو مختمف    

انواع العذاب والآلام، وربما استدرت مدامع عينو، ومن ىذه الأحداث المحزنة الموت 
الذي يعد الانسان الحدث الأعظم، والمصاب الجمل في حياتو لأنو ارادة الله التي لا 

 يقير. ترد، ومشيئتو القضاء الذي لا
كما أن الموت شامل لمجميع في كل زمان ومكان ولا يفرق بين السيد والعبد     

وخير دليل عمى قولنا ىذا قولو تعالى: "كل نفس ذائقة الموت" ، ولأن الموت تعني 
خسارة شخص عزيز عمى القمب، راح الإنسان منذ القدم يعبر عن ما يختمج في نفسو 

ول الموت بالبكاء، فمطالما بكى شعراؤنا من رحموا من عاطفة الألم والتفجع ازاء ى
 ة المروعة التي تمقوىا من الحياة.عن دنياىم بكاءا حارا تخفيفا عن الصدم

ولنا أن نذكر ما ترجم عن ذلك قصة المرأة العربية التي عايشت مرارة الفقدان      
يا فجعمت عبر صفحات التاريخ فكانت أول امرأة اغرقتيا دموعوالتي سجمت اسميا 

منيا شاعرة بكل معنى الكممة، وجعمتيا سيدة واختا كما جعمتيا كل ما يستطيع أن 
 .يتمفظ بو لسان أي بشر

فكان موضوع دراستنا ىذه عن تمك الانسانية لعمنا لم نذكرىا قبل قميل وذلك      
يعود سبب وحيد وىو خوف لساننا من التمفظ باسميا دون تمييد ألا وىي "الخنساء" 
فقمنا في خضم بحثنا ىذا إلى الغور في ىذه الشاعرة بتناولنا قصيدة ليا بعنوان "فرع 

 شيير: لفرع كريم" والتي تعرف بمطمعيا ال
  قذى بعينك أم بالعين عوار   أم ذرقت اذ خمت من أىميا الدار      

إذ يعود سبب اختيارنا لمشاعرة الخنساء وليذه القصيدة بالذات إلى سبب نعتبره سببا  
رئيسيا في ولوج عالميا الشعري فكان أولو حبنا ليذه الشاعرة لاسيما أنيا تعد شاعرة 



                                                         مقدمة
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تنا في معرفة مجال الدراسة البلاغية الذي كان موضوع راثية، والسبب الثاني ىو رغب
 شبو غامض بالنسبة لنا.

يتحذ من النص وقد اعتمدنا في دراستنا ىذه عمى المنيج التحميمي التكاممي الذي     
الأدبي مادة خصبة لمبحث، فقمنا فيو بتحميل قصيدتيا تحميلا متكاملا، واليدف من 

تمك القصيدة الشعرية، ومن ىنا ينطمق البحث من ذلك ىو محاولة التفكيك البلاغي ل
 إثارة الاشكالية التالية: ما ىي الكناية؟ وكيف تجسدت في رائية الخنساء؟

ولابد لكل بحث أدبي أن يستعين بمعين كان ذلك المنيجية او بما يعرف بخطة   
 بحث، فأول ما بدأنا بو:

يعد من أبرز ما ميز مدخل: حول غرض الرثاء بصفة عامة عمى اعتبار أنو    
شعر الخنساء، بعدىا تطرقنا إلى الفصل الأول فخصصناه لمحديث عن حياة شاعرتنا 
بكل ما عرضت بو حياتيا والموضوعات التي تطرقنا إلييا في شعرىا من أغراض 

 متعددة.
 أما دراستنا لمفصل الثاني فإنما تعمقت بقصيدة ليا "قذى بعينيك" دراسة بلاغية.    

نا ىذا البحث بخاتمة تضمنت بعض النتائج التي توصمنا إلييا من خلال وختم    
 ذلك كمو.

وفيما تعمق بالمصادر والمراجع التي استوحينا منيا معموماتنا فيي كثيرة ومتنوعة     
شرح ديوانيا أنيس الجمساء في شرح ديوان وفي مقدمتيا: ديوان الخنساء، إضافة إلى 

ا البلاغة لمخطيب القزويني وعبد القاىر الجرجاني، الخنساء للأب لويس شيخو، وكذ
ومجموعة من الرسائل الجامعية المنشورة وغيره المنشورة التي لابد من دراستيا 

 لإكمال متطمبات ىذا البحث.
وكعادة أي بحث عممي لابد من احتوائو عمى مجموعة من الصعوبات كان في   

صفة مباشرة عن موضوعنا ىذا أوليا نقص في المراجع والمصادر التي تتحدث ب
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فكان لزاما عمينا الغوص في أعماق الكتب وتصفحيا ورقة بعد أخرى لنجد بعد ذلك 
عالما فياضا ىو عالم الخنساء شاعرتنا، أما بالنسبة لمسبب الثاني فمضيق الوقت 

 والظروف التي واجيتنا ىذه السنة.
 كل شيء فكان أبا، أخاا فيو معنى وأخيرا نشكر الأستاذ المشرف الذي وجدن   

ومعمما ومرشدا وحتى ناصحا، ونشكر كل من كان لو فضل عمينا في انجاز ىذا 
البحث، ونرجو من الله تعالى أن تكون دراستنا ىذه طريقا نيرا ييتدي بو الدارسون مع 

 يقيننا أننا لم نأخذ من كل ىذا إلا قطرة واحدة من العمم.  
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 لمحة عامة:
لرجال جميعا يندبون العصر الجاىمي، إذ كان النساء و  منذ عرف العرب الرثاء   

الموتى، كما كانوا يقفون عمى قبورىم مؤنبين ليم مثنين عمى خصاليم، وقد يخمطون 
ذلك بالتفكير في مأسات الحياة وبيان عجز الإنسان وضعفو أمام الموت، وأن ذلك 

 قدر محتوم.
دأ عند العرب، كما بدأ عند كثير من الأمم الأخرى نرتاب في أن الرثاء بولا     

روحو الأحياء بصورة تشبو أن تكون سحرا حتى يطمئن الميت في مرقده، ولا تصيب 
من ورائو بشر، ثم أخذ يفقد ىذه الغاية مع الزمن ومازال حتى انتيى إلى الصور 

ومحاولة موتى بالحزن حيال الالجاىمية من الإفصاح عن إحساس الناس العميق 
ذكراىم بتمجيدىم وبيان فضائميم التي ماتت بموتيم، مع التفكير في القدر و قصور 

 الناس أمامو، وعبثو بيم و لعبو بحياتيم وموتيم.
بور الأقيال والأذواء في وقد يكون من أقدم صور الرثاء عندىم ما نقش عمى ق   

سنة في الشام ؛ فعمى قبورىم كانوا يكتبون الأمراء في الحيرة وعند الغسااليمن و 
اىم و تمجيدا لأعماليم، وكأن ىذه ىي الصورة الأولى أسماءىم وألقابيم تخميدا لذكر 

 .1ضائل الميت، عمى أنيا صورة ساذجةلمتأبين والإشادة بف
أما الصورة الجاىمية لمتأبين فصورة معقدة لا بما فييا من طول فحسب بل بما     

وصيغو  راء الرثاء ييتمون بقوالب رثائيمإذ نرى شع ن وسائل فنية كثيرة،فييا أيضا م
 بنوعييا تويعا واسعا.

، مع العناية التامة بموسيقاىم تشبيياتيمكما نجدىم ييتمون بصورىم واشعاراتيم و    
  زانيم والملاءمة بين أنغاميم وشعور الحزن الذي يتعمق قموبيم وأفئدتيم.أو و 

                                                                 

  .7، ص7987، 4ضيف: الرثاء، دار المعارف، مكتبة لسان العرب، ط شوقي - 1
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وكان يساىم في ىذا الفن النساء و الرجال، بل ربما كان لمنساء الحظ الأوفر من    
لميت أياما بل ربما امتد قيامين القيام عميو، إذ كنَّ ىنَّ اللائي يقمن عمى ندب ا

والجمود أحيانا،  بأيديين وبالنعالخدودىن  يحمقن شعرىن ويمطمنميو سنوات، وكنَّ ع
 لقبيمة وعمى القبور و في المواسم العظام كموسم عكاظ.وقد يقمن بذلك في مجالس ا

المرأة  لأن، جال في ندب الموتى والنواح عميووطبيعي أن يتفوق النساء عمى الر    
 ارق شعورا، وأيضا فإن حياة الرجال في العصر الجاىمي كانت أدق حسا و 

وذرف  لمبكاءيقعدو  البطولة، فكانوا يأنفون أنم عمى القتل والتفاخر بالشجاعة و تقو 
  1الدموع كالنساء، بل لقد ذىبوا يظيرون التجمد والصبر عمى من يموت منيم

 يقول عمرو بن معد يكرب:
 بوأتو بيدي لحدا كم من أخ لي حازم                 
                         وخمقت يوم خمقت جمدا    أعرضت عن تذكره             

   يكونوا جميعا مثل ابن معد يكرب فوراءه كثيرون كانوا يندبونعمى أن الرجال لم 
وينوحون، وخاصة عمى أبناءىم وأفلاذ أكبادىم، وندب الموتى والنواح عمييم ىي 

 الصورة الأولى في الرثاء الجاىمي.
فضائمو والثناء عمى خصالو ونجد بجانب ىذه صورة ثانية من تأبين الميت وعد     
وتكثر ىذه الصورة في تأبين الأصدقاء والأشراف بل قد نجدىا في الإشادة بصفاتو، و 

رثاء الإخوة، وربما كان السبب في ظيورىا ثم شيوعيا أن كثيرا ممن كانوا يرثونيم 
 عظم المصيبة والخسارة بفقدىم. انو كانوا يقتمون في حروبيم الدائرة، فأرادوا أن يبي

 لدىر وحدثاتووالصبر عمى نوائب ا اءين الصورتين صورة ثالثة من القر وترافق ىت   
فالدنيا دار فراق لا خمود وبقاء، وكل نفس ذائقة الموت، فالموت حوض يرده الجميع 

 للأقدار وما يأتي بو القضاء. الاستسلاموليس أمام الناس إلا 
                                                                 

 .8ص  ،الرثاء: ضيف شوقي - 1
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العظات عمى ة رثوىا، واستخرجوا منيا العبر و ولما انتيت دولة المناذرة و الحير     
 زائل وأن البكاء لا يرد ىالكا ىمك ولا ميتا مات. في الدنياأن كل ما 

 فالأقدار بيدىا كنانتيا و قوسيا، ولا تزال ترمي بالسيام الأفراد والجماعات    
 القبائل والدويلات.و 
تارة  أدبنا العربي مع عصوره المختمفة وىذه الصور الجاىمية لمرثاء استمرت في   

نمو العقل العربي من جية، و تطور حياة العرب  تنمو وتارة تتطور، تحت تأثير
واختلاف الأحداث عمييا من جية ثانية، ولكنيا في جممتيا ترتد إلى ىذه الصور 

  تق منيا كما يشتق الفرع من أصولو.وتشالجاىمية، 
 تعريف الرثاء:  -7

يو رثيا ومرثية إذ رثى فلان فلانا يرث »جاء تعريف الرثاء في لسان العرب: لغة:   
وقال: فإن مدحو بعد موتو قيل: رثَاه يرثيو...ورثوت الميت أيضا  ،بكاه بعد موتو

 . 1«بكيتو، وعددت محاسنو وكذلك انظمت فيو شعرا
وعميو فالرثاء ىو بكاء عمى الميت من جية وعد محاسنو شعرا من ناحية أخرى   

 بالذات:الرثاء ىو ىذا التعبير  »عمر فاروق الطباع بقولو:  وقد عرفو الدكتور
 . 2«التفجع عمى الميت وبكاء فضائمو وتصوير مشاعر الوجدان حيال حادثة الموت

فالرثاء أيضا مقترن بالموت وما من أمة في ىذا العالم لم تعرف الموت، فالرثاء    
 وجد عند كل الأمم والشعوب بادية كانت أوراقية ومتحضرة.

كان النساء والرجال جميعا العرب الرثاء منذ العصر الجاىمي، إذ وقد عرف   
يقفون عمى قبورىم مؤبنين عمى خصاليم وقد يخمصون  ايندبون الموتى، كما كانو 

                                                                 

 . 110، ص0222، 7، ج7: لسان العرب، دار صادر بيروت، ط ابن منظور -1
 . 797، ص7990، 7عمر الفاروق الطباع: فنون الشعر العربي، دار القمم، بيروت، ط -2
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ذلك بالتفكير في مأساة الحياة وبيان عجز الإنسان وضعفو أمام الموت وأن ذلك 
 .1مصير محتوم

ويظير أن الرثاء في العصر الجاىمي كان في مرحمة فنية ومتطورة تعبر عن  » 
الخوف والألم وىذا اختلاف ما كان عميو في الأول حيث كان عبارة عن تعبيرات 

عند كثير من ساذجة عن الموت والموتى ولا نرتاب في أن الرثاء بدأ عند العرب بدأ 
طمئن الميت في مرقده ولا تصيب الامم الأخرى بصورة تشبو أن تكون سحرا حتى ي

روحو الأحياء من ورائو بشر، ثم أخذ يفقد ىذه الغاية مع الزمن، وما نزال حتى 
انتيى إلى الصور الجاىمية الإفصاح عن احساس الناس العميق بالحزن قبل 
الموتى، ومحاولة ذكراىم بتمجيدىم وتبيان فضائميم التي ماتت بموتيم، مع التفكير 

 .2«ور الناس أمامو، وعبثو بيم ولعبو بحياتيم وموتيمفي القدر وقص
تختمف طبيعة الرثاء باختلاف صمة الراثي بالميت وشخصية المرثي أيضا فالرثاء    

 بالنظر إلى تفاوت حظو من العاطفة والغرض الذي يرمي إليو ثلاثة أنواع:
 الندب، التأبين، العزاء.

 أنواع الرثاء: 
 لندب في مراثي الخنساء:  ا-1
فالصورة الأولى التي تمقانا في مراثي الخنساء تتمثل في ندب الموتى والنواح و  »  

حساسيا بالفاجعة عمى المراثي، أي  البكاء عمييم ويبدو فييا طفيان مشاعر الرثائية وا 
أن صورة المرثي تبدى من خلال مشاعر الراثية التي تجسدىا في صورة الحزن و 

ى والنواح والبكاء عميو، وىذا كما ىو معروف وليد العواطف الداخمية لمراثية إزاء الأس
المرثي عمما أن ىذا المون يعكس آثار الصدمة النفسية التي تعانييا الشاعرة من 
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الذي انعكس عمى نحو مأساوي في تعبيرىا  جراء فقدان أخوييا)صخر ومعاوية(
 . 1«الشعري

ولعل خير ما يصور ذلك ويأزر أفكار الشاعرة شيوع المطالع البكائية في مراثييا    
التي جاءت تمبية لحاجة عقمية وشعورية دالة عمى شخصية الخنساء ومن أمثمة ىذه 

 المطالع قوليا: 
 أم ذرفت إذا خمت من أىميا الدارُ          قذى بعينك أم بالعين عُوَارُ        
 فيض يسيل عمى الخدين مِدرارُ         إذا خطرت       كأن عيني لذكراه  
  تبكي لصخر ىي العبرى وقد وليت       ودونو من جديد الترب أستار  

 وقوليا:
        وفيضي فيضة من غير نذرِ    ألا يا عين فانيمري بغدر               
 2فقد غُمِب العزاء وعيل صبري     ولا تعدي عزاء بعد صخر            

 وىكذا فعمت في رثاء أخييا معاوية فقالت: 
 يا عين جودي بالدموع          المستيلات السواحِمْ   
 وجال في سِمْكِ النواظمْ    فياضا كما انخرق الجُمانُ     

الأمر إلى معاتبة عيناىا إذا وتظل الخنساء دائمة البكاء عمى أخييا حتى يصل بيا 
 ما شحت بالدمع وانظبت من كثرة البكاء دموعيا وتمثل ذلك في قوليا: 

 أعيني فيضي ولا تبخمي          فإنك لمدمع لم تبذلي     
 وجودي بدمعك واستعربي          كسح الخميج عمى الجدول      

 3ضلعمى خير من يندب المعولون      والسيد الأيد الأف    
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بمأساتيا الإنسانية ويومئ تكرار المطالع البكائية في مراثي الخنساء إلى وعي الذات 
 كما يتضح ذلك في قوليا: 

 يا عين بكي عمى صخر لأشجانِ      وىاجس في ضمير القمب خزانِ    
 إني ذكرت ندى صخر فييَّجَني         ذكر الحبيب عمى سُقْمِ وأحزانِ    

ىذه المطالع توليا ممحوظا يعكس رغبة الشاعرة في إبراز حزنيا وفاجعتيا  وتتوالى
وحجم الخسارة الجسمية التي لحقت بيا وخاصة بعد رحيل أخييا صخر الذي كان 

 ضيم عنيا فنراىا تقول: مصدر سعادتيا و سندىا مانع ال
 1ألا يا صخر إن أبكيت عيني      لقد أضحكتني دىرا طويلا  
 مراثي الخنساء: لتأبين في ا  -7

وفي ىذه الصورة تتجو الشاعرة الى المرثي لسرد صفاتو وتعداد مآثره الحميدة  »  
وفييا تطغى صورة المرثي عمى الراثي، أي أن صورة المرثي تبدو شاخصة في 

في الغالب مستترة قياسا في الصورة الأولى إذ  الوقت الذي تكون فيو مشاعر الراثية
إن الشاعرة غالبا ما كانت تعمد إلى التأبين في رثائيا بوصفو مدحا لمميت والثناء 

 عميو.
وتعمد الخنساء إلى تسخير أسموب التأبين وسيمة لتخميد المرثي عن طريق رسم   

بمثميا فنراىا لا مثالية لو لا يمكن لمواقع بأي حال من الأحوال أن يجود صورة 
تتوانى في رسم ىذه الصورة رسما تتمثل فييا كل الخصال والمثل العميا التي تجعل 

غاثة المميوف والحمم امنو مثالا و  نموذجا لمكرم والشجاعة والوفاء وحماية الجار وا 
والأنفة والحزم وركوب الصعاب والسماحة والفصاحة والسيادة والشرف والعفة 
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ن الرجل من صفات وىي بذلك تحاول تخميد المرثي شعريا لا والجمال وكل ما يزي
 .1«واقعيا عمى الأقل

والخنساء كغيرىا من شعراء الجاىمية تحاول تخميد الجانب المعنوي في المرثي    
 بعد أن أدركت أن لا مجال لتخميده ماديا، وىي بذلك تحاول مواجية فكرة الفناء بيذه

المرثي بيذه الطريقة كانت وسيمة مشتركة بين الشعراء أن فكرة تخميد الوسيمة ويبدو 
ولاسيما المذين آمنوا بأن لا يبقى لمراحمين سوى الذكر الطيب خمفا ليم ويتضح ذلك 

 عمى سبيل المثال في قول حاتم الطائي:
 كأني إذا أعطيت مالي أضيميا  وعاذلة قامت عميَّ تمومني       
  2 يخمد النفس الشحيحة لوميااعاذل أن الجود ليس بميمكي    ولا  

وتحاول الخنساء أن تجعل من فاجعتيا الخاصة فاجعة عامة مشتركة تكابدىا وتكابد 
معيا عشيرتيا لتأكد أحقية أخييا المرثي في آن يبقى أنموذجا ومثالا يتوق إليو 

 الآخرون عمما أن أكثر الراحمين حظا من الراثين من كانوا لمقبيمة سندا وعمادا.
ا ما يفسر لنا انشغال الخنساء في توطيد صمة أخييا صخر بقبيمتو جاعمة إياه وىذ 

 وحصنيا المنيع في قوليا:سيف العشيرة 
 أنت الميند من سميم في العلا     والفرع لم ينسب الكرم بمشيد  
     3قد كنت حصنا لمعشيرة كميا       وخطيبيا عبد اليمام الأصيد  
ويلاحظ في معظم نصوص الخنساء التأبينية أنيا تعمد إلى إضفاء رغبتيا عمى   

المراثي، وتعمل عمى أن يكون المرثي أنموذجا ومثالا يحتذى بو، حتى غدت صورتو 
كصورة المثال المتعالي التام عند أفلاطون الذي يشكل الموجودات طلالا لو تشبيو 
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نوع الكامل المتعالي عمى المتحقق ولا تساويو وىكذا أصبح صخر ومعاوية من ال
 الفعمي وىذا ما نلاحظو في كثير من نصوصيا الشعرية كقوليا:

 يا عين جودي بدمع منك مدرار      جُيْدَ العويل كماء الجدول الجاري   
 1وابكي أخاك ولا تنسي شمائمو          وابكي أخاكِ شجاعًا غير خَوَّارِ   

 وقوليا أيضا: 
 ثل البدر صوتو            صافٍ عتيق فمافي وجيوأغرَّ أزىرُ م  
 يا فارس الخيل إذا شدت رحائميا       وطُعمَ الجوع اليمكي إذا سبغوا  
 العزاء في مراثي الخنساء:  -3
أما الصورة الثالثة في مراثي الخنساء فيي من نتاج تجربة الشاعرة وتأمميا في »  

حقيقة الموت والحياة، وتتجو فييا إلى التفكر في رحمة ىذه الحياة ومصير الإنسان 
وحتمية الأقدار ونزول البلاء وضعف الإنسان أمام نوازل الدىر ومصائب الزمان 

ضا بما نزل بيا والاستسلام لمقدر ويسمى فتمتمس في كل ذلك السموة والصبر والر 
 .2«ىذا الضرب بالعزاء

 وقد عبرت الخنساء عن تعزيتيا بكثرة من نكبوا بأمميم وكثرة الباكين حوليا إذ تقول: 
 عمى إخوانيم لقتمت نفسي   ولولا كثرة الباكين حولي        
 وباكية تنوح ليوم نحسي    ولكن لا أزال أرى عُجولا       
 عشية رُزْنِو أو غبث أمسِ    أراىا واليا تبكي أخاىا         
  3ي النفس عنو بالتَّأسيأعز     وما يبكون مثل أخي ولكن      
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وتبرز الخنساء موقفيا من الموت، وما يدور في دواخل نفسيا الإنسانية إزاءه مصورة 
تيا ويتمثل في عجزىا وعجز الإنسان وضعفو أمام ىذه الحقيقة التي لا يمكن مواجي

 قوليا:
 1فاليوم أمسيت لا يرجوك ذو أملٍ      لمَّا ىمكت وحوض الموت مورده     

 وقوليا كذلك: 
 فكل حي صائر لمبمى         وكل حبل مرَّةٍ لاندثار      

وتقوم نظرة الخنساء عمى الإيمان بحتمية الموت والفناء، فالموت عندىا قدر  
ول إلييا الحياة فنراىا عية التي ستأمنو ولا ميرب بوصفو النياية الطبي لإخلاص
 تقول: 

  2إثره      كذلك لكل فتى مصرعُ مضى وسنمضي عمى      
"ويلاحظ تأثير الخنساء ـــ ببعض مراثييا ــــ ببعض المفاىيم الإسلامية التي انعكست 

ري ويبدو ذلك واضحا عمى شخصيتيا أولا، وسرعان ما انعكست عمى نتاجيا الشع
 في قوليا:

 لا تكذبنَّ فإن الموت محتوم      كلُّ البرية غير الواحد الباقي     
 وقوليا أيضا:

 كل امرئ بأثافي الدىر مرجوم    وكل بيت طويل السُّمك ميدوم     
 لا سوقة منيم يبقى، ولا مَمِك      ممن تممكو الأحرار والروم     
 3إن الحوادث لا يبقى لنائبيا      إلا الإلو، وراسي الأصل معموم    
وصفوة القول أن المراثي انطمقت في الغالب إما لمحديث عن حزنيا لأسموب    

ما  تفجيعي يدلُّ عمى عاطفة داخمية ممموءة بالحزن والأسى وىي عاطفة تفجيعية، وا 
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عمى أسموب وصفي يقوم  لتعداد خصال المرثي ومناقبو الحميدة معتمدة في ذلك
ن ىذه الصورة  عمى تعداد ىذه الخصال والمناقب وصورة مثالية لو بغية تخميده، وا 
ىي بلا شك صورة مفترضة جميمة كما تراىا الشاعرة، صورة قائمة في النفس 
والوجدان لا في الواقع أي أن الشاعرة جعمت المراثي من النوع المتعالي عمى التحقق 

 الفعمي.
الشاعرة في معظم مراثييا لا تكاد ترسم لنا صورة لمموت باستثناء بعض  بيد أن  

المناظرات السريعة العابرة التي حاولت فييا تجسيد موقفيا من الموت والحياة وقسوة 
  الدىر وما شابو ذلك. 

 :  خصائص الرثاء  
امتزاج الرثاء بالأغراض الشعرية الأخرى كالحماسة والفخر والوصف، ووصف    
فراده بقصائد ومقتطفات في أحيان قميمة كمراثي النساء ال حرب في أكثر الأحيان وا 

 .1إخواتيم وآبائيم وأبنائيم
الابتعاد عن التكمف والصنعة واجتناب الغرابة المفظية وىذا لأن حالة الشاعر   

لييا النفسية تبعده عن التكمف ويكون أكثر قربا إلى الفطرة فيستخدم من الألفاظ أ
 وأيسرىا عمى الألسن.

التعمق بالحياة الدنيا والخوف من الموت يبدو واضحا وضوح الحرص عمى  » 
 الحياة فلا نجد إيمانا قويا بحياة أخرى.

غياب المقدمات الطممية والغزلية في ىذه القصائد وىذا عائد إلى طبيعة الرثاء   
قصائد قميمة شذت فالرثاء يغمب عميو طابع الحزن والحسرة عمى الميت، غير أن 

مقدمات طممية وغزلية وفي ىذه القصائد نذكر  وتضمنتوخالفت القاعدة المطردة 
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قصيدة "دريد بن في رثاء أخيو عبد الله، وقصيدة بيد ربيعة في تأبين أخيو، دون أن 
 ننسى المرقش في البكاء عمى بن عمو في الميمية التي مطمعيا: 

 كان رسم ناطق كمماىيا بالديار أن تجيب صمم     لو    
 1«الدَّار قفر والرسوم كما           رقّش في ظير الأديم قمم   
ندرة رثاء النساء وىذا حرص من الشاعر الجاىمي عمى الظيور بمظير التجمد  »

والصبر عمى المصائب، ولأن الضعف مرتبط بالمرأة والقوة بالرجل فقد قل رثاء 
الرجال لمنساء، ومن ىذا القميل ما رثى بو عمر بن قيس المرادي زوجو سُعدى إذ 

 بكاىا واستبكى عمييا النساء فقال:
 قومي عمى سعدى، فبكييا         فميست محمية كل الذي فيياسعيد      
   في مأتم كضباء الروض قد قرحت       من البكاء عمى سعدى مآقييا     

اشراك الطبيعة في الحزن وىذا راجع لتعمق الشاعر الجاىمي الشديد بالطبيعة فيو 
 يحسيا في كل جانب من جوانب حياتو.

نما ىو تشكيل فني وىكذا نرى بأن الرثاء ليس    مجرد إظيار لمحزن والتفجُّع وا 
متميز لإنسان قد مات يستحق الحزن عميو بما لو من مآثر وبما مثَّمو من قيم خلال 

        . 2«حياة مميئة بالفعل
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 التعريف بالخنساء:
ىي تماضر بنت عمرو بف الحرث بف الشريد، والخنساء لقب غمب عمييا لقبت بو      

وسيد  تشبييا ليا بالبقرة الوحشية في جماؿ عينييا، خطبيا دريد بف الصمة فارس ىوازف
لا أجمع عميو أف فأجابت بذلؾ  سنو، فيجاىا، فمـ ترد عميو فسئمتبني جشـ فردتو لكبر 

 وأىجوه.أرده 
 الأغاني والعقد الفريد عبد العزىوسماه تزوجت أولا رواحة بف عبد العزيز السممي،     

الوثني كاف لو قبؿ إسلامو، فمما أسمـ استبدؿ بو اسـ رواحة أو أنو كاف ولعؿ ىذا الاسـ 
بف  يكنى بأبي شجرة، ثـ خمؼ رواحة عمييا مرادسبا يعرؼ بو، فولدت لو عبد الله و لق

 عمرة. ي فولدت لو يزيد ومعاوية وعمرا و أبي عامر السمم
ولما الإسلاـ أسممت الخنساء مع قوميا بني سميـ وانبعثت مع المسمميف لفتح بلاد    

ـ( فقالت 136ىػ ) 61فارس ومعيا أولادىا الأربعة، فقتؿ أولادىا في واقعة القادسية سنة 
فني بقتميـ، وأرجوا مف ربي أف يجمعني بيـ لما بمغيا خبر مقتميـ: "الحمد لله الذي شر 

 في مستقر الرحمة".
والخنساء مف الشواعر العرب المعترؼ ليف بالتقدـ، أجمع الشعراء ورواة الشعر     

قبميا ولا بعدىا أ شعر منيا في الرثاء وعدوىا في الطبقة  امرأةالقدماء عمى أنو لـ تكف 
 الثانية. 

جرير مف أشعر الناس؟ فقاؿ: "أنا لولا ىذه الخبيثة"  يعني الخنساء، وقاؿ  قيؿ سئؿ    
لو: أوكذالؾ الخنساء؟  بشار فيياؾ لـ تقؿ امرأة قط شعرا إلا تبيف الضعؼ فيو. فقيؿ

 فقاؿ: تمؾ فوؽ الرجاؿ.
حتى قتُؿ أخواىا )معاوية و صخر(  أوؿ أمرىا تقوؿ الشعر ولا تكثر، وكانت الخنساء   

ما كاف عميو مييما حزنا شديدا، وخصوصا عمى صخر، وكاف أحبيما إلييا لوحزنت ع
التقدـ في عشيرتو، والشجاعة، وجماؿ الوجو، ففتؽ الحزف أعماـ مف الحمـ والجود، و 
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حزنا ودموع قمب  متألـصدر  ، ونفثاتآىات نفس لائعةفنطقت بشعر ىو  شاعريتيا
 .1جريح

في وصؼ حزنيا، ومناقب أخييا صخر ومغالاتيا  معانييا، وتكررىا سذاجة وعمى  
بما فيو مف عاطفة صادقة، ممتيبة لوعة، وبما فيو مف  فشعرىا محبب قريب إلى القموب

 وفاء أخري صحيح.
وقد أنفينا ترتيب ديوانيا عمى حروؼ اليجاء لأنو لا يحتؤي مف الفنوف الشعرية إلا     

عض مقاطع فخرية مستقمة، لا تستحؽ أف يفرد الرثاء الممزوج بالفخر، الميـ إف لـ يكف ب
 .2ليا بابا خاصا بيا

 مقتل اخويها:
 ا، والثاني صخر وىو أخوىا لأبيياكاف لمخنساء أخويف: معاوية وىو أخوىا لأمي    

، مشيورا وكاف أحبيما إلييا، واستحؽ صخر ذلؾ لأمور منيا: أنو كاف موصوفا بالحمـ
قيؿ:  ببالجود معروفا بالتقدـ و الشجاعة، محضوضا في العشيرة، وأجمؿ رجؿ في العر 

"أنا أبو حيري  إف عمرو بف الشريد أبا معاوية وصخر، كاف يأخذ بيدي ابنيو ويقوؿ:
 مضر" فتعترؼ لو العرب بذلؾ.

 مى عطفافـ وىـ يوـ لسميـ ع 166نحو سنة عاوية في يوـ حورة الأولى موكاف مقتؿ    
وغزا صخر بني مرة  في العاـ التالي  ،وقاتمو ىشاـ بف حرممة...ابف مرة الغطفاني

الثاني، ثـ قتؿ ىاشـ بف فأصاب منيـ، وقتؿ دريدا أخا ىاشـ وكاف ذلؾ يوـ حورة 
 قاتمو عمر بف قيس الجشميف فيو تقوؿ الخنساء:حرممة، و 

 

                                                                 

  لكتب العممية، بيروتا ، دار3قيؽ عبد السلاـ العوفي، طلخنساء: ديواف الخنساء: شرح وتحا - 1
 .7ص6001لبناف،

 .1ص ،المصدر نفسو - 2



 الفصل الأول                                     مفاهيم نظرية  
 

 
28 

 1ديو بمالي مف حميـى لمفارس الجشمي نفسي            وأففد          
وأما صخر فكاف ىمكو بجرح رعيب أصابو في حرب الكلاب أو ذات الأثؿ، وىو يوـ    

ذا عاده عائد ، فمرض مف ذلؾ وطاؿ مرضو حتى ممتو زوجو سممى. فإبيف سميـ و أسد
ء "كيؼ أصبح صخر العذاة، وكيؼ بات البارحة؟" قالت: "لا ىو وسأليا عمى باب الخلا

ميت فينعى"، فيسمعيا صخر فيشؽ ذلؾ عميو، وغذا سأؿ امو أجابت: حي فيرحى ولا 
"أرجى لو منا يومناف ولا نزاؿ بخير ما رأينا سواده فينا"، وافاؽ صخر بعض الإفاقة فاراد 
قتؿ زوجتو فقاؿ: "ناولني سيفي لأنظر كيؼ قوتي" فناولوه فمـ يطؽ حممو؛ وفي ذلؾ 

 يقوؿ:
 وممت سُميمى مضجعي ومكاني            أرى أـ صخر لا تمؿ عيادتي        

 يغتر بالحادثاف؟عميؾ، ومف     وما كنت أخشى أف أكوف جنازة             
 وقد حيؿ بيف العير و الترواف     أىـ بأمري الحزـ لو استطيعو                
 مغرس يعسوب برأس سناف    ولمموت خير مف حياة كأنيا                  
 فلا عاش إلا في شقا وصيواف      وأي امرئ ساوى بأـ حميمة                 
 ـ فوجدت بو الخنساء وجدا عظيما661ثـ نكس بعد ذلؾ في مرضو، فمات في سنة   

 .2وجمست عمى قبره زمنا طويؿ تبكيو و ترثيو، وفيو جؿ مراثييا
 منزلتها: 

ىي أشعر النساء و تفضؿ عمى كثير مف فحوؿ الشعراء، وقد عدّىا ابف سلاـ الثانية    
وكعب بف  بف نويرة، وقدميا عمى أعشى باىمة بيف اصحاب المراثي فقدـ عمييا متمـ 

"مف أشعر الناس، وقدميا بشار عمى الرجاؿ وكاف  ، و يروى أـ جرير سئؿ:سعد القنوي
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"ىيو  ـ ػ يُعجب بشعرِىا، و يستنشدىا فتنشده وىو يقوؿ:النبي محمد ػ صمى الله عميو وسم
 .1يا خنساء" ويومئ بيده"

ساء مثاؿ لمرقة عمى غير ضعؼ، وعنواف الرثاء وفحوى القوؿ ىنا إف شعر الخن  
 العاطفي غير مدافع.

 حه:ار  ديوان الخنساء و ش  
يُعد ديواف الخنساء ديوانا نفسيا بعد أف أضحى عزيز الوجو بعثناه مف مدفنو منذ تسع    

سنيف نقلا عف نسختيف جمعيما قوـ مف المشاىير الأدباء، و دلنا عمييا بعض أفاضؿ 
نت تحتوي عميو مف الفوائد الشيباء، غير أف ىذه الطبعة الأولى مع ما كا

وفية بالغرض المقصود لكثرة ما أودع الديواف مف التعميقات الميمة لـ تكف و  الجمّة
 المشاكؿ التي لا يحمميا سوى نظر العمماء الفطاحؿ.

وقد أسعدنا الحظ في أثناء تجولنا في الديار المصرية و الأصقاع الأوروبية بأف وقفنا    
الخديوية و سماىما بحرفي  منيا في المكتبة اثنافعمى نسخ جديدة مف ىذا المجموع 

مف كتب برليف العمومية بػ "بب"، وفي ىذه النسخة كميا شروح و تفاسير  واثنتاف"مـ" 
 بينيا بعض التشابو .

كما يظير مف المقابمة عمى أف النسخة المصرية اوسع مادة مف سواىا، وربما فييا   
 . 2شروح متباينة يستدؿ بذلؾ أنيا لرواة قدماء

ـ بمطبعة اليسوعييف  6666سنة نشر ديواف الخنساء بعناية الأب لويس شيخو    
بيروت، إذ ضـ شرح الخنساء، حيث شرح الأب لويس شيخو الديواف و سماه "أنس 

 ـ". 6681الجمساء في شرح ديواف الخنساء 
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  .1معظميا في رثاء صخر رثائية كافضـ ديوانيا حوالي مائة قصيدة و مقطوعة  
الجمساء" بأف ديوانيا يعتبر صورة كما جاء الاب لويس شيخو في كتابو "أنيس      

ربية كميا فيو بذلؾ عنواف الكرـ مبكرة لصخر، حيث أنو جمع ىذا الأخير الصفات الع
 .2كما أنو رمز الشجاعة و البطولة وكؿ ما ىو محبوب و كامؿ والجود

 غراض الشعر عند الخنساء:أ
 غرض الرثاء:  -1
يشغؿ الرثاء جانبا عظيما مف الشعر القبمي، لأنو ػ في أكثره ػ مصروؼ إلى سادات      

العشيرة و فرسانيا الذيف ليـ فييا المآثر المحمودة، فميس موتيـ موت واحد، بؿ بنياف 
وكمما دنت القرابة بيف "قوـ تيدـ، كما قاؿ عبدة بف الطبيب في رثاء قيس بف عاصـ 

بطاؿ المجدولوف في الرثاء حسرة و تفجعا، وأروعو ما تدب بو الا ازدادالميت و   الشاعر
يثيروف الأحقاد في تعداد مناقبيـ فإف الشعراء في البكاء عمييـ و  حرمات القتاؿ،

أر، كرثاء الخنساء لأخوييا صخر بالث خذالأويييجوف القبيمة لمحرب و  يشحذوف العزائـو 
تعظيـ ذكر اوصاؼ الميت و د الغمو في يشتو ألما تتدفؽ العاطفة لوعة و معاوية وفيو و 

 .3"والمصاب ب
تعديد محاسنو ونظـ الشعر فيو وىو مف الفعؿ رثى إف الرثاء فيو بكاء الميت، و     

ف مدحو بعد موتو قؿ رثاه  فيقاؿ: رثى فلاف: يرثيو رثيا ومُرثيةً إذا بكاه بعد موتو، وا 
 و تندبو.يُرثيو تُرثيو الرثاية النواحة التي تترحـ عمى الميت 
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 أما مف أجمؿ ما قالتو الخنساء في غرض الرثاء مرثية أخاىا صخر:  
 1اذراب دىر وكاف الدىر ريابا   يا عيف مالؾ لا تبكي تسكابا                  

 كما أنيا أنشدت تقوؿ راثية أخاىا:
 فيضي فيضة مف غير نزرو             ألا يا عيني فانيمري بقدر             

 فقد غمب العزاء وعيؿ صبري         ولا تعدي عزاءً بعد صخر                
 يعيد النوـ يشعر حر  الجمرِ        لمزرئة كاف الجوؼ منيا                   
 لعافٍ عائؿٍ عمؽٍ بوترِ        عمى صخرٍ وأي فتى كصخرٍ              
 2بقسرِ  ليأخذ حؽ مقيور     ولمخصـ الالد إذا تعدى                     
 ولممكؿِّ المكؿ و كؿ سفر         وللأضياؼ اذا طرقوا ىدوءا              
 أبي الدّر لـ تكُسع بغُبرِ       اذا نزلت بيـ سنة جماد                   

 كما أنشدت في موضع آخر ثرى أخاىا صخر:
 الوجيؼ اقشعرّتِ إذ الخيؿ مف طوؿ    أعيف ألا فبكي لصخر بذرّة              
 طباؽ كلابٍ في اليراشِ و ىرتِ     إذا زجروىا في الضريح و طابقت       

إف الرثاء كاف يمبي حاجات اجتماعية، بوصفو نوعا مف تخميد » ونستطيع أف نقوؿ
 .3«الميت و الإشادة بو و الثناء عميو، إلى جانب كونو فنا يعكس رؤية الشاعر

ىذا الغرض أنو: إذا جد الفراؽ و حاؿ البعد بيف المتآلفيف وطوحت  إذ نخمص في آخر  
وتذكر ما فيو مف إلى تمؾ الأياـ وزاد الشوؽ لو النوى بالشخص عف مف رثاه جد الحنيف 

خصاؿ و ثنايا و اىتاجت قريحة الشعراء، كما كاف موضع ذلؾ الرثاء شكاية لقمب الذي 
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، وقموب الناس الحزينة ىي أشد القموب ألما، وبصفة عامة كاف مصدر و مورد مناجاة
 نجد تمؾ القموب أكثرىا مناجاة و أكثرىا مُراجعة.

 غرض الغزل: -2 
الغزؿ مف الفنوف التي كانت ضعيفة في الجاىمية فقويت في الإسلاـ، ذلؾ بأف    

متعدد ره كثير التنقؿ، الشاعر الجاىمي قمما قصر كممتو عمى فف واحد، فيو في شع
كاف لو مف الغزوات و المفاخرات ما يمنعو مف الانصراؼ إلى التشبيب الأغراض و 

و  غزلووشبب بالمرأة وكاف صادقا في  بالنساء، بيد أنو تغزؿ و بكى عمى الطموؿ،
و وما يشعر بو مف بكائو، مجيدا في تشبيبو ووصفو ولكنو لـ يحسف تصوير عواطف

الدارسة التي تمعب بيا الرياح  بذكر الدياركتفى صبابة و ألـ، أو مف أمؿ وارتياح فا
شرح بيا الأراـ والوحوش، واكتفى بوصؼ الفراؽ مف تحمؿ الأحبة، إلى والامطار و 
أعضاء المرأة و التشبيب واكتفى بوصؼ  الجباؿسير الأظعاف في الأودية و الوداع إلى 

فالشاعر الجاىمي مادي في تصوره أكثر منو روحانيا ولذلؾ لـ يحسف التعبير  بمحاسنيا
 .1 الأشياء غير المنظورة النفسية، ولا أحسف وصؼ سواىا مف عف تأثيراتو

غير أف الغزؿ يعد مفتاحا شعريا يدخؿ بو الشاعر واحة الشعر بكؿ بساطة إذ كاف   
 .2 أنواع أشجارىا و نباتاتيا المختمفةنفسو و مستعدا لمتجوؿ فييا و التعرؼ عمى  مييأ

 فس بعد أف يتفجر الحب في أعماقياوما نخمص إليو في الأخير أف الغزؿ ينبع مف الن 
ف الحب إحساس مشترؾ بيف جميع الناس فإنيـ يجدوف لذة الشعر يمثؿ أشعار ما أبو 

 الحب فيتخيؿ كؿ واحد أف ىذا الشعر يمثؿ قصتو و يحكي آلامو و آمالو.
كما أننا لا نجد في شعر الخنساء أبياتا صريحة كقوليا في ىذا الغرض بؿ إف جؿ    

 .ما تطرقت إليو إنما كمف مزيجا مف الرثاء و حب صادؽ لأخييا صخر
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 غرض الحكمة: -3
الناس الحكمة الجاىمية دليؿ عمى رقي عقمية الشعراء و تفكيرىـ وتأمميـ في قضايا     

ونظر ثاقب وبصيرة نافذة بالناس وأخلاقيـ فاطنة، طويمة و ، وىي ثمرة تجارب والحياة
نياياتو، ثـ إحساس دقيؽ ي الإنساف وغاياتو و تأمؿ في سعوالماضيف ومصائرىـ و 

 بالحياة.
ير العممي فيي نظرات تأثر أقرب منيا إلى التفكإحساس ذاتي و غير أف الحكمة     

ـ خمقية يتبعيا الناس فيما الموت، ومحاولات لسف نظوانطباعات وتأمؿ في الحياة و 
يرضونو مف خصاؿ و سموؾ أو ما ينكرونو مف أفعاؿ و عادات، ولذلؾ جاءت حكمتيـ 

ميـ العميا السائدة المشاىدة وفؽ مثالفطرة السممية تممييا التجربة و حقائؽ مجردة في تناوؿ 
كانت أفكارىـ صدى ليذه التأملات والمشاىدات، تصاغ في بيت شعر في عصورىـ، و 

موجزة غزيرة المعنى ذات دلالات بعيدة تقع مف النفس موقعيا  أو عبارة أنيقةو مثؿ أ
تجري عمى الألسنة عمى أمثالا  تغنواو الأثير فيقبؿ عمييا السامعوف، يرونيا ويحفظونيا 

 .1وقد وجدوا ليا في أنفسيـ أصداء فكتب لمحكمة في ذلؾ الدواـ و البقاء مر العصور
غير أف الناس دائما يحتاجوف إلى مف يرشدىـ أو يستخمص ليـ عبر الزماف حيث   

 نجد الخنساء قد تطرقت ليذا الغرض في قوليا:
 لا شيئ يبقى غير وجو مميكنا           ولستُ أرى شيئا عمى الدّىر خالدا        
     2الرّواكِداألا إف يوـ ابف الشريد ورىطو          أباد جِفَنا والقدور          
رفت حكمتيـ مثؿ: ت كثيرا مف الحكماء ذاع صيتيـ وعإذا فالحياة الجاىمية  قد عرف   

، وربيعة بف حدار ولقيـ بف لقماف، وعامر بف الضرب، لقماف بف عاد،  ومجاشع بف دارـ
 وىرـ بف قطة.
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أبي بيد بف ربيعة، وزىير بف كما ظيرت الحكمة في شعر شعراء الجاىمية مثؿ: ل   
وطرفة بف العبد وكثيروف، كما أنيا جاءت عمى قدر كبير مف النضج العقمي، فقد  سممى

 أفادوا مف خبرة الماضييف وأخبار المموؾ و قصص الأمـ السائدة.
 غرض الوصف:  -4
إف الوصؼ عند الأدباء ىو تصوير الظواىر الطبيعية بصورة واضحة التقاسيـ    

وتمويف الآثار الإنسانية بألواف كاشفة عف الجماؿ، وتحميؿ المشاعر الإنسانية تحميلا 
 التي قد يحتاج وصفيا إلى ذوؽ فنييصؿ بؾ إلى الأعماؽ، إلى غيرىا تمؾ العناصر 

ككؿ ما ى آفاقيا واحساسا مرىفا، وذوقا سميما وتتطمب الإحاطة بنواحييا، و لسمو إل
يممؾ عمى الإنساف المرىؼ  الحس إحساسو، ويثير فيو شعوره ووجدانو وكتمؾ المناظر 

تسحره فيطيؿ في قسماتيا و تممكو وتأسر بفتنيا المتمعف و التي تجمب لب المتأمؿ 
 رتضييا ذوقوالتي ي التأمؿ، ويدمف في أجزائيا التمعف ثـ يصوره بعدئذ في الصورة

الأمر ساذجا فطريا ويعوزه الصقؿ والتقويـ وتنقصو أوؿ ويقبميا فنو وقد يكوف الفف في 
 .1 و يكمؿ ويوفى عمى التماـ قؿمؽ، ولكنو ما يمبث بعد حيف أف يُصالعالدقة و 

 كما نجد الخنساء قد ابدعت في ىذا الغرض، فأبدعت في وصفيا لأخييا صخر:  
 2شياد أندية لمجيش جرار    حمؿ ألوية ىباط أودية                   

 وتقوؿ في موضع آخر: 
 3عمى ذي وسوـ تباري صوارا      القتود إذا شدىا             كاف        

 كما تقوؿ أيضا في مدح أخوييا:
 4تجراف في الزمف الغضوب الأنمر    أسداف محموا المخالب نجدة            
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 في المجد فرعا سؤدد متخيّر       قمراف في النادي رفيعا محتد         
 وقالت تصؼ أباىا و أخوىا وقد تسابقا:

 يتعاوراف مُلاءة الخضر   جارى أباه فأقبلا وىما                   
سبؽ نخمص أف غرض الوصؼ يختمؼ باختلاؼ ما يوصؼ فيو قوي في  ومما   

الرقيقة حبا، ولا يخمو فف مف الوصؼ فيو وصؼ الحروب وسمس في وصؼ العواطؼ 
 وفي الجماؿ تسيب وفي الفضائؿ مديح وفي الحزف رثاء. في الحرب حماسة

ي الى عالـ فيو يكشؼ لنا عف طبيعة المغامرة بطبائع الأغراض الاخرى كما انو ينتم  
 الفف اي الى عالـ المغة وتشكيميا الجمالي.  

 غرض المدح: -5
ى د كاف عملاتصالو بالحية القبمية، فقمية مف الأبواب الرئيسية ىالمدح في الجا    

 يـ و يثري فضائميـ ويمجد أعماليـويمدح سادت الشاعر أف يدافع عف أعراض قومو
ف لـ يكف عمى الفرساف، لأف القبيمة تغتبط و تتباشر إذا ولذلؾ كانت  نبغ شاعر فييا، وا 
الشاعر  رواح والأمواؿ، ولا تمحؽالأ الأحساب لا تقؿ شأنا عف حمايةاض و حماية الأعر 

غضاضة مف ىذا المدح، لأف مفاخرة القبيمة ػ وىو منياػ تعود إليو كما تعود إلى غيره 
عمر ابف كمثوـ في محمقتو إلا مف أبنائيا فخميؽ بيذا المدح أف يعد مف الفخر فما كاف 

بكر مفاخرا بقومو، مدافعا عنيـ وكذلؾ الحارث بف حمزة في رده عميو و الذود عف بني 
 .1لا فارسيامع أنو لـ يكف سيد القبيمة و 

شأف مما يستحسف الأخلاؽ النفسية  كما يمكف اعتبار المدح أنو ذلؾ الثناء عمى ذي  
ىذه الصفات عريقة فيو وفي قومو العدؿ و الشجاعة، إف عقؿ والعفة، و كرجاحة ال

بتعداد محاسنو الخمقية، وشاع المدح عندما ابتذؿ الشعر، واتخذه الشعراء مينة ومف و 
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أعطيف ليذا الغرض حضورا في مجاؿ شعرىف فنجد أوائؿ مديحييـ الخنساء المواتي 
 الخنساء  تقوؿ في ذلؾ:

 ىو الفتى الكامؿ الحامي حقيقتو           مأوى الضّر يؾ إذا ما جاء منتابا      
 نيد التميؿ لصعب الأمر ربابا  ييدي الرعيؿ إذا ذاؽ السبيؿ بيـ              
 1المجد حمتو، و الجود عمتو                والصدؽ حوزتو أف قيرنو ىابا      

 ـ ىاشـ ف حرممة:كما انشدت تقوؿ في مدح بني عامر لقتمي
 2سمـّ عمى قيس وأصحاب عامر           بما فعموا بالجزع إف كنت شاكرا     

ومما سبؽ نستنتج أف غرض المدح يعد مكانا خصبا يطرح عميو المادح أفكاره ليتمقاىا 
 الممدوح بصدر رحب معجبا بما قيؿ فيو.

 نستنتج أف المدح ىو طراز خاص جدا لا ينفصؿ أبدا عف ذات مبدعة. كما 
 غرض الفخر:  -6 
الأدب أف يجعموا الفخر و الحماسة بابا واحدا لما بينيما مف الاتصاؿ  مؤرخواتفؽ     

   وقائعو ووصؼ فرسو  الوثيؽ لأف الحماسة ليست سوى فخر الفارس ببطولتو وذكر
ف اتسع إلسلاحو، وباب الفخر في و  ى موضوعات غير الفروسية لمنسيب الجاىمية ػ وا 

خمو أصلا عف المباىاة بالشجاعة ػ لا الأخلاؽ والأىؿ والولد والفصاحة والسيادة والكرـ و 
 الإقداـ.و 
ومف العبث أف نبحث عف فخر شاعر بنفسو، أو مدح شاعر لغيره، أو رثاء شاعر    

لا يمكف أف نفضؿ الفخر عف بحيث لميت دوف أف يكوف لمشجاعة القسط الراجح، 
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لانيما وجدا توأميف متلازميف فلا فخر بدوف حماس، وكذلؾ الحماسة ىي الحماسة 
 .1الفخر بعينو

وبالعودة إلى فخر المرأة فإننا نجد قصائد قميمة ليا فيي أدخؿ ما تكوف في تجارب     
ىذا الحنيف، فإذا ما طراؼ مف ىذا الباب، فمـ يكف فخرىا بأىميا وزوجيا إلا تسجيلا لأ

بدت الشاعرة في موضوع الفخر تناست ذاتيا أو نسبيا بالفعؿ لتفخر بقوميا فنجد 
 الخنساء تفخر بقوميا في قوليا.

 نعؼ و تعرؼ حؽ القرى             ونتخذ الحمد ذخرا و كنزا      
  2ونمبس في لحرب نسج الحديد         ونسحب في السمـ خزّا و قزّا      

 :وأنشدت ذات مرة مفاخرة
 الا ابمغ سُميماً وأشياعيا          بأنا فضمنا برأس اليما ِـ        
 وأنا صبحنيـ عارة              فأروييـ مف نقيع السماـ        
   3عبسا صبحا بثيلانيـ          بكأس وليس بكأس المُدا ِـو         

غير أف لمخنساء دورا رحبا في فخرىا بقوميا، والتغني بعصبيتيا حتى وىي في صدد 
 الرثاء وكأف شعرىا يبدو مزيجا مف الموضوعيف معا، إذ تقوؿ أيضا في الفخر:

 فعودر قمبي بيـ مستفزّا           وأفني رجالي فبادو معا             
 لممستضيؼ إذا خاؼ غزاج      لذكر الذيف ىـ الييا                  
 إذ الناس إذ ذاؾ مف عز برا        كأف لـ يكونوا حمى يتقى            

 وزيف العشيرة بذلا و عزا         وكانوا سُراة بني مالؾ                 
 4يحفزُّ أحشائيا الخوؼ حفزا         وىـ منعوا جارىـ والنساء             
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تناولو العديد مف الشعراء و الشاعرات أبرزىـ الخنساء التي وفي الأخير نخمص إلى     
عبرت عما يدور في خوالج نفسيا في وصؼ أخييا صخر التي كانت تصفو بالشجاع 
والبطؿ المغوار الذي لا يكرره الزمف قط بالإضافة إلى أنيا استعممت الفخر في عدة 

 .مواضع أىميا افتخارىا بقبيمتيا
 غرض الهجاء:  -7 

، لأنيا كانت الاجتماعيةاليجاء كالمدح باب رئيسي متصؿ بسياسة القبيمة وحياتيا 
ذيف ييجونيا فينشر مثالب والرد عمى الشعراء الإلى الذوذ عف أعراضيا تدفع شاعرىا 

مف التفصيؿ كما فعؿ الحارث  بشيءويُعدد انكساراتيـ ساردًا أخبارىا بإيجار أو  أعدائيا
بف كمثوـ يوـ التقاضي فعيّر بني تغمب الأياـ التي ىزموا  بف حمزة في رده عمى عمر

 ممؾ العراؽ.فييا بأسموب ناعـ موجع ليغض مف شأنيـ عند 
فيجاه وذكره انكسار قومو يومو يوـ حسي وكما رد النابغة عمى عامر بف الطفيؿ     

 .1أماـ بني ذبياف
، والوسـ بالصفات القبيحة     فاليجاء إذف مف ىذا المنظور يدور حوؿ انتقاء المكارـ

ومما لا شؾ فيو أف الشاعر الجاىمي كاف حريصا عمى انتقاد بعض الناس وىجائيـ ،إذا 
سموكا معيف أو غير ممتزـ بالمجتمع أو القيـ، أو إذا قصروا في جانب أو إذا سمكوا 
قوميـ، ومما نحوؿ أف نذكره في العرض أف الخنساء لـ عف مسؤولياتيـ اتجاه تخموا 

ف طالت أبدا فمو  تكثر فيو أشعارىا كثيرا بؿ ركزت عمى جانب الرثاء بصورة واضحة وا 
وقفنا عمى سبيؿ المثاؿ في ديوانيا نجدىا تذكر ىذا الغرض في موضع أو موضوعيف لا 

 غير مف ذلؾ.
خنساء، وعمى ذكر غرض اليجاء لا يتضح لنا أف ىذا الغرض لـ يحض باىتماـ ال   

 ريد بف الصمة حيف خطبتيا:دبأس أف نعرج لذلؾ البيت التي ىجت بو 
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             يبادريف حميدة كؿ يوـ                فما يوبي معاوية بف عمرو          
 لقد أودى الزماف إذا بصخرِ   لئف لـ أوت مف نفسي نصيب                 
 1وقد أحرمت سيد آؿ بدر  أتكرىوني ىبمت عمى دريد                    
الحقة تبدأ في  المرأةومف كؿ ما تطرقنا إليو في ىذا الفصؿ نجد أف شاعرية     

قواعد  بأغراض متميزة تحكميا في ذلؾالأساس مف علاقتيا بأسرتيا ومجتمعيا، فتظير 
أساسية ىي الدنيا بما فيو التراث العربي الإسلامي ،ثـ القوانيف الوضعية الخاصة بأحواؿ 

ىذا كمو لمسناىا ووجدناىا قد انعكست عمى المستمدة مف الشعرية الإسلامية و الشخصية 
ا شجيا لا تضاىيو أي امرأة أخرى شاعرتنا الخنساء مما اعطاىا بذلؾ قريحة نيرة وصوت

 القريحة حتى لعصر المحدثيف مف القراء.امتدت تمؾ 
التي لـ يكررىا إف الخنساء ىي نموذج المرأة والشاعرة والاخت والأـ المثالية العربية    

الزمف قط مف خلاؿ العصور القديمة، لأننا تطرقنا إلى كؿ ما مرت بو الخنساء مف 
والألـ بالرغـ مف فقدىا مقتؿ أخوييا وأولادىا إلا أننا وجدناىا قد تحممت كؿ ىذا العناء 

لفمذات أكبادىا كما وجدناىا عبرت عف حزنيا الشديد في أخييا صخر وقد لمسنا ذلؾ 
     في قوليا:

 نفسيعمى إخوانيـ لقتمت   فمولا كثرة الباكيف حولي                  
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قبل أن نتطرق إلى ذكر الأساليب البلاغية من استعارة وكناية وتشبيو ومجاز عمينا     
أن نفرج أولا توضيحا وشرحا لمضمون البلاغة وذكر عموميا، إذ تعبر البلاغة العربية 

باعتبارىا من المباحث العربية التي تنصير  عبر الصورمحط التفنن في أساليب المغة 
وتذاب فييا عموم العربية جميعيا، بمغتيا ونحوىا وصرفيا، ونالت البلاغة الحظ الوافر 
من الدراسات لأن اليدف الأساسي منيا وىو إعجاز القرآن الكريم وفيم كلام النبي 

 صمى الله عميو وسمم ثم معرفة أسرار الكلام.

 البلاغة:مفهوم    
 بَمَغَ، بمغ الشيء يبمغ بموغا وبموغا وصل وانتيى.في لسان العرب " جاء لغة:   

الفصاحة، البمغ البَمِغ: البميغ من الرجال، ورجل بميغ: حسن الكلام فصيحو والبلاغة:  
يبمغ بعبارة لسانو كنو مافي قمبو والجمع بُمغاء، وقد بُمغ بالضم، بلاغة أي صار 

 .1"بميغا
وجاء في معجم مقاييس المغة: "بَمَغَ الباء والام والغين أصل واحد، ىو الوصول إلى     

 .2الشيء فقولو بمغت المكان إذًا وصمت إليو"
من خلال التعريفين السابقين نممس أن كلا من ابن منظور ةابن فارس يتفقان في    

 نفس المعنى المغوي ألا وىو الوصول والانتياء.
البلاغة العربية بالاىتمام الكبير بين الأدباء والبلاغيين قدماء حضيت  اصطلاحا:

ومحدثين، حيث أفردت ليا كتب وأبواب شتى إلا أن تعريفيا لم يندرج عن إطار 
  .تصوير المعنى
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ىذه التعريفات نذكر مثلا تعريف الخطيب القزويني الذي يعد أبرز من  ومن بين  
البلاغة  »التمخيص" و"الإيضاح" حيث يقول: وضع تعريفا شاملا لمبلاغة في كتابيو "

صفة في الكلام والمتكمم فقط، البلاغة في الكلام مطابقة لمقتضى الحال مع 
 .1«فصاحتو

والبلاغة وجيان وجو أعمى ووجو أدنى، فأما الأعمى فيو خارج عن بلاغة البشر   
قال ما يسمى الاعجاز وىو مختص بكلام الله عز وجل وما يقرب منو كما وىو 

 وأما الأدنى فيو بلاغة البشر.  الرسول صمى الله عميو وسمم،
البلاغة كل ما تبمغ بو المعنى قمب السامع »ويعرفيا أبو ىلال العسكري بقولو:   

 .2«فتمكنو في نفسو كتمكنو في نفسك مع صورة مقبولة ومعرض حسن
أي أن اليدف الرئيسي لمبلاغة ىو ايصال المعنى إلى المتمقي في أحسن قالب    

حيث تستسيغو الأذن والقمب معا، فمو كانت العبارات رديئة ومعرضيا حسن فيذا 
 يسمى كلاما بميغا حتى لو كان معناه بسيطا وغير مبيم. الكلام لا

 الكناية عند القدماء:  -1

عمماء والبلاغة منذ القدم فنجد في مقدمة ىؤلاء العمماء لقد حظيت الكناية باىتمام      
 الخطيب القزويني وضياء الدين ابن الاثير والسكاكي وغيرىم من عمماء البلاغة.

دخمت البلاغة بصفة عامة بمرحمة جديدة وىي مرحمة التبويب  فبمجيئو السكاكي:•
والتعريف فالسكاكي أول من بوب البلاغة وقسميا إلى أقسام ثلاثة: المعاني والبيان 
ن كانت ىناك  والمحسنات أو البديع، واستطاع بعقميتو المنطقية أن يمحصيا ويرتبيا وا 

أنيا لم تجعل تبويب مسائل محاولات سابقة لبعض فنون البلاغة ممن سبقوه إلا 
                                                                 

 ، منشورات محمد بيضون1: الإيضاح في عموم البلاغة، تح :ابراىيم شمس الدين، ط الخطيب القزويني - 1
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مثل السكاكي فقد كانت أبوابيا متداخمة وتعريفاتيا غير وافية مما البلاغة وتعريفيا ىدفا 
 جعل السكاكي يعتني بيا الأمر.

ولما كانت الكناية فن من فنون البلاغة وواحدة من مسائل البيان كان تعريفو ليا  »   
شيء إلى ذكر ما يمزمو لينتقل من المذكور بقولو: "الكناية ىي ترك التصريح بذكر ال

إلى المتروك كما تقول فلان طويل النجاد لينقل منو إلى ماىو ممزومو وىو طول 
 .1«القامة
ولعل السكاكي ىو أول من أدخل المزوم في ضوابط التعريف مما عرضو ليجوم    

حديثنا يجانبو العمم لدى كثير من الكتاب المعاصرين وسنتعرض لبعض من ذلك في 
 ىذا.
لسكاكي الكناية إلى ثلاثة أنواع: كناية مطموب بيا نفس الموصوف، وكناية قسم ا  

 مطموب بيا نفس الصفة، وكناية مطموب بيا تخصيص الصفة بالموصوف.
وىي أقسام ذكر منيا الجرجاني قسمين وىما: الكناية عن صفة، وعن نسبة، وأتم »  

الزمخشري الكناية عن موصوف ولكن السكاكي نظم ىذه الأقسام ثم قسم بعضيا إلى 
ن كان عبد القاىر وقبمو قدامى سبقوه لذلك وخاصة عبد القاىر في  قريبة وبعيدة، وا 

عميقا ومستقصيا، غير أن السكاكي حاول  حديثو عن المعنى ومعنى المعنى، فقد كان
تقنينيا ووضع الخصائص التي تميزىا عن غيرىا فالقريبة ىي أن يتفق في صفة من 

في صفة الصفات ووضع الخصائص التي تميزىا عن غيرىا، فالقريبة ىي أن يتفق 
من الصفات اختصاص لموصوف معين عارض فتذكرىا متواصلا بيا إلى ذكر 

جاءني المضياف وتريد زيد العارض اختصاص لممضياف »قول: الموصوف مثل أن ت
 بزيد.

                                                                 

 .170ص دار الكتب العممية، بيروت، لبنان،  السكاكي : مفتاح العموم، - 1



 الفصل الثاني                          الكناية في رائية الخنساء
 

 
45 

والبعيدة ىي أن تتكمف اختصاصيا بأن تظم إلى لازم آخر فتمفق مجموعا وصفيا     
مانعا عن دخول كل ما دعا مقصودك فيو مثل أن تقول: في الكناية عن الانسان حتى 

جاءني المضياف فإن المعنى مستوى القامة غريض الأظفار ففي القريبة حيث نقول 
 .1«ينتقل إلى زيد دون تفكير وذلك لاختصاصو بيذه الصفة

أما البعيدة فإن ىذه القرائن المتعددة حتى مستوى القامة عريضة الأظافر صفات     
اختص بيا موصوف واحد وىو الانسان فالوصول بيذه الصفات ليذا الموصوف 

 .بعيدهعنده وليذا كانت يحتاج إلى فكر ورؤية 
ولا يقف السكاكي عند تقسيم الكناية إلى قريبة وبعيدة فحيب ولكن قسم القريبة إلى    

واضحة وساذجة كما في قولك زيد طويل النجاد، وخفية كما في قولو عريض القفا 
وعريض الوسادة، فعريض القفا عنده كناية عن عرض القفا، وعرض القفا كناية عن 

لى فيي كناية إذ أن عرض الوسادة كناية عن عرض القفا الأبمو، وفني كناية عن الأو 
 يخفواوعرض القفا كناية عن البمو فيو كناية عن كناية وىي عنده أنو لما أرادوا أن 

ذلك قالوا عريض الوسادة فإن عرضيا يدل عمى عرض القفا وىذه التقسيمات 
وا الخروج عنيا والتعريفات التي وقف عندىا السكاكي وقف عندىا التأخرون ولم يحاول

يقول أو الاجتياد، وفي ذلك وىذا مما جعل السكاكي يكون عرضة لميجوم والاتيام، 
أن البلاغة لو لم  ونعتقد» الدكتور أحمد مطموب في كتاب البلاغة عند السكاكي: 

تحد وتضبط ضبطا منطقيا لما وقفت عند ىذا الأمر أي أن عند الحد الذي رسمو 
عة ولا كان ليا شأن غير الشأن الذي وصمت بو السكاكي ولخطت خطوات واس

 .2«إلينا
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 الخطيب القزويني:  •
لقد دخمت البلاغة عيدا جديدا ىو عيد الشروح والتمخيصات، وكان من أكبر   

"جلال الدين محمد بن عبد الرحمان القزويني" الذي ألف كتابو  أعلام ىذه المدرسة
"التمخيص" الذي نال شيرة واسعة وأقبل الناس عميو قراءة وشرحا وتدريس وكان الدافع 
لتأليفو ما رآه في كتاب السكاكي من حشو وتطويل ومنيج ومنيج "التمخيص" لا يختمف 

ن كان قد أ جرى بعض التعديلات في تصنيف عن منيج "المفتاح" اختلافا كبيرا وا 
 الأبواب تم قسم البلاغة فيو إلى ثلاثة فنون:

 وىو عمم يعرف بو أحوال المفظ العربي التي بيا يطابق مقتضى الحال. عمم المعاني:-
وىو عمم يعرف بو إيراد المعنى الواحد بطرق مختمفة في وضوح الدلالة عمم البيان: -

 عميو.
بو وجوه تحسين الكلام بعد رعاية المطابق ووضوح م يعرف وىو عمعمم البديع: -

 الدلالة.
لفظ » أما الكناية عند "الخطيب" فمم تخرج عما كتبو "السكاكي" عنيا فيي عنده:    

ق بينيما وبين المجاز من ىذا ه مع جواز إرادة معناه حينئذ وفر أريد بو لازم معنا
ارة لازمو، فإن المجاز ينافي التعريف أي من جية إدارة المعنى الحقيقي مع جواز إد

" يقي جزء من مفيومو وخالف "السكاكىذلك لأن القرينة المانعة من إدارة المعنى الحق
في قولو: إن مبنى الكناية من اللازم إلى الممزوم ومبنى المجاز عمى الانتقال من 

 الممزوم إلى الازم لأن المزوم عنده من الطرفين من خواص الكناية دون المجاز.
وقسم الخطيب الكناية دون المجاز وقسم الخطيب الكناية إلى ثلاثة أقسام كما ىي    

شارة يماء وا  ، ىذا والكناية عند السكاكي، ثم ىي تتفاوت إلى تعريض وتمويح ورمز وا 
جاءت في "التمخيص" مقتضبة جافة ومعصورة إن كان نصيبيا من الشواىد الشعرية 

ل، إلى أنو آثرىا في كتابو "الايضاح" حيث بيت وشطر من البيت وبعضا من الأمثا
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حفمت في الكناية بدراسة وافية لكثير من الشعر والأمثال والآيات القرآنية وعرض فييا 
 الخطيب بعض آراء من تحدثوا عنيا: كالزمخشري والسكاكي والجرجاني.

 :ولم تخل من الملاحظات المطيفة كأن يقول لك ومن لطيف ىذا القول قولو تعالى  
 أي ولما اشتد ندميم وحسرتيم عمى عبادة العجل لأن من« ولما .... في أيدييم »

يشأن من اشتد ندمو وحسرتو أن يعض يده غما فتصير يده مسقوطا فييا لأن فاه قد 
 .1«وقع فييا 

 ضياء الدين بن الأثير: • 
الكبير" و"المثل لقد وجدت الكناية دراسة وافية عند ابن الأثير في كتابيو "الجامع     

السائر"، وىي عنده من لطيف القول مقصورة عمى الميل مع المعنى وترك المفظ جانبا 
من أفكاره التي عرضيا في موضوع الكناية في "الجامع الكبير" في  ثيركوالتميز ف

 "المثل السائر".
تعالى فالكناية في "الجامع"، أن تذكر الشيء بغير لفظو الموضوح لو كما كنى الله     

عن الجامع بالممس، فإن حقيقة الممس ىي الملامسة يقال لمست الشيء إذا لمستو 
 .2ولما كان الجماع 

ملامسة الأبدان وزيادة أمر آخر أطمق عميو أسم الممس مجازا، وضده الكناية     
 التصريح.

وأيضا التعريض وىي عنده في "الجامع" أن تذكر شيئا يدل عمى شيء لم تذكره »   
وأصمو التمويح من عرض الشيء أي من جانبو، أما تعريفو في "المثل السائر" في كل 

                                                                 

محمد الحسن عمي الأمين أحمد: الكناية أساليبيا ومواقعيا في الشعر الجاىمي، رسالة ماجستير، جامعة أم  - 1
 .82،83، ص 1984-1983القرى، مكة المكرمة كمية المغة العربية، الدراسات العميا العربية، 

 .107، 106الجامع الكبير، ص - 2
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عمى معنى يجوز حممو عمى جانبي الحقيقة والمجاز بوصف جامع بين لفظة دلت 
 .1«الحقيقة والمجاز

الدال عمى الشيء من طريق المفيوم لا بالوضع الحقيقي ولا  المفظ»والتعريض ىو:   
 المجاز فإنك اذا قمت لمن تتوقع صمتو ومعرفو بغير طمب.

والتعريض أخفى من الكناية لأن دلالة الكناية لفظية وضعية من جية المجاز    
نما سمي  ودلالة التعريض من جية المفيوم لا بالوضع الحقيقي ولا المجازي وا 

تعريض لأن المعنى فيو يفيم من عرضو أي من جانبو وعرض كل شيء  التعريض
 جانبو.

ويلاحظ الفارق بين التعريفين فالكناية في الجامع ذكر الشيء بغير لفظو الموصولة    
وىو حد يمكن أن تدخل فيو جميع صور المجاز، لاحظ ضعف ىذا التعريف فحاول 

السائر" ثم ىي في الجانب تنقسم قسمين أن يجد تعريف لمكناية أكثر تحديدا في "المثل 
قسم يحسن استعمالو والآخر يقبح استعمالو وينقسم الذي يحسن استعمالو إلى أربعة 

ليس بمثيل ولا إرداف ولا  ، والقسم الرابع وىو ماأقسام: التمثيل، الإفراد، المجاورة
 مجاورة.

بين الحقيقة والمجاز في الكناية وىو يقصد  فابن الأثير يشترط الوصف الجامع    
المغوي  الأداءبيذا الوصف الجامع ما يجعل المتمقي يستشفى الدلالة الرامزة من خلال 

في التعبير الكنائي وىو عمى صواب في ذلك حتى لا تتميع الأشياء ويحمل التعبير 
 .2«عمى غير ما يحتمل...كذلك فإن الاعتراض عميو بالاستعارة

 
 

                                                                 

 .52ص ،الكبير الجامع - 1
 .63السائر، صالمثل  - 2
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 اية عند المحدثين:الكن  -1

ظمت الكناية عمى ماىي عيمو حتى جاء عيد النيضة الحديث، فأخذ الدارسون »  
يحييون تراثيم ويخرجون بحوثا فييا محاولات تجديدية لدى كثير من الكتاب ومن 
نظرة عامة لأحوال الدارسين في ىذه المرحمة يجد أنيا بدأت بالالتفاف إلى عبد 

الذي أحيا كتابي الدلائل  القاىر الجرجاني، وذلك عمى يد الشيخ محمد عبده
والأسرار ودرسيما، ثم ظيرت كتب جديدة في البلاغة مثل "جواىر البلاغة لمشيخ 

"البلاغة غي" و"عموم البلاغة للؤستاذ أحمد مصطفى المراأحمد الياشمي" و
 الواضحة للؤستاذين عمي الجازم ومصطفى أمين".

وظير اتجاه جديد حاول أن ينيج بالبلاغة نيجا جديدا مثل فن القول للؤستاذ   
 أمين الخولي، والأسموب للؤستاذ أحمد الشايب وقضايا النقد الأدبي.

والبلاغة بين القديم والحديث لمدكتور محمد زكي اليشاوي، والأصول الفنية للؤدب   
سة واسعة ولا تزال بعضيا بصفة للؤستاذ عبد الحميد حن، وقد حظيت البلاغة بدرا

عامة وبعضيا تخصص في دراسة بعض الفنون البلاغية كالبديع والجناس 
والاستعارة والتشبيو وعمم البيان وعمم المعاني والتصوير البياني ودلالة التراكيب 
وخصائصيا التركيبية الذي يمكن أن نخمص إليو من دراسة الكناية وسط ىذا الحشد 

 انقسام الكناية إلى مدرستين:  من المؤلفات ىو
مع محاولة البسط مدرسة سمكت بها المنهج القديم وخاصة مدرسة الخطيب: •  

والتبسيط واتجو بعضيا اتجاىا مدرسيا في التركيز عمى الأمثمة وطرح الأسئمة 
قيمتيا المغوية والفنية والأدبية والتطبيقات كالبلاغة الواضحة وبعضيا أراد أن يبين 

مع التركيز عمى استكناه دراسة السابقين ليا من أمثال "الخفاجي" و "الزمخشري" و 
"الجرجاني"، لما ليم من نظرات ثاقبة ومعرفة واسعة بأسرار المغة وخفاياىا وىؤلاء 
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فييا  عكفوا عمى دراسة كتب ىؤلاء العمماء واستخدموا ما فييا من درر واستنبطوا ما
 من أحكام وخرجوا بروائع ما كانت تأتي دون جيد وروية.

فقد كانت أفكارىم في كثير من الأحيان دررا متناثرة وليذا كان لابد من تتبع     
ىذه الأفكار وطرحيا لمقارئ في منيج جديد خاصة وأن كثيرا مما يكتب حديثا عن 

 .1«القضايا النقدية عند بعض المعاصرين

وىي مدرسة حاولت دراسة الكناية من خلال مذاىب الأدب الحديثة    : أما الثانية•
" كالرمزية" أو حاولت دراستيا مستفيدة من الدراسة الحديثة حول "الخيال" في دراسة 
الصورة الأدبية ومن الكتاب الذين ذىبوا ىذا المذىب الأستاذ "عبد الحميد حسن" في 

صور عبد الرحمان" في كتابو "اتجاىات كتابو "الأصول الفنية للآداب والدكتور "من
النقد الأدبي في القرن الخامس اليجري"، فالأستاذ "عبد الحميد حسن" تحدث في 
كتابو عن الرمزية وأساليبيا فيي تنشط في الأجواء القائمة الغامضة ولعل ىذا من 

ي الأسباب التي جعمت الرمزية لم تنشط في الأدب العربي ولم يحتج إلييا الأدباء ف
العصور الأدبية الأولى، وما يمحق بيا وذلك لصفاء الجو وميل الطبع العربي إلى 
الوضوح في جميع أوضاعو، ولكن الأستاذ فاتو أن الرمزية نفسيا لم تنشأ إلا في 
العصر الحديث في أوروبا حيث لم يكن ليا وجود في العصور الأولى التي ازدىر 

فحيثما ظيرت في أوروبا انتقمت إلى الأدب فييا الأدب العربي وعمى الرغم من ذلك 
 العربي الحديث وتأثر بيا.

ن كان صافيا وواضحا فإن ذلك لا     يعني اضمحلال  ثم إن المجتمع العربي وا 
الرمزية في ىذا الجو عند الأستاذ "عبد الحميد" بل تكمن وتنتيز الفرصة فتستيقظ 
حينما يصادف الانسان في حياتو الفكرية والعقمية وفي شؤونو الحيوية حالات يعجز 
عن ادراكيا، ولا يجد في العمم عونا عمى فيميا وكما أن الانسان كما بعد الحياة 
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لا يكفي فيو رمزنا ومواصفاتنا الاصطلاحية لموصول إلى  الحسية اقترب من جو
يضع خططيا ويحاول عن طريقيا تصوير المعاني  المعاني فيمجأ إلى رمزية

يوافق ما اصطمح عميو الناس وما  والحقائق لذلك قد سمك الأديب نيجا في التعبير
راء، وقد ز من المعاني يقصدىا ولا يشاركو في فيميا الا بعض القتدل عميو الرمو 

تتعمق رموزه وتصل درجة كبيرة من الغموض فلا يدركيا إلا القميل إدراكا مقرونا 
بالتخمين وىنا تصبح الرمزية غير مقبولة عند الأستاذ لما فييا من غموض يبعدىا 
عن الادراك والتفسير والأستاذ "عبد الحميد" يسوق حديثو عن الرمزية ليدخل في 

ضع الكناية كفن من فنون الرمزية أو كفن يمكن أن باب الكناية قاصدا من ذلك و 
 .1تدرس تحت مذىب الرمزية لما فييا من السمات المشتركة

 مفهوم الكناية:  -1
كنى بو عن كذا يكني ويكنو كناية: تكمم بما »جاء في قاموس المحيط: لغة:  -أ

حقيقة يستدل بو عميو أو أن يتكمم بشيء وأنت تريد غيره أو بمفظ يجاد بو جانبا أو 
أو مجازا، وزيد أبا عمرو وبو كنية بالكسر والضم: سما بو كناه، وكناه وأبو فلان 

 .2«كنيتو وكنوتو ويكسران: وىو كنية أي كنيتو ويكنى بالضم امرأة
كنى فلان، يكنى عن كذا، وعن اسم كذا تكمم بغيره »المعاني:  وجاء في معجم  

والمنية لمرجل، وأىل البصيرة يقولون: مما يستدل بو عميو نحو الجماع و الغائط، 
فلان يكنى بأبي عبد الله، وغيرىم يقول: يكنى بعبد الله، وىذا غمط، ألا ترى أنك 

 .3«تقول: يسمى زيدا ويسمى بزيد ويكنى أبا عمرو، ويكنى بأبي عمرو

                                                                 

 .93ص الجاىمي، الشعر في ومواقعيا أساليبيا الكناية: أحمد الأمين عمي الحسن محمد - 1
 .349ص، 1، ط4الفيروز أبادي: قاموس المحيط، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ج - 2
الخميل بن أحمد الفراىيدي: كتاب العين، تح: عبد الحميد ىنداوي، منشورات محمد عمي بيضون، دار  - 3

 .54، ص2003، 1، ط1الكتب العممية، بيروت، لبنان، ج
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مصطمح الكناية في العديد من الؤلفات النقدية والبلاغية  ورداصطلاحا:  -ب
ا حسب رؤية النقاد والبلاغيين، إذ عرفيا كل واحد منيم حسب واختمف مفيومي

 وجية نظره نذكر من بينيم: 
(: حيث عرف الكناية في كتابو الصناعتين بقولو:   395)ت ابو ىلال العسكري 

وىو أن يكنى عن الشيء ويعرض بو ولا يصح عمى حسب ما عمموا بالمخن  »
والتورية عن الشيء، كما فعل العنبري إذ بعث إلى قومو بصرة شوك وصرة رمل 

 .1«وحنظمة يريد جاءتكم بنو حنظمة في عدد كثير ككثرة الرمل والشوك
أو جاء أحد منكم من الغائط أو  } ىذا وقد ورد في كتاب الله قولو جل جلالو:  

 ، فالغائط كناية عن الحاجة، وملامسة النساء كناية عن النساء.2{لامستم النساء 
 : أقسام الكناية-
 الكناية ثلاثة أقسام:   
وىي التي تطمب من ذات الصفة المعنوية كالإقدام : عن صفةكناية   -1

والكسل، وىذا النوع يذكر والجمال والترحاب ،والحمم والكرم والفصاحة، والعزة 
الموصوف ويقصد الصفة التي تنتشر وراءه ومعيار كناية الصفة أن يذكره 
الموصوف وليس ىو المقصود ولا تذكر الصفة المرادة، بل تذكر ألفاظ صفات 

 .3أخرى انتقل منيا المراد
 يقول ذو الرمة:   

 وقد رفع الإلو بكل أرض     لضوئو يا بلال سنا طولا    

                                                                 

 .369: كتاب الصناعتين، ص أبو ىلال العسكري - 1
 [06]سورة المائدة  - 2
في عموم البلاغة، دار الكتاب الجامعي، العين، الإمارات العربية  : البمسم الشافي فواز فتح الله الراميني - 3

 .107، 106، ص2009، 1المتحدة، ط
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كناية عن ذيع صوت بلال واقتداء الناس بو خاصة وأن ضوء القمر يستضيء بو 
 كثير من الناس في القديم والجمالية في ىذا إبراز مكانة بلال.

 ويقول ذو الرمة أيضا:  
 1بعيدات ميوى كل قرط عقدنو     لطاف الحضور مشرفات الروادف   

لم يمجأ إلى التعبير المباشر بل كناية عن طول الرقبة أراد الشاعر أن يصف الرقبة 
 كنى بـ "ميوى كل قرط"، والجمالية تتمثل في المبالغة في إبراز الجمال.

  كناية عن موصوف:   -2

الكناية التي يطمب بيا الموصوف نفسو، وشرطيا أن تكون الكناية مختصة وىي    
قتمت ممك بالمكنى عنو لا تتقداه، وذلك لكي يحصل الانتقال منيا إليو في مثل ذلك 

 الغابة، كناية عن الأسد.
 وأمثمة ذلك قول ذو الرمة: 

 2إذا استيمت عميو غيبة أرجت       مرابض العين حتى يأرج الخشب   
 وفي قولو مرابض العين كناية عن البقر الوحشي لأنيا واسعة العين مع سواد عظيم.

 ويقول أيضا:   
 3وأشعمت قد قايستو عرض ىوجل      سوداء عمينا صحوه وغياىبو      
 ويقول:  

 ن         وقد قطعوا الزيارة والوصالافارغو بالسواد فدرق        
 كناية عن طموع النيار وفي قولو فارغو بالسواد كناية عن الميل، وذرقن 
 

                                                                 

 .61: الديوان، ص ذو الرمة - 1
 .157عبد الواحد الوكيمي: الصورة الشعرية عند ذي الرمة، ص - 2
 .378: الديوان، ص ذي الرمة - 3
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 ويقول:  
 1 ني قبالافأشرقت الغزالة راس حوضى     أراقبيم وما اغ       

كناية عن وقت خروج الغزالة وساعتيا أي وقت الضحى والصحوة وىي اشتداه الحر 
  قميلا.

 الكناية عن نسبة:  -3
وىي أن يصرح بالصفة والموصوف، ولا يصرح بالنسبة التي بينيا ولكن يذكرىا   

 .2{ولمن خاف مقام ربو جنتان } :مكانيا نسبة أخرى تدل عمييا كقولو تعالى
فاثبت الخوف لممقام وىو الموقف الذي يقف فيو العباد لمحساب يوم القيامة وأراد    

بذلك الخوف من الله سبحانو وتعالى، وترك المعاصي ويراد ىيمنة ربو عميو ومراقبتو 
 .3لو، وعممو بما يسره وما يخفيو، فيجتنب المعصية ويبتعد عن اقتراف الاثم 

 : أن يكنى الشيء ويعرض بو ولا يصح.نستنتج في الأخير أن الكناية ىي   
 مفهوم المجاز:   -4

يعتبر المجاز أحد مميزات المغة العربية، لأنو يترك قيمة ومسحة فنية وجمالية    
عمى التعبير، ويخرج المعنى منتصفا بصفة حسية والمجاز، كذلك يعتبر من بين 
القضايا التي حضيت باىتمام الفقياء والمتكممين وخاصة البلاغيين، وقبل أن نتطرق 

 ممفيوم المغوي لو أولا كما جرت العادة.كيف عرفو البلاغيون، يجب أن نتطرق ل

 لغة: -
 يجوزه جوازا وجووزا زجوازا ومجازا وجاز  جاز الموضع»جاء في محيط المحيط:   
 

                                                                 

 .361، صالديوان :  الرمة ذي - 1
 .[45]سورة الرحمان  - 2
 .36: الكناية والتعريض، ص الثعالبي - 3
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بو سار فيو وخمفو أي تركو خمفو وقطعو وحقيقتو قطع جوازه أي وسطو ونفد 
 .1«فيو

 القيس:جزت المكان وأوجزتو وتجاوزتو، قال امرؤ »: وجاء في أساس البلاغة  
 فمما أجرنا ساحة الحي وانتحى     بنا بطن خبث ذي خفاف عقنقل      

وأعانك الله عمى اجازة الصراط، وىو مجاز القوم ومجازتيم وعبرنا مجازه النير وىو  
بي العقبة  يجوزه العقل، وجازالجسر، وجاز البيع والنكاح وأجازه القاضي، وىذا مالا 

، واجازة بجائزة نسية بجوائز، واصمو من أجازه ما يجوز بو الطريق أي سقاه وأجازينو
استأجرت، ماء لأرضي أو لماشيتي فأجازني وتجاوز عن واسم ذلك الجواز. ويقال: 

المسيء وتجاوز عن ذنبو، والميم اعف عنا وتجاوز عنا، وتجوز الصلاة وغيرىا، 
 .2«م يردىاترخص فييا وتجوز في أحد الدراىم اذا حورىا ول

ــ  اصطلاحا:  ــ
ورد مصطمح )المجاز( في العديد من المؤلفات النقدية والبلاغية، واختمف مفيومو   

حسب رؤية النقاد والبلاغيين إذ عرفو كل واحد منيم حسب وجية نظرىم ومن بينيم 
 نذكر:

ه( عرفو في كتابو "تأويل شكل القرآن" واعطى أمثمة عميو إذ 276ابن قتيبة)ت   
لمعرب المجازات في الكلام ومعناىا: طرق القول ومأخذه  »قال عنو في كتاب: 

، والقمب والتقديم، والتأخير، والحذف والتكرار والاخفاء وفييا الاستعارة والتمثيل
ة، والإيضاح ومخاطبة الواحد مخاطبة والاظيار، والتعريض، والافصاح، والكناي

، والقصد بمفظ الاثنينالجميع، والجمع خاطب الواحد، والواحد والجميع خطاب 

                                                                 

 . 136، ص1987بطرس البستاني: محيط المحيط، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان،  - 1
 .105 الزمخشري: أساس البلاغة، ص - 2
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الخصوص بمعنى العموم، وبمفظ العموم بمعنى الخصوص ستراىا في أبواب المجاز 
 . 1«إن شاء الله

، في كتابو "أسرار البلاغة"، المجاز ه(471 يعرف عبد القادر الجرجاني )ت   
بين الثاني بقولو: كل كممة أريد بيا غير ما وقعت لو وضع واضعيا الملاحظة 

ن شئت قمت كل كممة جزت بيا وضعًا لملاحظة بين ما والأول ىي المجاز، وأ
تجوز بيا، إليو ويبين أصميا الذي وضعت لو في وضع واضعيا فيي مجاز، ومعنى 

ذي نريده بيا الآن إلا أن ىذا في الجممة إلى غير ىذا ال يا تستندالملاحظة ىي أن
 .2«سناد يقوي ويضعفالإ

المجاز مفعل من جاز »"عبد القاىر الجرجاني" في تعريفو لممجاز:  ويضيف    
ذا عدل بالمفظ عما يوجبو أصل المغة وصف بأنو مجاز  الشيء يجوزه إذا تعداه، وا 

الأصمي أو جاز ىو مكانو الذي وضع فيو عمى معنى أنيم جازوا بو موضعو 
 .3«أولا
 أقسام المجاز:  -ب 
المستعممة قصدا في معناىا الأصمي لملاحظة  ىو الكممة»رسل: المجاز الم •

و"القزويني"  «علاقة غير المشابية مع قرينة دالة عمى عدم إدارة المعنى الأصمي
وىو ما كانت العلاقة بين ما استعممت فيو وما وضع لو  المرسل»يعرفو بقولو: 

ملابسة غير التشبيو كاليد إذا استعممت فيو النعمة، لأن من شأنيا أن تصدر عمى 
الحاجة، ومنيا أن تصل إلى المقصود بيا ويشترط أن يكون في الكلام إشارة إلى 

يقال: استعت النعمة  اتسعت اليد في اليد، أو اقتنن يدا، كماالمولى بيا، فلا يقال: 
                                                                 

 1973 ،2ابن قتيبة: تأويل مشكل القرآن، تح: أحمد صقر، مكتبة دار التراث، القاىرة، مصر، ط - 1
 .21ـ20ص
 .304عبد القاىر الجرجاني: أسرار البلاغة، ص - 2
 .342، صالمرجع نفسو - 3
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في البمد أو اقتنيت نعمة، وانما يقال: جمب يده عندي وكثرت أياديو لدي، ونحو 
نما لو علاقات »،1«ذلك  .2«يقيد بعلاقة واحدة وا 

 علاقات المجاز المرسل:-

العلاقات في المجاز المرسل كثيرة، ذكر الخطيب القزويني منيا ثماني »    
علاقات وذكر" ابن الأثير" عن أبي حامد الغزالي أربع عشرة علاقة وأوصميا 
"السيوطي" إلى حوالي عشرين علاقة، وبمغت عند الإمام "بدر الدين محمد عبد الله 

أنيا رة خمس علاقات رأي الزركشي" ست علاقة رئيسية، ثم ألحق بالعلاقة الأخي
 .3«تشبييا فتصير جممة العلاقات عنده إحدى وثلاثون علاقة

وىي تسمية الشيء باسم بسببو السببية: )استعمال السبب لمدلالة عمى النتيجة(: •
كقولنا: رعي الجواد الغيث، فالغيث مجاز وىو سبب أطمق عمى نتيجة)مسببية( 

سبب في العشب فالعلاقة سببية، وقد كثرت العشب، والقرينة رعي، وبما أن الغيث ي
 ىذه العلاقة في الشعر فمن ذلك قول عمر بن كمثوم: 

  4ألا لا يجيل أحد عمينا        فنجيل فوق جيل الجاىمينا   
أي التعبير بالسبب عن المسبب )عكس العلاقة السابقة(، وذلك حين » المسببية:•

 العبارة مسبب عمى المعنى المجازي ليايكون المعنى الحقيقي لمكممة المذكورة في 
ة مجاز مرسل علاقتو المسببة والقرينكقوليم: أمطرت نباتا، يقصد بيا ماءا، فالبنات 

 .5«أمطرت السماء نباتا يقصدون بيا ماءا، فالنبات مجاز مرسل علاقتو سببية
                                                                 

 .304ص البلاغة، أسرار: الجرجاني القاىر عبد - 1
 .252أحمد الياشمي: جواىر البلاغة، تح: يوسف الصميمي، المكتبة العصرية صيدا، بيروت، دط، ص - 2
 2009، 1البيان والبديع، دار يافا العممية لمنشر والتوزيع، عمان الأردن، ط: البلاغة بين  فيد خميل زايد - 3
 .83ص
 1يوسف أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربية، دار المسيرة لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط - 4
 .176ص
 .81، ص3، ط1992: البلاغة الاصطلاحية، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر،  عبده عبد العزيز قميقمة - 5
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ماء وىي أن نذكر في الكلام الكل ونريد منو الجزء، كما لو قمت: "شربت  »الكمية:•
قولو جل  ومثل ىذا 1«النير"، لأنو لانستطيع نشربو بكاممو، بل نشرب جزءًا منو

 . 2{يجعمون أصابعيم في آذانيم }  جلالو
وىي تسمية الشيء باسم جزئية أي أن تذكر الكل، وتريد الجزء، مثل »الجزيئية: •

 . 3«أن تقول: طمبت يد الفتاة فقط بل تريد الزواج من الفتاة كميا
 . 4«أي أن يذكر المحل، والمراد بيا الحال»العلاقة المحمية: •
 المحمية، أي أن يذكر الحال والمراد المحل نحو: وىي بعكس»العلاقة الحالية: •
 إني نزلت بكاذبين ضيفيم   عن القرى وعن الترحال محدود      
والمجاز ىنا في لفظة )كذابين( فقد ذكر الحال أو الساكن، وىنا يقصد مصدر لكن   

 .5«المراد المحل أي مصدر فالمجاز مرسل والعلاقة حالية
 وىو أن تذكر الصفة في الكلام ويراد بيا الموصوف كقول أبي نواس:  الوصفية:•

  6كالوردولا تطرب إلى ىند    واشرب عمى الورد من حمراء لاتيك    
فقولو: حمراء كالورد أراد بيا من خمر حمراء، فأحمل الصفة )حمراء( محل 

 .7الموصوف )الخمر(
 :نحو قول عنترة ،8«وىي أن يسمى الشيء المستعمل باسم ما يجاوره »المجاورة:•
 

                                                                 

 .170: عمم البيان بين النظريات والأصول، ص دزيرة سقال - 1
 .[18]سورة البقرة  - 2
 .188: البلاغة العربية المفيوم والتطبيق، ص حميد آدم الثويني - 3
 ، حسن نورالدين، إلى البلاغة وعروض الخميل، دار العموم العربية لمطباعة والنشر عمي جميل سموم - 4

 .136، ص1، ط1990لبنان، بيروت، 
 .137-136، حسن نور الدين، الدليل إلى البلاغة، ص عمي سموم - 5
 .25ديزيرة سقال، عمم البيان بين النظريات والأصول، ص- 6
 .140ص ،1ط ،2008 لبنان، الجامعية، الراتب دار الرحيم، عبد محمد: تح الديوان،:  نواس أبي - 7
 .181 ص والأصول، النظريات بين البيان عمم:  سقال دزيرة - 8
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 1فشككت بالرمح الأصم ثيابو     ليس الكريم عمى القنا بمحرم     
المجاورة، وقد ذكر قبل بأن العلاقة  نوعو: مرسل العلاقةفالمجاز في كممة )ثيابو( »

نما عبر  محمية وذلك حسب التقييم والتأويل لمكممة، وذلك أنو شك بالرمح جسمو وا 
 .2«بالثياب لمجاورتيا لمقمب، فيو مجاز مرسل علاقتو المجاورة 

وىو  ويسمى كذلك "المجاز الحكمي" و"المجاز الاسنادي"»: لمجاز العقميا -2

اد الفعل أو ما في معناه إلى إلى غير فاعمو الحقيقي لعلاقة بينيما، فقولك مثلا: إسن
جرى النير مجاز عقمي، لأن كممتي "جرى" و"النير" لم تخرجا عن معناىما الحقيقي 
ولكن حدث المجاز بإحداث الجريان إلى النير، ومعموم بالعقل أن الجريان يكون 

فيي "المكانية" لكن النير ىو مكان جريان  بالماء وأما العلاقة في ىذا المجاز
 . 3«الماء

ىو الكلام المفاد بو خلاف ما عند المتكمم من الحكم »فيعرفو بقولو:  أما السكاكي  
فيو لضرب من التأويل، إفادة لمغلاف لا بواسطة وضع، كقولك: أنبت الربيع البقل 

الجند، وبنى الوزير وشفى الطبيب المريض، وكسى الخميفة الكعبة، وىزم الأمير 
نما قمت: خلاف ما عند المتكمم من الحكم فيو، دون أن أقول: خلاف ما  القصر، وا 

ويسمى مجاز عقمي لأن حصولو بالتصرف العقمي، ويسمى مجاز »، 4«عند العقل
حكميا لوقوعو في الحكم بالمسند إليو، ويسمى أيضا إسنادا مجازيا بالنسبة إلى 

                                                                 

  2001: البلاغة العربية، دار المسيرة لمنشر والتوزيع والطباعة، عمان، الأردن،  عاطف فضل محمد - 1
 .107، ص1ط
 .21، ص2001عنترة بن شداد: الديوان تح، يوسف عيد، دار الجبل، بيروت، لبنان، دط،  - 2
 .250مقدمات وتطبيقات، صبن عيسى الطاىر: البلاغة العربية،  - 3
 .393: مفتاح العموم، ص السكاكي - 4
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الإسناد جاوز بو المتكمم حقيقة وأصمو إلى غير المجاز بمعنى المصدر لأن 
 .1«ذلك
 علاقات المجاز العقمي:- 
إذ لولا تمك العلاقات لعد الكلام لغوا أو ىدرا كما أنيم  بعلاقة البلاغيون عنى »

لى أىمية القرينة التي تدل عمى المجاز وتمنع إرادة الإسناد الحقيقي  2«أشاروا وا 

 العقمي ما يأتي:ومن أشير علاقات المجاز 
 ى فاعمو، نحو: بنى سميمان الييكلوىي أن يضاف الفعل إل»العلاقات السببية: •

نما كان سبب بنائو  .3«فسميمان لم يبني الييكل بيده وا 

ويقصد بيا أن يستند الفعل، أو ما » الإسناد إلى المكان: أوالعلاقة المكانية:  •
وجعمنا الأنيار  }: ، كقولو تعالى4«منوكان بمعناه، إلى مكان المسند إليو، عوضا 

، فالنير لا يجري ولكنو المكان الذي تجري فيو 5{تجري من تحتيم فأىمكناىم بذنوبيم
 المياه لأن مياىو ىي ما يجري.

المسند إليو المجازي لممسند إليو الحقيقي في  وىي مضاىاتالعلاقة الزمانية:  •
 :ملابسة الفعل لأنو زمان، ومن ذلك قول أبي البقاء الرندي

  6من سره زمن ساءتو أزمان     ىي الأمور كما شاءتيا دول    
اسند الإساءة والسرور إلى الزمن، فالزمن بحد ذاثو أمر معنوي، نشعر بو لكن لا  

نستطيع لمسو أو ذوقو أو شمو، فالإسناد ليس حقيقيا، إنما ىو إسناد مجازي علاقتو 
                                                                 

: قطوف من بلاغة العرب، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الاسكندرية، مصر              أحمد محمود المصري - 1
 .51، ص2007

 .286بن عيسي الطاىر: البلاغة العربية، مقدمات وتطبيقات، ص - 2
 . 77ان، مكتبة صادر، بيروت، لبنان، دط، دت، صكرم البستاني: البي - 3
 .174دزيرة سقال: عمم البيان، بين النظريات والأصول، ص - 4
 .[06]سورة الأنعام  - 5
 .171يوسف أبو العدوس: مدخل إلى البلاغة، ص - 6
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الزمانية، فالسرور عمى جية الحقيقة لا يكون إلى من الله سبحانو وتعالى وحده 
 وكذلك الإساءة.

أو مافي معناه إلى  تكون في التراكيب التي يسند فييا الفعل» ة:العلاقة المصدري •
 المصدر من لفظو:

 سيذكري القوم إذا جد جدىم      وفي ليمة الظمماء يفتقد البدر   
 يستعمل المصدر من لفظ فعل وارد في الجممة لمتوكيد )المفعول المطمق( ويزيد ىذا  

موطن متممات إلى عنصر أساسي التوكيد اتساعا عندما يتحول ذلك المصدر من 
 .1«في النواة، ويصبح ذلك الخروج خروج من النسبي إلى المطمق

وفييا يسند الفعل المبني إلى المفعول بو، ومثالو قول  »لية:العلاقة المفعو •
 الحطيئة، في ىجاء الزبرقان بن بدر: 

   دع المكارم لاترحل لبغيتيا    وقعد فإنك الطاعم الكاسي    
المطعوم المكسو سند المبني لمفاعل إلى ظمير المفعول عمى طريق المجاز ويريد 

 .2« الفعمي الذي علاقتو المفعولية )أي أنت ذو طعام وذو كساء(
فييا بني لممفعول وأسند لمفاعل الحقيقي مثل: "سيل مفعم" لأن » العلاقة الفاعمية:•

 .3«السيل ىم الذي يفعم أي يملؤ 
 
 
 

                                                                 

والتوزيع، الدار الأزىر الزناد: دروس في البلاغة العربية نحو رؤية جديدة، المركز الثقافي العربي لمنشر  - 1
 .53، ص1992، 1البيضاء، بيروت، ط

 .172: مدخل إلى البلاغة، ص يوسف أبو العدوس - 2
، 1975، 1: فنون بلاغية البيان والبديع، دار البحوث العممية لمنشر والتوزيع، الكويت، ط أحمد مطموب - 3
 .106ص
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 مفهوم التشبيه: -
الشبو والشبيو والشبيو المثل والجمع أشباه وأشبو  »جاء في لسان العرب: لغة: •

فما ظمم، وأشبو الرجل أمو وذلك إذا الشيء بالشيء ماثمو، وفي المثل من أشبو أباه 
 عجز وضعف، عن الأعرابي وأنشد:

  أصبح فيو شبييا من أمو     من عظم الرأس ومن خرطومو  
لغة في الخرطوم، وبينيا شبو في التحريك  أراد من خرطومو فشدد لمضرورة ىي

والجمع مثابة عمى غير قياس، كما قالو محاسن ومذاكير وأشبيت فلان وشابيتو 
واشتبو عميو وتشابو الشيآن واشتبيا أشباه كل واحد منيما صاحبو، وفي تنزيل 
متشابو وغير متشابو وشبو إياه وشبو بو مثمو والمشتبيات من الأمور والمشكلات 

 .1«متشابيات المتماثلات وتشبيو فلان بكذا، والتشبيو التمثيلوال
 يو بالكسر، والتحريك وكأمير: مثل"ش ب ه" )التشب»: وجاء في تاج العروس  

ج:أشباه، كالجذع وأجذاع وسبب وأسباب، شييد وأشياد)وشابيو وأشباه: مثمو وشبيو 
كمة ممتبسة يشبو إياه وبو تشبييا: مثمو وأمور مشتبية ومشبية، كمعضمة أي مش

 بعضيا بعض، قال:
 2« مشتبيات من ىنو ن   واعمم بأنك في زما         
)والشبو بالضم الالتباس( وأيضا: المثل نقول: إني لفي شبية منو )وشبو عميو »

الأمر تشبييا: لبس عميو( وخمط )وفي القرآن المحكم والمتشابو( فالحكم قد مر 
معناه من لفظو، وىو عمى ظريبة إحداىما إذ رد الى تفسيره والمتشابية: مالم يتمقى 

                                                                 

 .378-397، ص 15: لسان العرب، ج ابن منظور - 1
 36تاج العروس من جواىر القاموس، تح: عبد الكريم العزباوي، دار التراث العربي، الكويت، جالزبيدي:  - 2

 .411، ص2001
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المحكم عرف معناه، والآخر مالا سبيل إلى معرفة حقيقة، فالمتبع لو مبتدع ومتبع 
 1«لمفتنة لأنو يكاد ينتمي إلى شيء تسكن إليو نفسو

 اصطلاحا: •
ورد مصطمح التشبيو في العديد من المؤلفات النقدية والبلاغية واختمف مفيوميا     

حسب رؤية النقاد والبلاغيين إذ عرفو كل واحد منيم حسب وجية نظره ومن بينيم 
في كتابو عيار الشعر، لم يعطي تعريف محدد لمتشبيو ( 322نذكر ابن طباطبا )ت

نما تكمم عن طريقة العرب في التشبيو  أودعت أشعارىا من  اعمم أن العربو "وا 
والحكم ما أحاطت بو معرفتيا وأدركو عيانيا ومرت بو  الأوصاف والتشبييات"

وصاغيم ادي وسقوفيم السماء، فميست تعدو أتجاربيا وىم أىل الوبر: صحونيم البو 
ما رأوه منيا وفييا وفي كل واحدة منيا في فصول الزمان عمى اختلافيا من شتاء 

 .2«وخريف، من ماء وىواء ونار ونبات وحيوان وجماد وربيع وصيف
وكل متولد من وقت نشوئو وفي حال نموه وناطق وصامت ومتحرك، وساكن »  

إلى حال انتيائو فتضمنت أشعارىا ما أدركو من ذلك عيانيا وحشيا، إلى ما في 
طمائعيا وأنفسيا من محمود الأخلاق ومذموميا في رخائيا وشدتيا، ورضاىا 
وغضبيا وفرحيا وغميا وأمنيا وخوفيا، وصحتيا، وسقميا والحالات المتصفة في 
خمقيا من حال الطفولة وفي حال الحياة إلى حال الموت فشبيت الشيء بمثمو 
تشبييا صادقا عمى ما ذىبت إليو في معانييا التي أرادتيا فإذا تألمت أسفارىا 

 .3«ندرج أنواعياياتيا وجدتيا عمى ضروب مختمفة تيوفتشت جميع تشب

                                                                 

 ، ص ن.القاموس  جواىر من العروس تاج: الزبيدي - 1
ابن طباطبا: العموي، شرح وتحقيق عباس عبد الستار، راجعو: نعيم زرزور، منشورات عمي بيضون، دار  - 2
 .16، ص2005، 2العممية، بيروت، لبنان، ط ةتبكالم
 .17، صنفسو المرجع - 3
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لطف من بعض، فأحسن التشبييات ما من بعض وبعضيا أ فبعضيا احسن »  
ا عكس لم ينتقصو، بل يكون كل مشبو بصاحبو مثل صاحبو ويكون صاحبو عد

مثمو مشبيا بو صورة ومعنى، وربما أشبو الشيء صورة وخالفو معنى، وربما أشبيو 
 . 1«شابو وأشبيو مجازا لا حقيقةمعنى وخالفو صورة، وربما قاربو وداناه أو 

صفة الشيء بما قاربو وشاكمو من جية واحدة أو »عرف ابن رشيق التشبيو   
جيات كثيرة لا من جميع جياتو، لأنو لو ناسبو مناسبة كمية لكان إياه، ألا ترى أن 

سوى ذلك من صفرة وسطو  خذ كالورد، إنما ارادوا حمرة الورد وطراوتيا، لاقوليم 
خضرة كمائمو وكذلك قوليم:" فلال كالبحر وكالميث"، إنما يريدون كالبحر وخضرة و 

سماحة وعمما وكالميث شجاعة وقرما، وليس يريدون مموحة البحر وزرقتو، ولا شتامة 
الميث وزىومتو، فوقوع التشبيو إنما ىو أبدا عمى الأعراض لا عمى الجواىر لأن 

و اتفقت، فقد يشبيون الشيء بسميو الجواىر في الأصل كل واحد اختمفت أنواعيا أ
 .2«ونظيره من غير جنسو

 أقسام التشبيه:  •
 لمتشبيو انواع كثيرة منيا:   
وىو الذي ذكرت فيو آداتو، نحو: "ىذا الرجل ضخم كالفيل" » المرسل أو التام:-

 .3«ويعتبر تشبييا مفصلا لذكر وجو الشبو 
 .4ما حذف منو وجو الشبومل: التشبيه المح -
 

                                                                 

 ، ص ن.العموي : طباطبا ابن - 1
 .286: العمدم في محاسن الشعر وآدابو ونقده، ص ابن رشيق القيرواني - 2
 .90راجي الأسمر: راجي البلاغة، دار الجيل، بيروت لبنان، دط، دت، ص - 3
دراقي: الإحاطة في عموم البلاغة، ديوان المطبوعات الجزائرية، بن عكنون عبد المطيف شريف، زبير  - 4

 .136، ص2004، 1الجزائر، ط
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  1: ىم ماذكر فيو وجو الشبوالتشبيه المفصل -
ىو التشبيو الذي حذف منو كل من الأداة ووجو الشبو وفيو يجمع التشبيه البميغ:  -

والمؤكد وىو أبمغ أنواع التشبيو وأرقاىا لما يتميز ىذا التشبيو وقوت  المحمل
 .2المبالغة

 3 وىو حذفت منو الأداة التشبيه المؤكد: -
وىو الذي يكون فيو وجو الشبو وصفاء غير حقيقي وكان  التمثيمي:التشبيه  -

  4منتزعا من عدة أمور
وىو الذي يجتمع فيو المشبو من جية والمشبو بو من جية  التشبيه الممفوف: -

  5ثانية
  6ونعني بو جمع كل مشبو مع ما يشبو بوالتشبيه المفروق:  -
لركنان الرئيسيان) أي طرفاه: المشبو ىو تشبيو لا يستعمل فيو االتشبيه الضمني:  -

التشبيو المعروف بل يممح إلييما تمميحا، ويفيمان من سياق والمشبو بو(، في صورة 
  7الكلام، ويكون المشبو بو برىانا عمى ما اسند إلى المشبو ممكن

ىو جعل المشبو مشابيا بو بإدعاء أن وجو الشبو فيو أقوى التشبيه المقموب:  -
 وأظير.

عثمان بن جني في كتبو "الخصائص" يسمي ىذا النوع من التشبيو  ونجد أبو الفتح  
ىذا فصل من فصول العربية طريف تجده في  »عميو الفروع عمى الأصل ويقول:

                                                                 

 .420، صالبلاغة  عموم في الإحاطة: دراقي زبير شريف، المطيف عبد - 1
 .43، ص1،2006محمد مصطفى بوالشوارب، أحمد محمود المصري، دار الوفاء مصر، ط - 2
 .136زبير دراقي، الإحاطة في عموم البلاغة، صعبد المطيف شريف،  - 3
 عمي فراحي، محاضرات وتطبيقات في عمم البيان، دار صومة لمطباعة والنشر والتوزيع الجزائر. - 4
 .92: عموم البلاغة، ص راجي الأسمر - 5
 .151: عمم البيان بين النظريات والأصول، ص دزيرة سقال - 6
 .156المصدر نفسو، ص - 7
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معاني العرب، كما تجده في معاني الإعراب ولا تكاد تجد شيئا إلا والغرض فيو 
 1«المبالغة

 مفهوم الإستعارة: -2
 لغة: - أ

فإن قول  والاستعارةل الأزىري: وأما العارية والإعارة قا»جاء في لسان العرب:    
العرب فييا ىم يتعارون العوارى، ويتعورونيا بالواو، كأنيم أرادوا تفرقة ما بين ما 

إعارة وعاره،  الإعارةيتردد من ذات نفسو وبين ما يردد قال: والعارية منسوبة إلى 
كما قالوا: أطعتو إطاعتو وطاعة وأجبتو إجابة وجابة، ويقال استعرت منو عارية 
فأعارينيا قال الجوىري: العارية بالتشديد كأنيا منسوبة إلى العار لأنيا طمبيا عار 
وعير، واستعارتو ثوبا فأعاره إياه، ومنيم قوليم: كير مستعار، وقال بشر بن أبي 

ذا ما كتمن الربو كير مستعار نجزه،خارم كأن خفيف م ، قيل في قولو مستعار وا 
قولان: أحدىما إنو يستعير العمل لو مبادرة لارتجاع صاحبو إياه، والثاني أن تجعمو 
من التعاور، يقال استعرنا الشيء واعتورناه وتعاورنا بمعنى واحد، وقيل مستعار 

 2«بمعنى متعاور أي متداول
  اصطلاحا: - أ
مصطمح الاعارة في العديد من المؤلفات النقدية البلاغية، واختمف مفيوميا  ورد 

حسب رؤية النقاد والبلاغيين، إذ عرفيا كل واحد منيم حسب وجية نظره ومن بينيم 
 الاستعارة»نذكر: عرف "الجاحظ" مصطمح الاستعارة في كتابو البيان والتبيين بأنيا 

 3«تسمية الشيء باسم غيره إذا قام مقامو

                                                                 

: في البلاغة العربية "عمم البيان"، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان  العزيز عتيقعبد  - 1
 .95ص
 .619، ص4ابن منظور: لسان العرب، ج - 2
 .153: البيان والتبيين، ص الجاحظ - 3
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الكممة  استعارة»ف "ابن المعتز" مصطمح الاستعارة في كتابو البديع بأنيا: وعر   
شيء لم يعرف بيا من شيء لم يعرف بيا من شيء قد عرف بيا مثل أم الكتاب 

لب العمل لم يكن ومثل جناح الذل ومثل قولو القائل الفكرة مخ العمل فمو كان 
 .1«بديعا

وىي أن »ىو أيضا عرف الاستعارة في كتابو قواعد الشعر بقولو:  كما أن ثعمب  
يستعار لمشيء اسم غيره أو معنى سواه، كقول "امرئ القيس" في وصف الميل 

 .2«وأردف إعجاز وناء بكمكل ليا فاستعار وصف جمل فقمت لو لما تمطى بصمبو
 ن: الاستعارة "الرماني" الاستعارة في كتابو النكت في اعجاز القرآ ىذا ليعرف  

تعميق العبارة عمى ما غير وضعت لو في أصل المغة عمى جية النقل الإبانة والفرق 
بين الاستعارة والتشبيو أن ــــ ما كان من التشبيو ــــ بأداة التشبيو في الكلام فيو عمى 
أصمو، لم يفسر عنو في الاستعمال، وليس كذلك الاستعارة، لأنيا مخرج في 

ت كذلك الاستعارة، لأن مخرج الاستعارة ومخرج ما العبارة ليست لو الاستعمال وليس
 في أصل المغة.

 أركان الاستعارة:  -ج
 تتألف الاستعارة من:  

 المستعار منو: وىو المفظ الذي تستعار منو الصفة أو الكمم وىو بمنزلة المشبو بو. -

 الاستعارة، أي بينالمستعار لو: وىو الصفة أو الكممة التي تجمع بين طرفي  -
 .3«المستعار لو والمستعار منو ويقال ليا أيضا الجامع، وىو بمنزلة وجو الشبو 

                                                                 

 1982، 3لبنان، طعبد الله بن المعتز: كتاب البديع، تح: اغناطيوس كراتشوفسكي، دار المسيرة، بيروت  - 1
 .2ص
  1995، 2ثعمب: قواعد الشعر، تح: محمد رمضان عبد التواب، محكمة الخانجي، القاىرة، ط - 2
 . 53،54ص
 .180: عمم البيان بين النظريات والأصول، ص ديزرة سقال - 3
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 أقسام الاستعارة:  -
 تنقسم الاستعارة إلى استعارة مكنية وتصريحية:   
 .1«وىي ما حذف فيو المشبو بو ترك شيئًا من لوازمو»استعارة مكنية:  - أ

 في قصائد ذو الرمة وأمثمة ىذا يقول ذو الرمة:وىذا النوع من الاستعارة يوجد بكثرة 
 وفراء غَرفيةَ أثاى خَوَارزُىا    مشمشل ضيَّعتو بينيا الكُتبُ       

استعارة مكنية حيث شبو الشاعر الماء المشمشل المتتابع القطر بالسكين التي حزمت 
فحذف المشبو وأفسدت خوارز المزادة ومزقتيا نتيجة التفق المتتابع والسيلان المتصل 

خوارزه الاستعارة المكنية أي مزقت خوارزه  السكين( وترك شيئا من لوازمو أيبو )
 كالسكين.

    يقول ذو الرمة:    
 لقد كان أيدي الناس من أم سالم     مشاريطو لو كانت النفس تعزف     

استعارة مكنية حيث شبو الشاعر النفس بالإنسان فحذف المشبو بو وترك لوازمو  
 عمى سبيل الاستعارة المكنية.

 وىي ما صرح فييا المفظ بمفظ المشبو.استعارة تصريحية:  - ب
 
 
 
 
 

                  

                                                                 

 يع، عمان الأردن: الواضح في البلاغة )البيان والمعاني والبديع(، دار جرير لمنشر والتوز  أحمد أبو المجد - 1
 .69، ص2010، 1ط
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 فرع لفرع كريم                          
 الدَّارُ  اىميَا منْ  اذْخمتْ  ذرَّفتْ  امْ           عوَّارُ  بالعينِ  امْ  بعينكِ  قذى 
 مدرارُ  الخدَّينِ  عمَى يسيلُ  فيضٌ           خَطَرَتْ  إذا لذكراهُ  عيني كأنّ  
 استارُ  التُّربِ  جديدِ  منْ  وَدونوُ     وليتْ  وَقدْ  العبرَى ىي لصخرٍ  تبكي 
 مِفْتارُ  وىيَ  رَنينٌ  عمَيْوِ  ليا          عمرتْ  مَا تنفكُّ  فما خناسٌ  تبكي 
 ضرَّارُ  الدَّىرَ  انَّ  الدَّىرُ  رابيَا اذْ           ليَا وحقَّ  صخرٍ  عمَى خناسٌ  تبكي 
 وَاطوارُ  حولٌ  صرفوِ  في وَالدَّىرُ           عبرٌ  صرفيَا في ميتةٍ  منْ  بدَّ  لاَ  
 نَصّارُ  لمدّاعينَ  المُعَمَّمُ  نِعْمَ           يسودكمُ  عمرٍو ابو فيكمْ  كانَ  قدْ   
 مِيصَارُ  الصّدْرِ  جريءُ  الحروبِ  وفي          منعُوا اذَا وَىَّابٌ  النَّحيزةِ  صمبُ   
 عارُ  وِرْدِهِ  في ما الموارِدِ  أىلُ           تَناذرَهُ  قد ماءٍ  وَرّادَ  صَخْرُ  يا  
 وأظفارُ  أنيابٌ : سلاحانِ  لوُ         مُعْضِمَةٍ  ىيجاءَ  إلى السّبَنْتى مشَى  
سْرارُ  إعْلانٌ : حَنينانِ  ليا          بِوِ  تُطيفُ  بَو   عمى عَجُولٌ  وما     وا 
 وَادبارُ  اقبالٌ  ىيَ  فإنما          ادّكرَتْ  إذا حتى رَتَعَتْ، ما تَرْتَعُ    
 وَتسجارُ  تحنانٌ  ىيَ  فإنما   رتعتْ  وَانْ  ارضٍ  في الدَّىرَ  تسمنُ  لاَ    
 وَامرارُ  احلاءٌ  وَلمدَّىرِ  صخرٌ             فارَقني يوْمَ  منّي بأوْجَدَ  يوْماً    
نّ     نّ                 وسيّدُنا لَوالِينا صَخراً  وا   لَنَحّارُ  نَشْتو إذا صَخْراً  وا 
نّ     نّ          رَكِبوا إذا لمِقْدامٌ  صَخْراً  وا   لَعَقاّرُ  جاعوا إذا صَخْراً  وا 
نّ      نارُ  رأسِوِ  في عَمَمٌ  كَأنّوُ  بِوِ                  اليدُاةُ  لَتَأتَمّ  صَخراً  وا 
وعِ  غداةَ  وَلمحروبِ             ورعٌ  كاملٌ  المحيَّا جميلُ  جمدٌ      مسعارُ  الرَّ
 جَرّارُ  لمجَيشِ   أنْدِيَة شَياّدُ                 أودِيَةٍ  ىَبّاطُ  ألوِيَة حَمّالُ    
 جَبّارُ  لِمعَظمِ  عانِيَةٍ  فَكّاكُ           طاغِيَةٍ  مِمجاءُ  راغِيَةٍ  نَحّارُ    
 وَنيَّارُ  يسدي وحدهُ  معاتبٌ           لَوُ  ليسَ  الدّىرَ  رأيتُ  لما فقمتُ    
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مُ  كانتْ           ثقةٍ  اخاَ  لي نييكٍ  ابنُ  نعى لقدْ      اخبارُ  قبلُ  عنوُ  ترجَّ
 أستارُ  النّجمِ  غَورِ  دونَ  أتى حتى                ارقبوُ  لمنَّجمِ  ساىرةً  فبتُّ      
 الجارُ  بيتوُ  يخمِي حينَ  لريبةٍ           بساحَتِيا يَمشي جارَةٌ  تَرَهُ  لم    
 ميمارُ  بالصَّحنِ  بارزٌ  لكنَّوُ              يأكموُ  البيتِ  في وما تراهُ  ولا   
 ميسارُ  الجَدّ  كريمُ  الجُدوبِ  وفي          مَسغبيم عندَ  شَحماً  القَوْمِ  ومُطْعِمُ    
 اوطارُ  لمعيشِ  فما اصيبَ  فقدْ     نسبٍ  ذي كل   منْ  خالصتي كانَ  قدْ    
 أُسْوَارُ  البُرْدِ  طَيّ  تحتَ  كَأنّوُ           شبيبتوُ  تنفدْ  لمْ  الرُّديني   مثلَ    
 أحرارُ  السَّمْكِ  طِوالِ  من آباؤهُ           صورَتُوُ  الميّلَ  تُضِيءُ  المُحَيّا جَيْمُ    
 مِغوَارُ  العَزّاءِ  في الدّسيعَةٍ  ضَخْمُ           نَقيبَتُوُ  مَيْمُونٌ  المَجْدِ  مُوَرَّثُ    
ارُ  الجمعِ  عندَ  المريرةِ  جمدُ           مؤتشبٍ  غيرِ  كريمٍ  لفرعٍ  فرعٌ      فخَّ
 وَاحجارُ  مقمطرَّاتٌ  رمسوِ  في          تَضَمّنَوُ  قد مُقيمٌ  لحْدٍ  جوْفِ  في   
 أمّارُ  بالخَيراتِ  الدّسيعَةِ  ضَخْمُ          فَجَرٍ  ذو الخَيرِ  لفِعْلِ  اليَدينِ  طَمْقُ    
قْتارُ  بؤسٌ  وحالَفَوُ  دَىْرٌ                 حريبَتَوُ  أفْنى مُقْتِرٌ  ليَبْكِوِ      وا 
 القارُ  الط خْيَةِ  في ظُمْمَتَيا كأنّ               بميمكةٍ  حادييمْ  حارَ  ورفقةٌ    
 مرَّارُ  بالمَّيلِ  يجاوزهُ  وَلاَ          خُمْعَتَوُ  سالُوهُ  إنْ  القَوْمَ  يَمْنَعُ  لا   

 "قذى بعينك أم بالعين عوار" الكناية في رائية الخنساء  -
 1الدَّارُ  اىميَا منْ  اذْخمتْ  ذرَّفتْ  امْ      عوَّارُ  بالعينِ  امْ  بعينكِ  قذى  -1

ويروي ىذا البيت "ما ىاج حزنك" بل قذى بعينك، قذى: مسخ يصيب العينين 
وعوار: رمد، ذاقت: قطرت قطرا متتابعا، المعنى: اىو قذى اصاب عيني أم طول 

من خمت منو الدار؟ أي عمى صخر أخييا وىي كناية عن الحزن بكاء ودموع عمى 
 ونوعيا كناية صفة.

                                                                 

 .48الخنساء: ديوان الخنساء، ص -1 
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 1مدرارُ  الخدَّينِ  عمَى يسيلُ  فيضٌ      خَطَرَتْ  إذا لذكراهُ  عيني كأنّ   -2
وليت اصابيا الجزع عند المصيبة، والعرى التي لا يجف ليا دمع دونو، يفصمني 

ودموعيا لا تجف لو وقد مسيا  عنو استار صفيح وتراب والمعنى أنيا تبكي لصخر
الجزع لمصيبتيا، وىي تعمم أن الاستار وتراب وصفائح تفصميا عن أخييا صخر 

 وىي "كناية عن شدة الحزن" أما نوعيا: كناية عن صفة.
 2استارُ  التُّربِ  جديدِ  منْ  وَدونوُ      وليتْ  وَقدْ  العبرَى ىي لصخرٍ  تبكي  -3

ماعمرت: طالما عاشت، رنين: صياح عند البكاء، مفتار ضعيفة ومقصرة، والمعنى 
أنيا ستظل تبكي صخر ما حييت، وابنييا عميو عويلا وبكاء وحزنا مسموعا وىي 

 مقصرة تجاىو ولم تفتو حقو من الدموع والأسى، وىي كناية صفة. 
 3مِفْتارُ  وىيَ  نٌ رَني عمَيْوِ  ليا        عمرتْ  مَا تنفكُّ  فما خناسٌ  تبكي  -4

رابيا الدىر: أصابيا بما تكره، ضرار: كثير الضرر والأذى والمعنى أن الخنساء ىنا 
تبكي أخاىا صخر وحق ليا في ذلك لأن الدىر اصابيا بكل مكروه وسوء، أي أن 

 الدىر كثير الاذى والضرر ولا مأمن منو، وىي ىنا كناية صفة. 
 ضرَّارُ  الدَّىرَ  انَّ  الدَّىرُ  رابيَا اذْ          ليَا وحقَّ  صخرٍ  عمَى خناسٌ  تبكي  -5
 4وَاطوارُ  حولٌ  صرفوِ  في وَالدَّىرُ         عبرٌ  صرفيَا في ميتةٍ  منْ  بدَّ  لاَ  -6

في ىذا البيت كناية عن الجود والقوة والشجاعة، أي أن صخرا بطبيعتو معطاء حتى 
الأعناق، أي ولو منع قومو، وفي الحرب جريء معصار وىو القوي الذي يصير 

 يدقيا، وىي كناية عن صفة.
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 1نَصّارُ  لمدّاعينَ  المُعَمَّمُ  نِعْمَ           يسودكمُ  عمرٍو ابو فيكمْ  كانَ  قدْ   -7
الكناية في ىذا البيت ىي "وراد ماء" وىي كناية عن موت والمعنى أن الخنساء 

آخر نادرت صخر مرة واحدة لأنو عاشت مرة واحدة ولا يمكن أن يكون ليا أخ 
 بمرتبتو ونوع الكناية منا، وىي كناية صفة.

 مِيصَارُ  الصّدْرِ  جريءُ  الحروبِ          وفي منعُوا اذَا وَىَّابٌ  النَّحيزةِ  صمبُ   -8
       عارُ  وِرْدِهِ  في ما الموارِدِ  أىلُ                 تَناذرَهُ  قد ماءٍ  وَرّادَ  صَخْرُ  يا  -9

 2وأظفارُ  أنيابٌ : سلاحانِ  لوُ            مُعْضِمَةٍ  ىيجاءَ  إلى السّبَنْتى ىمش  -10
 شبيت صخر بالأسد لو أنياب واضفارفي ىذا البيت كناية عن القوة والشجاعة فقد 

 وىي كناية عن القوة والشجاعة، أما نوعيا ىي: كناية عن صفة.
سْرارُ  إعْلانٌ : حَنينانِ  ليا               بِوِ  تُطيفُ  بَو   عمى عَجُولٌ  وما  -11  3وا 

والمعنى أن الخنساء أكثر حزنا من الناقة التي مات ابنيا وقد قرب إلييا جمده لترأمو 
 وتحن عميو، ليس أكثر حزنا منيا عمى أخييا، وىي ىنا: كناية عن صفة.

 4وَادبارُ  اقبالٌ  ىيَ  فانَّما          ادّكرَتْ  إذا حتى رَتَعَتْ، ما تَرْتَعُ   -12
كناية عن الحيرة والقمق التي تحيط بيا ونوعيا ىي: كناية الكناية في ىذا البيت ىي 

 عن صفة.
 5وَتسجارُ  تحنانٌ  ىيَ  فانَّما         رتعتْ  وَانْ  ارضٍ  في الدَّىرَ  تسمنُ  لاَ   -13

                                                                 

 . 49ص ، الخنساء ديوان:  الخنساء - 1
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 .ن ص نفسو، المصدر - 3
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 .ن، ص نفسو  المصدر - 5
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الكناية في ىذا البيت ىي كناية عن "الشوق والحنين" فالخنساء من خلال الناقة 
التي تنسى ولدىا ولا تنسى رعيَّيا تؤكدان لن تنسى أخاىا صخر تماما مثل الناقة 

 أبدا وىي ىنا كناية عن صفة.
 1وَامرارُ  احلاءٌ  وَلمدَّىرِ  صخرٌ              فارَقني يوْمَ  منّي بأوْجَدَ  يوْماً   -14

الكناية في ىذا البيت ىي كناية عن سوء الدىر ومرارتو وحلاوتو أحيانا، أما نوعيا 
 ىي كناية عن صفة.

نّ   -15 نّ                وسيّدُنا لَوالِينا صَخراً  وا   2لَنَحّارُ  نَشْتو إذا صَخْراً  وا 
في ىذا البيت ىي كناية عن الكرم والجود لأنو كان ولييم وسيدىم ورئيس قوميم 
وأنو اذا امتحن بالكرم والجود في الشدائد والأزمات وفي أيام الشح والقمة، كان سابقا 

 لمذبح والنحر، وىي كناية عن صفة.
نّ  -16 نّ               رَكِبوا إذا لمِقْدامٌ  صَخْراً  وا   3لَعَقاّرُ  جاعوا إذا صَخْراً  وا 

ويروي ىذا البيت أن صخرا شجاع مقدام يقود الجيوش يجر ما ىو عمى رأسيا وفي 
طميعتيا إذا ىب قومو لحرب أو عزوٍ، وأنو كان في رأس الجدب والمحل والعوز 

أوتي من بييمة لا يؤخرىا عن قوم محتاجين، وىي والحوج لنحار كريم يجود بكل ما 
 كناية عن الكرم والجود، وأما نوعيا كناية عن صفة.

نّ   -17  4نارُ  رأسِوِ  في عَمَمٌ  كَأنّوُ  بِوِ                      اليدُاةُ  لَتَأتَمّ  صَخراً  وا 
في ىذا البيت كناية عن القوة والشجاعة والشيرة، فقد شبيت صخر بالقمم الذي 

 عن طريقو القوم، أما نوعيا فيي كناية عن صفة. ييتدي
 

                                                                 

 .49 ،الخنساء  ديوان: الخنساء - 1
 ن. ص نفسو، المصدر - 2
 .ن ص نفسو، المصدر - 3
 .ن، ص نفسو  المصدر - 4



 الفصل الثاني                          الكناية في رائية الخنساء
 

 
74 

وعِ  غداةَ  وَلمحروبِ                ورعٌ  كاملٌ  المحيَّا جميلُ  جمدٌ   -18  1مسعارُ  الرَّ
الكناية في ىذا البيت في قوليا "ولمحروب غداة الروع مسعار" أي أنو مشعال لنار 

 الحرب اذا اتقدت أيام الفزع واليمع، وىي ىنا كناية عن صفة.  
 2جَرّارُ  لمجَيشِ  أنْدِيَةٍ  شَياّدُ                  أودِيَةٍ  ىَبّاطُ  ألوِيَةٍ  حَمّالُ   -19

ة والقوة، لأن صخر كان رمزا لذلك وىي الكناية في ىذا البيت كناية عن الشجاع
 كناية عن صفة.

 3جَبّارُ  لِمعَظمِ  عانِيَةٍ  فَكّاكُ               طاغِيَةٍ  مِمجاءُ  راغِيَةٍ  نَحّارُ   -20
الكناية في ىذا البيت كناية عن الكرم والجود وحسن الضيافة، أي أنو كثير النحر 

 والذبح، وىي كناية عن صفة.
 4وَنيَّارُ  يسدي وحدهُ  معاتبٌ               لَوُ  ليسَ  الدّىرَ  رأيتُ  لما فقمتُ   -21

 في ىذا البيت كناية عن طول الانتظار والأمل، وىي كناية عن نسبة.
مُ  كانتْ        ثقةٍ  اخاَ  لي نييكٍ  ابنُ  نعى لقدْ   -22  5اخبارُ  قبلُ  عنوُ  ترجَّ

في ىذا البيت كناية عن العفة والمروءة، أي أن صخر كان شريف وعفيف فمم تره 
 اي جارة يمشي بساحتيا حيث يكون زوجيا غائب، وىي كناية عن صفة. 

 6النّجمِ أستارُ  غَورِ  دونَ  أتى حتى               ارقبوُ  لمنَّجمِ  ساىرةً  فبتُّ   -23
 نوعيا فيي كناية عن صفة.في ىذا البيت كناية عن القناعة والكرم، أما 

 7الجارُ  بيتوُ  يخمِي حينَ  لريبةٍ                 بساحَتِيا يَمشي جارَةٌ  تَرَهُ  لم -24
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في ىذا البيت كناية عن الكرم والإيثار، فيو كان يطمع قومو عند جوعيم ووقت 
 حاجتيم وىي كناية عن صفة.

 1ميمارُ  بالصَّحنِ  بارزٌ  لكنَّوُ                  يأكموُ  البيتِ  في وما تراهُ  ولا -25
في ىذا البيت كناية عن الحب والحنان فقد كان خالصيا، أي أنو الشخص الذي 

 خمص لو وده وليس ليا بعده في العين جدة، وىي ىنا كناية عن صفة.
 2ميسارُ  الجَدّ  كريمُ  الجُدوبِ  وفي        مَسغبيم عندَ  شَحماً  القَوْمِ  ومُطْعِمُ  -26

البيت كناية عن الحزن والحسرة عمى أخييا صخر الذي لم يستمتع بشبابو في ىذا 
 ملؤ، وىي ىنا كناية عن صفة.ولم يت
 3اوطارُ  لمعيشِ  فما اصيبَ  فقدْ         نسبٍ  ذي كل   منْ  خالصتي كانَ  قدْ  -27
 في ىذا البيت كناية عن النسب الرفيع، وىي ىنا كناية عن صفة. 
  4أُسْوَارُ  البُرْدِ  طَيّ  تحتَ  كَأنّوُ               شبيبتوُ  تنفدْ  لمْ  الرُّديني   مثلَ  -28 

في ىذا البيت كناية عن قوتو وشجاعتو ومساندتو لقومو أثناء الشدائد، وىي ىنا 
 كناية عن صفة.

 5أحرارُ  السَّمْكِ  طِوالِ  من آباؤهُ         صورَتُوُ  الميّلَ  تُضِيءُ  المُحَيّا جَيْمُ  -29 
 كناية عن النسب الأصيل لصخر، وىي كناية عن نسبو.في ىذا البيت 

 6مِغوَارُ  العَزّاءِ  في الدّسيعَةٍ  ضَخْمُ            نَقيبَتُوُ  مَيْمُونٌ  المَجْدِ  مُوَرَّثُ  -30
في ىذا البيت كناية عن الحزن والأسى عمى صخر الذي سيقيم في لحد مظمم أي 

 قبر، وىي كناية عن صفة.
                                                                 

 .49 ص ،الخنساء  ديوان: الخنساء - 1
 .ن ص نفسو، المصدر - 2
 .ن ص نفسو، المصدر - 3
 .50 ص نفسو، المصدر - 4
 .ن ص نفسو، المصدر - 5
 .ن ص ،نفسو  المصدر - 6
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ارُ  الجمعِ  عندَ  المريرةِ  جمدُ             مؤتشبٍ  غيرِ  كريمٍ  لفرعٍ  فرعٌ  -31         فخَّ
           وَاحجارُ  مقمطرَّاتٌ  رمسوِ  في            تَضَمّنَوُ  قد مُقيمٌ  لحْدٍ  جوْفِ  في -32
 1أمّارُ  بالخَيراتِ  الدّسيعَةِ  ضَخْمُ        فَجَرٍ  ذو الخَيرِ  لفِعْلِ  اليَدينِ  طَمْقُ  -33

كناية عن الكرم والمسامحة، فنجد يداه مبسوطتان لفعل الخير وأمار في ىذا البيت 
 لفعل الخير، وىي كناية عن صفة.

قْتارُ  بؤسٌ  وحالَفَوُ  دَىْرٌ               حريبَتَوُ  أفْنى مُقْتِرٌ  ليَبْكِوِ  -34     2وا 
في ىذا البيت كناية عن حبو وطيبتو وشدة حزنو عمى الفقراء والبؤساء من قومو 

 أرىقيم الفقر وخانيم الدىر، وىي ىنا كناية عن صفةالذي 
      القارُ  الط خْيَةِ  في ظُمْمَتَيا كأنّ                 بميمكةٍ  حادييمْ  حارَ  ورفقةٌ  -35 
 3مرَّارُ  بالمَّيلِ  يجاوزهُ  وَلاَ        خُمْعَتَوُ  سالُوهُ  إنْ  القَوْمَ  يَمْنَعُ  لا -36 

والجود فإذا سألوه قومو وبالميل والنيار لم يكن ييب في ىذا البيت كناية عن الكرم 
 ويخاف من إسداء المعروف ليم، وىي ىنا كناية عن صفة.

 

                                                                 

 .50 ص ، الخنساء ديوان: الخنساء - 1
 .ن ص نفسو، المصدر - 2
 .ن ص نفسو، المصدر - 3
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 خاتمة: 

وفي الختام يمكن القول أن أىم ما يمكن استخلاصو من بحثنا ىذا المتواضع وبع   
 تخطي العديد من المراحل أكون قد وصمنا إلى ما يمي: 

 الرثاء ىو بكاء عمى الميت وعد محاسنو وفضائمو.•  
كان الرثاء في الأول عبارة عن تعبيرات ساذجة عن الموت والموتى ثم تطور •  

 وصار في مرحمة فنية متطورة.
تعد الخنساء من شواعر الجاىمية والاسلام وىذا لكثرة رثاء أخوييا وصخر بصفة •

 خاصة.
اء وحكمة إلى غير ذلك من تعدد الأغراض الشعرية وتنوعيا من وصف ومدح ورث •

 الأغراض.
 تعدد مفيوم البلاغة عند الكثير من العمماء. •
وفي الأخير تناولنا الكناية في رائية الخنساء "قذى بعينيك أم بالعين عوار" وكذلك  •

بلاغة الكناية التي تعطي قوة في المعنى، كما أنيا تعبر عن أمور قد يتحاشى 
 الانسان عن ذكرىا كذلك الإبيام عمى السامع.

ائج التي توصمنا إلييا في دراستنا ىذه والتي تبقى نتائج ذاتية كانت ىذه أىم النت   
يستطيع أي أحد أن يراىا برؤيا مختمفة، ويبقى الأدب في كل ىذا سيدا جبلا شامخا 
يحاول كل دراسة تسمقو، إلا أنو يبقى أدبا مفتوحا عمى جوانب متعددة يعجز الدارس 

      لموصول إلى قمتو.
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 القرآن الكريم برواية ورش •
   قائمة المصادر والمراجع: -

 بيروت الخنساء، ديوان شرح في الجمساء أنيس: اليسوعي شيخو لويس الأب •
6981. 

 .ابن رشيق القيرواني : العمدم في محاسن الشعر وآدابو ونقده •
  .6ج الشعراء، فحول طبقات: الجمحي سلام ابن •
ابن طباطبا: العموي، شرح وتحقيق عباس عبد الستار، راجعو: نعيم زرزور  •

 .2002، 2منشورات عمي بيضون، دار المتب العممية، بيروت، لبنان، ط
ابن فارس: معجم مقاييس المغة، تح: عبد السلام ىارون، دار الفكر لمطباعة  •

 .6898، دط، 6والنشر،ج
  .والشعراء الشعر: قتيبة ابن •
 القاىرةابن قتيبة: تأويل مشكل القرآن، تح: أحمد صقر، مكتبة دار التراث،  •

 .6891، 2مصر، ط
  .2000 ،6ج ،6ط بيروت، صادر دار العرب، لسان:  منظور ابن •
 .أبو ىلال العسكري : كتاب الصناعتين •
 6ط ،أبي نواس: الديوان، تح: محمد عبد الرحيم، دار الراتب الجامعية، لبنان •

2009. 
أحمد أبو المجد : الواضح في البلاغة )البيان والمعاني والبديع(، دار جرير لمنشر  •

 .2060، 6والتوزيع، عمان الأردن، ط
 صيداأحمد الياشمي: جواىر البلاغة، تح: يوسف الصميمي، المكتبة العصرية •

 ، دت.بيروت، دط
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 .60 ج المثمن، الأدب: الدامغ الله عبد أحمد •
أحمد محمود المصري : قطوف من بلاغة العرب، دار الوفاء لدنيا الطباعة  •

 .2009والنشر، الاسكندرية، مصر، 
 .السكاكيأحمد مطموب : البلاغة عند  •
أحمد مطموب : فنون بلاغية البيان والبديع، دار البحوث العممية لمنشر والتوزيع،  •

 .6892، 6الكويت، ط
الأزىر الزناد: دروس في البلاغة العربية نحو رؤية جديدة، المركز الثقافي العربي  •

 .6882، 6لمنشر والتوزيع، الدار البيضاء، بيروت، ط
 ىنداوي مؤسسة الإسلام، وصدر الجاىمية في العرب أدباء: البستاني بطرس •

 .2062 ،6ط والثقافة، لمتعميم
  .6899بطرس البستاني: محيط المحيط، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان،  •
 .بن عيسى الطاىر: البلاغة العربية، مقدمات وتطبيقات •
 .الثعالبي : الكناية والتعريض •
ثعمب: قواعد الشعر، تح: محمد رمضان عبد التواب، محكمة الخانجي، القاىرة  •
  .6882، 2ط
 .الجاحظ : البيان والتبيين •
 .الجامع الكبير •
تح  الحسن بن عبد الله بن سيل ابو ىلال العسكري: الصناعتين، الكتاب والشعر •

 .6822، ، دار عيسى البابمي الحمبي6عمي البجاوي ابو الفضل ابراىيم، ط
 مؤسسة 6ط ونصوص، وفنون قضايا الجاىمي الأدب: يوسف الخميل عبد حقي •

 .2006القاىرة والتوزيع لمنشر المختار
  .الخنساء ديوان:  طماس حمدو •
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 .حميد آدم الثويني : البلاغة العربية المفيوم والتطبيق •
 6الدين، طالخطيب القزويني : الإيضاح في عموم البلاغة، تح :ابراىيم شمس  •

 .2001منشورات محمد بيضون، دار الكتب العممية، بيروت لبنان، 
       الخميل بن أحمد الفراىيدي: كتاب العين، تح: عبد الحميد ىنداوي، منشورات •

 .2001، 6، ط6محمد عمي بيضون، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ج
 الكتب دار ،1ط العوفي، السلام عبد وتحقيق شرح: الخنساء ديوان: الخنساء •

 .2001لبنان، بيروت، العممية،
 .دزيرة سقال : عمم البيان بين النظريات والأصول •
 .4،696:  تمام ابي حماسة وانظر ، ديوانو •
 .ذو الرمة : الديوان •
 .راجي الأسمر: راجي البلاغة، دار الجيل، بيروت لبنان، دط، دت •
الزبيدي: تاج العروس من جواىر القاموس، تح: عبد الكريم العزباوي، دار التراث  •

 .2006، 11العربي، الكويت، ج
 الفنية، والسمات الأغراض القديم العيد في الشعر:  مطاوعة عمي عطية سعيد •

 .2001 ،10 العدد القاىرة، جامعة الآداب كمية
 العممية، بيروت، لبنان.، دار الكتب السكاكي : مفتاح العموم •
 .6822 ،1ط القاىرة، المعارف، دار الرثاء،: ضيف شوقي •
  .6899 ،4ط العرب، لسان مكتبة المعارف، دار الرثاء،: ضيف شوقي •
  .الجاىمي العصر: ضيف شوقي  •
 والطباعةعاطف فضل محمد : البلاغة العربية، دار المسيرة لمنشر والتوزيع  •

 .2006 ،6ط عمان، الأردن،



                                      قائمة المصادر والمراجع 
 

 83 

عبد العزيز عتيق : في البلاغة العربية "عمم البيان"، دار النيضة العربية لمطباعة  •
 .والنشر، بيروت، لبنان

 .6848 القاىرة، ،دط،6ج العربي، الشعر في الوصف قناوي، عمي العظيم عبد •
 .عبد القاىر الجرجاني: أسرار البلاغة •
في عموم البلاغة، ديوان المطبوعات عبد المطيف شريف، زبير دراقي: الإحاطة  •

 .2004، 6الجزائرية، بن عكنون الجزائر، ط
عبد الله بن المعتز: كتاب البديع، تح: اغناطيوس كراتشوفسكي، دار المسيرة،  •

 .6892، 1بيروت لبنان، ط
 .عبد الواحد الوكيمي: الصورة الشعرية عند ذي الرمة •
مصر  صطلاحية، دار الفكر العربي، القاىرةعبده عبد العزيز قميقمة : البلاغة الا •

 .1، ط6882
عمي جميل سموم ، حسن نورالدين، إلى البلاغة وعروض الخميل، دار العموم  •

 .6880 ،6ط العربية لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان،
 .619عمي سموم ، حسن نور الدين، الدليل إلى البلاغة •
عمي فراحي، محاضرات وتطبيقات في عمم البيان، دار صومة لمطباعة والنشر  •

 .والتوزيع الجزائر
  .6882، 6ط بيروت، القمم، دار العربي، الشعر فنون: الطباع الفاروق عمر •
 .2006 دطعنترة بن شداد: الديوان تح، يوسف عيد، دار الجبل، بيروت، لبنان،  •
 6ط دمشق، بيروت، الفكر، دار الجاىمي، الأدب: الأشقر وعرفان طميمان غازي •

2002.  
فيد خميل زايد : البلاغة بين البيان والبديع، دار يافا العممية لمنشر والتوزيع عمان  •

 .2008، 6الأردن، ط
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 فواز فتح الله الراميني : البمسم الشافي في عموم البلاغة، دار الكتاب الجامعي •
 .2008، 6المتحدة، طالعين، الإمارات العربية 

 .6، ط4الفيروز أبادي: قاموس المحيط، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ج •
  .كرم البستاني: البيان، مكتبة صادر، بيروت، لبنان، دط، دت •
 .المثل السائر  •
 محمد الحسن عمي الأمين أحمد: الكناية أساليبيا ومواقعيا في الشعر الجاىمي  •
ي الأمين أحمد: الكناية أساليبيا ومواقعيا في الشعر الجاىمي محمد الحسن عم •

رسالة ماجستير، جامعة أم القرى، مكة المكرمة كمية المغة العربية، الدراسات العميا 
  .6894-6891العربية، 

 .6،2001الوفاء مصرط الشوارب، أحمد محمود المصري، دارمحمد مصطفى بو  •
 .القديم الأدب في النسائي الشعر: خميف يوسف مي •
 .6891 ،2ط بيروت، وفنونو، خصائصو الجاىمي الشعر: الجبور يحي •
يوسف أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربية، دار المسيرة لمنشر والتوزيع  •

 .6عمان، الأردن، ط
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