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وإ   أعطيتن  ننان  ف   تأخ  ت اضتن  وإ   أعطيتن   الله  

 ت اضن  

....  أيز ز ن  ف   تأخ  

 الله  ضتو  ب  م أله    تنف   م  فلل    يخف   م  

أطم    ت ف  

...   م وأتة    سيننب الن



 

 

 

 

 

 شكر   أر فنن

الحت   احت  اخنار من ألل   لا  فلل  أعطه  ضحل   
 الحت    اخذ انفن ن  م  ن  خذ  اتد ان  

  سر اتن  م  ات ق   انلت   اللن   اضز حن  ن  أن تن ألل و حن لن  
و ل ألل اك ششي  ت رن   ال ة   اس لا ألل اطت ن  لحت  ألل  ال  

...  ولحل   حضطم  
 ضت  ن   قتن     إاحنلا  خذ  اتد انن   ايش   حثقق أم دالن  لث  أتنين 

   سضتن و   ن  يقتلا  ناخكر  انز ك وال  ولنب  احلحنت  ات الن  
. ألل  خ   انلت  اضلحش  احيت اف

  اخذ ز و ن  إدشنو  ل  اضلحطن  ايش  ".الطحنن  توع"  حت   حخر تن  اتايتد  
اه  يك   ت   م  ارأن ن  طلن  يرة وأت و  خذ  اتد انن  خكر  ال ألل  لتذ  

  . الثطث  و  ل  احسم لا
  يقتلا  ناخكر    أيز ز  ان خ تن  ش  ضلت  او ب   اللنت  ش  احراز  انن ضش  

 حطلن  
  اضن لطم  ل     ل  

احن  خكر اك  م ان ه  ضتن  نو ن     ضتت نن   ضيخد احم  فن تن إارذ  اه  
.  يحكم  ش  خ   احقفنلا  م شكرذن انئلطم     ضنال  ن    فطف اله   ر 

 
   ستلا     ن  ستو ألل  ر ق  ايطر أعن ن و ل احطف  نش

 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

أهدي ثمرة هذا العمل لمن لهما الفضل بعد الله في وجودي وربياني وسهرا 

 عمى راحتي إلى الوالد والوالدة أطال الله في عمرهما ومتعهما بالصحة والعافية

 إلى جميع أفراد عائمتي

 عزوز، رابح، هشام، عنتر،ليمى و بريزة: إلى إخواني وأخواتي

 ..سماح، إلهام، صفاء، حورية، سمية: والأصدقاء

فكانوا لي نعم .. وبادلوني الإخلاص والوفاء .. إلى من شاركوني طعم الحياة 

ربي .. وهم بحمد الله كثر .. وأتشجع بأقوالهم .. أستضيء بآرائهم .. الرفقاء 

 ..جزاهم الله خير الجزاء.. أعمم بهم 

 إلى هؤلاء جميعا أهدي حصاد جهدي وثمرة عممي

لى كل من ذكرهم قمبي ونسيهم قممي  وا 

وأ ص                                         



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لى من قال فيهما س بحاهو وتعالى وإخفض لهما :"...أ ىدي ثمرة جهدي إ 

" جناح إلذل من إمرحمة فقل ربي إرحميما كما ربياني صغيرإ

.  في عمرىاوأ طال إلحبيبة شفاىا الله أ مي: منبو إلحنان

.  الله في عمرهأ طال إلحبيب أ بي: منبع إمكرم

خوإتي: منبع إلمحبة خوتي  (دلال، زينة،  مروة،إحلام )إ  حفظيم و إ 

. الله

خلاص)صديقات إمعمر : منبع إمثقة ( حورية، سالمى، غفاف، إ 

. ىذإ إمعمل إلمتوإضعفي من شاركني كل وإلى 

 

 

 صفاء
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مقـــــــــــــــــدمة 
       تعتبر الركاية مف بيف الأشكاؿ السردم البارزة في الساحة الأدبية ، كذلؾ لأنيا تحكم 

المجتمع بكؿ ما فيو ككما أنيا تتصؿ اتصالا كثيقا بالكاقع كتعبر عنو بكؿ صدؽ ، كعمى 
ىذا الأساس يمكف القكؿ بأف الركاية ىي المرآة العاكسة لممجتمع ، إف ما مكنيا مف 

التطػػػػػػػػػػكر كالانتشار الكاسع ، ذلؾ أنيا تممؾ قكة التأثير في المجتمع ، كمحاكلة التغيير فيو 
بمعالجة كؿ المشاكؿ التي يتعرض ليا المجتمع مما جعميا تتناكؿ مكاضيع مختمفة كتعالجيا 

. بآليات سردية متنكعة 
       كالركاية الجزائرية ىي أيضا مف بيف الركايات العربية التي نالت اىتمػػػػػػػاما، كبذلؾ 
تطكرت ، فظير عدة ركائييف برعكا في مجاؿ الركاية حيث اجتيدكا في استعمػػػػػاؿ أساليب 

. متميزة كؿ حسب أسمكبو كتفكيره 
   كمف أكلئؾ الكتاب الذيف نالت نصكصيـ نصيبا كافرا مف الدراسة ك التمحيص ، لمركائػػي 

. كنمكذج ليذه الدراسة  " ريح يكسؼ " كقد اخترنا ركايتو " علاكة ككسة "الجزائرم 
       كمف ىنا يمكف أف نتساءؿ ما المقصكد ببنية الخطاب السردم ؟ كما ىي أىـ تقنياتو 

. في ركايتو تقنيات الخطاب السردم؟كما مدل نجاحو في ذلؾ ؟" علاكة ككسة"؟ كىؿ كظؼ 
      كقد استقر اختيارنا عمى ىذه الركاية لتككف مكضكعا لمدراسة ، لما سخػػػػرىا الػػركائي 

ضافة إلى نكعية مسار الخطاب السردم الجزائرم ، لعؿ مف  مف طاقاتو الفكرية كالمعرفية كا 
أىـ ىذه الدكافع التي دفعتنا لاختيارنا ىذه الدراسة ىي رغبتنا الشػػديدة في تطبيػػػػػؽ آليػػػػات 
. التحميؿ البنيكم ، بالإضافة إلى إعجابنا الشديد ليذه الركاية التي تمثمت في حياة الركائي 
     فكاف اليدؼ مف دراستنا تحقيؽ مجمكعة مف الأىداؼ منيا سعينا إلى تسميط الضكء 
عمى كاحدة مف أبرز كتابات ىذا الركائي الحداثي، كاكتشاؼ كيفية تحميؿ مككنات النص 

. السردم كالتعرؼ عمى ما يحتكيو مف جماليات فنية  كأدبية 
 .    معتمديف في ذلؾ عمى المنيج البنيكم بحكـ تكافو مع مثؿ ىذه الدراسات 

:    ك قد اعتمدنا عمى خطة ممنيجة مزجنا فييا بيف الجانب النظرم كالتطبيقي تضمنت
. مدخؿ تمييدم، فصميف، مقدمة كخاتمة  

.     فالمدخؿ التمييدم كاف بمثابة مفاىيـ أكلية لمبنية، الخطاب، السرد كأخيرا الركاية



 :ِمذِح
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      كلقد حرصنا عمى تقسيـ ىذا البحث إلى فصميف فجعمنا مف الفصؿ الأكؿ فصلا نظريا 
كتطبيقيا كعنكناه بزمف القصة أك الحكاية فتناكلنا أىـ عناصره مف ترتيب عرضنا فيو 

المفارقات الزمنية الذم تناكلنا فييا زمف الحكاية ، كالاسترجاع عمى تنكعو كالاستباؽ عمى 
الحذؼ ، المشيد ، الخلاصة كأخيرا  )اختلافو ، كالمدة التي قسمت عمى أربعة عناصر 

( . المفرد ، التكرارم ، المؤلؼ ) ، كالتكاتر بأنكاعو  (الكقفة الكصفية 
      أما الفصؿ الثاني فقد حاكلنا فيو تقديـ الكصؼ ، كقسمناه إلى أربعة مباحث تحدثنا في 
المبحث الأكؿ عف مفيكـ الشخصية كأنكاعيا ، كذلؾ الأماكف كأنكاعيا ، أما المبحث الثاني 
فقد عرضنا فيو صيغ الغرض السردم كعلاقة السارد بالحكاية كفي المبحث الثالث تطرقنا 

محكر الرغبة ، التبميغ ، القدرة ، المساعدكف ،  )غريماس مف  فيو لمنمكذج العاممي
، كالمبحث الأخير تحدثنا فيو عف أنكاع الشخصيات كأدكارىا كعلاقاتيا (المعارضكف 

. بأسمائيا 
     كأنييناه بخاتمة كانت حكصمة لأىـ النتائج التي تكصمنا إلييا بخصكص بنية الخطاب 

.  السردم في الركاية
     اعتمدنا في البحث عمى مصدر تمثؿ في الركاية التي كانت محؿ دراستنا كاستندنا عمى 

خطاب الحكاية ، حسف : جيرار جينيت  )مجمكعة مف المراجع تنكعت اتجاىاتيا كأىدافيا 
 (. بنية النص السردم : بنية الشكؿ الركائي ، حميد لحميداني : بحراكم 

     ككؿ بحث كجيتنا بعض الصعكبات التي اعترضت طريقنا ، كلعؿ أبرز الصعكبات 
فكضى المصطمحات التي تعج بيا الدراسات النقدية ، : التي كاجيتنا أثناء إنجاز ىذا البحث 

ككثرتيا بسبب الترجمات ، كعمى الرغـ مف ىذه الصعكبات التي يثيرىا ىذا التعدد لقد حاكلنا 
. إضاءتو بتكظيؼ الأبسط كالأكثر استعمالا 

كفي الختاـ نحمد الله عمى تكفيقنا في انجاز ىذا البحث ، كلا يفكتنا في ىذا المقاـ أف نشكر 
الأستاذ كالدكتكر المشرؼ سميماف مكدع عمى ما قدمو لنا مف مساعدة كتكجييات عممية ، 

كأف أرفع لو آيات التقدير كالعرفاف بالجميؿ لتكاضعو العممي كتكجيياتو 
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:                                                                      مفاهيم أوليـــــــــــــة 
                                                                                      الػركايػػػػة– أ 
                                                                                     البنيػػػػػػة – ب 
الخطػػػػػاب                                                                                    – ج 
السػػػػػػػػرد                                                                                              – د 

نقكـ مف خلاؿ ىذا المدخؿ بتقديـ كضبط المصطمحات المشكمة لعنػػػكاف البحث ، كذلؾ 
                                            .     لإزاحػػة الغمكض الكامؿ خمؼ ىذه المصطمحات 

:                                                                               تعــــريف الرواية -أ
يحتفى الآف في الأدب العربي الحديث في النصكص السردية فصاحة الركاية احتفاء كبيرا 

.                                    إلى درجػػػة يمكف القكؿ فييا إف عصرنا ىك عصر الركاية 
نتزع الاىتماـ كنجح خلاؿ مدة كجيزة في انكع أدبي : " كلقد عرؼ الدارسكف الركاية بأنيا 

يعكد إلى قدرتيا الفائقة في تمثيؿ  الاستئثار بالمكانة الأكلى في الآداب العالمية ، كذلؾ لا
المرجعيات الثقافية كالنفسية ك الاجتماعية كالتاريخية كىك أمر فاؽ قدرة الأنكاع الأدبية 

الأخرل ، التي انحصر دكرىا ، فكفت إلى درجة بعيدة عف الإسياـ في تمثيؿ التصكرات 
                                                              1. "الكبرل عف الذات كالآخر

كبيذا فإف الركاية تقكـ بتصكير الحياة الاجتماعية كالسياسية كالتاريخية التي يحياىا الإنساف 
.                                             ، كمف خلاليا ربط الكاقع بالخياؿ في قالب فني 

فف نثرم تخيمي طكيؿ نسبيا يعكس عالما مف الأحداث كالعلاقات الكاسعة : " فالركاية أيضا 
كالمغامرات المثيرة كالغامضة أيضا ، كفي الركاية تكمف ثقافات إنسانية كأدبية مختمفة كذلؾ 

                                                                                               2"أف الركاية تسمح أف تدخؿ إلى كيانيا جميع أنكاع الأجناس التعبيرية 
الفف الركائي شيء قائـ بذاتو ، كعمـ مستقؿ " كما عرفيا البنيكيكف كالمسانيكف الذيف رأكا أف 

كما أف الركاية لا تعبر عف  ...بنفسو ، كليس كسيمة إلى أغراض أخرل ميما كانت أىميتيا 
 3." حقيقة بؿ تعبر عف نفسيا كىذا كافي فالفف لا يحاكي كلا يعمـ إنو ببساطة يكجد

                                                 
1

، ؽ 2013، 1، دار اٌفارص ٌٍٕؼز ٚاٌرٛس٠غ، ط(الات١ٕح اٌظزد٠ح ٚاٌذلا١ٌح)اٌظزد٠ح اٌؼزت١ح اٌؽذ٠صح : ػثذ الله اتزا١ُ٘ -  

5. 
2

، 2015، ، 2ذم١ٕاخ اٌظزد فٟ إٌظز٠ح ٚاٌرطث١ك، دار اٌفارص ٌٍٕؼز ٚاٌرٛس٠غ، ػّاْ الاردْ، ِٕمؽح، ط:  إِٓح ٠ٛطف - 

 .27ؽ 
3

 .28اٌّزظغ ٔفظٗ، ؽ -  
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    ك مف ىذا فاف الركاية ىي فف مستقؿ بذاتو لا يخضع لأم كسيمة أخرل تتحكـ فيو ، فيي
 تتسـ بالشمكلية ك الكمية ك التنكع ك بأساليب فنية مختمفة    

 LA  STRUCTURE    : البنيــــة-ب
 "مككاركفسكي "    إف  مصطمح البنية ظير في العصر الحديث عف جاف 

 jan mukarovskw بأنو بنية ، أم نظاـ مف العناصر المحققة "   حيث عرؼ الأثر الفني
  1".كالمكضكعة في تراتيبو المعقدة تجمع بينيا سيادة عنصر معيف عمى بقية العناصر

.        تبيف أف البنية تتككف مف مجمكعة عناصر متماسكة متعمقة ببعضيا كفؽ نظاـ معيف 
نظاـ أك نسؽ مف المعقكلية التي تحدد الكحدة المادية لمشيء ، "   كقد تعرؼ البنية أنيا 

نما  فالبنية ليست ىي صكر الشيءأك ىيكمو أك التصميـ الكمي الذم يربط أجزاءه فحسب كا 
                                                                                  2."ىي القانكف الذم يفسر الشيء كمعقكليتو 

يتبيف أف البنية ىي عبارة عف بناء يسمح بشرح العلاقات الداخمية ، كلايمكف فيـ عناصرىا 
.                                                                                    بينيا المكجكدةإلا مف خلاؿ العلاقة 

فيي ترجمة لممجمكعة مف العلاقات بيف عناصر : " كذكر صلاح فضؿ مفيكما لمبنية 
مختمفة أك عمميات مختمفة عمى شرط أف يصؿ الباحث إلى تحديد خصائص المجمكعة 

 3"كالعلاقات القائمة فيما بينيا بالتنظيـ كالتكاصؿ بيف عناصرىا المختمفة
كنرل مف خلاؿ ىذا أف الحكي يتألؼ مف قصة كخطاب كانت بنيتو ىي شبكة العلاقات 
المكجكدة بيف القصة كالخطاب ، كالقصة كالسرد ، كأيضا الخطاب السرد عمى اختلاؼ 

.                                                                                           مستكياتو 
:                                                                                        الخطــــــــــــاب -جـ

لقد خدع الخطاب الركائي لدراسات عديدة مف زكايا مختمفة لتستنطؽ أفكاره كتكشؼ عف 
حتكائيا لمحكاية كقد عرفت عند العديد اخفاياه كفي الكقت نفسو تحيط ببنيتو الداخمية ككيفية 

: يمي  مف الدارسيف كما
 
  

                                                 
1

 .37، ؽ2002، 1، دار إٌٙار، ٌثٕاْ، ط(ٔمذ اٌزٚا٠ح)ٌط١ف س٠رٟٛٔ، ِؽعُ ِـطٍؽاخ -  
2

 .119،ؽ 2005، 1اٌث١ٕح ٚ اٌذاٌح فٟ رٚا٠ح إتزا١ُ٘ ٔـز الله، اٌّؤطظح اٌؼزت١ح، ت١زٚخ، ٌثٕاْ، ط: أؼّذ ِزػذ-  
3

 .122، ؽ 1998، 1ؿلاغ فضً، إٌظز٠ح اٌثٕائ١ح فٟ إٌمذ الأدتٟ، دار اٌؼزٚق، اٌما٘زج، ِـز، ط-  
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الخطاب ىك المفظ المتكاضع عميو المقصكد بو " الخطاب بقكلو " التيناكم "       عرؼ 
إفياـ مف ىك متييئا لفيمو فاحترز بالمفظ عف الحركات كالإشارات المفيمة بالمكاضعة 

 1."كبالمتكاضع عميو مف الأقكاؿ الميممة
 بأنو Emil Beneniste" بف فنيست " أما مصطمح الخطاب في المنظكر الغربي فقد عرفو 

قكؿ يفترض متكمما كمخاطبا ، كيتضمف رغبة الأكؿ بالتأثير في الثاني بشكؿ مف الأشكاؿ " 
كىذا يشمؿ الخطاب الشفيي بكؿ أنكاعو كمستكياتو كمدكناتو الخطية ، كيشمؿ الخطاب 

الخطي الذم يستعير كسائؿ الخطاب الشفيي كغاياتو ، كالرسائؿ كالمذكرات كالمسرحيات 
كالمؤلفات التعميمية ، أم كؿ خطاب يتكجو بو شخص إلى شخص آخر معبرا عف نفسو 

 .2لضمير المتكمـ
يتضح أف البنية ىي التي تعالج كيفية ارتباط العناصر الفنية ، كما أنيا تتحكـ في تلاحميا 

.                                                                                         ببعضيا البعض كمدل تماسكيا كانسجاميا 
 .LA NARRATION: السرد- د

ختمفت مفاىيمو كمف ىنا ا       إف مصطمح السرد لقي عناية كبيرة عند النقاد كقد تعددت ك
ىك الطريقة التي يختارىا الراكم أك : " يقكؿ عبد المالؾ مرتاض : نجد عدة تعريفات لو 

القاص أك حتى المبدع الشعبي ليقدـ بو الحدث إلى المتمقي ، فكأف السرد إذا نسيجا لمكلاـ ، 
 3."كلكف في صكرة حكي

كبيذا المفيكـ نرل أف السرد عبارة عف طريقة يتـ تنقيتيا مف قبؿ الركائي إلى المتمقي لينقؿ 
لو الحدث ، إذا فكأف السرد ىك ترابط كتلاحـ في الكلاـ لكف في شكؿ حكي ، كىكذا يرجع 

السرد إلى المعنى القديـ المكجكد في المعاجـ العربية كالمتضمف معنى النسيج   السرد 
 4. " يعني نقؿ الحداثة مف صكرتيا الكاقعية إلى صكرتيا المغكية " مصطمح حديث نقدم 

السرد ىك الحكي الذم يقكـ عمى "يعرؼ السرد بقكلو  حميد لحميداني في حيف نجد أف
أف يعيف  دعامتيف أساسيتيف أكليما أف يحتكم عمى قصة ما ،تضـ أحداثا معينة ك ثانييما

الطريقة التي تحكي بيا القصة ك تسمى ىذه الطريقة سردا،ذلؾ لأف قصة كاحدة يمكف  أف 

                                                 
1

 .848، ؽ 1وؼاف ِؽّذ تٓ ػٍٟ اٌرٕٙاٚٞ، إؿطلاؼاخ اٌفْٕٛ ٚاٌؼٍَٛ، اٌرؽم١ك، دار ف١ك اٌؼؼُ، ط-  
2

 . 37ِؼعُ ِـطٍؽاخ ٔمذ اٌزٚا٠ح، ؽ: ٌط١ف س٠رٟٛٔ-   
3

 .9اٌظزد ٚاِرذاد اٌؽىا٠ح، ؽ : ػثذ اٌمادر تٓ طاٌُ-  
4

 .اٌّزظغ ٔفظٗ، ؽ ٔفظٙا-  
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تحكي بطرؽ متعددة ك ليذا السبب فإف السرد ىك الذم يعتمد عميو في تميز أنماط الحكي 
                                                               1."بشكؿ أساسي

      يتضح أف ىذا السرد ىك الكيفية التي تركم بيا القصة أك الكيفية التي بيا الأحداث 
التي تتألؼ منيا القصة ك عمى العمكـ فإف السرد يعني القص أك الحكي ك عرض لأحداث 

.                                                             القصة ك تتابعيا ك ىك شامؿ لمختمؼ الخطابات
الطريقة التي تركم "ك لنقد كردة في معجـ المصطمحات الأكلية المعاصرة أف السردية ىي 

بيا القصة ك الخرافة فعميا ك ىي مف المشتقات الأدبية كفرع عنيا ،ك تبحث عف الأنار 
التي تندرج فيو كؿ النصكص ، ك السردية نمط خطابي (الشكؿ ،الأجكؼ العاـ)الأدبية عف 

فقد تتضح أف السردية ىي العمـ الذم ييتـ بالتحميؿ ك دراسة الخطاب السردم بكؿ 2."متميز
. مككناتو ك استنباط الأسس التي يقكـ عمييا ذلؾ الخطاب

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                                 

1
، ؽ 1991، 1ت١ٕح إٌؾ اٌظزدٞ، ِٓ ِٕظٛرإٌمذ الأدب، اٌّزوش اٌصمافٟ اٌؼزتٟ، ت١زٚخ، ٌثٕاْ، ط: ؼ١ّذ ٌؽ١ّذأٟ-   

45. 
2

 .111 ، ؽ1985، 1ِؼعُ اٌّـطٍؽاخ الأدت١ح اٌّؼاؿزج، دار اٌىراب اٌٍثٕأٟ، ت١زٚخ، ط: طؼ١ذ ػٍٛع-  
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  زمن الحكاية :المبحث الأول
لقد كاف الزمف مكضكع اىتماـ الكثير مف النقاد كالأدباء كالفلاسفػػػة نظرا لتداكلو في كتب 

 .التػراث كأشعار العرب كفي القرآف الكريـ كالحديث الشريؼ
 تعريف الــــزمن                                                             - 1
:   لغــــــــــة-أ

:  في لسانو حيث ذكره تحت مادة زمف في قكلوابن منظوركأكؿ مف أشار إلى ىذا المفظ 
إف الزماف زمف الرطب كالفاكية، كزمف الحر كالبرد، كيككف الزمف شيػريف في ستة أشير " 

أزمف الشيء طاؿ  ك ،قكالزمف يقع عمى فصؿ مف فصكؿ السنة كمدة كلادة الرجؿ كما أشب
. 1"أزمف بالمكاف أقاـ بو زمانا عميو الزّماف ك

 .بمعنى مكثا فيو كؿ الكقت
 ابن منظور فقد يرل أف الدىر غير محدد بكقت معيػػف تماما مثمما ذىب إليػو الزّبيدي  أما

لا ينقطع أبدا، في حيف يككف الزّماف في شيريف إلى  الدّىر:" كقد ضبط ىذا الرأم في قكلو
  2."ستة أشير

كقد تشدد ديننا الحنيؼ عميو كىذا ما  ككردت لفظة الزّماف بمعنى الكقت في القرآف الكريـ،
 3 "إفّ الصّلاة كانت عمى المؤمنيف كتابا مكقكتا " يتكافؽ مع قػكلو عز كجؿ 

. مكقكتا بمعنى في أكقات محددة فالله نيانا عف التلاعب بالزمف الخاص بالصّلاة
  :صطــــــلاحاا-ب

يعتبر الزمف كسيط الركاية كما ىك كسيط الحياة لأنو ىك القصة كىي تتشكؿ، كىك     
الإيقاع فإنو مف الملائـ أف تحدد بعض المعالـ الأكليػة ليذا العنصر الركائي الفعػػػاؿ في بناء 
الشخصيػػػة الرئيسيػػة عند نجيب محفكظ في ىذا النمكذج كذلؾ عمى نحك كصفي استنتاجي 

 4.مف شأنو أف يساعدنا عمى تحميؿ النصكص الركائية بعد ذلؾ
 
 

                                                 
1
، 1ٌظاْ اٌؼزب، ضثظ ٔـٟ ٚغٍك ؼٛاػ١ٗ، خاٌذ رػ١ذ اٌمافٟ، دار ؿثػ ٚأد٠ظٛفد، ت١زٚخ، ٌثٕاْ، ط: اتٓ ِٕظٛر-  

2006 ،79 
 .263ذاض اٌؼزٚص ِٓ ظٛا٘ز اٌماِٛص، ؽ : ِؽّذ تٓ ِؽّذ تد ػثذ اٌزساق اٌّزذٙٝ اٌشت١ذ-  2
 .101الأ٠ح : طٛرج إٌظاء-  3
 .155ٔع١ة ِؽفٛظ تٕاء اٌؼخـ١ح اٌزئ١ظ١ح فٟ رٚا٠ح ٔع١ة ِؽفٛظ، ؽ -  4
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 الزمن عند القدماء العرب :  

مف الصفات  (الدىر )إذا ما انتقمنا إلى العرب قبؿ الإسلاـ كبعده نجد أنيـ خمعكا مف الزمف "
ة مما لـ يقع لغيرىـ مف الأمـ فأخبارىـ، كأشعارىـ، كمِمفاتيـ، كمعاجميـ، امتلأت بمغة محي

. 1"مشيرة عف الزمف
  ARISTOTEالفلاسفة كالأدباء في تحديد مفيكـ ثابت لمزمف، كمف الفلاسفة أرسطك اختمؼ

الذم تصّكره متصلا في الفعؿ كالحركة، لأف الحركة كالزّماف حسبو لا بداية كلا نياية ليما 
فالنائـ عنده لا يشعر بالزمف كىك نائـ ليس بزمف ثـ " كلتكضيح ىذا التصكر يمثؿ بالنائـ 

. 2 "يمخص النتيجة أف الزماف ىك مقدار الحركة
الزمف أك الزماف في المغة العربية كممتاف مترادفتاف مف حيث المعنى كالدلالة، فالزمف أك " 

ف رجع المنجد أمف الزماف مأخكةالزماف اسـ لقميؿ الكقت ككثير  مف الزمف، كالزمف ذ، كا 
المغكم صيغ تدؿ عمى كقكع أحداث في مجالات زمنية مختمفة مف حيث ككنيا صيغػػػػػا دكاة 

 3". دلالات زمنية
قد جعؿ الذات الإنسانية جكىر   Henri bergsonرغسونبأما فلاسفة الغرب مف بينيـ  

الإحساس الحقيقي بالزمف مؤثرا باستخداـ مصطمح الديمكمة كمفيكـ الزمف، كالتي يرل بأنو 
بإمكاننا قياسيا كتقسيميا إلى أجزاء متعاقبة تتعاقب منيا حالاتنا الشعػػػػػػػكرية كما يػػػرل أف 

رغسكف قد ربط الزمف بؼ الشعكر بالزّماف عند الإنساف الكاعي ظاىرة جسدية تدركيا النفس
بالنفس مستخدما مصطمح الديمكمة أم أف الزمف متحػػػػػػػرؾ حسب الحالات الشعكرية التي 

 4تدركيا النفس
متصكر عمى أنو ضرب  " André lalande"أندرم لالاند "   بينما نمقى الزمف في تمثيؿ 

 5مف الخيط الذم يجر الأحداث مف ملاحظة ىك أبدا في مكاجية الحاضر 

                                                 
1
ِخطٛط ِذوزج ١ًٌٕ ػٙادج  (دراطح دلا١ٌح)أطّاء اٌشِاْ فٟ اٌمزآْ اٌىز٠ُ : ِؽّذ ٠ٛطف ػثذ اٌمادر ػٛف: ٠ٕظز-  

، 16، ؽ 2009و١ٍح اٌذراطاخ اٌؼ١ٍا ظاِؼح إٌعاغ اٌٛط١ٕح، ٔاتٍض فٍظط١ٓ، . اٌّاطعر١ز، أ، د،  ٠ؽ١ٝ، ػثذ اٌزؤْٚ، ظثز

17. 
 .60، ؽ 2008، 1اٌشِاْ ٚاٌّىاْ فٟ اٌؼؼز اٌعاٍٟ٘، ػاٌُ ورة اٌؽذ٠س، ٌٍٕؼز ٚاٌرٛس٠غ، ط: تاد٠ض فٛغاٌٟ-  2
 . 16، ؽ 2010، 1ط١ىٌٛٛظ١ح اٌشِٓ ، دار اٌشِاْ أت١ً  دخزاخ وَٛ ، دِؼك، طٛر٠ا، ط: ػٍٟ ػاوز اٌفرلاٚٞ-  3
 . 66تاد٠ض فٛغاٌٟ ،ِزظغ طاتك، ؽ -  4
 .172، ؽ 1998، ٔظز٠ح اٌزٚا٠ح، تؽس فٟ ذم١ٕاخ اٌظزد، ػاٌُ اٌّؼزفح اٌى٠ٛد: ػثذ اٌّاٌه ِزذاف-  5
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الزمف عمى أنو مثؿ الخيط الذم يجر الأحداث كراءه كذلؾ عف " أندرم لالاند " يتصكر 
في كتابو الأشكاؿ " جيرار جنيت " كقد استطاع  طريؽ الملاحظة كيككف ذلؾ في الحاضر

الزمف " الثلاثة أف يطكر الخطاب الركائي عامة كيقدـ نظرة شاممة عف كيفية معالجة مقكلة 
كينطمؽ مف التمييز بيف زمنيف زمف الشيؾ ،كزمف الحكي يقابمو ىند المسانييف الذاؿ كالمذلكؿ 

 1ك ما ىي إلا ببساطة زمف الحكي كزمف القصة 
.  فينا قسـ جنيت الأبنية الزمنية إلى زمف الحكي كزمف القصة كدرس العلاقة بينيما

مقطكعة زمنية مرتيف ، زمف القصػػة كزمف الحكػػػػاية ، أم زمف "  كيرل أيضػػا أف الحكاية 
الداؿ كزمف المدلكؿ كيعد زمف الحكػػاية زمنا زائفا يقكـ مقاـ الزمػػف الحقيقي كيرصػػد ىػػذا 

 . 2(الترتيب ، السرعة ، التكاتر  )الزمػف عبػػر مستكيات ثلاث 
أف بناء الركاية يقكـ مف الناحية الزمنية عمى مفارقة تؤكد طبيعة "  سيزا قاسـ " كتعتبر  " 

الزمف الركائي التخيمية فمنذ كتابة أكؿ كممة يككف كؿ شيء قد انقضى كيعمـ القاص نياية 
 3القصة 

إفّ زمف القصة يخضع بالضركرة لمتتابع المنطقي بينما لا يتقيد زمف السرد بيذا التتابع  " 
  4."المنطقي 

  :زمـــــن الحكــــي -2
:                                     كالآتي " ريح يكسؼ "  قد كانت تقنية الزمف في ركاية 

ىذا الصباح باكرا ، رتب أفكاره كسطر برنامجو جميلا ليكـ بيي سيقضيو " قيس " استيقظ  
المثقفة بامتياز، إنو يكـ كاحد في الأسبكع ينقطع فيو عف عممو في المكتبة " زىرة " مع 

البمدية ، كيتفرغ لتفقد ذاتو المتعطشة إلى القراءة كالمطالعة ، كىب المرآة شكمو الأخير ، 
تتكارل عف ... الديف  عز" كتعطر بالحاسة السادسة كغادر البيت كصكت المطرب  

  5. "ضكضاء المدينة 

                                                 
 32ِىٛٔاخ اٌخطاب اٌظزدٞ ِفا١ُ٘ ٔظزٞ ؽ : اٌؼز٠ف ؼث١ٍح-  1
 68، ؽ 2014، 1ظّا١ٌاخ اٌؼلاِح اٌزٚائ١ح، دار رضٛاْ ٌٍٕؼز ٚاٌرٛس٠غ، ػّاْ، ط: ظاطُ ؼ١ّذج ظٛدج-  2
، ؽ 2011تٕاء اٌزٚا٠ح، دراطح ِمارٔح فٟ شلاش١ح ٔعة ِؽفٛظ، ِٙزظاْ اٌمزاءج ٌٍع١ّغ، ِىرثح الاطزج، : ط١شا لاطُ-  3

66. 
 .73ت١ٕح إٌؾ اٌظزدٞ، ؽ : ؼ١ّذ اٌؽ١ّذأٟ-  4
5

 32 ِفا١ُ٘ ٔظزٞ ؽ ِىٛٔاخ اٌخطاب اٌظزدٞ: اٌؼز٠ف ؼث١ٍح- 
 68، ؽ 2014، 1ظّا١ٌاخ اٌؼلاِح اٌزٚائ١ح، دار رضٛاْ ٌٍٕؼز ٚاٌرٛس٠غ، ػّاْ، ط: ظاطُ ؼ١ّذج ظٛدج-  5

 .21، ؽ2014 افز٠ً، 7، 1رٚا٠ح ر٠ػ ٠ٛطف ، ٚسارج اٌصمافح، اٌعشائز، ط: ػلاٚج وٛطح-   5
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تذؿ عمى زمف كقكع    كمف خلاؿ ىذا المقطع نستنتج أنو كظؼ كممة الصباح كىي كممة
ة تسطير برنامج يكمو ، الذم يفيكطريقة حياتو اليكمية ، كؾ" قيس" فعؿ الاستيقاظ لمشخصية 

يقضيو مع زىرة حبيبتو المثقفة كىنا عبارة عف اتصاؿ الحركة بالفعؿ الأكؿ كمف ذلؾ يشكؿ 
أصدقاؤه آخر كتاباتو كبيف سحر " عراؼ الحي " لنا الزمف لـ يكد يمضي أسبكع إلا كشارؾ 

 إعجابيا ذاالشعر كرىبة السرد كاف حائط أمينة الفايسبككي يؤثث أرجاؤه كيبقي ذاتو ، حب
بسحر الأكؿ كىي مف زمرة الغاكيف ، كتعمؽ عمى مشجب رىبة الثاني كىي مف السائحيف في 

 1." ضات المعنى ككىج التأكيؿ مفك
كظؼ الركائي في ىذا المقطع كممة أسبكع لمدلالة عمى زمف مضى ، يذكر فييا أحداث 

.  كأصدقاؤه آخر كتاباتو " عراؼ الحي "كقعت في فترة زمنية معينة مف خلاؿ مشاركة 
 

 (صور الترتيب  )الترتيب : المبحث الثاني
 لقد كانت الركاية التقميدية تعتمد إلى بناء كقائعيا كفؽ ترتيب زمني مكضكعي ، باعتماد 

التطكر التدريجي للأحداث ، في حيف اختفي ىذا التسمسؿ في الركاية الحديثة ، كلـ يخضع 
نما تفكؾ الزمف إلى كحدات يتأرجح فييا السرد بيف الماضي كالحاضر  . المنطؽ الكاقع كا 

إف أم عمؿ إبداعي يقكـ كفؽ ترتيب زمني معيف يتكافؽ مع الاتجاه الذم تسير فيو الحكاية 
، مف الماضي عمى الحاضر ، كمف الحاضر إلى المستقبؿ كقد يختمفاف ، فيسير القكؿ إلى 

تجاه آخر كأف يككف في القكؿ إشارات تسترجع أحداث ماضية كىذه اتجاه تسير القصة إلى ا
الأحداث تحتكم أقكاؿ تشير بدكرىا إلى أحداث أكثر مضيا ، كىكذا يندفع القكؿ إلى الأماـ 

 2"اتجاه مطرد 
  Analepsies   الاستــــــــــرجاع-1
 :لغـــــــــــــــة - /  أ 

:  رجع يرجع كرجكعا كرجعي كرجعات كمرجعا كمرجعة كفي قكلو تعالى 
 3."إفّ إلى ربؾ الرّجعى" 

                                                 
. 42 ص،مصدر سابؽ: علاكة ككسة-  1
. 86، ص (الرجؿ الذم فقد ظمو نمكذجا)عبد الرحيـ الكردم، السرد في الركاية المعاصرة : ينظر-  2
 .8الأية : سكرة العمؽ-  3



 السرد/ الخطاب                                                              الفصل الأول
 

 

13 

:                                                                             صطــــــلاحا  ا- / ب 
يرل جيرار جنيت أف  الاسترجاع ىك كؿ ذكر لاحؽ يحدث سابؽ لمنقطة التي نحف فييا مف 

 1"القصة 
.                                            فدلالتو تحيؿ مباشرة لما مضى فيتـ بذلؾ الاستذكار 

يترؾ الراكم مستكل القص الأكؿ ليعكد إلى بعض الأحداث الماضية كيركييا في لحظة 
لاحقة لحدكثيا كالماضي يتميز أيضا بمستكيات مختمفة متفاكتة مف ماض بعيد كقريب كمف 

.  ذلؾ نشأت أنكاع مختمفة مف الاسترجاع 
:  أنواع الاسترجاع-2
  " Externe  : الاسترجاع الخـــارجي-أ

 2."يعكد إلى ما قبؿ بداية الركاية

استرجاع ما مضى كبالتالي ينقطع زمف السرد إلى الحاضر كيتـ استدعاء الماضي عبر 
                            " .الحاضرتداعي الذكريات بجميع مراحمو مف أجؿ تكظيفو في 

كؿ عكدة لمماضي تشكؿ بالنسبة لمسارد استذكار يقدـ بو لماضيو الخاص كيحيمنا مف خلالو 
 3 " .القصةإلى أحداث سابقة عف النقطة التي كصمتيا 

ىي الحاضر بالرجكع بو إلى الماضي مف أجؿ استحضار   فينا يكقؼ الحكي في لحظة ما
 .القصةة أحداث قد تككف داخؿ زمف الحكي ، فالراكم يعكد إلى ما قبؿ بدام

" :            ريح يكسؼ " ك يتمثؿ ىذا في ركاية 
أتذكر يا رمزم البطؿ ليمتيا ك قد ضغطت عمى فرامؿ السيارة ك أكقفت عقارب       " 

  4."مف أصدقائؾ... الساعة عف لسع لحظات العمر 

رمادة مف اقبؿ الركاية فيك يتذكر رمزم البطؿ الذم شرؼ قرية      كيعكد فيو الراكم إلى ما
خلاؿ رفع الأعلاـ الكطنية ، فيي لحظات باتت راسخة في ذاكرة رمزم ك أصدقاءه الذيف 

 .                 نصركه  
                                                 

لطيؼ زيتكني، معجـ المصطمحات، نقد الركاية، عربي، إنجميزم، فرنسي،مكتبة لبناف، ناشركف دار النيار لمنشر، -  1
. 18بيركت، ص 

 .58تٕاء اٌزٚا٠ح، دراطح ِمارٔح فٟ شلاش١ح ٔع١ة ِؽفٛظ، ؽ : ط١شا لاطُ-  2
، اٌّزوش اٌصمافٟ اٌؼزتٟ ، اٌذار اٌث١ضاء ، (اٌّزوش اٌفضاء ، اٌؼخـ١ح، اٌشِٓ)ت١ٕح اٌؼىً اٌزٚائٟ: ؼظٓ تؽزاٚٞ-  3

 121، ؽ 1990، 1ط
 .31اٌّـذر ٔفظٗ، ؽ -  4
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                                                           :الاستــــرجاع الداخمـــي-ب
  1 "يعكد إلى ماض لاحؽ لبداية الركاية قد تأخر      " 

   كيكاد الاسترجاع الداخمي يشترؾ مع الخارجي في ذات الكظائؼ باستثناء الكظيفة 
.  المتزامنة
إف تتابع النص يستمزـ أف يترؾ الشخصية الأكلى تعكد إلى الكراء لتصاحب      " 

   2"الشخصية الثانية 
أم أف ىناؾ بعض النقاط المشتركة بيف الاسترجاع الداخمي كالاسترجاع الخارجي في بعض 
الكظائؼ كليس كميا ، كأف تتابع النص يستمزـ ترؾ الشخصية الأكلى كالرجكع إلى الشخصية 

 .الثانية أم العكدة إلى الخمؼ 
:  كمثاؿ ذلؾ في الركاية

تقنية الاسترجاع كىي تقنية تمعب دكرا بارزا كذلؾ مف خلاؿ الانتقاؿ " علاكة ككسة"كظؼ 
.                                                            مف حاضر سارد إلى سرد ماضيو

أتذكر الأمس ، أتذكر مربع الطفكلة ، كجنكنيا حينما كىبتؾ إلى شباب ... أتذكر يكسؼ " 
مثير بعنفكانو ، أتذكر القرية الأـ المانحة المانعة ، الحنكف القاسية ؟ يا عزيز الحرؼ 

كصديؽ الميالي الحالكات ، يا مسافر في ظممة العمر كبطف الأماف كجيكب القصائد ، يا 
               3لأسمر الكسيـ ، مر العمر يجرم ك لا تدرم ، كىا أنت الآف تردد في أعماقؾ

طفكلتو كما عاش في قريتو مع أمو الحنكنة كالقاسية كيستذكر أحلامو " يكسؼ " فينا يتذكر 
كطمكحاتو التي كاف الحرب صديقو في تمؾ الميالي المظممة ، فيك يسترجع أفكاره إلى 

 .                        الماضي 
:  الاستبـــــاق-3

         الاسترجاع تقنية سردية يحتاج إلييا السارد لمعكدة إلى أحداث في الماضي  ، فإف 
تقنية الاستباؽ تأتي بشكؿ مغاير تماما حيث يمجأ السارد إلييا ليسرد أحداث كقعت في 

.        المستقبؿ 

                                                 
1
 .58ِزظغ طاتك، ؽ : ط١شا لاطُ-   

2
 .41اٌّزظغ ٔفظٗ، ؽ -  

3
 .13رٚا٠ح ر٠ػ ٠ٛطف، ؽ: ػلاٚج وٛطح-  
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عممية سردية تتمثؿ في إيراد حدث آت أك الإشارة إليو مسبقا كىذه : "      فالاستباؽ ىك 
كنعني بو أف الاستباؽ ىك القفز إلى 1."العممية تسمى في النقد التقميدم بسبؽ الأحداث
.          المستقبؿ مف خلاؿ تمميحات يكظفيا السارد 

عبارة عف مفارقة زمنية سردية تتجو إلى الأماـ عكس الاسترجاع فسرد : "    فالاستباؽ ىك 
تصكر حدث مستقبمي مفصؿ فييا بعد ، كىناؾ القاص يقكـ بالاستباؽ للأحداث عف طريؽ 

 : كالاستبػػػػػػػػػػاؽ نكعػػػػػػػػػاف 2."إشارة زمنية أكلية تعمف بصراحة عف حدث سيقع في السرد
:    الاستبـــاق الداخمـــي-أ

ت أك إيحاءات أكلية يكشؼ عنيا الراكم ايتمثؿ الاستباؽ الداخمي في أحداث أك إشار"       
ليميد لحدث سيأتي لاحقا ، كبالتالي يعد الحدث أك الإشارة الأكلية بمثابة استباؽ تمييدم 

 3."لمحدث الآتي في السرد
       يتضح لنا أف الاستباؽ الداخمي ىك بمثابة تكطئة لما سيجرل مف أحداث ، كذلؾ عف 

يحاءات ضمنية تبتعد كؿ البعد عف المباشرة كالصراحة  .    طريؽ إيماءات كا 
:   الاستباق الخــــارجي-ب

:       كىك ما كاف إعلانا يخبر عف الأحداث الآتية 
يتجاكز حدكد الحكاية ليبدأ بعد الخاتمة كيمتد بعدىا ليكشؼ عف بعض المكاقؼ     " 

كالأحداث الميمة كالكصكؿ لعدد مف خيكط السرد إلى نيايتيا كقد تمتد إلى حاضر الكاتب 
أم الزمف مف كتابة الركاية فيككف عند ئد شيادة عمى عمؽ الذكرل التي تؤكد الأكلى 

 4."لممركية كتربط الماضي بالحاضر ، كالبطؿ بالكاتب
الاستباقات الخارجية كظيفتيا ختامية في أغمب الأحياف في " " جيرار جنيت "     كيقكؿ 

 5."أنيا تصمح لمدفع بخط عمؿ ما إلى نيايتو المنطقية
 .  أف الاستباقات الخارجية تؤدم إلى إنياء القصة " جنيت " نلاحظ مف خلاؿ قكؿ 

                                                 
1
ؽ  (د، ط، د، خ)ط١ّز اٌّزسٚلٟ، ظ١ًّ ػاوز، ِذخً إٌٝ ٔظز٠ح اٌمـح، ذؽ١ٍلا ٚذطث١ما، دار اٌرٛٔظ١ح ٌٍٕؼز، د٠ٛاْ اٌّطثٛػاخ اٌعاِؼ١ح-  

80. 
2
 .211اٌشِٓ فٟ اٌزٚا٠ح اٌؼزت١ح ؽ : ِٙا ؼظٓ اٌمـزاٚٞ-  

3
 .212اٌّزظغ ٔفظٗ، ؽ -  

 .82، ص 2002، 1الأسمكبية كتحميؿ الخطاب، مركز الانتياء الحضارم، سكريا، ط: منذر عياش-  4
5
، 2003،  3خطاب الحكاية، بحث في المنيج، ترجمة محمد معتصـ كآخركف، منشكرات الاختلاؼ، ط: جيرار جنيت-  

 .77ص 



 السرد/ الخطاب                                                              الفصل الأول
 

 

16 

تســــريع الســـرد :المبحث الثالث
كالحذؼ  (الخلاصة)كثيرا ما يمجأ الكاتب إلى استعماؿ بعض إيقاعات سردية ، المجمؿ     

كذلؾ تفاديا لمتكرار الذم يكقع النص في الرتابة كالممؿ ، كما تككف ىذه الحركة بيدؼ 
اختصار مجمكعة مف الأحداث دكف التطرؽ إلى ذكر تفاصيميا ، حيث يكتفي الكاتب بذكرىا 

جممة كاحدة ، فيككف مركزا عمى المكضكع صامتا عمى كؿ ما عداه ، معتمدا بذلؾ عمى 
                                       .تقنيتيف ىامتيف ىما الخلاصة كالحذؼ 

إف المدة التي تمر بيا الركاية تكػػػكف محسكسة الكقائع الخاصػة بالترتيب الزمني ،يمكف "    
نقميا بسيكلة كبيرة حيث أقر جنيت بكجكد أربع تقنيات أك حركات لدراسة سرعة الحكي في 

  1."النص الركائي ك ىي الخلاصة الحذؼ ، الكقفة  ، المشيد
        :الخلاصــــة -1

يفترض أنيا كقعت في سنكات أك "تعتمد الخلاصة في الحكي عمى سرد الأحداث ك الكقائع 
 2."أشير كساعات  كاختزاليا في صفحات ك أسطر أك كممات قميمة دكف التعرض لمتفاصيؿ

    نتحدث عف الخلاصة أك التمخيص كتقنية زمنية عندما تككف كحدة مف زمف القصة تقابؿ 
كحدة أصغر مف زمف الكتابة تمخص لنا فييا الركاية مرحمة طكيمة مف الحياة المعركضة ،  
     كتحتػػػؿ الخلاصة مكانة محػػدكدة في السػرد الركائي بسبب طابعيا الإختزالي المائؿ في 
أصؿ تككينيا ك الذم يفرض عمييا المركر سريعػػا عمى الأحػػػداث ك عرضيا مركزة بكامؿ 

.     الإنجاز ك التكثيؼ
 ، كسيمة لانتقاؿ 19فقد ظمت تقنية الخلاصة حتى نياية القرف " "جنيت"      حسب 

           3."رالطبيعة مشيد ك آخ
      أم بمثابة النسيج الرابط لمسرد الركائي الذم كانت تشكؿ فيو ،صحبة تقنية المشيد ، 
الإيقاع الأساسي ك عمكما،فقد نظر دائما إلى الخلاصة كنكع مف السريع الذم يمحؽ القصة 

في بعض أجزائيا بحيث تتحكؿ،جراء تمخيصيا،إلى نكع مف النظرات العابرة لمماضي ك 
.        المستقبؿ

                                                 
1
اٌؽٛار  (ٔظز٠ح اٌظزد فٟ ٚظٙح ٔظز)اٌث١ٕح ٚاٌذلاٌح، ٔملا ػٓ أٔعٍٟ وز٠ظاْ اٌظزد٠اخ ضّٓ وراب : ِزػذ أؼّذ-  

 . 127، ؽ 1989، 1الأواد٠ّٟ، اٌذار اٌث١ضاء، ط
 .76بنية النص السردم، ص : حميد الحميداني-  2
3
 .145ؼظاْ تؽزاٚٞ، ت١ٕح اٌؼىً اٌزٚائٟ، ؽ -  
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كمف الكاضح أننا لا نستطيع تمخيص الأحداث إلا عند حصكليا بالفعؿ أم عندما تككف     "
قد أصبحت قطعة مف الماضي ك لكف يجكز افتراضا،أف نمخص حدثا حصؿ أك سيحصؿ 

    1".في حاضر أك مستقبؿ القصة
      تعد الخلاصة مف أىـ العناصر الأساسية لمسرد،ك ذلؾ مف خلاؿ الكظائؼ المتعددة 
التي تؤدييا فيي عبارة عف اختزاؿ لبعض الأحداث التي جرت في سنكات أكأشيرفي أسطر 

.   كصفحات محددة دكف ذكر التفاصيؿ
:  في ركاية ريح يكسؼ 

في "يقكؿ فيو" ريح يكسؼ"   قدـ لنا الكاتب تمخيصا مكجزا عف الشخصية الرئيسية لركاية 
شرع طكيؿ بمدينة قطعة مف غربة ، كسفر ىركب ، لجكء عاطفي كاف يكسؼ سػػػػائر تحت 
عزؼ ىستيرم لأكتار مطر ذابمة  بيف سماء ك أرض بيف زئبقيو أفاؽ بعيدة كصػػلابة أسفمت 

التراب المخضب بدماء مف لـ يسيركا ..تفتنو جراحات شاب أسمر كسيـ ضاؽ بو الكطف
تراب يكارم سر الجػػػػراح ك المآسي ..عميو طكيلا،فجاء مف أقصى المداشر يسعى إلى كطف 

؟؟ ك قد أتى حيف مف العمر كاف كؿ الذم ..إلى الصبح أليس الصبح بقريب..إلى حيف 
 2".جرحا مذككرا ؟؟ ..حدث ىناؾ شيئا

نما " يكسؼ "    ىذا المقطع يقؼ عند تمخيص ك تصكير خركج  مف كطنو ك اغترابو ، كا 
يقدـ لنا نظرة إجمالية عف كضعو المتدىكر الذم سيحاكؿ عمى طكاؿ الركاية،ك باستعماؿ كؿ 
الكسائؿ أف يصفو ك يجتازه الكاتب ىنا لا يقتصر عمى تمخيص الأحداث ك حسب بؿ أكثر 

في الكقت الحاضر ك بالآماؿ ك "يكسؼ"مف ذلؾ فيك يسعى إلى تذكير القارئ بكاقع 
.                                      الطمكحػػػات التي تراكده في تحقيؽ أىدافو

إلى الكراء ك قد سمع صكتا يتماكج خفاقا عمى الجسر متعاليا "يكسؼ"كسرعاف ما استدار   " 
:   يملأ الآفاؽ
.                                                                                    يكسؼ...   يكسؼ
.                                                                                           كاف معنا
 3."يعكد...ك أخيرا

                                                 
1
 .اٌّزظغ ٔفظٗ، ؽ ٔفظٙا-  

2
 12، 11ا٠ح ر٠ػ ٠ٛطف، ؽ : ػلاٚج وٛطح-  

3
 .22اٌّـذر ٔفظٗ، -  
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      تحتضف ىذه الخلاصة بعرض حصيمة النتائج التي تطرأ عمى الأحداث ك أحكاؿ 
فميمة  الشخصيات لأنيا تساعدنا عمى تحسيف معرفتنا بتطكر مجرل الأحداث في الركاية،

 صادؼ البطؿ يكسؼ الجديد ك أصدقائو باختصار  الذما بالكضعفىذه الخلاصة ىي إشعار
.   كجيز

                                                                                    :   الحـــــــــذف -2
يمعب الحذؼ إلى جانب الخلاصة ، دكرا حاسما في اقتصاد السػػػػػػػرد ك تسريع كتيرتو ، فيك 

مف حيث التعريؼ تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة،طكيمة أك قصيرة ، مف زمف القصة ، 
كعدـ التطرؽ لما جرل فييا مف كقائع ك بمصطمحات تكدركؼ                                                                          

 1".فالأمر يتعمؽ بالحذؼ أك الإخفاء كمما كانت ىناؾ كحدة مف زمف الحكاية" 
 عنو في السرد كمو،أك مشار إليو فقط تدؿ عمى اأم عندما يككف جزء مف القصة مسككت

.                                                                                 مكضع الفراغ الحكائي
ك مف ىذه الناحية فالحذؼ أك الإسقاط يعتبر كسيمة نمكذجية لتسريع السرد عف طريؽ إلغاء 

.                  الزمف الميت في القصة ك القفز بالأحداث إلى الأماـ بأقؿ إشارة أك بدكنيا
يميز بتف الحذؼ " دكف أف يستعمؿ المصطمح السائد كعادتو،أف "  جاف ريكاردر"ك قد حاكؿ 

الذم يمس القصة فقط ك ىك نكع مف القفز عمى فترات زمنية ك السككت عمى كقائعيا ك بيف 
                        2." صنؼ يمحؽ القصة كالسرد معا

كىذا النكع الأخير يكتنفو الغمكض لككنو غير مقركف بأية إشارة إلى مكانو أك مدتو فيك  " 
مجرد فجكة في الاستمرار الزمف لركاية قد تأتي بعض الاستدراكات لتكشؼ لنا عف حصكلو 

  3(المعمف، الضمنػػػػػي ، افتراضي )فيما تقدـ مف السرد،كبيذا التكزيع الثلاثي بأشكاؿ الحذؼ 
 :                                                                           الحــــــذف المعمـــن-أ
ىك إعلاف الفترة الزمنية المحذكفة عمى نحك صريح،سكاء جاء ذلؾ في بداية الحذؼ كما ىك "

شائع في الاستعمالات العادية أك تأجمت الإشارة إلى ذلؾ المدة إلى حيف استئناؼ السرد 
  4.لمساره

                                                 
1
 .156ت١ٕح اٌؼىً اٌزٚائٟ، ؽ : ؼظٓ تؽزاٚٞ-  

2
 .156ؽ : اٌّزظغ اٌظاتك-  

3
 .159اٌّزظغ ٔفظٗ، ؽ -  

4
 .162، 160، 159اٌّزظغ ٔفظٗ، ؽ، -  
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تعد تقنية الحذؼ في تقديـ الإشارة إلى الفترة المحدكدة في مستيؿ المقطع "         ك
النصػػػي لمحذؼ،ك فائدة ىذه الطريقة ظاىرة ك مممكسة كىي تجنب الالتماس الذم يمكنو أف 

يحصػػػػؿ لمقارئ مف جراء تأخير الإعلاف عف الحذؼ ك عدـ تحديد مدتو في الكقت 
  1."المناسب

 :      الحــــذف الضمنـــــي -ب
لا تكاد تخمك ركاية منو حيث لا يظير في النص بالرغـ مف حدكثو ك لا تنكب عنو أم إشارة 

زمنية أك مضمكنية ،ك يجب عمى القارئ أف ييتدم إلى معرفة مكضكعو  لاقتفاء أثر 
.     الثغرات الحاصمة في التسمسؿ الزمني

: الحــــذف الافتــراضي-ج
كيأتي بعد الحذؼ الضمني،ك يشترؾ معو في عدـ كجكد قرائف كاضحة تسعؼ عمى تعييف "

فميس ىناؾ " "جنيت"مكانو أك زمانو الذم يستغرقو،ك كما يفيـ مف التسمية التي أطمقيا عميو 
طريقة مؤكدة لمعرفة سكل افتراض لحصكلو بالاستناد إلى ما قد نلاحظو مف انقطاع في 
الاستمرار الزمني لمقصة مثؿ السككت عف أحداث فترة مف المفترض أف الركاية تشمميا 

 2.ماإغفاؿ الحديث إلى جانب مف حياة شخصية 
" ريح يكسؼ "في ركاية 

 يقكؿ السارد مف خلاؿ ىذه التقنية بالقفز عمى فترة زمنية، كيسقطيا عمى حساب المنظكمة 
:              لـ نجد كثير تقنية الحذؼ ريح يوسفالزمنية غير أف ركاية 

.                                                                                   قد مر عاـ " 
.   ك نبكءة العراؼ تسرم في دمي 

.   اتيؽحتراامسرل 
.    مف الأقصى

   إلى  
.     البمد الحراـ

قد مر عاـ  

                                                 
 .160اٌّزظغ ٔفظٗ، ؽ -  1
 .164اٌّزظغ اٌظاتك، ؽ -  2
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.                                                                                 ثـ عاـ
.                                                                                         ك أنا ىناؾ

.                                                                               أسائؿ الأطلاؿ عنيا
 1".عف ظباء أقفزت منيا الخياـ

عف النفسية التي طبعت الفترة المحذكفة مف حياتو،الذم كاف يسعى كراء "علاكة ككسة"يخبرنا 
تغييرىا ك التخمص منيا،ك مف كؿ احتراقاتو ك آلامو،كما أنيا تحيمنا عمى الكضعية التي 

.       عانى منيا عند اغترابو ك ابتعاده عف كطنو ك أصحابو ك عف كؿ أحبتو
                                                                                :      المشهـــــــد -3
يحتؿ المشيد مكقعا متميزا ضمف الحركػػػػػة الزمنيػػػة لمركاية ك ذلؾ بفضؿ كظيفػػػػة الدراسة " 

في السرد ك قدرتو عمى تكسير رتابة الحكي بضمير الغائب الذم ظؿ يييمف كلازاؿ  عمى 
  2."أساليب الكتابة الركائية

يعد التقنية التي يقكـ الراكم فييا باختيار المكاقؼ الميمة مف الأحداث الركائية ك "       كما 
ك ىك مدل تسػػػػارع حركة السرد النيجية ك 3"عرضيا عرضا مسرحيا مركزا تفصيميا ك مباشرا

 ىي مع الإغفػػػػاؿ ك الكقفػػػة ك التمديد أك البسط،ك الخلاصة كاحدة مف سرعات السرد
سركد الذم يمثمو كما الـ ك الأساسية كحينما يككف ىناؾ نكع مف التكافئ بيف جزء مف السرد

في الحكار مثػػػػلا، ك حيف يعتبر زمف الخطاب مساكيا لزمف القصة فإف نحصؿ عمى 
     4.المشيد

 :  كتكظيفو في الركاية كما يمي
ك فضلا " ريح يكسؼ "مف خلاؿ ىذه المشػػػػاىد التي تعج بيا ركاية "علاكة ككسة" يستكقفنا 

عف ىذه الكظيفة الأساسية لممشيد فإنو سيككف لممشػػػػػػاىد الدرامية دكر حاسػػػػـ في الأحداث ك 
في الكشؼ عف الطبائع النفسية ك الشخصية ك الإجتماعية لمشخصيات،بحيث تفتح المجػػػػػػاؿ 
لمشخصيات لكي تعبر عف نفسيا حتى تستطيع إيصاؿ رؤيتو ك أفكاره إلى المتمقي باستعماؿ 

.                                              الأسمكب المباشر

                                                 
 .45رٚا٠ح ر٠ػ ٠ٛطف، ؽ، : ػلاٚج وٛطح-  1
 .166ت١ٕح اٌؼىً اٌزٚائٟ، ؽ : ؼظٓ تؽزاٚٞ-  2
 .132ذم١ٕاخ اٌظزد فٟ إٌظز٠ح ٚ اٌرطث١ك، ؽ:إِٓح ٠ٛطف-  3
 .203اٌّـطٍػ اٌظزدٞ، ؽ: ظزار تزٔض- 4
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زىرة تسأؿ قيس قائمة ، ما "     بحيث كظؼ مثالا عف المشيد الافتتاحي ك نجده في قكلو،
.   سر  سمتؾ ىذا الصباح يا قيس

.                                                                                               حبيبي
. ثـ ىمس..تحاكر بالحظ مطكلا
.   اشتقت إليو..  اشتقت إليو يا زىرة

..                 إلى مف؟
ك مف غيره؟  ..إلى يكسؼ
للأصدقاء ك الأماكف ك الذكريات،يكسؼ ليس ككؿ ..أحب فيؾ ك فاءؾ..   ياعزيزم

    1."الأصدقاء ، كمكانو الشاغر الآف ليس ككؿ الأماكف ك ذكراه تككم القمب يا زىرة
:   ككظؼ أيضا تقنية المشيد في المثاؿ الآتي

قسنطينة التي منحتني إياؾ ك حرمتني ...إلى..ىذه أنت سمية تأتيف أخيرا مف آخر العمر"
منؾ؟؟؟               

.           ك لتعذريني..متلأت عينيا بحزف سكف عينييا الشاغرتيف مف الحب ك الكفاء ك قمتا   
.    اعذرم حبره...أعذرم قممي 

 2   ".    كنت كقعت لؾ قبؿ اليكـ بدـ القمب ك لـ تككني أىلا لذلؾ
قضية قديمة كانت تجمعػػػػػو  يقدـ الراكم مف خلاؿ ىذا المشيد الختامي كجية نظر حكؿ

جاءت في آخر المشكار تطمب منو تكقيعا لركايتو الجديدة،لكنو رفض ذلؾ لأنيػػػػا لا "بسمية"
 عمى جميع الأشكاؿ السردية الأخرل بقدرتو الدراميػػػػػػة ك قؼتستحؽ ذلؾ ،ك ىذا المشيد يتك

.                                                  طابعو المباشر
  :الوقفة الوصفية-4

  تشترؾ الكقفة الكصفية مع المشيد في الاشتغاؿ عمى حساب الزمف الذم تستغػػػػػػرقو 
أم في تعطيؿ زمنية السرد ك تعميؽ مجرل القصػػػة لفتػػػرة قد تطػكؿ أك تقصػػػر، ك  الأحداث،

.                            في استقلاؿ كظائفيا ك في أىدافيا الخاصة بعد ذلؾ، لكنيا يفترقاف،
:                                       يمكف التمييز منذ البداية بيف نكعيف مف الكقفات الكصفية

                                                 
1
 .22رٚا٠ح ر٠ػ ٠ٛطف، ؽ: ػلاٚج وٛطح-  

 .216اٌّـذر ٔفظٗ، ؽ -  2
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الكقفة التي ترتبط بمحظة معينة مف القصة حيث يككف الكصؼ تكقعا أماـ شػػػػيء  أك " 
كبيف الكقفة الكصفية الخارجية عف زمػػػػػػف القصة  عرض يتكافؽ مع تكقؼ تأممي لمبطؿ نفسو،

 1ك التي تشبو إلى حد ما محطات استراحة يستعد فييا السرد أنفاسو 
       أم أف الكقفة الكصفية تشترؾ مع المشيد في الزمف ك لكنيا تختمفػػػاف في الكظػػائؼ ك  

.   كقفة تككف مرتبطة بزمف ، أخرل خارجة عنو:كأف الكقفة الكصفية نكعاف الأىداؼ،
كالكقفة الكصفية تكقعات معينة يحدثيا الراكم بسبب لجكئو إلى الكصؼ ، فالكصؼ        " 

يقتضي عادة انقطاع السيركرة الزمنية ك يعطؿ حركتيا،غير أف الكصؼ لكصفو استػػػراحة ك 
تكقفا زمنيا قد يفقد ىذه الصفة عندما يمتجئ الأبطاؿ أنفسيـ إلى التأمػػؿ ك تخبػػػر عف تأمميػػـ 

 2. " فييا 
ظائفيػػػا بيف كفا،ك ميما اختمفت  د كفي جممة سكاء كانت الكقفة الكصفية كسيمة ك ليس ق

التزينية، أك  الكظيفة أك البنيكية،ك حتى الرمزية،ك الحالات التي تكقفنا لمسرد أك عمػػػػى الأقؿ 
إبطاء لكتيرتو مما يترتب عنو خمؿ في الإيقاع الزمني لمسرد،ك يحممو عمى مراحمػػػػػػػو مكانة ك 

.   انتظاره أف يفرغ الكصؼ مف ميمتو لكي يستأنؼ مساره المعتاد 
:  كمثاؿ الكقفة الكصفية في الركاية 

:           كضع علاكة ككسة تقنية الكصؼ في ركايتو ك ىذا ما سنكضحو في الأمثمة الآتية 
يا شعرىا الميؿ ك قد غاب عنو القمر،ك عينييا المحيرتيف المدمكعتيف مف ألؼ جرح ، ك "

خطكاتيا التي تمنح شكارع قسنطينة عطر الميسر المتمعثـ المرتعش،ىا ىك مساء مدينة 
مء كلدت بيا سكنتيا فأسكنتيا ركحيا حبيا عشقيا الأبدم، تأنسف المكاف في منطقتيا ك تش

   3. " المقيمكف ك العابركف في خياليا المتكقد ك ىي لو مف المكسعيف 
أمينة "   فقد يقؼ الكاتب في ىذا المثاؿ الذم قدمناه عند كصؼ إحدل الشخصيات ك ىي

كقد بنى كصفو بالنظر إلييا ك الحديث عنيا،لأف الكصؼ عف طريؽ النظر ىك الأكثر "
. تداكلا في بناء المقطع الكصفي لمكاتب

أنغاـ كثيرة كانت تتعانؽ في حميمية مدىشة،ك تملأ آفاؽ حديقة التسمية التي تكسطت      " 
تبعث في نفكس ...مدينة سطيؼ، زخات المطر مكابر تتراقص بيف السماء ك الأرض

                                                 
 .175ت١ٕح اٌؼىً اٌزٚائٟ، ؽ : ؼظٓ تؽزاٚٞ-  1
 .224 ،ؽ 2011، 1اٌث١ٕح اٌظزد٠ح فٟ وراب الاِرٕاع ٚ اٌّؤأظح، دِؼك، ط: ١ِظاء ط١ٍّاْ الإتزا١ُ٘-  2
 .37رٚا٠ح ر٠ػ ٠ٛطف، ؽ: ػلاٚج وٛطح-  3
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الأصدقاء الثلاثة بيجة لقاء مربؾ بعد فراؽ طكيؿ ، مضى زمف ليس بقميؿ لـ يجتمع فيو 
 1." صمت رشدم ك رقة لقيس بمرح نبيؿ

     في ىذا المثاؿ كقؼ الكاتب عمى كصؼ المحظة التي اجتمع فييا الأصدقاء الثلاث ك 
كصؼ نفكسيـ حيث التقت  عف أثر الفرح الذم كصفو بملأ آفاؽ الحديقة في مدينة سطيؼ،

.   ، فكصفيـ عف طريؽ الرؤية
  LAFREQUENCE التـــواتر:المبحث الرابع

 تتعدد الأحداث في الركاية الكاحدة بتعدد المكاقؼ كبالتالي ىناؾ أحداث تذكر مػػػػػرة كاحدة  
.          حاجة لمسارد إعادتيا  لا

     كىناؾ أخرل يفترض المقاـ إعادتيا فتكرر الحدث لمرة أك مرتيف أك أكثر أطمؽ عميػػػػػو 
ستعراضػػػػػػػو الدل " جنيت " كىػػك ثالث العناصر التي تعرض ليا  " التػػػكاتر " النقاد اسـ 

أسميو بالتكاتر السػػردم ، يعني علاقات التػػػكاتر أك ا ـ" لنظرية في القصة ، ك يعرؼ بقكلػػو 
بكؿ بساطة التكرار بيف النص كالقصة ،كقد كانت الدراسات حكلو لحد الآف قميمة مف طػػػرؼ 

         2."النقاد كمنظرم الركاية ، غير أنو ىنا كاحد مف الجيات الأساسية لمزمنية السردية 
جنيػػت "    كبالتالي فالتكاتر مقكلة زمنية يتـ دراستيا مع مقكلة الترتيب كمقكلة المدة ، كيرل 

أف التعبيػػر الكاحػػد يتكػػرر في النص لمرات عديدة أك أنو يتكػػرر مػػػػػرة كاحػػدة ، كعميػػو يجب " 
فالبحث ىنا جار أيضا : " المقػػػارنة بيف القصػػة كالحكاية لمعرفة طاقات التكرار بينيما يقػػػػكؿ 

في النص مرتيف أك مرات   عمى مستػكل العلاقة بيف الركاية كالقصة ، فقد يتكرر التعبير
 3. "عديدة 

حترازه عبر أحداث االتكرار ىك الحدث الكاحد كبالتالي يعاد " أف " جنيت "          كيرل 
لى الأبد أننا  كأنا لا... متشابية كالكاقع أنو بناء ذىنػػي  أذكر بو ىنا إلا لأكضح مرة كا 

جترار حدث كاحد عمى سمسمة مف عدة أحداث اسـ أحداث متطابقة  أك اسنطمؽ ىنا 
.  4"متشابية كمنظػػػػػكر إلييا مف  حيث تشابييا كحده 

                                                 
 .61ؽ : اٌّـذر اٌظاتك-  1
 .129ظ١زار ظ١ٕد، ِزظغ طاتك، ؽ - 2
 .221، ؽ (د،خ)ٔظز٠ح اٌزٚا٠ح، دار لثاء ٌٍطثاػح ٚ إٌؼزٚاٌرٛس٠غ، الأردْ، : إتزا١ُ٘ اٌظ١ذ-  3
 .129خطاب اٌؽىا٠ح، ؽ :ظ١زار ظ١ٕد-  4
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.     جترار حدث كتكراره في النص لأكثر مف مرة ا      كبالتالي فالتكاتر بناء ذىني يقكـ عمى 
يمكف أف يتكرر مرات عديدة بلا  إف ىذا الحدث يمكف أف يقع مرة كاحدة في النص ، كلا

تخمػػػػكا ركايػػة مف الركايات عف ىذا العنصر ، كعمى سبيؿ التبسيط يمكننا  ضرر ، إذ لا
الحكاية أيّا كانت يمكنيا أف تركم مرة كاحدة ما كقع مػػرة كاحدة ك مرات لا " القكؿ أف 

                                                                                     1".نيائية
أم ما كقع مرة كاحدة ، كمرة كاحدة كما كقع مرات لا نيائية ، فالحدث الذم كقع مرة كاحدة 

كيمكف أف يركل مرات عديدة ، كتكمف لمركاية أف تركم مرات عديدة ما كقع مرة كاحدة  
.  كتركم مرة كاحدة ما كقع مرات عديدة 

ك الحدث المشكؿ لمجمؿ الكقائع ك لذلؾ يعد  (الكاقعة  )     يرتبط مكضكع التكاتر بالفعؿ 
مف متعمقات الشخصية ، كتحكمو مقتضياتيا أكثر مما يحكمو نمك الحبكة ك تطكرىا ، إف 

ختلاؼ بيف آلية الكقع في المتف كآلية كقكعيا في المبنى الحكائي مف حيث الكـ،فثمة اثمة 
.           أحداث تقع بضمف تاريخي المنطقي الزمني 

الزمني مرات كثيرة ، كلكنيا تحضر في المبنى مرة كاحدة كمف ىنا يجمع الدارسكف     " 
عمى أف التكاتر ىك دراسة كـ الأحداث في النص مقارنة بكميا في الحكاية الأصؿ ، أك ىك 

 2."مجمكع علاقات التكرار بيف النص كالحكاية
       يككف التكرار لازما لمسرد لزكـ الكصؼ لأنو مف الخصائص المغكية الكاجب تكفرىا 

التكرار : " في النصكص الشعرية أك النثرية عمى حد سكاء ، يقكؿ عبد المالؾ مرتاض 
كالكصؼ مف الخصائص المػػػغكية المحتػػػكـ لزكميا للأعمػػاؿ الأدبية سردية كانت أـ غير 

 . 3"سردية

.   تكفير ىذا المككف كبالتاليب   فلا يمكف لأم عمؿ أدبي أف يككف إلا 
   إف الدكر الذم يمعبو التكرار في الأعماؿ الأدبية يتجاكز الكظيفة التأكيدية إلا فيامية 

ل الخاص كالعاـ ، كمف ثـ يككف تقنية تؤدم دكرا إجماليا يكظفو كؿ كاتب كيؼ دالمعركفة ؿ
شاء لذم الخاص كالعاـ ، كمف ثـ يككف يقينية  تؤدم دكرا إجماليا يكظفو كؿ كاتب كيؼ 

ىك تقنية جمالية تختمؼ درجتيا كطريقتيا مف كاتب . "شاء ، فيككف كتغير في النص الكاحد 
                                                 

  .130ؽ :اٌّزظغ ٔفظٗ-   1
 . 82، ؽ 2006، (د،ط)اٌظزد اٌّؤطز فٟ رٚا٠ح إٌٙا٠ا، أِأح ػّاْ اٌىثزٜ، : ِؽّذ ػٍٟ اٌؼٛاتىح-  2
 .268، ؽ 1995، (د،ط)ذؽ١ًٍ اٌظزدٞ، د٠ٛاْ اٌّطثٛػاخ اٌعاِؼ١ح، تٓ ػىْٕٛ اٌعشائز، : ػثذ اٌّاٌه ِزذاف-  3
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لأخر نجده يتمكف كيتغير في النص ذاتو ، مرتديا في كؿ مرة مسمكحا مختمفة حتى عند 
.                              فيضيؼ الجديد بإعادة الحدث الكاحد مرات كلكف برؤل مختمفة  . 1الكاتب الكاحد

التكاتر ىك ككف الحدث يتجاكز إمكانية إنتاجو إلى تكراره مرات داخؿ العمؿ نفسو كيحدده في 
:                  ثلاثة أنكاع 

:    التواتر المفــــــــرد -1
 .     يقكـ الحكي فيو بحكي مرة كاحدة ما حدث مرة كاحدة    

        تقع أحداث كثيرة في المتف الركائي ، كبالتالي يعتمد الركائي خلاؿ إعادة بناء المتف 
ك تجسيده حكاية إلى تكرار بعض الأحداث أك تكظيفيا كما جاءت ، كتختمؼ طريقة نقؿ 

ىػػػػذه الأحداث مف كاتب إلى آخر ، كمنو تككف حاجتو لسرد الحدث مرة كاحدة يسمى سردا 
مفػػردا ، كذلؾ لعدـ كقكع حدث في القصة مرة كاحدة يعاد سرده في الحكاية مرة كاحدة يسمى 

ىناؾ عدة طرؽ لنقؿ : " سردا مفردا كذلؾ لعدـ الحاجة إلى تكرار مرات عديدة كبالتالي 
 2. "الأحداث في حدم ذاتيا إلى الشكؿ التبئيرم المميز

تحتاج إلى  تخمكا ركاية مف الركايات منو لأف الأحداث العابرة لا     كبالتالي فيذا النكع لا
.                                   تكرار 

أف ىذا النكع يتساكل فيو التكرار بيف الحدث الذم كقع في القصػة كبيف " جنيت "      كيرل 
فلا شؾ في أف ىذا الشكؿ مف الحكاية الذم يتكافؽ فيو تفرد : " إعادتو مرة كاحدة يقكؿ 

 فإف ىذا 3. "سالمطكؽ السردم مع تفرد الحدث المسركد ، كىك الأكثر شيكعا بما لا يقا
.   النكع متكفر عمى طكؿ الركاية كفي كؿ الركايات ، كىك الأكثر شيكعا 

 .كذلؾ مف خلاؿ ركاية ريح يكسؼ 
ركم مرة كاحدة أك أم يحدث مرة كاحدة في القصة كذلؾ لعدـ الحاجػػػػػػػػػة إلى          ىك ما

لعلاكة ككسة في مجمكعيا " ريح يكسؼ"تكراره كتككف التكترات الزمنية المفردة في ركاية 
الإطار العاـ للأحداث الجزئية  كالتي تتكالد فيما بينيا لتدفع بحركة السرد إلى الأمػػػػػاـ فينتج 

عد لتحضف عمي الشريؼ :"حدث آخر حتى نياية الركاية كمف أمثمة ذلؾ قكؿ رشدم 
بنتو أسمػػػػػػاء لقد ذكػر كالدؾ اصديؽ أبيؾ كرفيقو في الجبؿ كالسلاح ، تأكدت منو عف طريؽ 

                                                 
1
 .48، ؽ 2006ظا٘زج اٌرىزار ٚإٌمذ اٌزٚائٟ، : ٔؼ١ّح فزطاص-  

 .121، ؽ (د،خ)،1ذؽ١ًٍ اٌخطاب اٌظزدٞ فٟ ضٛء إٌّٙط، ِٕؼٛراخ الاخرلاف، اٌعشائز، ط: ٔث١ٍح س٠ٚغ-  2
 .130ِزظغ طاتك، ؽ : ظ١زار ظ١ٕد-  3
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بف مجاىد كبير كشجاع فكيؼ تككف سميمة اصديقي ، كنت  كنت بييا يا... بحب كدمع 
تعكد إلى كطف ضحى مف أجمو كالدؾ حيث تحرر كنمى كازدىر  كتتشجع قميلا كتعكد ك
 1. "غػػػػادرتو إلى بلاد الغير

   في ىذا المثاؿ يطمب رشدم مف يكسؼ العكدة إلى ديار إخكتو كأصدقاءه لأنيـ بحاجة 
إليو كىك حدث ك ذكر في القصة مرة كاحدة ، كلـ يرل الركائي عيبا مف إعادتو  كبالتػػػػالي 

.   كرد في الحكاية مرة كاحدة 
:    التـــواتر التكـــراري -2

لا تخمكا ركاية مف الركايات مف تكرار حدث كاحد مرات عديدة ، كبالتػالي تعاد صياغتو     
 مرة أخرل بنفس المعنى أك بتغيرات أسمكبية ، يرل الركائي ضركرة لذلؾ ، كىػػػذا النكع ىك

الحالة الثاني التي يخبرنا فييا النص عما حدث مرة كاحدة عمى مستكل القصة بعػػػػػػدة مرات ، 
 الذم يركل أكثر مف مرة ما حدث مكىك بحؾ ( المكرر مبالمحؾ )تسميتو " جنيت " كيقترح 

مرة كاحدة ، كيككف فيو لـ الخطاب أكثر مف كـ الخبر، فالذم يحدث في الخبر مػػرة كاحدة 
 أحيانا التككيد د الإشارة إلى أف التكرار يفيدكيقكـ الخطاب بنقمو عدة مرات ، لعمو مف  المفي

فضلا عف أف التكرار يتضمف إضافة جديدة في كؿ مرة " كف غيره دأك إبراز أىمية حدث 
يذكر فييا الحدث ، كتعمؿ ىذه الإضافة عمى تغيير رؤية استقػػػػػرت في كعي القػػػػارئ فيسعى 

 2.  "الكاتب إلى تحكيرىا أك قمب دلالتيا 
:   كالتكتر التكرارم في الركاية يتمثؿ في 

تذكر قيس سفركما كأنتما تتقاسماف الطريؽ السريع إلى قسنطينة كتالثكما لحف أسمر     " 
باف أطراؼ الدىشة مف ديكاف مارس ذقمبي كتتجا لعبد الحميـ حافظ مكجكد كدائما بالجرح يا

 3 ."الحزيف لعراؼ الحي
   تجسد ىذا المثاؿ حدث استذكار زىرة سفر صديقيا يكسؼ إلى مدينة قسنطينة ىذا الحدث 
كقع مرة كاحدة كلكنو في النص ذكر عدة مرات لأف حدث سفرىما لو دكر أساسي في تطكر 
مجرل أحداث القصة ؟  لأف يكسؼ يمثؿ الشخصية الرئيسة كبذلؾ يككف حدث سفره عاملا 

.   أساسيا في حياة قيس ، كيعاد تكرارا ىذا الحدث بصيغة أخرل 
                                                 

1
 . اٌـفؽح ٔفظٙا: اٌّزظغ ٔفظٗ-  

 .82،83ِزظغ طاتك ، ؽ : ِؽّذ ػٍٟ اٌؼٛاتىح -  2
 .34ِـذر طاتك، ؽ : ػلاٚج وٛطح-  3
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نايات المقػػػػاء تتشابؾ أصابعكمػػػا كأنتمػػػا ثتستقبمكما قسنطينة بعنؽ مشرئب متطمع في     " 
 1... " تسيراف عمى الجسر المعمؽ بيف أعماؽ سحيقة ك آفاؽ طميقة 

كا ظاىريا بلا قيمة يخبئ في د     نلاحظ مف خلاؿ ىذا المقطع بأف التكرار المفظي الذم يب
. العمؽ 

      :التــــــــــواتر المــــــؤلف -3
            تعتمد الركاية في بعض الأحياف عمى تمخيص أحداث في عبارة كاحدة ىركبا مف 

حدث عدة  التكرار الممػػػؿ ، كبالتػػػػػػالي فالسرد المؤلؼ ىك السرد الذم يركم مرة كاحدة ما
 .               مرات في جممة كاحدة تأتي مكثفة 

حدث في القصة مرات  أف الحكاية الترددية ىي التي تتكفؿ بركاية ما" جنيت "     يرل 
ىذا النمط مف الحكاية الذم يتكالى فيو بث " عديدة لتركيو دفعة كاحػػػػدة في الحكاية إذ يقكؿ 

أم مرة أخرل عدة أحداث منظكر مف " سردم كحيد عدة حدكثات مجتمعػػػة لمحػػػدث الكاحػػػد  
  2."حيث تماثميا كحده ، سنسميو حكاية ترددية 

سركد أطمؽ عميو النص المؤلؼ ـ        يرل محمد عمي الشكابكة أف ىذا النكع مف اؿ
ستعماؿ معينات مف قبؿ كؿ اكبالتالي تككف الأحداث عمى كثرتيا مكثفة في عبارة كاحدة ب

 صطمح عميو بالنص المؤلؼ ، حيث يركم مرة كاحدة مااكثمة ما : " يكـ أك عادة بقكؿ 
بينو إلى ذلؾ بمعينات لفظية مثؿ كؿ يكـ أك غالب أك  حدث فعلا أكثر مف مرة كغالبا ما

عادة كمف ىنا يرتبط الشكؿ بمنظكمة القيـ كالعادات أك الأعماؿ اليكمية التي يستحيؿ عمى 
 3. "السارد ذكرىا كاممة لافتقارىا إلى القيمة 

        كبالتالي يتـ ذكرىا مجتمعة دفعة كاحدة كعدـ تكرارىا كما جاءت لأنيا تفتقر إلى 
.     القيمة ، كمف ثـ يككف ذكرىا ترفا لغكيا 

رأكه بعد عاميف بالمكاف نفسو كعمى كجو قمبو أسماء : " كتظير في الركاية في قكلو      
  4".كفي أحضانو تقفكا ليمى كفي أحضانيا تناـ أميرة

                                                 
1
 .42ؽ : اٌّـذر اٌظاتك-  

 .132ِزظغ طاتك، ؽ : ظ١زار ظ١ٕد-  2
 .83ِزظغ طاتك، ؽ : ِؽّذ ػٍٟ اٌؼٛاتىح-  3
 . 222ِـذر طاتك، ؽ : ػلاٚج وٛطح-  4
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 يتجمى في ىذه المقطكعة السرد المؤلؼ في عبارة بعد عاميف كالذم يذؿ عمى كجكد عممية 
مراقبة مستمرة كدائمة تعرض ليا يكسؼ منذ زمف ، كلكػػػف بشكػػػؿ مكثؼ عمى مػػر الأعكاـ 

كليا مكاف فعؿ رؤية مستمرة أقؿ أىمية مف أفعاؿ أخرل فقد أكرده الراكم دفعة كاحدة 
. للاختصار كالتفرغ إلى أمكر أخرل 
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  DESCRIPTIONالوصف  : المبحث الأول
:  تعريفـــــــه- 1

يصعب تقديـ تعريؼ الكصؼ كلـ نجد لو تعريفا أفضؿ مف تعريؼ قدامة بف جعفر في      
 : كتابو حيث قاؿ 

الكصؼ إنما ىك ذكر الشيء كما فيو مف الأحكاؿ ك الييئات كلمػا كاف أكثػػر كصؼ "     
الشعراء إنما يقع عمى الأشياء المكبة مف ضركب المعاني كاف أحسنيـ مف أتى شعره بأكثػػر 

المعانػػي لممكصكؼ مركب منيا ثـ بأظيرىا فيو كأكلاىا حتى تحكيو بشعػػره كبمثمو لمحس 
.                                                                                         1"بنعتو 

الكصؼ أسمكب إنشائي يتناكؿ ذكر الأشياء في مظيرىا الحسي ك يقدميا   فأم أ     
 .        لمعيف 

 .  2"الكصؼ عمى أنو أسمكب مستقؿ بذاتو" النقاد الأكائؿ ينظركف إلى      
أم التصكير الفكتكغرافي عف طريؽ "  كما ارتبط الكصؼ منذ القديـ بمفيكـ المحاكاة،    

   3".محاكاة الطبيعة ك تصكيرىا كما ىي في العالـ الخارجي
.                                                 كما نرل أف الكصؼ ىك تقميد لمكاقع بكؿ صكره

كؿ حكػػػي يتضمف سػػػكاء بطريقة متداخمة أك بنسب شديدة التغيػيػر : " جنيت جيرار يقكؿ     
أصنػػػافا مف التشخيص لأعماؿ أك أحداث تككف ما يكصؼ بالتحديد سردا ىػذا مف جية، ك 

يتضمف مف جية أخرل تشخيصا لأشياء أك لأشخاص، كىك ما ندعكه في يكمنػا ىذا 
 4." كصؼ

     قد يمجأ الركائي أثناء تشكيؿ المكػػاف إلى آلية الكصؼ التي تعد أداة إستراتيجية لتقػديـ 
.      المكاف، حيث يكتسب استقلاليتو عف باقي العناصر التي تدخؿ في بناء النص السردم

 5. فالكصؼ يساعد عمى رسـ صكرة بصرية لممكاف ك تقديميا لمقارئ عف طريؽ المغة
بحيث يصبػػح بإمكػػػػاف القارئ أف يتعرؼ عمى المكػػاف ك جزئياتو بالكصؼ الذم قاـ      

.                                               بانتشالو مف الضبابية أك راح عنو كؿ غمكض ك تعتيـ
                                                 

1
 .110ِزظغ طاتك، ؽ : ط١شا لاطُ-  

 .111ؽ : اٌّزظغ ٔفظٗ-  2
 .ؽ ٔفظٙا: اٌّزظغ ٔفظٗ-  3
 .74ِزظغ طاتك، ؽ : ؼ١ّذ ٌؽ١ّذأٟ-   4
 . 82ط١ّز رٚؼٟ اٌف١ـً، اٌزٚا٠ح اٌؼزت١ح اٌثٕاء ٚ اٌزؤ٠ا، ؽ : ٠ٕظز-  5
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كقد يككف عمؿ الكصؼ في الركاية عملا انتقائيا، حيث ينتقي مف العػالـ المرئي بعض 
الأشياء ك المشاىد لينسجيا بطريقػػػة خاصة داخػؿ النص تربط بينيا بعض العػػلاقات الدالة 

 1. مما يساعد عمى خمؽ ككف جديد
     فالمكاف المتخيؿ داخؿ النص السردم يختمؼ عف المكاف الكاقعي ، مع أف الكصؼ 
أخد بعض أشيائو ليدرؾ القارئ أنو فيس عالـ أخػػػر غير العػػػالـ الكاقعي ، لما يحممو مف 

كتشافيا حتى تتشكؿ صكرة مكتممة لبناء المكاف ادلالات ك علاقات خفية يحاكؿ الباحث 
 .   السردم

:                                                                       بنيــــة المكـــــان -2
لقد سبؽ لنا أف عرجنا إلى الحديث عف الزمف ، أما الآف فنتحدث عف المكػاف ، كىذا الأخيػر 
 يعتبر مف أىـ مككنات النص السردم ، فأىميتو في العمؿ الركائي لا تقؿ أىمية عف الزمف 

:  مفهــوم المكـان -أ
 :  لغــــــــة*

                         تعددت تعريفات المكاف مف الناحية المغكية في معظـ المعاجـ منيا
أمػػػاكف قاؿ كالمكاف بمعنى المكضع، كالجمع أمكنة : " عرؼ ابف منظكر المكاف بقكلو     
كف مكانؾ كقـ مكانؾ، فقد دؿ ىػذا عمى أنو : يبطؿ أف يككف مكانا لأف العرب تقكؿ: ثعمب 

 2." مصدر مف كاف أك مكضع منو
 .مف خلاؿ ىذا التعريؼ يتضح لنا ىذا المكاف ىك المكضع أم مكضع الشيء

عبارة منتيى الجسـ الذم يحيط بو مف جكانبو ك يتحرؾ نحكه كيسكػف : "كما عرؼ المكاف أنو
 3" .إ١ٌٗ

 .نلاحظ أف المكاف ىك مكضع لكينكنة الشيء كلو مساحة معينة 
  :اصطلاحا*

                                                 
1
، ؽ (د،خ)،(د،ط)خاٌذ ؼظ١ٓ ؼظ١ٓ ، ػؼز٠ح اٌّىاْ فٟ اٌزٚا٠ح اٌعذ٠ذج، ِؤطظح ا١ٌّاِح اٌـؽف١ح، اٌز٠اف، : ٠ٕظز-  

121. 
 .113، ؽ (َ،ن،ْ)، ِادج 14ٌظاْ اٌؼزب ، ِط: اتٓ ِٕظٛر-  2
ٔاؿز ػم١ً أؼّذ اٌشغٍٛي، إطّا اٌّىاْ ٚاٌشِاْ فٟ اٌمزآْ اٌىز٠ُ، دراطح ؿزف١ح دلا١ٌح، ػاٌُ اٌىرة اٌؽذ٠س، ارتذ، -  3

 . 10، ؽ2006، 1الأردْ، ط
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لقد اختمفت كجيت النظر كتعددت الدراسات حكؿ مصطمح المكػػاف مما أدل إلى تعػػدد ك 
          :                           اختػػػلاؼ تعاريفو مف الناحية الاصطلاحية ك نجد ذلؾ في مػػػػػػا يمي 

إف الزماف بأنكاعو المختمفة إطاره المكاف، الذم ينجػػػز فيو كلذلؾ فإنو : " يقكؿ محمد مفتاح
 1. " لامناص عنو 

.           مف خلاؿ ىذا التعريؼ نرل أف المكاف ىك إطار الزماف فإنيما متلازماف ك متكاملاف
 أف المكاف عبارة عف شبكة العلاقات ككجيات النظر التي تنسجـ ":يرل حسف البحػػراكم

كترتبط فيما بينيا لتشيد الفضاء الركائي التي ستجرل فيو الأحداث، فالمكػػاف باعتباره مككنا 
أساسيػػػا يشكؿ عنصرا ميما في  البناء الركائي ينظـ بنفس الدقة كالكيفيػػػػة التي  تنظػػـ  بيا 
العناصر الأخرل في الركاية، لذاؾ فيك يقكم مف نفكذىا كبنيتيا كما يؤثر فييا ، بالإضػػػافة 
إلى أنو يعبر عف مقاصد المؤلؼ، كما أف أم تغيير في الأمكنػػػة سيؤدم حتما إلى تغييػػرات 

 2  ".في مجرل الحكي الذم يتخذه
   نلاحظ أف المكاف شديد الارتباط ببقية العناصر الركائية فيك عمى علاقة كثيقة 

. بالشخصيات ك الزمف، لأنو يمثؿ عنصرا ميما في تشكيؿ العمؿ الركائي 
   3".الخمفية التي تقع فييا أحداث الركاية" إف المكاف ليس عنصرا زائدا في الركاية فيك

     يتضح أف المكاف ىك الإطار الذم تقع فيو الأحداث ك تتحرؾ فيو الشخصيات، 
. فالمكػػػاف ىك الذم يحتكم عمى كؿ ىذه العناصر الركائية 

     كمكػاف الركاية ليس ىك المكاف الطبيعي فالنص يخمؽ عف طريؽ الكممات مكانا خياليا 
 4. لو مقكماتو الخاصة ك أبعاده المميزة 

     بمعنى أف المكاف الركائي ليس مكانا كاقعيا كما نعرفو، بؿ ىك مكاف تخيمي غير كاقعػػي 
الأرضية المناسبة ك الخصبة لمشخصيات ك الأحداث : " لو خصائص تميزه  كما يعد المكاف

فيك الذم يؤسس الحكي في معظـ الأحياف لأنو يجعؿ القصة المتخيمة ذات مظير ممػػػػػػػػاثؿ 
 .  "لمظير الحقيقة
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      يتبيف أف المكاف لا يمكف لركائي أف يستغني عنػو في ركايتو فيػػك عنصػػػر أساسػػي في 
. العممية السردية، كما يمكف القكؿ بأنو ليست ىناؾ ركاية بلا مكاف 

إذا كاف لممكػػاف حدكد تحػػده ك نياية : " قد تكسع مفيكـ الحيز عند بعض النقاد فيقاؿك      
ينتيي إلييا ، فإف الحيز لا حدكث لو ك لا انتياء ، فيػك المجػػػػاؿ الفسيػػػح الذم يتبػػػارل في 

أف  (حكاية، خرافة، قصة، ركاية  )كلا يجكز لأم عمؿ سردم ... مضطر بو كتاب الركاية 
يضطرب بمعزؿ عف الحيز، الذم ىك عنصر مركزم في تشكيػػػػؿ العمؿ الركائي حيث يمكف 

 1."ربطو بالشخصية ك المغة كالحدث ربطا عضكيا
      حيث جعؿ الحيز أكسع مف المكاف فيك الذم يتنافس الركائيكف في مجػػالو فلا يخػمك 

. أم عمؿ سردم منو ، ذلؾ أنو عنصر أساسي يمكف ربطو بالمككنات الحكائية الأخرل
يعد المكاف أحد أىـ عناصر القصة أك الركاية ، فمف دكنو لا يكتمؿ العمػؿ الأدبي ، ك ذلؾ 

.                  لأنو حجر أساس في الحدث الركائي ك ينقسـ إلى مكاف مفتكح ك أخر مغمؽ
:    الأمكنــــة المفتوحـــة-ب

" :   ريح يكسؼ "  ك نجد مثاليا في ركاية 
  تحتكم الركاية عمى مجمكعة مف الأمكنة المفتكحة، كقد أفردناىا  في عنصر مستقؿ، كذلؾ 

لاختلافيا عف الأمكنة الجغرافية المغمقة، كعادة ما تككف ىده الأمكنة لمقػػػػػػراءات ك تبادؿ 
الحػػكارات، كما تككف منتزىا أك دكانا لقضاء حاجات ك شؤكف السكاف كقد يعػػػػػرفيا حسف 

ىي أمكنة عامة يمتمؾ كؿ كاحد حؽ ارتيادىا، ك تعد فسحة ىامػػة، تسمح : " بحراكم بقكلو
 2."لمناس بالالتقاء ك التكاصؿ، كما تسمح بالحركة كالتفاعؿ داخؿ النص الركائي

:            كقد تـ ذكر مجمكعة مف الأماكف المفتكحة في ىذا العمؿ الأدبي نذكر منيا     
 : المدينــــــــــــة *

حضرت المدينة بقكة في الركاية لاحتلاليا مساحة كاسعة ، فقد تتحرؾ الشخصيػػات         
حيػػث " ريح يكسؼ " كتقع أغمب الأحداث في المدينة كتككف أكثر مف مدينة، كما في ركاية 

كاف البطؿ بحكـ أنو أستاذ جامعي ينتقؿ مف بمد لأخر ك مف مدينة إلى أخرل، سكاء كػاف 

                                                 
 .65ؼ١ّذ اٌؽ١ّذأٟ، ِزظغ طاتك، ؽ -  1
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في كطنو أك بمد غيرة، كبذلؾ كانت المدينة حاضرة في كؿ لحظة كمكاف تعيش فيو 
المدينة بمحيطيا الإنساني الكحدة المكانية لكقكع "الشخصيػػة يكميا، كىنا أصبحت 

 1."الأحداث
كالمدينة فضاء مفتكح تسمح لمشخصيات بالتحرؾ فييا بحرية تامة مما يمكنيا الاتصاؿ      "

 2"بالعالـ الخارجي ك إقامة علاقات مع الآخريف
بحكـ مكانتػػو فقد " ساف دكني"       كىذا ما حدث مع بطؿ الركاية الػػذم يعيش في مدينػػة 

 بكثير مف الناس احتؾ
:       كمثاؿ ذلؾ في الركاية نجد 

                3."مدينة قسنطينة ك الكطف كمو ينتظرؾ.. فقط لا تتأخر ... يا صديقي "
عندما تشرؽ الشمس عمى مدينة قسنطينة  تشرؽ معيا أماؿ معمقػػػة كثيػػػرة مف زمػػػػػاف "

قسنطينة التي تشرؽ في بؤبؤييا كيغرب في شفتييا المساء اليادئ ،كتتابع الأزمنة في حماىا 
                                                4."صناديؽ أحلاـ كأمنيات رغبات قديمة

 كمف خلاؿ ىذا فإف الركائي يبيف لنا حبو الشديد لمدينة قسنطينة كك صفو ليا بالعركس كما 
.  يبيف لنا أنيا تستحؽ كؿ التكريـ ك التتكيج ك الحب ك أنيا مدينة جميمة بمظيرىا 

ك ىي مدينة في غربتػػو التي كػػاف يتذكر سان دوني ف مدينة أ        كما أف الركائي يخبرنا 
تذكر ... كنت أتذكر مدينة ساف دكني تذكر سمية التي سكنتو جػػػػػرح ." فييا أيامو مع سمية

الكتػػابة ك الدراسات العميا ىا صرت : بحمـ ثنػائي .. جمستكما معا ذات شكؽ ك بكحؾ إلييػػػا 
 5."دكتكرا ك مؤلفا كبيرا

ك يستمر الركائػػي في الحديث عف مدينة قسنطينة التي منحتو إلا جميػلا كالتي آكتو عند 
لأعػػػػػػػػػكاـ  .. مذنباك .. كىذه قسنطينة التي أسرتني حبيبا .. أنا يكسؼ :" يقكؿ انكساره

إف ..فكتبت ..أنا يكسؼ ك ىذه قسنطينة التي منحتني جرحػا خالدا ...عجاؼ مف عمرم 
ككنت ..كرمت بؾ قسنطينة أخيػػػػػػرا ..  فكرمت بيا اليكـ انكسارمأبدعت في رسـ ..كتبت 
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.. كزغردة الشياطيف فكيؼ لي أف أنكػػػػر جميمؾ ياجسػػكر .. أكيتني حيف خانتني الملائكة 
                                                                                                                                                      1.."كأىجرؾ كأعكد إليؾ لكلاىا

 لتظير لنا علامة الحب الذم يمتمكو الركائي تجاه مدينة الجسكر المعمقػػػػة المدينة التي       
.                                                                               عنيا الاستغناءيمكنو  تربى كترعرع بيا ك أنو لا

 :     الشـــــــــــارع *
أف الأحياء ك الشكارع تعتبر أماكف انتقػػػػاؿ كمػػػػػركر "الركاية،        حضر الشارع في 

 فيي التي تشيد حركة الشخصيات كتشكؿ مصرحا لغدكىا كركاحيا عندما تغػػادر .نمكذجية
           2 " .عممياأماكف إقامتيا أك 

حػرية الفعػػػػؿ ك : "       تعد الشػػػكارع أماكف عامة لمناس، إضافة إلى ما تمنحو ليـ مف
  3."إمكانية التنقؿ كسعة الإطلاع كالتبدؿ
 كلا حدكد تحده ، ينفتح عف العػػالـ الخارجي مما بالاتساع       فالشارع مكاف مفتكح يتميز 

قامػة علاقات بيف شخصيات الالتقاءيسمح بتنقؿ الشخصيات بحرية تامة، حيث يمكف مف   كا 
.         .عدة مما يؤكد عمى الحركة المستمرة التي تشيدىا مثؿ ىذه الأماكف

        كتحت ضغط الغربة عمى بطؿ الركاية تكلدت لديو حالة مف القمؽ حتى أضحي 
يرغب التجكؿ في الشكارع لعمو يخفؼ مف كطأة الألـ، فكاف يقكـ بكصؼ الشػػػارع الذم يمػػر 

.        منو لينقؿ لنا صكرة عنو، الشارع الكاقع أماـ بصره كمف خلاؿ كجية نظره 
كراح يشرؽ عمى شارع طكيؿ لصبره، في مدينة تتنفس الآف في مسيره الخاشع ككانت  " 

صكفيتو  الأرصفة تتمقى لغكل عابريف قلائؿ، كتتمقاه الآف طيفا عابرا يترؾ كراؤه كأمامو عطر
 .4"كعشقو، تييو كفنائو كسكرتو التي يتمتيا مدينة تجممت بعذر ملائكة ككفاء شياطيف

جاءت الشكارع ىنا مجردة مف كؿ كصؼ مادم حافمة بالكصؼ المعنكم، لأنيا         
.                                                                                            تجاه أزمتو ك ما يعانيو مف قمؽ كيأساك إحساسو " يكسؼ " حممت مشاعر شخصية البطؿ 

في شارع طكيؿ، بمدينة قطعة مف غربة، كسفر ىػػركب، " كفي مكضع أخر يقكؿ         
لجكء عاطفي كػاف يكسؼ سائرا تحت عزؼ ىستيرم لأكتار مطر ذابمة، يبف سماء ك أرض 
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بيف زئبقيو أفاؽ بعيدة ك صلابة أسفمت تفتتحػػو جراحات شاب أسمر كسيـ ضاؽ بو الكطػف 
التراب المغضب بدماء مف لـ يسيركا عميو طكيلا ، فجاء مف أقصى المداشػػر ... 

أليس الصبح ..إلى صبح ...الجراح كالمآسي إلى حيف تراب يكارب سر..إلى كطف ..يسعى
         1".؟ ...بقريب

  كمف خلاؿ ىذا المقطع فإف الركائي يريد أف يكصؼ لنا حالتو القمقة المضطربة في الغربة 
كما يريد أف يبيف لنا حالتو في الغربة ك ىك يتفكر كطنو ك حبيبتو، كاشتياقو لكطنػو العزيز 

 .                                                                                                                                  كما أنو يتمنى العكدة في الكقت القريب  الذم لـ يمكف في طكيلا ك لـ ينعـ بو،
:   الجـــــــامعة *

ىي مكاف يرتاده المثقفكف ، لكسب العمـ ك المعرفة ، فجمعت أبطػػػػػػاؿ الركاية صداقة         
قكية فكاف شبابا متطمعيف لغد أفضؿ ، فالبطؿ ىنا شاب مثقؼ ىنا تعرؼ عمى مجمكعػػػػة 

جامعػػػة سطيؼ .. ؟ .. الياميف : " مف الأصدقاء طيمة فترة دراستو في الجامعة ك ىنا يقػػػػكؿ 
  2.. "تخرجنا معا ذات تفكؽ .. أربع سنكات فييا .. 

كاف مدرج الجامعة مكتظا عف آخره في أكؿ مناقشة أكاديمية : " كفي مكضع آخر         
  3"ليذا المكسـ الجامعي ك بيف زملاء أساتذة ك أقارب 

كخاصة بعد أف كصؿ إلى ىنا بعد جيد كبيػػػر كخاصػػة أنو لـ يقبؿ في بداية الأمػػػر         
. في معيد الآداب ك المغات إلا بعد فترة، ك بعد إلحاح  كرغبة منو 

كاف يكـ الثلاثاء أسعػػػد أياـ عمرم، لأف إدارة معيػػػػػد الآداب " كفي ىذا المكضع نجد         
أحست فيو بأنني أحيػػػػػا مف  ..كافقت عمى تحكيمي مف معيد البيكلكجيا بعد جيد كبير

 4...."أحسنت أنو التخصص الأقرب إلى قمبي ... جديد
بحيث كانكا يحممكف بتحقيؽ النجاح ك إكماؿ دراستيـ، بحيث حققكا ىذا الحمـ بعػد         

فأسماء طالبة في السنة الرابعة ك الأخيرة، كانت ذات صباح عركس أكاديمية " جيد كبير
ك يبقى مصرا عمى إكماؿ ... بامتياز، ك تخرج نبيؿ مف الجامعة محاميا يفقو لغة القانكف 

 5"دراستو العميا بقكة، كيكسؼ أصبح دكتكرا بمعيد الآداب كالمغات ك ركائيا ك شاعرا
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 فمف خلاؿ ما شيدناه  نرل ليذه الفئة المثقة أملا كحبا لمتغيير في الكاقع المأساكم ،        
 .فمنيـ مف كاف محاميا ، كمف كاف أستاذا كمف كاف طبيبا ك شاعرا ك ركائي كغيرىـ 

  :الأمـــاكن المغمقــــــة -ج
بعد أف تطرقنا إلى الأماكف المفتكحة ننتقؿ الآف إلى الأماكف المغمقة، ك قبؿ أف         

. نخكض في عمارىا ، عمينا أكلا أف نتعرؼ عمى مصطمح الأماكف المغمقة  
الفضاءات التي ينتقؿ بينيا الإنساف ك يشكميا حسب أفكػػػاره ك " :حيث تعرؼ عمى أنيا

 كينيض الفضػػػاء المغمؽ كنقيض ،الشكؿ اليندسي الذم يركقو ك يناسب تطكر عصػػػػػػػره
 1."لمفضاء المفتكح 

كىك فضاء جعمو الركائيكف إطار المفتكح،      يتبيف لنا أف المكاف المغمؽ نقيد لممكاف 
  .الركائيةتتحرؾ فيو شخصياتيـ 
المكاف الذم يكتسي طابعا خاصا مف خلاؿ تفاعؿ الشخصية معو :"   كىناؾ مف يعرفو أنو 

ك مف خلاؿ مقابمتو لفضػػػاء أكثػػػر انفتػػػاحا ك اتسػػػاعا، فالمكػػاف لو علاقة مباشرة بالفقداف  
 2."كالانفصاؿ كلا تكازف، فيك مرجع علامي ممتمئ دلاليا

ىك الذم يتميز بالضيؽ ك تككف حدكده معمكمة غػػػير قابمة للاتساع   ؽ المغؿ المكاف كمما إف
:        التي يمكف حسرىا فيمػػا يمي " ريح يكسؼ" لقد كانت الأمكنة المغمقة حاضرة في ركاية 

:   الغــــــــــــرفة *
إف الغرفة تشغؿ حيزا ميما في حيػػػاة الإنساف، فيي غالبا تكػػػػػكف مصػػدر الراحػػػػػػػة ك 

 ك تحمي مف التشرد ك الضيػاع، لكف الغرفة في ىذه الركاية ىي مصدر معاكس الاطمئناف
لمفيكـ الغرفة، فيي مصدر إزعاج ك كره، فيي مميئػػػػة بأسراره المكجعة الخرسػاء كبيذا الصدد 

بيف ىدآة مساء مكحش كرعشة ليمة باردة، كػػػػػػػاف يصػافح صمت غرفتو " :يقكؿ الركائي
، يضيؽ صدره بأسراه المكجعة الخرساء   3." الكتكـ
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إف الغػػػرفة تعد مف الأماكف المغمقة يمجأ إلييا الركائي ليستريح كينعـ بالحماية، إلا أف الركائي 
يبيف لنا العكس مف خلاؿ كصفو لأحكالو داخؿ غرفتو التي تحكلت مف مكاف راحػػػػة 

. كاطمئناف إلى مكاف معبأ بصكر الخػػػػكؼ كالرعب كحتى الانزعاج
يجمس إلى مكتبو الخشبي : " كما كصؼ الركائػػػي حالتو عندما يعكد إلى غرفتو فيقػػػػػكؿ

الأسمر، يراكد قممو عف حرقتو فلا تمد إليو يد بيضاء، يسكف بيف ظلاؿ أصابعيا بقايا 
ذاكرتو، يتحسس ضمعة غربتو الأعكج فلا يشعر إلا .. أمسو ... أمنيات عتيقة، يحدد نفسػػو 

 1"...بأنثى المكاجع تسطع مف عينيو الحقاقتيف كقمبو المدمكع 
بيف مكتب يتكسد بكحو، كغرفة تسكنو بكؿ فضاءاتيا المركبة الحبمى، كػػػػاف يقيػػػػػـ       "

 2كيككف لمحظات سيدا عميو...لجرحو عالما 
 مثؿ أم شخص بؿ كالاطمئنافينعـ بالراحة       نلاحظ أف الركائي عند دخكلو لمغرفة لا

عمى العكس، ىناؾ يسترجع ذكرياتو فيعيش في ضغط نفسي يجعمو يتذكؽ مرارة الحياة 
. كقسػػكتيا عمى قمبو الصغير

:   الشخصيـــــــة -3
     تمعب الشخصية دكرا ىاما ك أساسيا في بناء الركاية ، إذ أنيا مركز الأفكػػار، ك مجػػػاؿ 
المعاني التي تدكر حكليا الأحداث مف خػػلاؿ حركتيا كعلاقتيا مع بعضيا البعض، كليػػػػذا 

. يجب الكقكؼ عمى عدة تعريفات لمشخصية
 : مفهـــــوم الشخصيـــة -أ
:   لغــــــــــــــــة *

إف الشخكص سكاء الإنساف كغيره ك الجمع أشخاص :"      يركز المعجـ العػربي إلى القكؿ
 3." كالشخص  كؿ جسـ لو ارتفاع كالمراد بو إثبات الذات كشخكص كشخاص،

، :" كما أكرد الفراىيدم      كالشخػػػكص السيػػػر مف بمد إلى بمد ، كشخص الجػػػرح  كرـ
كشخص ببصره إلى السماء ارتفع كشخصت الكممػػة في الفـ إذا لـ يقدر عمى خفض صكتو 

.  4"ليا 
                                                 

1
 اٌّـذر ٔفظٗ، ؽ ٔفظٙا-  

 .اٌّـذر ٔفظٗ، ؽ ٔفظٙا-  2
 .280، ؽ (ع،ؾ،ؽ)ٌظاْ اٌؼزب، ِادج : اتٓ ِٕظٛر-  3
،ؽ 2،2005، دار إؼ١اء اٌرزاز اٌؼزتٟ، ت١زٚخ، ٌثٕاْ، ط(ع،ؾ،ؽ)وراب اٌؼ١ٓ، ِادج: اٌخ١ًٍ تٓ أؼّذ اٌفزا١٘ذٞ-  4

462. 
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  : إصطــــــلاحا *
   تعد الشخصية مف مككنات العمؿ الأدبي الرئيسية كقد كردت عدة تعريفات لمشخصية كرد 

   بعضيا
تعد الشخصية مفيكما ثانكيا خاضعا كميا لمفيكـ الفعػؿ حيث   "ARISTOTEيقكؿ أرسطك ك

 1. " كانت تمثػػػؿ عنده ظػػػلا للأحداث 
      فيعني بذلؾ أف اىتمامو كاف منصبا عمى الحدث أك الفعؿ الذم تقكـ بو الشخصية 

 . التي لا معنى ليا إلا بأفعاليا
إف الشخصية ىي التنظيـ الديناميكي في داخؿ ": الذم قػػػػػػاؿthomas tearn  كأكرد تكماس

  2". الفرد لتمؾ التككينات أك الأجيزة النفسية لجسمية التي تحدد طريقتيا لمتكيؼ  مع  البيئة
 مف مستكييف احدىما مستػػػكل عاممػػػي تتخذ فيو يؤخذأف مفيكـ الشخصية :" كعرفت أيضا

الشخصية مفيكما شمكليا مجردا ييتـ بالأدكار، كالآخر مستػػػػكل ممثمي تتخذ فيػػو الشخصية 
صكرة فرد يقدـ بدكر ما في الحكي، يشارؾ مع غيره في تحديد دكر عاممي ما أك عدة 

 3."أدكار
 حميدأعطى لمشخصية مفيكما مجردا ، أما Greimas  غريماس      ىذا يدؿ عمى أف 

فقسميا إلى قسميف ففي الأكؿ تككف الشخصية مفيػػػػػػػكما عاما مجػردا ك يتجمى لحميداني 
دكره في الاىتماـ بالأدكار فقط، أما في المستكل الثاني فيك عبػػػػارة عف ممثؿ يجسد شخص 

    .           فرد عف طريؽ دكرىا مف خلاؿ الحكي
كلقد حاكلت الأبحاث الشكلانية ك الدلالية تحديد ىكية الشخصية في الحكي بشكؿ      " 

 عاـ مف خلاؿ مجمكعة الأفعاؿ التي تقكـ بيا داخؿ النص السػػػػردم، دكف صرؼ النظػػػػػػر
عف العلاقة بينيا ك بيف مجمكع الشخصيات الأخرل التي يحتكم عمييا النص، فإف ىذه 

  4".الشخصية قابمة لأنيا تحدد مف خلاؿ سماتيا ك مظيرىا الخارجي

                                                 
1
 . 56، ؽ 2009، 1اٌؼخـ١ح فٟ لـؾ الأِصاي اٌؼزت١ح إٌادٞ الأدتٟ، اٌز٠افّ، ط: ٠ٕظز ٔاؿز اٌؽع١لاْ -  
2

، دار إٌٙضح اٌؼزت١ح ٌٍطثاػح ٚإٌؼز (تؽس فٟ ػٍُ الاظرّاع اٌصمافٟ)اٌصمافح ٚ اٌؼخـ١ح : ٔملا ػٓ طا١ِح ؼظٓ اٌظاػرٟ- 

 .   127ؽ.1983، 2ٚاٌرٛس٠غ، ت١زٚخ، ٌثٕاْ، ط
، 1، دار ا٢ِاْ، اٌزتاط، اٌّغزب، ط(فٟ ٔمذ اٌظزد اٌؼزتٟ اٌؽذ٠س)ٔملا ػٓ ِؽّذ ف١ٍػ اٌعثٛرٞ الاذعاٖ اٌظ١ّ١ائٟ -  3

 .30، ؽ 2013
، ِٕؼٛراخ الأٚراص ، اٌعشائز، (فٟ ؼىا٠ح ػثذٚ ٚ اٌعّاظُ ٚاٌعثً ٌّـطفٝ فاطٟ)تٕاء اٌؼخـ١ح : ظ٠ٛذج ؼّاع-  4

 .24 ،23،  ؽ 2007، 1ط
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     يعني إف الشكلانييف يحددكف ىكية الشخصية مف المنطؽ العاـ، كذلؾ مف خلاؿ 
الأفعػػاؿ  كالحركات التي تقكـ بيا، دكف غض النظر عف علاقاتيا مع الشخصيات الأخرل 

. التي تحدد بمظيرىا  كسماتيا
    كعمى الرغـ مف اختلاؼ تعريفات الشخصية، فاف ىنا ؾ شبو إجماع مف الكجية النفسيػة 

إف الشخصية ىي بناء فرضي، بمعنى أنيا تجريد يشير إلى الحالة الداخميػػػػػػة أك " يثير إلى 
 1".النفسية لمفرد 

    فمف خلاؿ ىذا القكؿ  نفيـ اف الشخصية عبارة عف إشارة لمحالة الداخمية بمعنػػػػػى أنيا 
. تتشكؿ مف خلاؿ سمككات  كأىكاء ك مكيكلات الشخص، أك البيئة التي يعيش فييا

أنيا إنسػػاف مف لحػػـ ك دـ لو كجػػكده الخػاص ك حياتو : "  بػػػػآمنة يوسف    أيضا تعرفيا 
 2".المستقمة 

    فآمنة يكسؼ تزيد مف تقريب الشخصيػػة إذ ترل أنيا الإنسػػػاف نفسػػو الذم لو كجػكده ك 
.  حياتو مستقمة، لا يفرؽ بينيا فيما كيانا كاحدا

 :أنواع الشخصيات -ب
:               نميز نكعيف لمشخصية، فيناؾ الشخصية الرئيسية ك الشخصية الثانكية

 :     الشخصيـات الرئيسيـة *
ىي الشخصيػة الفنية التي يصطفييا القاص لتمثؿ ما أراد تصػػػكيره أك ما أراد التغيير      "

عنو مف أفكار ك أحاسيس كتككف ىذه الشخصية ذات فاعمية كمما منحيا القاص الحرية ك 
رادتيا، بينما يختفي ىك بعيدا يراقب صراعيا ك  جعميا تتحرؾ ك تنمك ك فؽ قدرتيا كا 

 3."انتصارىا أك إخفاقيا كسط المحيط الاجتماعي أك السياسي الذم رمى بيا فيو
 نستخمص مف ىذا التعريؼ أف الشخصية الرئيسية شخصية فنية تمثػػػػػؿ ما أراد القاص 
تصكيره ك التعبير عنو، ك تككف فعالة كمما منحيا القاص الحرية كالحػػػركة لتسبػػػػػح بذلؾ 

. حسب قدرتيا ك إرادتيا، بينما ىك يقؼ بعيدا ليراقبيا في الكسط الذم ألقػػػػى بيا فيو
 

                                                 
، دار ِعذ١ٌٚٓ (ِمارٔح طٛط١ٛ شماف١ح فٟ خطاب أؼلاَ ِظرغأّٟ)اٌؼخـ١ح الاػىا١ٌح : ؼ١ّذ ػثذ اٌٛ٘اب اٌثذرأٟ-  1

 .17ؽ، .  2013، 1ٌٍٕؼز ٚ اٌرٛس٠غ، ػّاْ، الأردْ، ط
 . 24ذم١ٕاخ اٌظزد فٟ إٌظز٠ح ٚ اٌرطث١ك، ؽ : أ١ِٕح ٠ٛطف-  2
، ِٕؼٛراخ اذؽاد وراب (1985، 1947)ذطٛر اٌث١ٕح اٌف١ٕح فٟ اٌمـح اٌعشائز٠ح اٌّؼاؿزج : ػز٠ظ أؼّذ ػزت١ظ-  3

 .32، ؽ 1998، (د،ط)اٌؼزب، دِؼك، 
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ىي التي تقكد الفعؿ ك تدفعو إلى الأمػػػػاـ، "       كىناؾ مف يرل باف الشخصية الرئيسيػػة 
كليس مف الضػركرم أف تككف الشخصية الرئيسية بطؿ العمؿ دائما، كلكنيا ىي الشخصيػػة 

 1".المحكرية، قد يككف ىناؾ منافس أك خصـ ليذه الشخصية 
 فيك منصب عمى شخصيتيف المتيف منحتا ىذا العمؿ متعة ك ريح يوسفك مثاليا في ركاية 

الرئيسية مكانا كبيرا لا يستياف بيا داخؿ الركاية ك مف بيف ىذه  إثارة كما تحتؿ الشخصية
: الشخصيات نذكر

  يوســــــف     :

 في نصو، كػػػػػػػػػػػكنو الشخصية علاوة كوسة يعد مف أىـ الشخصيات التي كظفيا الركائي     
الرئيسية المحركة للأحػػػػداث  فيك السارد ك بطؿ الركاية، نمحظ أف لو حضػػػػػكر مكثؼ، فيك 

يسكف بقسنطينة كىك شاب أسمر كسيـ مف الطبقة المثقفػػػػػػػػة ككنو أستاذ جامعي، كما أنو 
 منذ الصغر كاف طمكحو أف يصؿ إلى المستػػػػػػػكل الذم يحمـ بو كؿ شاب ، ،شاعر ك ركائي

كمػػػػا أنو محب للأدب، خاصة أنو تأثر بالركايات ك ىذا ما جعمػػػو مبدعا في كتاباتو الأدبية 
كحتى الشعرية، كاف إنسػػػػاف محب لدل الناس كأستاذ تتباىػػػػى بو كميتو ككؿ ىذا نمحظو مف 

  2".شاب أسمر كسيـ ضاؽ بو الكطف: " خلاؿ ىذه المقاطع 
بيف مف يقكؿ إنو غادر ... لا يكسؼ، لا نص يكسؼ صرنا نعرؼ عنو شيئا        " 
 كما أنو كاف يمشي باسـ مستعار ،  الناقدمالأدبي ك ىك القػػػاص ، الشػػػاعر الركائ المشيد

عراؼ : كذلؾ بسبب سمية التي خانتو ذات يكـ فكاف لديو عدة أسمػػاء يتستر تحتيا منيا 
سـ مستعػػػار اتراه يكسؼ تكارل خمؼ " الحي، يكسؼ، صالح كنلاحظ ىذا في ىذا المقطع 

 3".كانكسػػػػػػارات ذات صدمة ياسمية: تراه ضػػاؽ باسمو لما ثقػػؿ بكؿ محمكلاتو
 
 
 
 

                                                 
، دار ِعذ١ٌٚٓ فٟ إٌؼز ٚ اٌرٛس٠غ، ػّاْ، (ظّا١ٌاخ اٌظزد فٟ اٌخطاب اٌزٚائٟ )غظاْ وٕفأٟ : ؿث١ؽح ػٛدج سػزب-  1

 . 131،132، ؽ ،2006، 1الأردْ، ط
 . 12ِـذر طاتك، ؽ : ػلاٚج وٛطح -  2
  .133، ؽ :اٌّـذر ٔفظٗ-  3
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  سميــــــــــــة:  

شخصية مثقفة طالبة بالجامعة في معيػػػػػػد الآداب ك المغػػػػات كانت عمى عػػلاقة مع يكسؼ ك 
سميػػػػػػػػػة  أحسست أنني ك أنت يا: "  نجد ذلؾ في ىذا القكؿ ،حبيبة البطؿ يكسؼىي 

 1... " سنكػػػػػػكف قريبيف أكثر 
.                         ىذه سمية التي أحبيا لكنيا غدرتو في أياـ كاف ينتظرىا عمى جمر

      كلكنيما كفي الأخير افترقا بسبب الظركؼ لكنيا عادت في الأخير تطمب منو السمػػػػاح 
.. إلى ... ىػػػػػػذه أنت سميػػػة تأتيف أخيرا مف أخر العمػػر : " لكنػػو رفػػض فانو يقكؿ في ذلؾ

ملأت عيني بحػػػػزف سكػػػف عينييا ... قسنطينػة التي منحتنػػػي إياؾ كحػرمتنػػػػػي منؾ؟ 
كنت .. أعذرم حبره .. كلتعذركني اعػػػػػػذرم قممي.. كالكفاء كقمت .. الشاغرتيف مف الحب 

 2..." كلـ تككني أىلا لذلؾ .. كقعت لؾ قبؿ اليكـ بدـ القمب 
:  الشخصيات الثانوية *

 3".ىي المساعدة عمى اكتماؿ البناء "       الشخصية الثانكية عند عبد المالؾ مرتاض 
.      فيي تساعد عمى نضج العمؿ ك بعد التشكيؽ فيو فمف خلاليا يتـ تشكؿ القصة أك الركاية،

إما عكامؿ " كىناؾ مف يعرفيا بأنيا تضيئ الجكانب الخفيػػػػػة لمشخصية الرئيسيػػػة ك تكػػػكف 
كشؼ عف الشخصيػػػػة المركزية كتعديؿ لسمككػػػػػيا ك إما تبع ليا، تدكر في فمكيا ك تنطؽ 

  4." فكؽ أنيا تمقي الضكء عمييا ك تكشؼ عف أبعاده باسميا
.                                مما يعني أنيا تكشؼ الجانب الخفي ك الغامض لمشخصية الأساسية 

التي تضفي عمى عالـ الركاية حيكيتو كعمرانو، كبمػػػػػػػػػػا أف الركاية "أما الشخصية الثانكية ىي 
 5". تمعينة بتقديـ البيئات الإنسانية فالشخصيات الثانكية ىي التي تقيـ ىذه البيئا

       ىذا يدؿ عمى أف الشخصية الثانكية ىي التي تمنح الركاية الحيػػػػكية كالمتعػػػػػػػة، 
.            كتزكدىا بالعمراف كالشخكص، كىي التي تقيـ البيئات التي يعيش فييا المجتمع

                                                 
1
 . 119ؽ : اٌّـذر ٔفظٗ-  

 .218ؽ : اٌّـذر ٔفظٗ-  2
 . 144ذؽ١ًٍ اٌخطاب اٌظزدٞ ، ؽ : ػثذ اٌّاٌه ِزذاف -  3
 . 132ِزظغ طاتك، ؽ : ؿث١ؽح ػٛدج سػزب -  4
 . 84 ، ؽ1996، 1فٓ اٌمـح ، دار ؿادر ٌٍطثاػح ٚ إٌغ ، ت١زٚخ، ٌثٕاْ، ط: ِؽّذ ٠ٛطف ٔعُ-  5
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      بالإضافة إلى الشخصيات الرئيسية في الركاية، نجد أخرل ثانػكية ليا دكر أقؿ شػػػػػأف 
 نجد شخصيػػػات ريح يوسفكفي ركاية . يمكف الاستغناء عنيا مف سابقتيا، كمع ذلؾ لا

:                ثانكية عدة منيا
  نبيــــــــــل             :              

      صديؽ البطؿ شخصية مثقفة، كاف مرافقا لمبطؿ كاف يحبو، أكمؿ دراستو العميػػػػا ك ىك 
تخرج نبيؿ مف الجامعػة محاميا " كفي ىذا المكضع . محامي كىك الآف إطار بمديرية الثقافة 

كيبقػػى مصرا عمى إكماؿ دراستو العميػ بقكة، ىاىك اليكـ إطار بمديرية ... يفقو لغػة القانكف 
 1." الثقافة 

. فإف نبيؿ كاف كفيفا منذ الكلادة، لكنو بصيرا بعقمو ك فكره، فتحدل الظركؼ كحقؽ ما يريد 
  أسمـــــــــــاء     :

صديقة البطؿ أياـ الجامعة، ك طالبة بمعيد الآداب في السنة الرابعة كانت  كىي       
المكاف في ركاية أكردة الرخاـ لعراؼ الحػػي " طػػػالبة ممتازة كمجػػدة، تخرجت بمذكرة عنكانيا 

التي كاف صاحب الركاية صديقيا يكسؼ  ككانت مشرفتيا آمنػػػػة، كبعد تخرجيػػػػا حضيت " 
كاف صباحا غير عادم بالنسبة إلى أسمػػػػػاء " كنجد ىذا ىنا في قكلو " بتياني مف محيبييا، 

إنو يكـ .. الذم صار صباحا الآف .. تحضر ذاتيا ليكـ الغد ... الطالبة الجامعية 
 2" .التي كانت آمنة مشرفة عمى البحث.. المناقشػػػػػػػة العمنية 

تضاىييا أم فرحة أخرل ىي فرحة           كىنا نمحظ فرحة أسماء بتخرجيا فيي فرحة لا
       .نيؿ شيادة الماستر التي تحمـ بيا

 قيـــــــــس                                                                                    :
ىك شخصية مثقفة يعمؿ بمكتبة البمدية كما أنو شاعر فيك محب لمقراءة كالمطالعػػػة ليركم 

ذلؾ الشخص الذم ترؾ  ،يوسفكما أنو صديؽ البطؿ   ذاتو المتعطشة، كىك صديؽ لزىرة،
فيو فراغا كبيرا بعد مغادرتو أرض الكطف، كلنعد إلى زىرة كقيس الذم كػػػػػػػاف يخصص ليا 
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استيقػػػػظ قػػػيس ىذا الصباح باكرا : " يكـ في الأسبكع، كنبيف ىذا مف خػلاؿ ىذا المكضػػػع 
 1".كرتب أفكاره  كسطر برنامجا جميلا ليكـ بيي مع زىرة 

:         كما يبيف لنا شدة اشتياقو لصديقو يكسؼ كنجده في قكلو 
.    اشتقت إليو ... اشتقت إليو يا زىرة " 

...  إلى مف ؟ 
كمف غيره ؟ ...     إلى يكسؼ 

يكسؼ ليس ككؿ الأصدقاء، كمكانو الشاغر الآف ليس ككؿ الأماكف كذكراه تككم القمب يا 
 2... " زىرة 

 .     كىذا يبيف حبو الشديد لصديقو يكسؼ التي مازالت إلا ذكراه في القمب ك الذاكرة
 رمـــــــــــــزي   :

التي كاف مشرؼ ليا في جميػػػع المباريات ، " رمادة " بطؿ في كرة القدـ ، يسكف بقرية      
كاف متكاضع بالرغـ مف المكانة التي يحتميا داخؿ قريتو ، كاف صديؽ البطؿ ك قيس ككػػػػػػؿ 

ىك بطؿ رياضي كبير جاء قريتو ليلا ، فأحدث فييا ضجػػػػػة ، : " الناس بقريتو يقاؿ في ىذا 
 3. "يا رمزم عاديا حتى تتكقع ىذا المشيد كىذا المكقؼكلـ تكف ..ثكرة عارمة مف فرح 

    كمف خلاؿ ىذا يتبيف أف رمزم كاف يحتؿ مكانة مرمكقة بيف أفراد مجتمعو ، بالرغػـ مف 
. ىذا فيك متكاضع كؿ التكاضع ك يحب جميع الناس 
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صيغ الغرض السردي  : المبحث الثاني
      تشكؿ الصيغة السردية إحػدل الأصناؼ المشكمة لمخطػػاب الركائي التي تنتظػػـ كفؽ 

: نمط معيف يعطييا تميزىا كتفردىا عند كؿ كاتب ، كىذا مايذؿ عميو تعريفيا التالي 
( mode : )مفهوم الصيغــــــة-1

ىك حديث  " (toudorof)        إف الحديث عف الصيغة السردية أك نمط السرد كما يذكر 
   1".عف الكيفية التي يعض لنا السارد القصة كيقدميا لنا بيا

إف البحث في نمط السرد ىك بحث يتعمػػػػؽ بتسػػػاؤؿ التالػػي :         كبعبارة أخرل نقكؿ
 .كيؼ يركم الراكم ما يرل ، أك ما يعرؼ مف أخبار ككقائع : خاصة 

.    كمف خلاؿ ىذا يتضح أف الصيغة السردية تككف بعبارة مف يرل كمف يتكمـ 
كلفظة الصيغة مأخػػكذة أساسا مف مجػػاؿ النحػػك ، خاصة نحك الأفعػػػاؿ كمثؿ ىذا        " 

التنكع الصيغي للأفعاؿ مكجكدة في أدبنا العربي ، فنجد صيغة الماضػي ، صيغة المضارع 
 2." كصيغ المبالغة ، كنقكؿ صيغة الأمر كذا ككذا ، أم ىيئتو التي يبنى عمييا 

.      فمفظة الصيغة أصميا مأخكذ مف نحك الأفعاؿ 
كيعكؿ عميو في دراسة الخطاب " جيرار جنيت " فنحك الأفعاؿ ىذا ىك ما يشير إليو       " 

السردم ، إذ تستطيع الحكاية أف تزكد القارئ بتفصيلات كثيػػػرة أك قميمة ، كبطػػػريقة أكثر 
 3".مباشرة أك أقؿ ، كىي في ذلؾ تضع نفسيا عمى مسافة بعيدة أك قريبة مما تحكيو 

كتعرض ىذه التفصيلات عمى طريقتيف فيناؾ ما يقكؿ لو السارد أك الراكم كينقمو مف أحداث 
. كمعمكمات ، كما تخبره بو الشخصيات ذاتيا  

ذا رجعنا البصر إلى الكراء نجد أف أفلاطكف أكؿ مف ميّز بيف صيغتيف سرديتيف ،      "  كا 
أسمى الأكلى حكاية خالصة كفييا يظير الشارع نفسو ىك المتكمـ ، دكف أف يشعرنا بكجكد 

شخص آخر يقاسمو الكلاـ ، عمى خلاؼ المحاكاة التي يجيد فييا الشارع نفسو ليكىمنا بأف 
 4." ليس ىك المتكمـ بؿ شخصية ما 
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    فإذا حاكلنا إسقاط ما قمناه سابقا عمى الخطاب الركائي ، تظير طريقنا العرض ك الحكي 
كتشكيؿ إبداعي ، يحاكؿ الراكم المزاكجة بينيا ، فقد يتخفى أحيانا كراء شخصياتو حتى لا 

. يكاد يظير ، حيف يدع المجاؿ ليا مباشرة 
الصفػػة الرئيسية في السػرد القصصي انفتاحػو، فيػػك يرصع المشاىد  "        مف ىنا كانت 

 1 ."بالحكار الذم يمكف أف يمثؿ 
.        كقد يعمد إلى السيطرة عمى الأحداث ككؿ 

      يتضح لنا مف خلاؿ ما سبؽ أف المقصكد بالصيغة عامة طريقة محددة يعمد مف 
خلاليا الراكم إلى بناء عالـ القصة كتقديمو لمقارئ في لبكس خاصة ،يستعيف فيو بسبؿ 
شتى، كمف ىذا المنطؽ جاء تنكع الصيغ السردية الذم سنعمد إلى تحديده في العنصر 

. المكالي 
:   أنــواع الصيغ السـردية -2

    انطلاقا مما ينقمو السارد مف أحداث ككقائع ، كما تقكؿ لو الشخصيات بكاسطة السارد أك 
دكنو أم بيف الحكي كالتمثيؿ أك العرض  

فيما أسماه بالمسافة بيف حكاية أحداث كحكاية الأقكاؿ ففي النكع الأكؿ " جنيت " ميّز     " 
يحكي ما تقكـ  بو الشخصيات أك ما يقع ليا  كيكرد ليذا النكع مقطعا سرديا مكثفا لأقكاؿ 
الشخصيات الذم يعيد أفلاطكف صياغتو بحذؼ ما يراه منافيا لمحكاية الخالصة ، أم أثر 

 .كاة الممح
فيعمؽ بكلاـ الشخصيات التي يجعميا السارد مكضكع سرده ، في ىذه "     أما النكع الثاني 

الحالة إما أف يصبح السرد شفافا أيف يتنحى السارد أماـ الشخصية ، كيعيد إنتاج كلاميا كما 
 2." تـ التمفظ بو كاقعيا ، أك أف يككف تعتيما حيف يدمجو بخطابو الخاص 

: الصيغ السردية في الركاية -
 :   كمف ثمة نجد جنيت يميز بيف ثلاثة أنكاع لصيغ الخطاب ىي 
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 le discours narrativise : الخطاب المسرد أو المحكي -أ
كيتعمؽ الأمر بإيراد السارد أفكار الشخصية لا أقكاليا ،كىك أبعد الحالات مسافة ،        

... أنا يكسؼ : " لذلؾ نجد يكسؼ لحظة إنتقالو مف قسنطينة بعد أف فقد طعـ الحياة يقكؿ 
 1.كلعاـ حزف .. كمذنبا لأعكاـ عجاؼ مف عمرم .. كىذه قسنطينة التي أسرتني حبيبا 

.     كىنا يبيف لنا يكسؼ أنو المسرد كيحكي عف نفسو 
 le discours transposè au style: الخطاب المحول بأسموب غير مباشر-ب

indirect    
       كفيو يعمؿ السارد عمى نقؿ أقكاؿ الشخصيات بطريقة غير مباشرة أم التعبير عنيا 

يكسؼ ، كمدينة  الميؿ يا.. أنت كحيد ىذا المساء : " بأسمكبو الخاص كمثاؿ ذلؾ في قكلو 
 2 "ساف دكني فرنسية كتبقى إلى الأبد كذلؾ 

ىنا يعبر بأسمكب غير مباشر عف كرىو للأكضاع السائدة كىك يحؿ بدار       فيكسؼ
. الغربة 

يقدـ  د ، إلى أنو لاك     كعمى الرغـ مف أف ىذا الشكؿ أكثر محاكاة مف الخطاب المسر
. لمقارئ عمكما إحساسا بأمانة حرفية ليذه الأقكاؿ لأنو يخضع لتصرؼ الراكم فيو 

( le discoure rapportee): الخطاب المنقول-ج
ذ نقكلة الحيز الأكبر ، ضمف الركاية ، كتأتي عمى شاكمتيف  يأخـ      تشغؿ الخطابات اؿ

. الحكار جانبا منيا ليكمؿ النقؿ الحرفي المباشر لكلاـ شخصية مف الجانب الأخر 
كمكالمة ىاتفية  " يكسؼ "      فنجد نمطا مف الحكارات تنسجيا مخيمة الراكم 

. أىلا نبيؿ .. ألك " 
. بمقيى اليضاب رفقة صديؽ تحبو .. أنا ىنا كسط المدينة 

. كيؼ عرفت يا الخطير ؟ 
.  3تابؽ بالبيت كنحف في طريقنا إليؾ بعد لحظا

إفّ تداخؿ أقكاؿ الشخكص الفردية مع حكاراتيا المختمفة ىك ما يشكؿ :       فيمكف أف نقكؿ 
. بناء الخطابات المنقكلة عمكما 
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:  علاقة السارد بالحكاية -3 
    إف أم عممية سردية تتطمب كجكد سارد ضمف الخطاب السردم ليسرد لنا الأحداث 

:  الحكائية في الركاية كنجد ذلؾ ضمف ىذه التعريفات 
الشخص الذم يقكـ بالسرد كتككف شخصياتو بالسرد فيككف " يعرؼ السارد في الخطاب بأنو 

شخصا فيو السرد كىناؾ عمى الأقؿ سارد كاحد لكؿ سرد مائؿ عمى مستكل الحكي نفسو مع 
المسركد لو الذم يتمقى كلامو ، كقد يككف ىناؾ عدة سادريف يتحدثكف لعدة مسركديف ليـ أك 

. 1" لمسركد كاحد بذاتو
    كمف خلاؿ ىذا نلاحظ أف السارد ىك الذم يقكـ بعممية الحكي ك قد يككف ىناؾ عدة 

. سارديف في ركاية كاحدة 
المرسؿ الذم يقكـ بنقؿ الخطاب إلى المركم لو إنو تقنية "     كما يعتبر السارد ىك 

. يستخدميا القاص ليكشؼ عف عالـ خطابو القصصي 
   كيمكف رسـ صكرة السارد في النص السردم مف خلاؿ ما يتركو مف بصمة في الخطاب 

كيمكف لمكقع ... القصصي كمف ىذه البصمات مكقعو الزمني مف الأحداث التي يركم 
السارد أف يتحدد مف خلاؿ علاقتو بالحكاية التي يركييا ، فيك إما أف ينتمي إلييا كىذه 

سارد خارج الحكاية كلا : المكاقؼ تتداخؿ فيما بينيا فيتكلد مف تداخميا نكعيف أساسييف لسارد 
ينتمي إلييا كىك السرد الذم يركم الحكاية بضمير الغائب ، كسارد خارج الحكاية ك ينتمي 

.    إلييا كىك سارد الحكاية الرئيسية بضمير المتكمـ أنا 
 : الروائي / المؤلف *

     ىك صانع الخطاب الركائي ، أك الشخص الحقيقي الذم أنتجو كأبدع نسجو بشكؿ 
مكضكعي لا لمبس فيو ، كلا تصح مقكلة مكت المؤلؼ ك تلاشيو في الأعماؿ السردية 

فحيف يكتب أم ركائي ركاية فيك الذم يكتب  " المكتكبة حسب عبد الممؾ مرتاض 
...  لمركاية ساردا في بعض الأطكار السردية ذكىك الذم ينشأ الشخصيات كىك الذم يتخ

 "  2.لكف المؤلؼ يظؿ حاضرا في العمؿ الركائي ، فيك الذم ييندسو كىك الذم ينسجو 
 .  كمف ىنا يتضح لنا أف لا يمكف لأم ركاية أف تقكـ بدكف مؤلؼ فيك الركيزة الأساسية ليا
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نجد أف الشخصية المحكرية ىي التي تقكـ بعممية السرد ، " ريح يكسؼ "         كفي ركاية 
يكسؼ بعممية السرد ليحكي قصتو بضمير المتكمـ ككف الأحداث " حيث تمؼ الركائي البطؿ 

تدكر حكلو كىذا يعني أنو الراكم مما يسمح بتصنيفو ضمف الرؤية مع أف الراكم الشخصية 
يتمثؿ في إدراؾ شخصية مف  " المحكرية يعرؼ نفس ما تعرفو الشخصية ك إدراكو

الشخصيات لمعالـ الذم حكلػػيا دكف الخركج عف إطار ىذا الكعي فتقدـ الحقائؽ انطباعات 
  .1 "لا حقائؽ مستقمة عف الذات المدركة

    تقدـ الشخصية مف كعي ما يعرؼ حكليا مف كقائع تتعمؽ بذاتيا لتككف علاقة الراكم 
بالحكاية علاقة مساكاة، حيث يصبح الراكم مشاركا في أحداث الركاية لتقمصو دكر 

. الشخصيػػػة البطمة 
كىك يتكمـ عف نفسو ليدرؾ ما يجرم حكلو مف الأحداث ك يتكمـ عف " يكسؼ "    البطؿ 

الآخريف لنرل مف خلالو أف الشخصيات الأخرل لأنو بطؿ الركاية كالراكم نفسو أم 
الشخصية التي تدكر في فمكيا باقي الشخصيات ،حيث أصبح الراكم كالبطؿ شيء كاحد مما 
نتج عنو الراكم المشارؾ كليكسب الشخصيات أىميتيا في البناء السردم إلا باقتراب البطؿ 

.  يكسؼ منيا 
     مما يعني أف البطؿ ك الراكم يمكف أف يمتقيا في التفكير كالنطؽ أم يتماىا الراكم مع 

كيبدك أف البطؿ يكسؼ ىك الراكم كمكضكع الركاية إذ يحكي عف نفسو كيبيف لنا .   البطؿ
:  أنو حقا ىك الراكم يقكؿ في ذلؾ 

..  أنا الراكم      " 
..       أييا القارئ 
   2" كاحدةلمرة ..     أعذركني 
.        الراكم كىك بطؿ الركاية كىذا اعتراؼ قدمو بنفسو " يكسؼ "  فيذا يبيف لنا أف
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 (:Greimas)النموذج العاممي غريماس : المبحث الثالث
يعد العامؿ في نظر " (Actant)لقد اختزؿ غريماس الشخصية في الدكر الذم تقكـ كعامؿ 

غريماس ليس مف الضركرم أف يطابؽ الممثؿ، فيمكف لمعامؿ الذات أف يمثؿ بممثميف أك 
أكثر ك مف الممكف لمممثؿ الكاحد أف يقكـ بعدة أدكار عاممية، لذلؾ يعد النمط الحكائي 

                                  1."المعاصر معقدا شائؾ العلاقات
     قدمو غريماس يسيؿ ميمة التحميؿ، لأف التعقيدات الناشئة عف تعدد الممثميف في 

العامؿ الكاحد أك تعدد البرامج السردية بسبب كجكد عدد مف ذكات الحالة برغباتيـ المكجية 
 .نحك مكضكعات متعددة، كؿ ذلؾ يتطمب الدقة في التحميؿ

مجمكعة أعماؿ تقكـ بيا مجمكعة عكامؿ، كتكزع العكامؿ بتمظير عبر ممثمكف "إف الركاية 
يجسدكف عدة كظائؼ، فالممثؿ نصكغو انطلاقا مف كصؼ الكظائؼ التي تشكؿ ىيكؿ 

القصة مف دكف أف نيتـ بطبيعة الممثؿ، فقد يككف حيكانا أك إنسانا أك جنيا أك فكرة أك شيئا 
نما عمى أساس الأعماؿ التي  ف صياغة الممثؿ لا تتـ بناء عمى العكاطؼ كالميكؿ كا  ما، كا 

 2." يقكـ بيا 
إف تحرؾ العكامؿ يككف بدافع الرغبة أك التكاصؿ أك الاختيار، ك نتعرؼ عمى الفاعميف ك  " 

الرغبػػػػػػػػػة، ) ىـ عميو فإف تصنيفيـ يتـ طبقا لمحاكر دلالية مثؿ بما يفعمكف لا بما)الممثميف 
 اجتماعية، كيقتضي كصؼ الفاعؿ في قصػػػػة لا طبقا لأنماط نفسية أك (التكاصؿ، التجربة

        : طبقا ليذا التصكر علاج نكعيف مف المشاكؿ
ما يتصؿ بالعلاقة المتبادلة بينيا ك طريقة كجكدىا ك تككينيا لمعػػػػالـ القصصي - 1

.    المصغر
ما يتصؿ بالمعنى العاـ الذم تغزكه إلى كؿ منيا ك الأنشطة التي يقكـ بيا ك كيؼ - 2

       3 ."نضعيا في جداكؿ 
 
 

                                                 
 .60، ؽ 1979، دار إٌٙار ٌٍٕؼز، ت١زٚخ، 1الأٌظ١ٕح الأدتٟ فٟ إٌظز٠ح ٚاٌّّارطح، ط: أتٛ ٔاضز ِٛر٠ض-  1
 .63ؽ : اٌّزظغ ٔفظٗ-  2
 .428، ؽ 1985، دار الأفاق اٌعذ٠ذج، ت١زٚخ، 3إٌظز٠ح اٌثٕائ١ح فٟ إٌمذ الأدتٟ، ط: ؿلاغ فضً-  3
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    :ك يمكف تكضيح ذلؾ بالجدكؿ الآتي
العلاقات 

بيف 
الشخصيات 

أك تحكؿ 
 أدكارىا

 الشخصيات
 ك الأشياءأ

 العكامؿ الممثمكف

 
تحديد دكر 
الشخصية 
 في النص

دكر الشخصية في 
– بطمة / النص 
 ىامشية– رئيسية 

العامؿ الذات 
 المرسؿ+

 

الأشياء أك 
الأفكار أك 
الشخصيات 
المقابمة لو 
 في النص

الشيء المتاؽ إليو 
أك الشخصية 
 المرغكب فييا

+ المكضكع 
 المرسؿ إليو

 
يقابمو  ما

 في النص
 المساعد المعطػػػػػػػػػي

 
يقابمو  ما

 في النص
– المسيء 
 المعتػدم

 المعاض

 
 يستفيد غريماس مف تصكره لمنمػػػػكذج العاممي مف مفيكـ العػكامؿ في المسانيات ، ك "     

يعػػد الكظائؼ بمثابة أدكار، كيرل أف ىناؾ عامميف أساسييف يقكـ عمييما كؿ عامؿ دلالي 
: يضعيما في شكؿ متعارض 

.  المكضػػػػػكع         الػػػػػػذات
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.  المرسؿ إليػػػػو        المرسؿ
أف العكامؿ تمتمؾ إذا قانكنا ميتػػػا لسانيا  " :       كيرل أنيا بنية عاممية، كبناء عميو يقكؿ

بالنسبة لممثمييف، إنيا تفرض بالإضافة إلى ذلؾ التحميؿ الكصفي أم التكػكيف التػػػػاـ لدكائر 
   1" نشاطيا

فقد حاكؿ غريماس اعتماد عمى أبحاث بركب أف يقيـ عمـ دلالة بنائيا لمحكي، ككضع "
:      نمكذجا لمتحميؿ يقكـ عمى ستة عكامؿ تتألؼ في ثلاثة علاقات 

.        (المكضكع)كما ىك مرغكب فيو  (الذات) كتجمع بيف مف يرغب :علاقة الرغبة- 1
فكؿ رغبة لا بد أف تككف كراءىا دافع أك مرسػػػػؿ، كتحقيػػػػػػؽ الرغبة : علاقة التواصل- 2

يككف مكجيا إلى عامؿ آخر ىك المرسؿ إليو، كعلاقة التكاصؿ بيف المرسػػػػػػػػػؿ كالمرسؿ إليو 
تمر بعلاقة الرغبة بيف الذات كالمكضكع، فالمرسؿ ىك الذم يعترؼ لػػػػػػػذات الإنجاز بأنيا 

.              قامت بالميمة المطمكبة
 كينتج عنيا إما منع العلاقتيف السابقتيف أك العمؿ عمى تحقيقيما، ك :علاقة الصراع- 3

ضمف علاقة الصراع يتعارض عاملاف ىما المساعد كالمعارض، الأكؿ يقؼ إلى جانب 
يعرقؿ جيكدىا مف أجؿ الحصكؿ عمى المكضكع ك بذلؾ يككف النمكذج الثاني الذات، ك

 :العاممي عند غريماس
 

     المرسؿ                                                       المرسؿ إليو   
                            الذات         المكضكع

 المساعد                                                      المعارض            
 

  .2"ك ىذه العكامؿ ىي بنية كؿ حكي في خطاب الإطلاؽ
       ك نفيـ مف الجدكؿ السابؽ أف تعدد الشخصيات يفرض تحديد أعماليا، كنحف ننتقؿ 

مف الشخصيات إلى الممثميف إلى العكامؿ، كبذلؾ نكشؼ ىكيات الشخصيات، كنضبط 
. أعماليا كنرصد تحكلاتيا

                                                 
 .33ؼ١ّذ ٌؽ١ّذأٟ، ت١ٕح إٌؾ اٌظزدٞ، ؽ-  1
 .31ِزظغ طاتك، ؽ : تارخ رٚلاْ-  2
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تمر بالرغبة،  (أم علاقة الذات بالمكضكع  )       كنمحظ أف علاقة المرسؿ كالمرسؿ إليو 
كيمكف تحديد أدكار الممثميف في الركاية بمخطط عاـ يحدد أعماليـ، كبناء عميو نستنتج 

.                                                                                          حركية الشخصيات كسككنيا أم ثباتيا ضمف دائرة أعماليا أك تخطي دكرىا
: الشخصيات العوامل -4

  كىذا التقسيـ لا ينظر إلى الشخصيات بكصفيا كائنات ليا نفسيات خاصة كطباع خمقية 
كاستعدادات بيئية تتصرؼ كفقيا، بؿ ينظر إلييا بكصفيا شخصيات مشاركة في الركاية ليا 
دكر تؤديو كعمؿ تقكـ بو، لأف الركاية مجمكعة أعماؿ تقكـ بيا مجمكعة مف العكامؿ حسب 

كبعض ىذه الشخصيات تشغؿ دكائر أعماؿ متعددة كقد يؤدم الكظيفة الكاحدة " اس ـغرم
 .عدد مف العكامؿ 

. يجسده البطؿ :        فالعامؿ الذات
. يجسده الشيء أك الشخص المفقكد أك المشتيى أك المتاؽ إليو :       كالعامؿ المكضكع

     كالعامؿ المرسؿ يندمج في العامؿ الذات، فيك الذم يعترؼ بالذات للإنجاز لأنيا قامت 
. بميمتيا بنجاح أك بفشؿ 

     كالعامؿ المساعد أك العامؿ المعاكس يدخلاف ضمف مجرل الأحداث لتقديـ المساعدة 
. لمبطؿ أك لخمؽ الصعاب، لمنع الذات مف تحقيؽ تكقو 

     كالمرسؿ إليو لا علاقة لو بمتمقي الرسالة أك الخطاب كلكنو عامؿ يدخؿ في تشكيؿ بنية 
 .1" الحكي، كيحدد كظيفة مف الكظائؼ داخؿ ىذه البنية 

.   ىذا الجدكؿ يسيؿ الكشؼ عف الشخصيات كضبط أعماليا ك التحكلات التي مرت بيا
 
 
 
 
 

   
 

                                                 
 .70، اٌزتاط، اٌّغزب، ؽ2001، 1اٌظ١ّ١ائ١اخ اٌظزد٠ح، ِٕؼٛراخ اٌشِٓ، ط: طؼ١ذ تٓ وزاد-  1
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 العػػػػػػػػكامؿ الممثػػػػػػػمكف الشخصيػػػػػػػػة

 البطػػػػػػػػػػؿ يكسؼ
العامؿ الذات 

 المرسؿ+ 
رغبتو في إكماؿ دراستو، كالسعي في - 

. التغيير  في مجتمعو 
رغبتو في أف يكصؿ إلى مكانة أستاذ - 

.                                    جامعي 
– .     اشتياقو إلى أىمو كأممو بالمقاء بيـ – 

. حممو الزكاج بسمية 
. الثقة كالثبات - 
 

الشيء 
المتاؽ 
إليو أك 

الشخصية 
المرغكب 

 فييا

المكضكع        
 المرسؿ إليو+ 

رمزم، قيس، زىرة، آمينة،  )الأصدقاء 
بالإضافة إلى  (نبيؿ، رشدم، سمية

 .الكالديف
 المساعد المعطي

عدـ نجاحو في الزكاج مف سمية - 
 بعد خيانتيا لو

المسيػػػػػئ 
المعتدم، )

 (المعيؽ
 المعاكػػػػػػس

 
يوسف   :  البطل -1

.                                                محافظ عمى دراستو ك يثابر مف أجؿ النجاح -1
.                                                              حممو بأف يصبح ركائيا مشيكرا- 2
.                                                             الصبر ك الإرادة لتحقيؽ النجاح- 3
.                                                                  يمد يد العكف لكؿ مف يطمبو- 4
.                                                                   يحسف التعامؿ مع أصدقائو- 5
 .    بار بكلديو- 6
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                            .(الشيء أو الشخصية المرغوب فيها): محور الرغبة - 2
يكسؼ ىك البطؿ الذم يرغب في إكماؿ دراستو ، ك أف يككف ركائيا مشيكرا ك أستاذ 

جامعيا كي يسعى لتغيير في مجتمعو ك ذلؾ مع باقي أصدقائو الذيف لدييـ نفس الطمكح 
ك صبره الطكيؿ عمى خيبات أمؿ الذم تحداىا بالصبر ك الإرادة في غربتو بتحمؿ 

المرض ك الجكع ، البرد ك بعده عف الأىؿ ك الأحبة ، ك ذلؾ لتحقيؽ حممو ، ك ظؿ 
.             ثابتا صامدا كاثقا بالنجاح حتى النياية

 :                                                       (العامل المساعد)المساعدون - 3  
 في مساعدة يكسؼ فكميـ ك قفكا معو ضد ظركؼ ا أغمب أصدقائو مف طمبة ك أساتذة كانك

ك باقي الأصدقاء ،  (قيس، رمزم ، نبيؿ ، زىرة ، آمنة، رشدم ، سمية )الحياة القاسية كىـ 
.               إذ كاف الجميع يسعكف لمساعدتو ك الكقكؼ إلى جانبو لتحقيؽ طمكحو بأف يصبح ركائيا

 :                                                         (العامل المسيء)المعارضون - 4
.                                                يكمف في فشمو بالزكاج مف سمية بعد خيانتيا لو

:                                                                                دينامية الشخصيات ك سككنيا 
الشخصيات ثابتة راسخة لا تتعدل دكائر أعماليا ، فالمساعد حافظ عمى دكره ، ك لا نممح 

. تغييرا في الأعماؿ ك الأدكار  
 

   :  تحديد أنواع الشخصيات و دلالاتها :المبحث الرابع
لا نممح ترابط كبيرا بيف الاسـ الشخصي ك الكاقع التخييمي لمشخصية إلا بالتأكيؿ كالجيد  ك 

 .                                    ىا يعاكسوضمعظميا يطابؽ كاقعو التخييمي ك بع
شخصية دينية مكجكدة منذ القدـ ، ك ىك اسـ نبي مف بني إسرائيؿ ، ك ربما  : يوسف - 1 

لو دلالة إسرائيمية ك معناه الله يمنح ك يضاعؼ ، الله يزيد ، ك تظير حكمتو مف صغره ، ك 
يرمز إلى الصبر ك تحممو المسؤكلية ، كاف مكفؽ في عممو متكاضع مع الناس ، لكنو يحب 

.                                                       التميز في أسمكب تصرفو ، ك نمط عيشو 
ىي شخصية أدبية مكجكدة منذ القدـ ، ك مازاؿ إلى يكمنا ىذا كىك ذاؿ عمى  : آمنـــة- 2

سميا يكمف في محافظتيا عمى أسرار اإخلاصيا كأمانتيا ككفائيا كعلاقة الشخصية آمنة ب
. أصدقائيا ، كعدـ خيانتيا ليـ ، كأنيا كانت أمينة في مينتيا 
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ىك شخصية أدبية ، كتأتي لكصؼ الإنساف الأصيؿ النحيب صاحب الشرؼ : نبيــل  – 3 
، كتأتي عادة ملازمة للأمراء كلعؿ استعمالو لشخصية نبيؿ ليا علاقة باسميا فيك يتصؼ 
بالنبؿ كالطيبة ، فيك يقدس الكفاء كالإخلاص بالعيكد فيك كاف صادقا كفيا مع زىرة كما أنو 
لا يقبؿ اليزيمة فكاف معاندا لمظركؼ الصعبة كالقاسية مف أجؿ كصكلو إلى مرتبة المحاماة  

شخصية أدبية ، كىك اسـ مصغر مف سمة كىي العلامة المتميزة ، كىي أكؿ : سميـــــة -  4
داخؿ الركاية لو علاقة بإسميا ، كذلؾ لسمكىا  شييدة في الإسلاـ كاستعمالو لاسـ سمية

. كرفعة مكانتيا داخؿ مجتمعيا كمع أصدقائيا 
شخصية أدبية تدؿ عمى الحسف كالركنؽ كالصفاء كانكا يسمكنيا بآلية الجماؿ : زهــــــرة - 5

في القديـ ، كما أف فاطمة بنت الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ لقبت بالزّىراء لأنيا ذات المكف 
الأبيض الصافي ، كاعتمد الركائي شخصية زىرة لعلاقتيا باسميا لأنيا كانت زىرة   

.          متفتحة متألقة بجماليا بيف أصدقائيا 
شخصية في الركاية كىك المتبختر ، كما أنو أخك عمي بف أبي طالب مف : قيــــس  – 6

، كعلاقة ىذه الشخصية باسميا فيي تتصؼ بالشجاعة " قيس" الرضاعة كما كاف يسمى 
كىي شخصية تحب كتحب ، كىك إنساف معتمد عمى نفسو طمكح في حياتو  ، كالجرأة كالقكة

 .، كمحب لمفنكف كالمكسيقى كىك عامؿ بدار الثقافة 
ىك شخصية أدبية في الركاية عمى الرغـ مف ككنو إسـ قديـ في الظيكر لكنو : رمـــــزي  – 7

إسـ متميز يتلاءـ مع طبيعة العصر الحالي كىك الإشارة المكجكدة في الطرقات كعادة يطمؽ 
عمى صفة النباىة كالذكاء كليذه الشخصية علاقة باسميا داخؿ الركاية فيي رامزة لمبطكلة 

. فيك رمز لمجتمعو فيك بطؿ في كرة القدـ شرؼ فريقو 
    كمف خلاؿ ما تقدـ نلاحظ أنو مف الممكف أف نممح بعض الدلالات في الاسـ الشخصي 

. لمشخصيات ، كمعظـ الأسماء يكافؽ كيطابؽ كاقع الشخصية التخيمي 
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 :خاتمــــــــــــــــــة
     مف خلاؿ عممية التقصي التي قمنا بيا ، ك إلى آخر ثمرات عممنا الذم سعينا مف 

لعلاكة ككسة ، ك "ريح يكسؼ"خلالو إلى التعرؼ أكثر عمى بنية الخطاب السردم في ركاية
:                عمى ضكء ىذه الدراسة خمصنا إلى مجمكعة مف النتائج يمكف تمخيصيا في الآتى

تعالج قضية شخصية يتحدث فييا عف حياتو ك طمكحاتو " ريح يكسؼ"إف مكضكع ركاية -  
ك أحلامو التي أراد تحقيقيا ك لو ما أراد ، لكف رغـ ذلؾ تعرض الركائي لخيبات أمؿ تحدىا 

بالصبر ك الإرادة ك حقؽ حممو بأف يصبح ركائي مشيكر رغـ المعاناة التي كاجييا في 
 .                                              مسيرتو
.                    تعد الركاية المرآة العاكسة لحقيقة الكاقع المعاش بكؿ جزئياتو ك تفاصيمو     - 

      .       (الماضي، الحضر ك المستقبؿ)دارت أحداث الركاية في فترات زمنية متنكعة -  
.                     كظؼ علاكة ككسة الزمف  تكظيفا محكما ك ذلؾ باستخداـ جميع تقنياتو-  
الزمف الركائي يتجمى في عناصر الركاية كافة ، ك ذلؾ مف خلاؿ مفارقات زمف السرد ك - 

.                                                     (الاسترجاع ك الاستباؽ)دلالتيا في النص 
البنية الزمنية في الركاية تستدعي تحميؿ إيقاع زمف السرد مف خلاؿ تقنيات تعمؿ عمى -    

.                                                                           إبطاء الحركة ك تسريعيا
.                                   يمثؿ المكاف الحقؿ الذم تجرم فيو كقائع ك أحداث الركاية- 
.     التنكيع في طبيعة الأفضية بيف المفتكحة كالشارع ، المدينة، الجمعة،ك المغمقة الغرفة-  
.                               الشخصية كسيمة الكاتب لتجسيد رؤيتو ك التعبير عف أحاسيسو-  
.                         الشخصية ىي التي تشكؿ ملامح الركاية ، لأنيا تتككف بيا الأحداث- 
نبيؿ ، : يكسؼ ، سمية ، ك الشخصيات الثانكية: قمنا بتقسيـ الشخصيات إلى رئيسية - 

.                                                           رمزم ، أمينة ، رشدم ، قيس ، زىرة
اعتمدنا النمكذج العاممي غريماس الذم يضـ محكر الرغبة ، التبميغ ، القدرة ، -  

.                                                                                      المساعدكف ك المعارضكف
.                                              ككذلؾ بينا أنكاع الشخصيات ك علاقتيا بأسمائيا- 
لا يمكننا الفصؿ بيف المكاف ك الزماف في الركاية ككنيما يشكلاف ثنائية كاحدة في بناء - 

 .   العمؿ الركائي
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