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 شكر وعرفان
  " لئن شكرتم لأزيدنكم "  لقوله تعالى  : تثالا إم

 ما نحن عليه  إلىنحمد االله تعالى ونشكره على ما هدانا           

فـالتوفيق من عنده وحده سبحانه  . 

:" من لا يشكر الناس لا يشكر                 فعملا بقوله صلى االله عليه وسلم  

                                                                                     االله "

            يطيب لنا في هذا المقـام أن نجدد شكرنا الخالص للأستاذة     

 " التي أعانتنا بتوجيهاتها وتوصياتها القيمة ، وسيلة مرباحالفـاضلة  " 

وغمرتنا بلطفها وحسن معاملتها ، نسأل االله عز وجل أن يديمها ويديم  

 عطائها فجزاها االله عنا كل الخير  .

كما لا ننسى أن نتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من ساعدنا في إتمام  

 هذا البحث  .
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 مقدمة
 

 ب  

 : مقدمة 

لا طالما افتخر العرب بدیوانهم الذي هو الشعر ، فقد كان ولا یزال الأداة الأولى التي 

یعتمدها الأدباء في التعبیر عما یختلج نفوسهم ، فرغم تطور العصور إلا أن الكلمة لا تزال 

المنفذ الوحید الذي یفر إلیه الأدیب حتى یعبر عن كینونته ومشاعره . فالشاعر یولد من هذه 

الأحاسیس والعواطف كلمات ومعان ذات إیقاع وجرس موسیقي فینتج بذلك صور فنیة 

 خلابة. 

وعلیه فالصورة الشعریة أو الفنیة من أهم العناصر التي ینبني علیها الشعر ، وذلك نظرا 

لأثرها البالغ في ترقیة العمل الأدبي أو الحط من قیمته في حالة اخفاق الشاعر أو الأدیب 

في توظیفها لهذا فهي بمثابة الركن الذي یقوم علیه العمل الشعري وجوهره ، والجزء الأكثر 

 فنیة فیه ، كما أنها القالب الذي یترجم المواقف التي یمر بها الشاعر خلال تجاربه .

ومن هنا تتأتى أهمیة هذه الدراسة ، والتي تهدف إلى الكشف عن تنوع العناصر والأدوات 

 التي شكلت الصورة الشعریة في دیوان على أجنحة الشحون .

وعلى هذا الأساس جاء عنوان دراستنا موسوما بــ" الصورة الشعریة في دیوان على أجنحة 

الشجون لنجاة مزهود " وقد اتخدنا من آلیة التحلیل كوسیلة في دراستنا على اعتبار أنها 

الأنسب لمثل هذه الدراسات ، وكونها أیضا كفیلة لتتیح لنا البحث عن كیفیة تشكیل الصورة 

في الدیوان السالف الذكر والأدوات المساعدة في ذلك وبهذا نجد أنفسنا أمام إشكالیة والتي 

ما المقصود بالصورة الشعریة ؟ وما هي مصادرها تمحور على جملة من التساؤلات وهي : 

وفیما تكمن أهمیتها ؟ والأهم من ذلك كیف ساهمت الصورة الشعریة في إثراء دیوان على 

 ؟أجنحة الشجون ؟ وما هي الأدوات التي اعتمدتها الشاعرة في ذلك 

وأكید لسنا أول من بحث في هذا الموضوع بشكل عام فقد سبقنا إلیه العدید من الدراسات 

 نذكر بعضها : 

  .- الصورة الشعریة عند خلیل حاوي لجمعة البیطار
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- الصورة الشعریة في دیوان الأمیر أبي الربیع سلیمان بن عبد االله الموحد للباحث رابح 

 محوي .

 - الصورة الشعریة عند الشاعر عز الدین میهوبي دراسة أسلوبیة لــ عبد الرزاق بلغیث.

ولعل الإجابة عن تلك التساؤلات كانت إحدى الأسباب الكامنة وراء اختیارنا لهذا الموضوع  

 فتنوعت بذلك الأسباب بین ذاتیة وموضوعیة.

 فالأسباب الذاتیة تمثلت في : 

- میلنا إلى الشعر المعاصر بصفة عامة والى هذا النوع من الدراسات الجمالیة والفنیة 

 بصفة خاصة .

- أهمیة الصورة في بناء القصیدة والفنیة الموجودة فیها تغري وتفرض نفسها بدراستها 

 كموضوع جدیر بالبحث .

 من الأسباب الموضوعیة فتجلت في :

- دور الصورة الشعریة في تحقیق المتعة لدى القارئ والتأثیر فیه ، وهذا ما یسمح للشاعر 

 نقل الفكرة المراد التعبیر عنها بصدق ووضوح أكبر .

- أن الصورة الشعریة من أهم الظواهر الفنیة بصفتها وسیطة الشاعر في نقل تجربته 

والتعبیر عن واقعه ، فالشاعر یستطیع أن یعبر بالصورة عن حالات لا یمكن فهمها أو 

 تمثیلها .

وقد فرضت علینا طبیعة هذا الموضوع أن نتبع خطة ممنهجة وهي كالآتي : ابتدأنا بمقدمة 

 افتتاحیة جاءت عبارة عن تمهید للموضوع ، وتلاها فصلین فصل نظري وآخر تطبیقي .

أما الشق النظري المندرج تحت عنوان الصورة الشعریة مصادرها وأهمیتها ، فقسمناه إلى 

ثلاثة عناصر ، العنصر الأول تطرقنا لمفهوم الصورة بغیة الكشف عن تنوع واتساع مفهوم 

الصورة وتشابكها عند القدماء والمحدثین ، أما العنصر الثاني تحدثنا عن المصادر التي 



 مقدمة
 

 ث  

تستقي منها الصورة مادتها والمتمثلة في الخیال والواقع وبیّنا دورها في بلورت الصورة ، في 

 حین تكلمنا في العنصر الثالث عن أهمیة الصورة ودورها في العمل الشعري . 

أما الشق التطبیقي وهو الفصل الثاني تحدثنا عن أدوات تشكیل الصورة في دیوان على 

أجنحة الشجون لنجاة مزهود والمتمثلة في ثلاثة أدوات أساسیة هي : الرمز والتناص 

والانزیاح ، وقدمنا نماذج مختارة من الدیوان عن كل أداة ، ووضحنا كیف تضافرت هذه 

 الأدوات مع بعضها في بناء صورة فنیة .

 أما الخاتمة فجاءت حوصلة وخلاصة لكل النتائج المتوصلة إلیها في هذا البحث .

 وما أعاننا على هذا جملة من المصادر والمراجع أهمها :

 - الشعر العربي المعاصر قضایاه وظواهره الفنیة والمعنویة لعز الدین إسماعیل .

 - الصورة الفنیة في الثرات النقدي والبلاغي عند العرب لجابر عصفور .

 - الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث لبشرى موسى صالح .

 - النقد العربي الحدیث لمحمد غنیمي هلال .

  .- بالإضافة إلى الدیوان أو المدونة المطبق علیها

ولا بد لكل موضوع یبدل فیه مجهودا إلا ویتطلب من أصحابه تجاوز معوقات وصعوبات ، 

فمن الصعوبات التي واجهتنا في مسیرة بحثنا كثرة المراجع وتداخلها مع بعضها مما صعب 

 علینا مهمة البحث .

ولا یسعنا في الأخیر إلا أن نتقدم بأخلص عبارات الشكر والامتنان للأستاذة الفاضلة " وسیلة 

مرباح" التي لم تتفانى قط في إعطائنا ید العون والإرشاد فكانت لنا خیر مرشد ومشجع 

 لحملها مسؤولیة رعایة هذا البحث من بدایة إلى غایة انتهائه .
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 – مفهوم الصورة الشعریة : 1

تعد الصورة الشعریة من أهم العناصر التي یبنى علیها النص الشعري ،وقد لقي هذا 

المصطلح اهتمام الدارسین والنقاد القدماء والمحدثین على السواء . 

ونظرا للاختلاف وجهات النظر في تحدید مفهوم دقیق ومضبوط للصورة تعددت 

المفاهیم والتعریفات . 

العنصر – سنحاول توضیح هذا التباین الموجود بین هؤلاء . -وفي هذا 

أ – عند القدماء :  

- لقد أشار النقاد القدماء لمصطلح أو مفهوم الصورة الفنیة باعتبارها جزء لا یتجزأ من 

القصیدة لاعتماد الشاعر علیها فلا یستغني عنها أبدا ، فنظرا للدور الذي تؤدیه 

الصورة في العمل الأدبي نجد النقاد قد أولوها عنایتهم الفائقة ، ولعل أولى الآراء التي 

تواجهها في هذا المقام نجد: 

  یعتبر هذا الأخیر أول من استعمل مصطلح الصورة ، إذ ه )255- الجاحظ ( ت 

: في قوله( أو التصویر ) وذلك 

 1." إنما الشعر صناعة وضرب من النسج وجنس من التصویر" 

فقد اتصل مفهوم الصورة الشعریة في النقد العربي القدیم بالصنعة الشكلیة وذلك من 

خلال التفاهم ومناقشتهم لقضیة اللفظ والمعنى فالجاحظ هنا ربط مفهومه  بالصورة بهذا 

 طبعا للمفهوم الصیاغي  أو الصناعي" المعنى ، لهذا قرن مفهومه بهذه القضیة 

. بمعنى أن الشعر عنده هو نتاج الوعي ، وفي تحدیده لهذه الصناعة بقوله 2للشعر "
                                                           

 1- أبو عثمان بن بحر الجاحظ : الحیوان ، تح : عبد السلام ھارون ، شركة مكتبة ومطبعة مصطفي البابي 
   .132 ، ص 1965 ، 2الحلبي وأولاده بمصر ، القاھرة ، ط

– - بشرى موسى صالح : الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث ، المركز الثقافي العربي ، بیروت  2 
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ضرب من النسیج ، إذا یقوم هذا النسیج على الخیوط والأصباغ ویقوم بذلك على 

التنسیق والتركیب معا ونتاجها الصورة . 

 كذلك منحى الجاحظ فقد قال هو الآخر "  ه)337وقد نحا قدامة بن جعفر ( ت - 

 3بالمبدأ الصناعي ذاته في الصیاغة  الشعریة مع شيء من التجدید المنطقي .."

فالصورة الشعریة عنده عبارة عن صناعة أو حرفة مثل غیرها من الحرف والمهن  

والشعر عنده عبارة عن صورة للمعاني ، والصور هي مجرد وسیلة لتشكیل المادة ( 

وصیاغتها ) وهو بهذا یهتم بالمعاني ویراها أساس الجمال الأدبي وقد تجلى ذلك في 

إن المعاني كلها معرضة للشاعر ، وله أن یتكلم منها فیما أحب وأثر من غیر  "قوله : 

أن یحظر علیه معنى یروم الكلام فیه ، إذا كانت المعاني للشعر بمنزلة المادة 

الموضوعة ، والشعر فیها كالصورة ، كما یوجد في كل صناعة من أن لابد فیها من 

  4"شيء موضوع یقبل تأثیر الصورة منها ، مثل الخشب للنجارة ، والفضة للذهب

   ه) :322ابن طباطبا العلوي ( ت - 

 : " فإذا أراد الشاعر بناء قصیدة مخّض المعنى الذي یرید یقول في كتابه عیار الشعر

بناء الشعر علیه في فكره نثرا ، وأعدله ما یلبسه إیاه من الألفاظ التي تطابقه والقوافي 

 5التي توافقه ، والوزن الذي یسلس له القول علیه "

فهنا قد فصل ابن طباطبا بین اللفظ والمعنى ، واعتبر الألفاظ هي مجرد زینة للمعاني  

 وهو بهذا قد اعتبر الصورة زینة وتزویق للكلام فهي مجرد زخرفة ، وقد أكد هذا بقوله  

                                                                                                                                                                          
  .21 ،ص 1994 ،1لبنان ، ط

 
   .22 – 21  المرجع السابق  ، ص 3
 .- قدامى بن جعفر : نقد الشعر ، تح : كمال مصطفي ، مكتبة الخانجي بمصر ومكتبة المثنى ببغداد ، د.ط 4

   .17 ، ص 1963
  - محمد أحمد بن طباطبا العلوي : عیار الشعر ، شرح وتح : عباس عبد الساتر ، مراجعة ، نعیم زرزور 5

  .11 م ، ص 2005 – ه 1426 ، 2دار الكتب العلمیة ، بیروت ، لبنان ، ط 
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ها فتحسن فیها وتقبح في غیرها ، فهي لها كالمعرض للجاریة لوللمعاني ألفاظ تشاك" 

 6"الحسناء التي تزداد حسنا في بعض المعارض دون بعض 

جمل المعنى وتزخرفه . توهنا أكد ابن طباطبا بأن الصورة هي مجرد مظهر خارجي 

 ه) : 395أبو الهلال العسكري : (ت - 

البلاغة كل ما تبلغ به المعنى قلب السامع فتمكنه في نفسه كتمكنه في " : یقول بأن

نفسك مع صورة مقبولة ومعرض حسن .وإنما جعلنا حسن المعرض وقبول الصورة 

 7".شرطا في البلاغة 

فالعسكري یعتبر الصورة من أهم شروط البلاغة ، فیقر بأن لها دور بارز في نجاح 

الكتابة وتجمیل المعنى، وبذلك یكون لها تأثیر على قلب السامع . 

 إذا أردت أن تعمل شعرا فأحضر المعاني التي ترید نظمها "ویقول في موضع آخر : 

فكرك ، وأخطرها علي قلبك ، اطلب لها وزنا یتأتى فیه إیرادها وقافیة یحتملها ، فمن 

المعاني ما تتمكن من نظمه في قافیة ولا تتمكن منه في أخرى ... فإذا عملت في 

الاقتصار على على بها ونقحها ، بإلقاء ماغث من أبیاتها ، ورث ورذل ذا قصیدة فه

 8 ."ما حسن وفخم 

وبهذا یكون العسكري قد أكد هو الآخر على دور الصورة في تحسین المعنى ، والعمل 

من أجل إخراج العمل الفني في أحسن صورة وأبهى حلة . 

 ه)  471- عبد القاهر الجرجاني ( ت 

                                                           
   .14 - المرجع السابق ، ص 6
  - أبو الھلال العسكري : الصناعتین ، الكتابة والشعر ، تح : على محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل 7

  م1952  -1381 ، 1ابراھیم ، دار أحیاء الكتب العربیة ومطیة عیسى البابي الحلبي وشركائھ ،ط
  .10ص 

  .139 - المرجع نفسھ ، ص 8
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یقول : " واعلم أن قولنا للصورة إنما هو تمثیل وقیاس لما نعلمه بعقولنا على الذین نراه 

بأبصارنا ، ولما رأینا البینونة بین أحاد الناس وتكون من جهة الصورة ... وكذلك كان 

الأمر في المصنوعات ، فكان تبیّن خاتم من خاتم وسوار من سوار بذلك ، ثم وجدنا 

بین المعنى أحد البینین وبینه في الآخر .بینونة في عقولنا لنا فرقا ، عبّرنا عن ذلك 

الفرق وتلك البینونة بأن قلنا : المعنى في هذا صورة غیر صورته في ذلك ، ولیست 

العبارة عن ذلك بالصورة شیئا نحن ابتدأناه فینكره منكر ، بل هو مستعمل مشهور في 

كلام العلماء ، ویكفیك قول الجاحظ : " إنما الشعر صناعة وضرب من النسیج وجنس 

 9من التصویر "

فمن خلال قول الجرجاني یتضح لنا أن الصورة عنده هي ذلك القالب الذي تتشكل فیه 

المعاني ، فالشاعر یقوم بصیاغة الصور ونظمها وتشكیلها ، فجودة الشعر عنده تكمن 

في اتحاد اللفظ والمعنى ، كما ركز على الفروق القائمة بین اختلاف المعاني ، فعلى 

الرغم من الاختلاف في الممیزات ( الشكل والمضمون ) تبقى الصورة حاضنة 

ومستوعبة لها . 

التصویر والصیاغة وان سبیل ویعزز ذلك أیضا في قوله : " ومعلوم أن سبیل الكلام 

سبیل المعنى الذي یعبر عنه الشيء یقع التصویر والصوغ فیه كالفضة والذهب یصاغ 

منهما خاتم أو سوار ، فكما أن محالا أن تنظر إلى الفضة الحاملة لتلك الصورة أو 

الذهب الذي وقع فیه العمل وتلك الصنعة كذلك محال ، إذا أردت أن تعرف مكان 

الفضل والمزیة في الكلام ،أن تنظر في مجرد معناها وكما أن لو فضلنا خاتم على 

خاتم ، بأن تكون فضة هذا أجود  أو فضة أنفس ، لم یكن ذلك تفضیلا له من حیث 

                                                           
 د-ط  - عبد القاھر الجرجاني : دلائل الأعجار ، قرأه وعلق علیھ ، محمود محمود محمد شاكر دار المدى بجدة 9

 508، د.ت ، ص  
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هو خاتم كذلك ینبغي إذا فضلنا بیت على بیت من أجل معناها أن لا یكون تفضیلا 

 10 .من حیث هو شعر وكلام "

بمعنى أن الجرجاني لم یفصل بین النص وشكله فهما متحدین وممتزجین فالنص 

الأدبي لا یقوم على اللفظ وحده ولا على المعني وحده بل یقوم علیهما معا  وبهذا 

فالجرجاني لم یفصل بین اللفظ والمعنى بل جعل العمل الأدبي أو النص الأدبي یقوم 

على اتحادهما معًا . 

 ه). 684- حازم القرطاجي ( ت 

یرى القرطاجي " أن المعاني هي الصور الحاصلة في الأذهان عن الأشیاء الموجودة 

في الأعیان ، فكل شيء له وجود خارج الذهن ، فإنه إذا أدرك ، حصلت له صورة في 

الذهن تطابق ما أدركه منه ، فإذا عبر عن تلك الصورة  

الذهنیة الحاصلة عن الإدراك ، أقام اللفظ المعبّر به هیئة تلك الصور الذهنیة في أفهام 

 11 .السامعین وأذهانهم "

وبالتالي فالقرطاجنّي هنا نجده قد ركز على الطریقة والكیفیة التي تتشكل من خلالها 

الصورة بصفتها صورة ذهنیة ناتجة عن الإدراك " إذا یرى إن المادة الأولیة أو الصورة 

الطبیعیة تبقى ماثلة في الأذهان شاخصة أمام الأبصار فترة طویلة ... وتفقد هذه 

الصور  الحسیة القائمة في الواقع رونقها وبالتالي تأثیرها وحینما تصبح كذلك تألفها 

النفس ، لأن هذه المادة هي المادة الخام بالنسبة إلى الشاعر فلا بد أنه سیجري علیها 

                                                           
   .255- 254- المرجع السابق، ص  10
   - حازم القرطاجنّي : منھاج البلغاء وسراج الأدباء ، تح : محمد الحبیب خوجة ، دار العرب الإسلامیة 11

 .19-18 م ، ص 1981 ، 2بیروت ، ط
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تعدیلات وتغیرات حتى یعید إلیها قوة إیحائها وتأثیرها .ومن هنا لا بد من تكریرها في 

 12.المخیلة وإعادة جبلها وصیاغتها ، فتخرج الأقوال الشعریة بنمط جدید من التشكیل "

صور الشعریة في القدیم نجد أن ال- ومن خلال ما سبق ذكره من تعریفات ومفاهیم 

النقاد قد اختلفت نظرتهم تجاه الصورة الفنیة ، فالجاحظ قد ربطها بالصنعة أو الصیاغة 

وقد سایره قدامة بن جعفر في ذلك حیث أخد نفس المبدأ الصناعي ، أما أبي هلال 

العسكري وابن طباطبا ربطوها بالمظهر الخارجي إذا ابتغى من وراء الصورة تجمیل 

المعني وتزویقه .أما الجرجاني فقد اعتبرها بمثابة الوعاء والقالب الذي تتشكل فیه 

المعاني ، في حین ركز القرطاجنّي علي الكیفیة التي تقوم علیها الصورة . 

ب – عند المحدثین :  

لقد اختلفت  نظرة نقادها المحدثین في تناولهم لمصطلح الصورة الشعریة وفي النظر 

 قسم منها أن الصورة مصطلح ت طائفةإلى أصالته فانقسموا في ذلك إلى قسمین " فرأ

حدیث نشأ بتأثیر النقد الغربي ومصطلحاته في نقدها العربي الحدیث ، ورأى طائفة 

أخرى أن المصطلح حدیث بدلالاته الجدیدة وأبرزها الدلالة النفسیة ولكنه قدیم في 

 13أصله یعود إلى بدئ الوعي  بالخصائص النوعیة للأدب "

فالتالي منهم من رأى أن هذا المصطلح جاء بتأثیر من الغربیین فجاءت مصطلحاته 

 حدیث الدلالة قدیم الأصل فهو همستوحاة منه ، وعلى النقیض منه رأى آخر یقول أن

مستلهم من القدیم .ومن النقاد الذین لم یهدروا للقدیم الفضل نجد الناقد جابر عصفور 

الذي وفق بین الرأیین وقد طرح ذلك في قوله : " الصورة الفنیة مصطلح حدیث ، صیغ 

تحت وطأة التأثر بمصطلحات النقد الغربي ... ،ولكن المشاكل والقضایا التي یثیرها 

                                                           
  - جمعة البیطار : الصورة الشعریة عند خلیل حاوي ، دار الكتب الوطنیة ، أبو ظبي ، الإمارات العربیة  12

  .33 م ، ص 2010 ، 1المتحدة ،ط 
   .25- بشرى موسى صالح : الصور الشعریة في النقد العربي الحدیث ، ص  13
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المصطلح الحدیث ویطرحها موجودة في الثراث ، وان اختلفت طریقة العرض والتناول 

 14 أو تمیزت جوانب التركیز ودرجات الاهتمام"

وتجدر الإشارة إلى أننا لا نستطیع أن نقف على مفهوم واحد للصورة فقد دلى كل واحد 

بدلوه بل إن حتى للباحث والدارس الواحد نجده یقدم لنا أكثر من مفهوم ، وسنقوم 

بعرض بمجموعة من الأقوال والآراء لنقاد وباحثین وهي كالآتي : 

 إذا كان المفهوم القدیم قد قصر الصورة على التشبیه "  بقوله - یعرفها علي البطل

والاستعارة فإن المفهوم الجدید یوسع في إطارها ، فلم تعد الصورة البلاغیة هي وحدها 

المقصودة بالمصطلح ، بل قد تخلو الصورة – بالمعنى الحدیث – من المجاز أصلا ، 

فتكون عبارات حقیقیة الاستعمال ومع ذلك فهي تشكل صورة دالة على خیال خصب 

."15 

بمعنى أن الصورة في مفهومه قد خرجت من نطاق التشبیهات والاستعارات بل أن 

العبارات الخالیة منها تكون بحد ذاتها صور فنیة ، فهذا المفهوم جعل الصورة ذات 

نطاق واسع بعدما كانت ضیقة النطاق محدودة بین التشبیه والاستعارة والمجاز مثلا . 

ثم لم یلبث حتى أعطانا مفهوم أخر قد ربطه بالجانب الشكلي إذا یقول : "فالصورة 

تشكیل لغوي یكونها خیال الفنان من معطیات متعددة ، یقف العالم المحسوس في 

مقدمتها ، فأغلب الصور مستمدة من الحواس ، إلى جانب ما یمكن إغفاله من الصور 

النفسیة والعقلیة وإن كانت لا تأتي بكثرة الصور الحسیة ، أو یقدمها الشاعر أحیانا في 

 16صور حسیة "

                                                           
 - جابر عصفور : الصورة الفنیة في الثرات النقدي و البلاغي عند العرب ، المركز الثقافي العربي  14

  .7 ، ص 1992 ، 3بیروت ، ط
 

 - علي البطل : الصورة في الشعر العربي حتى أواخر القرن الثاني الھجري ذرایة في أصولھا وتطورھا دار 15
   .25 م ، ص 1981 ه _ 1401 ، 2الأندلس ، ط

   .30- المرجع نفسھ ، ص  16
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وبهذا فإن علي البطل قد ربط الصورة بالخیال ، الذي یعتبره مكونا لها ، وأغلبها 

مستمدة من الحواس إلى جانب النفس والعقل . 

 : " أن هذا المصطلح یعد أوسع نطاقا وأخصب  إلى اسماعیل- ویذهب عز الدین

من مجرد التشبیه والاستعارة وأن أفاد منهما ، فلیس بین الصورة إذن وبین التشبیه أو 

الاستعارة جفوة فقد یصل التشبیه أو تصل الاستعارة في بعض الأحیان إلى درجة من 

الخصب والامتلاء والعمق إلى جانب الأصالة والابتداع بحیث تمثل الصورة وتؤدي 

دورها غیر أن الصورة وأن تمثلت أحیانا بالتشبیه الخصب والاستعارة الذكیة وما تزال 

 17لها وسائل أخرى تتحقق بها ومن خلالها "

وعلیه فعز الدین اسماعیل نجده قد تجاوز هو الآخر الصور البیانیة ، إذا یقر بأن 

الصورة قد تتحقق جمالیتها بعیدا عن هذه الأسالیب البلاغیة القدیمة ، إذ أن هناك 

وسائل أخرى تتحقق من خلالها فیكون الخیال الخلاّق قوامها . 

ویقول في مضرب آخر : " الصورة الفنیة تركیبة وجدانیة تنتمي في جوهرها إلى عالم 

 18الوجدان أكثر من انتمائها إلى عالم الواقع "

بمعنى أنه یصل الصورة بالعاطفة والوجدان ویعدها جوهرها ولبّها . 

 أن ول : " قد كانت نظرتنا إلى الصورة من زاویتین فقط : الأ- إحسان عباس : یقول

الصورة تعبیر عن نفسیة الشاعر وإنها تشبه الصور تترآى في الأحلام والثانیة : إن 

دراسة الصور مجتمعة قد تعین على كشف معنى أعمق من المعنى الظاهري للقصیدة 

، ذلك لان الصورة وهي جمیع الأشكال المجازیة ، إنما تكون من عمل القوة الخالقة ، 

 19فلاتجاه إلى دراستها یعني الاتجاه إلى روح الشعر " 

                                                           
  -  عز الدین اسماعیل: الشعر العربي المعاصر قضایاه وظواھره الفنیة والمعنویة ، دارالفكر العربي 17
  .144ت ، ص – ، د 3ط
   .127 – 126- المرجع السابق ، ص  18
   .237 ، د.ت، ص 3- إحسان عباس : فن الشعر ، دار الثقافة ، بیروت _ لبنان ، ط 19
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یتضح لنا من خلال هذا القول أن " إحسان عباس" كانت نظرته للصورة من جانبین 

الأولى نرى فیها أنه فتح المجال أمام الأحلام وبالتالي الحدیث عن الجزء اللاوعي 

الذي تناوله أصحاب مدرسة التحلیل النفسي وعلى رأسهم سیغموند فروید فهذا الجزء ( 

اللاوعي ) هو الذي یكشف عن نفسیة المبدع . 

أما الجانب الثاني فیكمن في أن الصورة في عناصرها المجتمعة تساهم في فهم الأفكار 

قول " خلیل العمیقة التي یحتویها النص بدل المعاني السطحیة ، وما یؤكد كلامنا هذا 

 : " وهذا القول یكشف عن أمرین ، أولهما : أن الصورة مرتبطة حاوي " إذ یقول

بالانفعال النفسي الداخلي الذي یعبّر عنه الشاعر بواسطة وحدة تركیبة فنیة هي 

الصورة الشعریة ، وثانیهما : أن هذه الصورة متعلقة باللاشعور  أو بآلیة الحلم الطلیقة 

التي لا یتحكم فیها المنطق أو العقل ، وهي بذلك تكشف عن المعاني العمیقة ومكنون 

 20.النفس وتأتي ضمن تقنیات عدیدة "

 فیعرف الصورة بقوله : " هي الوسیط الأساسي الذي أما الدكتور جابر عصفور- 

شف به الشاعر تجربته ویتفهمها كي یمنحها المعنى والنظام ...، فالشاعر ستكي

الأصیل یتوسل بالصورة لیعبر بها عند حالات لا یمكن له أن یتفهمها ویجسدها بدون 

 21صورة " 

فهو بهذا یبین لنا ان الصورة وسیلة یكشف بها الشاعر عن تجربته ، ویعبر بها عن 

حالاته النفسیة عن طریق رسم صورة فنیة . 

كما یرى أن الصورة كذلك وسیلة لإدراك الحقائق وكشفها حیث یبین ویوضح الشاعر 

بواسطتها عن حقائق تعجز اللغة العادیة عن إیصالها ، وهو بهذا أیضا یخلق متعة 

عن طریق  الصورة ، كما یكشف عن جوانب خفیة في التجربة الإنسانیة وقد تجلى هذا 

                                                           
   .57- جمعة البیطار : الصورة الشعریة عند خلیل حاوي ، ص  20
   .383- جابر عصفور : الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي عند العرب ، ص  21
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في قوله : " لا تصبح الصورة شیئا ثانویا یمكن الاستغناء عنه ، أو حذفه وإنما تصبح 

وسیلة حتمیة لإدراك نوع متمیز من الحقائق تعجز اللغة العادیة عن إدراكه أو توصیله 

.وتصبح المتعة التي تمنحها الصورة للمبدع قرینة الكشف ، والتعرف على جوانب خفیة 

من التجربة  

 22الإنسانیة "

 " هذه الوسائل التي یحاول بها الأدیب نقل فكرته - أحمد الشایب یعرفها قائلا :

 23.وعاطفته معا إلى قراءه أو سامعیه تدعى الصورة الأدبیة أو الصورة الفنیة "

 عن تعبیر " هي " أحمد الشایبفمن خلال هذا القول یتضح لنا أن الصورة في مفهوم 

جملة من الأدوات أو الوسائل التي یعتمدها المبدع من أجل إیصال ما یختلج ما 

بداخله من أفكار وعواطف وأحاسیس وبالتالي التأثیر في السامع أو المتلقي . 

 نجدها تعرف الصورة فتقول : " الصورة في أبسط مفهوم تعبر عن - روز غریب :

حالة أو حدث بأجزائها ومظاهرها المحسوسة هي لوحة مؤلفة من كلمات  أو مقطوعة 

 الظاهر لكنها في التعبیر الشعري توحي بأكثر من الظاهر  وقیمتها تتركز  فيوصفیة

على طاقتها الإیحائیة فهي ذات جمال ذاتي تستمد من اجتماع الخطوط والألوان 

 لأنهاوالحركة ونحو ذلك من عناصر حسیة ، وهي ذات قوة إیحائیة تفوق قوة الإیقاع 

  24توحي بفكرة كما توحي بالجو والعاطفة "

بمعنى أن الصورة عند هذه الناقدة عبارة عن تعبیر لحالة أو تجربة بذاتها تشكل لوحة 

من العبارات والألفاظ ، تكون ذات قوة إیحائیة تتجاوز بذلك الدلالة اللغویة إلى معان 

                                                           
   .383- المرجع نفسھ ، ص  22
   .242م ، ص 1994 ، 10 - أحمد الشایب : أصول النقد الأدبي ، مكتبة النھضة المصریة ، ط23
  ، نقلا عن كامل حسن البصیر ، بناء الصورة الفنیة191- روز غریب : تمھید في النقد الحدیث ، ص  24

  .169 ، ص 1987في البیان العربي موازنة وتطبیق ، مطبعة المجمع العربي العراقي د، ط ، 
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ودلالات أخرى كما أنها تثیر جرس الإیقاع بدلالة شعوریة ونفسیة ملیئة بالعواطف 

والأجواء . 

كما تورد لنا مفهوما آخر حیث تقول : "أن الصورة الشعریة لا تنحصر في التشابیه 

والاستعارات وسواها من ضروب المجاز ولكنها كل صورة توحي بأكثر من معناها 

 25 .الظاهر ولو جاءت منقولة عن الواقع "

فمن خلال هذا القول یترآى لنا أن هذه الأخیرة قد استبعدت الأسالیب البیانیة القدیمة - 

من تشكیل الصورة ، وتقر كذلك أن للصورة معنى ودلالة تتجاوز بذلك المظهر 

والمعنى الخارجي والشكلي . 

 د في الدراسة عنآىالصورة الشعریة – لم یكن بمن مفهوم مصطلح –هذا ال- كما أن 

الغربیین  حیث نال هذا الأخیر اهتمام من طرفهم كذلك ، ومن بینهم مثلا نذكر على 

 "الذي یقول في سیسیل دي لویسسبیل المثال لا على سبیل الحصر " الباحث 

 حیث أرجع الصورة إلى الفن ، لكن أداة هذا 26مفهومها " أنها رسم قوامه الكلمات " 

الفن الكلمات والألفاظ بدل الألوان التي یشتغل علیها فن الرسم ، حیث یوازن الصورة 

الفنیة مع فن الرسم . 

یقول : " الصورة الشعریة هي صورة حسیة في الكلمات فثم یعطینا مفهوما أكثر دقة 

إلى حد ما مجازیة مع خطي خفي من العاطفة الإنسانیة في سیاقها ، ولكنها مشحونة 

 27بالإحساس أو عاطفة شعریة خاصة تناسب نحو القارئ "

                                                           
   .170-169 - المرجع نفسھ ، ص 25
 - سیسیل دي لویس : الصورة الشعریة ، تر : أحمد نصیب الجنابي ومالك میري وسلمان حسن ابراھیم   26

  .31 ، ص 1982دار الرشید للنشر ، العراق ، د، ط ، 
   .26 - المرجع نفسھ ، ص 27
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 یرى أن الصورة الشعریة مصدرها الحس ، كما تتدخل العاطفة في بلورتها فلویس

فتكون لها وقع وأثر على المتلقي . وعلى الرغم من ذلك نجد " لویس " یعترف بأن هذا 

 28.المفهوم لا یعطي معنى دقیق للصورة بقوله : " كلا إن هذا التعریف لا ینفع"

وبالتالي " ومع أن لویس یرى أن الصفة الحسیة لازمة في أیة صورة حتى في أكثرها 

ة أو عقلیة ، إلا أنه عد هذا غیر كاف ، فالصحافي وكاتب الإعلانات كثیر ما يعاطف

 29.یخلقان صورة حسیة بالكلمات "

  تعدد لم یقف عند تعریف واحد للصورة .ولعل هذا الأمر یحیلنا إلى" لویس"وبهذا نجد 

 تعدد الآراء والمناهج .  إلى التعریفات والمفاهیم للصورة وذلك

- ومن خلال ما تطرقنا إلیه في هذا المبحث نصل إلى نتیجة مفادها أن الصورة عند 

المحدثین قد تجاوزت مفهوم الصورة في النقد العربي القدیم  وذلك بخروجها عن الألوان 

والأنواع البلاغیة القدیمة من تشبیهات واستعارات وغیرها ، فأصبحت لها مدلولات 

أخرى وبذلك قد تباینت وجهات النظر ، فهنالك من ربطها بالخیال ودوره في تشكیلها ، 

 من تناولها من الناحیة النفسیة والحسیة وجعل العاطفة والمشاعر هو جوهر كوهنا

الصورة ومحركها ، ومنهم من قرنها بفكرة الأحلام واللاشعور واعتبروا أن الجزء 

 من اعتبر الصورة الفنیة وسیلة للكشف عن تجربة كاللاوعي هو أساس الإبداع ، وهنا

المبدع والشاعر وبالتالي إیصال مشاعره وأحاسیسه للملتقي . 

  : – مصادر الصورة2

 مما لا ریب فیه أن لكل أدیب منابع ومصادر یستقي منها مادته الشعریة تساعده -

على تشكیل نصه الإبداعي ، ویقف الخیال في مقدمتها ، إذا یعتبر هذا الأخیر بمثابة 

الركیزة الأساسیة التي یعتمد علیها الشاعر . 
                                                           

   .26 - م ، نفسھ ، ص 28
   .31- بشرى موسى صالح : الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث ، ص  29
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 ،لى جانب الخیال نجد الواقع " بنوعه الحسي ، والذهني وما تعلق بهما من مؤثرات إو

تتجانس في الصور وتمتزج امتزاجا جدلیا بحیث یصعب ردّها إلى مصدر ما من هذه 

 30.المصادر "

ال :   ي- الخ

لا یكاد یخلو أي إنتاج أدبي من عنصر الخیال ، إذ یعتبر من العناصر الأساسیة التي 

تساهم في تكوین وتشكیل الصورة الأدبیة ، حیث أصبحت الصورة الفنیة لصیقة 

بالخیال الذي یعد ملكة إبداعیة قادرة على خلق صور  معتمدة على ما یختزنه في 

جعبته من أحاسیس ،فالخیال بمثابة " القوة التي بواسطتها تستطیع صورة معینة أو 

 أو أحاسیس رإحساس واحد یهیمن على عدة صو

 31 .( في القصیدة ) فیحقق الوحدة فیما بینها "

وقد لقي الخیال اهتمام النقاد قدیما وحدیثا فنجد هذا العنصر قد تطرق إلیه الجرجاني 

في كتابه أسرار البلاغة ، حیث أبرز بأن الصور المستمدة من الخیال تكون لها وقعا 

 .وأثرا على نفسیة القارئ

وتجلى ذلك في قوله : " التخیلات التي تهز الممدوحین وتحركهم ، وتفعّل فعلا شبیها 

 32 .اق بالتخطیط و النقش "ذّ بما یقع في نفس الناظر إلى التصاویر التي یشكلها الح

ل أن تتمثل ي :" و التخيكما تطرق حازم القرطاجني للحدیث عن الخیال اذ یقول-

ه أو أسلوبه أو نظامه ، و تقوم في خیاله نيللسامع من لفظ الشاعر المخیل أو معا

 33 شیئ آخر بها ".رصورة  أو صور یتفعل لتخیلها  و تصورها  أو تصو
                                                           

   .43- المرجع السابق ، ص 30
 - محمد زكي العشماوي : قضایا النقد الأدبي بین القدیم والحدیث ، دار النھضة العربیة ، بیروت  31

 97 ، ص 1979د. ط، 
 

 - عبد القاھر الجرجاني : أسرار البلاغة ، قرأه وعلق علیھ ، أبو فھد محمد ومحمود شاكر ، دار المدى بجدة ، 32
   .342د.ط ، دت..،ص 
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و یتضح لنا من خلال هدا القول أن الخیال یساهم في تقریب الصورة لدهن المتلقي، 

وهذا الأخیر قد یتلقاها بطریقة تخالف مقصود الشاعر و بالتالي فقد "كان المفهوم 

 34القدیم للخیال عقبة في سبیل فهم الصورة ".

 ، فالخیال عنده لا یعد نقلا للصور و مظاهر الواقع بحذافیره، - أما جابر عصفور 

إنما یكون عبارة عن نشاط إبداعي یهدف لخلق صور جدیدة إذ یقول " فالخیال 

الشعري نشاط خلاق ، لا یستهدف أن یكون ما یشكله من صور نسخا أو نقلا لعالم 

  35 "...الواقع ومعطیاته

- كما أن المذاهب الأدبیة أیضا قد تناولت الخیال كوسیلة أساسیة في خلق الصور ، 

حیث "اعتد الرومانتكیون بالخیال و كان مصدرا لصورهم  فاتسمت بكونها شعوریة 

و بالتالي فالخیال عندهم كان مصدرا رئیسیا لصورهم ، 36تصویریة لا عقلیة فكریة "  

إذ ابتعدوا عن  الجانب العقلي ، فجاءت صورهم عبارة عن تعبیر لمشاعرهم و 

عواطفهم  وهذا هو الأساس الذي كانت تنادي به المدرسة الرومانسیة ألا و هو 

الإعلاء من قیمة العاطفة . 

 فقد رأوا "في المخیلة وسیلة المعرفة الوحیدة، و سبیل إدراك العالم من أما السریالیین

و هم بهذا قد اعتبروا الخیال هو الطریقة الوحیدة 37دون العقل والحس و المنطق "

لاكتساب المعرفة . 

و نفس السبیل قد سلكه الوجودیین حیث اعتبروا "الصورة الأدبیة وسیلة الخیال ... 

 38فالصورة قد تتسع و تشمل العمل الأدبي كله ".

                                                                                                                                                                          
  .89 - حازم القرطاجني : منھاج البلغاء وسراج الأدباء ، ص 33
 .محمد غنیمي ھلال : النقد العربي الحدیث ، دار نھضة مصر للطباعة والنشر ، والتوزیع ، القاھرة  - 34

   .389 .ص 1997د.ط ، 
   .14 - جابر عصفور : الصورة الفنیة في التراث البلاغي والنقدي عند العرب، ص 35
   .45 - بشرى موسى صالح : الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث ، ص 36
   .49 المرجع السابق ، ص – 37
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كما أن مدرسة الدیوان قد تأثرت هي الأخرى بهذه المدارس الأدبیة، فقد كان الخیال 

منبع رئیسي في تشكیل الصور وإبداعها و ذلك لإعطاء رؤیة كلیة لواقعه من خلال 

اح منه یمتنیین اهذه الصور ، و بالتالي " فقد كان الخیال مصدر الصورة عند الدو

الشاعر صوره فیمتلك القدرة على إبداع العلائق التي تتصف بسمة الرؤیة الشاملة في 

 39محاورة العالم... ".

وعلیه و من خلال كل ما سبق ذكره نصل إلى أن الخیال من المآخذ الأساسیة  -

لتشكیل الصورة إذ لا یمكن لباحث ما أن یدرس الصورة دون أن یتطرق لعنصر الخیال 

 ثمرة من ثمار الخیال و  الصورةتكونبحیث فیه ،حیث یعد عاملا فعالا فیها ،و بذلك 

نتاجه. 

- فبعد أن تحدثنا عن الخیال كمصدر من مصادر الصورة ننتقل الآن للحدیث عن 

مأخذ آخر وهو :  

- الواقع : 

هذا المصدر لا یقل أهمیة عن المصدر السابق ( الخیال ) ، إذ له أهمیة كبیرة تساعد 

د موضوعاتها ، وقد عني بهذا المصدر عدد كبیر من النقاد خالصورة في تشكیلها وأ

والدراسیین ، فالصورة تعتبر بمثابة الرابط الذي یربط المبدع بالواقع الذي یكشف عن 

 40التجارب المختلفة التي تنتجها التجربة في حیاة المبدعین . 

للواقع جانبین مهمین : " الحسي متمثلا في الصور التي ترتد أن وكما ذكرنا سالفا 

موضوعاتها إلى مجالات الحیاة الإنسانیة والیومیة ، والطبیعیة بأنواعها 

                                                                                                                                                                          
   .416-415- محمد غنیمي ھلال : النقد العربي الحدیث ، ص  38
   .53 - المرجع السابق ، ص 39
   .59 - ینظر ، بشرى موسى صالح: الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث ، ص 40
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 41 المختلفة " 

بمعنى أن الواقع في جانبه الحسي نجد أن الصورة تستلهم مادتها من قیم الحیاة الیومیة 

الإنسانیة التي تعتبر مصدرا مهما للصورة ، فالشاعر كما یقال ابن بیئته  یكتب عن 

لتعبیر والدفاع عن مبادئ وقیم ا اولمجتمعه  فلا یخرج عن نطاقه ، یسعى من خلاله

إنسانیة 

- أما الطبیعة أو المصدر الطبیعي هو المادة الجامدة التي بإمكانها أن تحرك الجانب 

الفني والحسي في المبدع ، حیث جعل من الطبیعة فضاءا للتعبیر عن أحاسیسه 

ومشاعره فالشاعر  لا ینشئ صورة من فراغ وإنما " یستعین على جلاء الصور في 

وبهذا تصبح الطبیعة ترجمة ورسم لتجاربه الذاتیة فنجده 42الشعر بالطبیعة ومناظرها " 

 فتغدو الطبیعة كخلیل 43بذلك قد " أحال الطبیعة من حوله إلى الصور ووجوه ناطقة " 

للشاعر تشاركه أحواله الشعوریة من آلام وأحزان وآمال لذلك نجد الشعراء " یناظرون 

بین الطبیعة وحالاتهم النفسیة ویرون الأشیاء أشخاصا تفكر وتأسي وتشاركهم عواطفهم 

". 44 

- أما الجانب الثاني فیتمثل في القسم " الذهني المتجسد في حدین الأول : المؤثرات 

ها التجارب وحركة الواقع في  قالنفسیة والانفعالات المتباینة التي تخل

ذات الشاعر وموقفه الخاص منها ، والثاني المؤثرات العقلیة التي تتصل بثقافة الشاعر 

 45وخبراته الخاصة ..."

أي أن الواقع في هذا الجانب ( الذهني ) هو الآخر له دور جم الفائدة في تشكیل 

الصورة والذي ینقسم هو الثاني إلى قسمین : الأول المرتبط بالمؤثرات النفسیة المتمثلة 
                                                           

   - المرجع نفسھ ، ن .ص .41
   .392 - محمد غنیمي ھلال : النقد العربي الحدیث ، ص 42

   .447 ، د.ت ، ص 1- شوقي ضیف : الفن ومذاھبھ في الشعر العربي ، دار المعارف ، القاھرة ، ط 43
   .392 - المرجع السابق ، ص 44
   .59 - بشرى موسى صالح : الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث ، ص 45
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في العاطفة التي تظهر من خلالها صور المبدع " فإن الشعور یظل مبهما إلا بعد أن 

 46.تتشكل في الصورة "

- وبهذا تنشأ علاقة وطیدة بین الصورة والعاطفة وهذا ما أكده  كولردج  من خلال 

 " الصورة في الشعر لیست إلا تعبیر عن حالة نفسیة معینة یعانیها الشاعر إزاء قوله :

 47.موقف معین من مواقفه مع الحیاة "

- أما الحد الثاني متمثل في المؤثرات العقلیة والفكریة والتي ترتبط بثقافة الشعراء 

ومرجعیاتهم الفكریة فهذه الأخیرة أصبحت تكون وعي الشاعر تجاه واقعه وهذا ما أدى 

إلى وجود تباین في الصور إثر الاختلاف في المرجعیات أو المؤثرات لدى المبدعین . 

وقد لقیت المؤثرات العقلیة الاهتمام من طرف النقاد المتمثلة في الصور الرمزیة والتي 

یكشف عنها برموز ذاتیة وجماعیة ، فهذه الرموز الذاتیة قد اختلفت باختلاف رؤیة 

بالجانب التراثي المرتبط بالمورث الشاعر وتجاربه .أما المصادر الجماعیة فترتبط 

الثقافي ، المقترن هو الآخر باللاوعي الجماعي ( مثل الأسطورة والتراث الشعبي أو 

 48التراث الدیني ، أو ترجع إلى الفرد بحد ذاته .

 

 

 

 

                                                           
   .64 - المرجع نفسھ ، ص 46
  2 مقوماتھا الفنیة وطاقاتھا الإبداعیة ، دار المعارف ، ط– - سعید الورقي : لغة الشعر العربي الحدیث 47

  .93 ، ص 1983
 

   .66 - ینظر ، المرجع السابق ، ص 48
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 أهمیة الصورة : -3

 وجوده " ذ- لقد حظیت الصورة الفنیة بمنزلة رفیعة بین الشعراء ، إذ اقترنت بالشعر من

 49ي الیوم " ت أن وجد حذفإن الشعر قائم على الصورة من

والملاحظ كذلك أنها من الوسائل التعبیریة التي حافظت على وجودها ومكانتها وهذا ما 

 في قوله " إنها هي وحدها التي حظیت بمنزلة أسمى من أن تتطلع "الولي محمد "أكده 

إلى مراقیها الشامخة باقي الأدوات التعبیریة الأخرى .والعجیب أن یكون هذا موضع 

 50إجماع بین النقاد ینتمون إلى عصور وثقافات مختلفة " 

لقد استمدت الصورة أهمیتها من خلال ما تجسده من قیم فنیة إبداعیة فهي تعبر عن 

 من خلال التمسناهت في الشعر وهذا ما ثابتجارب الشاعر الحسیة ، وتعد عنصر 

فجابر تفحصنا لآراء بعض النقاد التي تتضح من خلالها هذه الأهمیة البالغة للصورة ، 

 51 مثلا یعتبرها " الجوهر الثابث والدائم في الشعر "عصفور

كما تكشف الصورة عن فكرة الأدیب وقدرته على نقل الأحاسیس والأفكار ومحاولة 

الإقناع بها ، حیث یضیف جابر عصفور إلى ذلك في قوله " إنها تهدف إلى إقناع 

 52.المتلقي بفكرة من الأفكار أو معنى من المعاني "

 كذلك إذ یرى أن الصورة من حیث أهمیتها عز الدین إسماعیل- وهذا ما آل إلیه 

وسیلة لیعبر الشاعر بواسطتها عن مشاعره وأحاسیسه ، وهذا الشعور یظل مبهما في 

 53نفس الشاعر لا یتضح إلا بعد أن یتشكل في صورة .

                                                           
   .330 - إحسان عباس : فن الشعر ، ص 49
 1 ط  - الولي محمد : الصورة الشعریة في الخطاب البلاغي والنقدي ، المركز الثقافي العربي ، بیروت ، لبنان50
  .07 ، ص 1990، 
   .07 - جابر عصفور : الصورة الفنیة في الثراث النقدي والبلاغي عند العرب ، ص 51
   .392 - المرجع نفسھ ، ص 52
   .136 الشعر العربي المعاصر قضایاه وظواھره الفنیة والمعنویة ، ص – - ینظر ، عز الدین اسماعیل 53
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 " وسیلة حتمیة لإدراك نوع متمیز من الحقائق تعجز اللغة ویعدها جابر عصفور

العادیة عن إدراكه ، أو توصیله ، وتصبح المتعة التي تمنحها الصورة للمبدع  

 وبذلك فالصورة 54قرینة الكشف والتعرف على جوانب خفیة من التجربة الإنسانیة ."

 لكشف الحقائق تعوض بذلك قصر اللغة العادیة عن عجزها كما أنها تعبر عن ةادأ

التجربة الإنسانیة بطریقة فنیة إبداعیة وبذلك تتحقق وظیفة الأدب وهي الفائدة والمتعة 

معا . 

تكمن أهمیتها كذلك في أنها تساهم في خلق وإبداع صور ومعاني جدیدة ومبتكرة  ولا 

یتسنى ذلك إلا إذا كان للمبدع قدرات لغویة وذهنیة كبیرة وبذلك " تدرس الصور الأدبیة 

في معانیها الجمالیة وفي صلتها بالخلق الفني والأصالة ، ولا یتیسر ذلك إلا إذا نظرنا 

لاعتبارات التصویر في العمل الأدبي بوصفه وحدة ، والى موقف الشاعر في تجربته 

وفي هذه الحالات تكون طرق التصویر الشعریة في وسائل جمال فني .مصدره أصالة 

الكاتب في تجربته وتعمقه في تصویرها ، ومظهره في الصور النابعة من داخل العمل 

 55الأدبي ، والمتآزرة معا على إبراز الفكرة في ثوبها الشعري " 

كما یشیر بعض النقاد إلى الصورة في أن أهمیتها متجسدة في نقل عواطف الأدیب 

وأحاسیسه ، وجعل هذه الصور ذات وقعة وأثر على قلب القارئ والمستمع إذ " یتخذها 

الشاعر أداة للتعبیر الوجداني أو النفسي ومجالا للإظهار التفرد الفني في الصیاغة 

 56.المبدعة "

                                                           
   .383 جابر عصفور: الصورة الفنیة في الثرات البلاغي والنقدي عند العرب ، ص ، ص – 54
   .387 - محمد غنیمي ھلال : النقد العربي الحدیث ،ص 55
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ب انتباه المتلقي وتحقیق التفاعل بین القارئ والنص  ذوبذلك تعد الصورة طریقة لج

وتبرز فائدتها " في الطریقة التي تفرض نوعا من الانتباه للمعنى التي تعرضه ، وفي 

 57 تجعلنا نتفاعل مع ذلك المعنى ، ونتأثر به "ذيالطریقة ال

فالصورة إذن هي جوهر ومرآة عاكسة لحالات الشاعر النفسیة وهي بهذا تكون نسبیة 

تختلف باختلاف الحالات الشعوریة للأدباء ، كما أنها تؤثر في المتلقي وذلك لأن " 

تحدید الصورة الفنیة ، أو وصف طبیعتها یعتمد على ما تحثه في المتلقي في نفس 

. 58متلقیها من وجوه الاستجابة وأبعاد دلالیة وإیحائیة "

* وتذییلا لكل ما سبق إیراده نصل إلى نتیجة مفادها أن للصورة الفنیة أهمیة كبیرة 

تتجلى من خلال وظیفتها في العمل الشعري ، وهي وكما قلنا سابقا تعد عنصرا أصیلا 

في الشعر العربي ، تعبر عن ذوات الشعراء وأفكارهم ، وبذلك فهي مكمن الجمال في 

القصیدة أو النص الشعري . 

 

                                                           
   .328 -327 - جابر عصفور : الصورة الفنیة في التراث البلاغي والنقدي عند العرب ، ص 57
   .19 - المرجع السابق ، ص 58
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 الفصل الثاني:

أدوات تشكیل الصورة الشعریة في دیوان على أجنحة الشجون لنجاة 

 مزهود

  الرمز -1

  التناص– 2

  الإنزیاح– 3
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- تعتمد الصورة في تكوینها على أدوات وآلیات تساهم في رسمها وبنائها وتحدید ماهیتها  

فتتظاهر هذه الأدوات لتشكل لنا ما نطلق علیه اسم الصورة الشعریة أو الفنیة ، ومن هذه 

 الأدوات نذكر : 

 - الرمز : 1

یعد الرمز من أهم الوسائل التي یعتمد علیها الشاعر المعاصر في التعبیر عن أفكاره 

 وأحاسیسه من أجل إثراء نصه الإبداعي .

وبهذا یمكن أن نحدد مفهوم الرمز فنقول : " الرمز وسیلة إیحائیة من أبرز وسائل التصویر 

الشعریة التي ابتدعها الشاعر المعاصر عبر سعیه الدائب وراء اكتشاف وسائل تعبیر لغویة  

یثري به لغته الشعریة ویجعلها قادرة على الإیحاء بما یستعصى على التحدید والوصف من 

 1مشاعره وأحاسیسه وأبعاد رؤیته الشعریة المختلفة " .

وبهذا تكون للرمز مكانة بالغة الأهمیة في الإبداع الشعري وبلورت الصورة " فلیس الرمز إلا 

 2وجها مقنعا من وجوه التعبیر بالصورة "

 " على أجنحة الشحون "وبهذا سنحاول رصد أهم الصورة الرمزیة الموجودة في دیوان 

 ، حیث أخذت الرمز كوسیلة للكشف والإفصاح عن حالتها النفسیة " نجاة مزهود "للشاعرة 

 والشعوریة وعن أفكارها ، حیث تقول في قصیدة "غیبة الفارس" : 

 " والألوان أضحت رمادا واحدا 

 صار الأبیض أسود 

 والأسود أسود

                                                           
 1 م 2002 -1423 ، 4 : علي عشري زاید : عن بناء القصیدة العربیة الحدیثة ، مكتبة ابن سینا ، القاھرة ، مصر ،ط

   .104ص 
  2 .195 : عز الدین اسماعیل : الشعر العربي المعاصر قضایاه وظواھره الفنیة والمعنویة  ، ص 
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  والأحمر أسود

 3والأخضر أسود ".

من خلال هذه المقطوعة الشعریة یتضح لنا أن الشاعرة قد اختارت من اللون الأسود رمزا 

للتعبیر عن حالتها النفسیة ، فهذا اللون نجده یعكس لنا نظرتها السوداویة والمتشائمة ، 

وكأنها تقر بعدم رضاها عن الواقع والأوضاع السائدة التي آلت إلیها الأمة العربیة ، إذا 

اضمحلت الألوان التي تدل على البهجة والطمأنینة وحل محلها السواد الدال على الألم 

 والحزن والقلق .

- وتجدر الإشارة في حدیثنا عن الرمز " الذي تبلور في كلمة واحدة بأن الشعراء المعاصرین 

 4قد بدلوا في هذا المجال جهدا ملحوظا ، حتى كاد كل شاعر یعرف برمزه المبتكر ".

والملاحظ أن هذا الأخیر ینقسم إلى أنواع هي : رموز دینیة كذكر الشاعر أسماء  الأنبیاء 

والرسل ، وأخرى طبیعیة كالمطر والشمس ....وغیرها ، ورموز تاریخیة وثراتیة كذكره 

 للأماكن التاریخیة كبغداد وغرناطة والقدس .

وعلیه نجد الشاعرة في هذا الدیوان قد وظفت أنواع الرموز السابقة الذكر ، فمن الرموز 

 الطبیعیة ما جاء في قصیدة " لنا الوطن" قولها : 

 " سنون مضت تتلوها سنون .

 وأنا أمشي فوق الجمر .

 أرى وجوهاعلیها غبرة تطل في سأم .

 ترفع الأكف للسماء ترجو مطر .

                                                           
   .10 ، ص 2005 ، 1 : نجاة مزھود : علي أجنحة الشجون ، دار المنتھى للنشر والتوزیع ، الجزائر ، ط3
   .219- 218 : المرجع السابق ، ص 4
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  یسألون وقد ضاق بهم القحط

 5أین نحن ؟".

 ، بحیث نجد الشاعرة هنا قد " المطر"یتضح لنا في هذه الأبیات وجود رمز طبیعي وهو 

تجاوزت المدلول المتعارف علیه وهو نرول الغیت ، لیحمل دلالة أخرى وبالتالي فقد أعطت 

للفظة " مطر" مدلولا جدیدا یتماشى وحالتها الشعوریة ، فهي في هذه البیات ترجو الفرج 

 وزوال الكرب والهم ، ودعوتها لحیاة أخرى یتحقق فیها النماء وانقضاء القحط والجفاف.

 ما تجلى في قصیدة " على أجنحة الشحون "ومن الرموز الطبیعیة الموظفة كذلك في دیوان 

 " من یعبر الرؤیا ": 

 " یا ابت 

 لماذا لا یأتي 

 وحي جدید 

 یحرر آلاف العصافیر 

 المسجونة في قلوبنا غدرا 

 یمنحنا شمسا 

 وظلا 

 6ویخرجنا من ظلمة الجب " .

                                                           
   .16 : الدیوان ، ص 5
   .50 -49 : المصدر نفسھ ، ص 6
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 ، فالشاعرة في هذه الأبیات اتخذت من "الشمس" رمزا " الشمس"فالرمز الموظف هنا هو 

لنشدانها وأملها في الحریة وحیاة جدیدة  یسودها الوئام والطمأنینة وبذلك تقطع وصالها مع 

 العتمة والظلمة والأحزان .

 وذلك في " القمر"- كما تحدثت كذلك عن رمز آخرا من عناصر الطبیعة المتمثل في 

 قصیدة " في ثنایا الحزن " حیث تقول : 

 " ورسمت قمرا ونجوما 

 في سمائي الجدیدة 

 خبأت حلما تحت وسادتي 

 7أه یا أنا سرقوا الحلم " .

 الذي یدل عادة على الصفاء والجمال ، فجعلت من حلمها " القمر"وبذلك فقد جعلت من رمز

 صافیا جمیلا تبتغي تحقیقه في حیاتها الجدیدة .

- إضافة إلى ذلك نجد الشاعرة قد وظفت رمزین طبیعیین متضادین لا یلتقیان غالبا ألا 

  وقد تجلى ذلك في قصیدة " لنا الوطن " حیث تقول : " اللیل والصبح "وهما 

 " یا أیها اللیل الطویل انجل 

 دع الصبح یفتح نوافذ السماء 

 یملأ الشقوق المعتمة ضیاء 

 یلهو بفرح فوق أعناقنا 

 یعتق الإنسان فینا 

                                                           
   .34 : المصدر السابق ، ص 7
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 8ماذا لو زرعنا الوطن قمحا وحبا ".

فالشاعرة هنا تدعو إلى زوال اللیل الذي یرمز عادة للظلام الحالك والذي طال بقاءه فتناشده 

الرحیل وأن یأخذ معه كل الهموم والمصاعب ، فیفتح بذلك أبواب الفرج الذي رمزت له 

 بالصبح فیسود النور والفرح وینقضي الظلام والأحزان .

- أما بالنسبة للنوع الآخر المتمثل في الرموز الدینیة فنجد أن الشاعرة قد وظفت شخصات 

دینیة والمتمثلة في أسماء الأنبیاء والرسل بالإضافة إلى القصص الدینیة الغابرة ( الطوفان  

عاد وتمود ) وذلك لما تحمله من دلالات إیحائیة . فمن استلهامها من شخصیات الأنبیاء 

 والرسل ما تمظهر في قولها :

 " یا شام 

 كم ضاع من كلام 

 كان هنا وطن یجمع الشمل 

 ینسج للیل قمرا 

 وطن یصنع العطر 

 وطن تنمو في أرضه الجنة 

 ینتشئ وحي السماء على ترابه 

 لیعلو صوت عیسى 

 وموسى وطه بالإیمان 

 9فینمو الحب فرحا بالإنسان " .

                                                           
   .19 : المصدر نفسھ ، ص 8
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فالشاعرة في هذا المقطع قد استدعت شخصیات الرسل والأنبیاء وحاولت بذلك أن تستلهم 

تجاربهم وتعبر من خلالها عن تجربتها الشعوریة وذلك لما وجدته في سیرتهم العبقة والعطرة 

من تضحیات في سبیل تبلیغ رسائلهم للأمة ، فعیسى علیه السلام مثلا یعد رمزا للفداء 

والتضحیة . إذن فهي في هذا المقام تتحصّر لما آلت إلیه الشام والبلاد العربیة التي كانت 

تعم فیها الألفة ووحدة الشمل ، لذلك نجدها هنا ترجو عودة هذه الرسائل السماویة لیعلو 

 صوت الحق والإیمان الذي كان في عهد هؤلاء الرسل .

- وتتوالى الرموز الدینیة في هذا الدیوان لنتوقف عند قصة من القصص الدینیة هي " قصة 

  فتقول : " في ثنایا الحزن "طوفان نوح علیه السلام " الذي نجدها في قصیدة 

 " یشرق انتصاري شمسا  

 تنبت في الظلام 

 وقومي عني في انشغال 

 كلما أشعلت شمعة من شتاء العمر 

 ینقض قومي من حولي 

 وبأرضي استباح الطوفان كل الأزهار 

 أبتلع غصة هجرانهم 

  وأحمل الشمس في كفي

 فینحصر الطوفان 

 وفي كوة ضوء

                                                                                                                                                                                     
   .37 -36 : الدیوان، ص 9
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 تصاعدت أحلامي 

 10براعم صغیرة 

- استحضرت الشاعرة في هذه الأبیات قصة الطوفان لتكون كالرمز للواقع المعیش الذي 

تسوده المعاناة والظلم وعدم الاهتمام لبذور الخیر الموجودة في المجتمع ، إذن فالشاعرة هنا 

تواجه نفس الموقف الذي لاقاه النبي نوح علیه السلام مع قومه أي واقع إعلاء صوت الحق 

 والكلمة في مقابل قوم لا یأبهون ولا یكترثون لما یقال .

وبالتالي تدعو من خلال ذلك إلى تغییر هذا الواقع المریر والمظلم الذي تعیشه لما فیه من 

هزائم وتمزق للأمة العربیة وأملها في حیاة جدیدة ومشرقة ، فالطوفان إضافة إلى كونه یرمز 

 للهلاك إلا أن الكثیر من الدارسین یعتبرونه رمزا لبدایة خلق لواقع وبدایة جدیدة .

- بالإضافة إلي الرموز السالفة ( الطبیعیة والدینیة ) نجد الرموز التاریخیة والثراتیة التي نجد 

 الدیوان حافل ویعج بها وذلك بتوظیفها للشخصیات التاریخیة والأماكن الثراتیة .

 ومن الشخصیات التاریخیة الواردة في الدیوان ما جاء في قولها : 

 " ما أتعب أیامنا 

 في سوق الحیاة 

 ما عدت أراها تصلح للحیاة 

 ما عدت أقرأ كتب العلوم والتاریخ 

 كالتي كنت أقرأها ...

 

                                                           
   .34 -33 : المصدر السابق، ص 10
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 فالخوارزمي لم یعد ینطق الضاد 

 11وصلاح الدین ضاع بیننا ".

فمن شخصیة " الخوارزمي " أرادت أن ترمز إلي تدهور الوضع العلمي والمعرفي والحضاري 

للوطن العربي والذي كان یعج ازدهارا وتراجع اللغة العربیة وإضمحلالها ، فهي في توظیفها 

لشخصیة الخوارزمي الذي یعد رمزا للعلم والمعرفة إلا أنها هنا قد وظفته عكس ذلك وكأنها 

 أرادت أن تقول لنا أن الأحوال تبدلت وما عادت ترى صلاح في هذه الدنیا ولا علم حتى .

 الذي یرمز عادة للجهاد والنضال والانتصارات ، إلا أنها " صلاح الدین "أما في حدیثنا عن 

 "ضاع بیننا"هنا قد وظیفتة للانكسارات والهزائم المتتالیة للأمة العربیة وذلك في قولها 

 - وواصلت حدیثها عن هذا الأمر محاولة التأكید عما تحدثنا عنه إذ تقول : 

 " قد كان هنا عمر 

 وزید كان 

 12وكنا أمة عظیمة الشان".

وهنا ذكرت الشاعرة بالمجد التلید الذي كانت تتمیز وتتمتع به الأمة العربیة الإسلامیة ، فكل 

من شخصیة ( عمر وزیدا) یشكلان رمزا للانتصارات والمجد والبطولة ، وهي بذلك تتحصر 

 على ضیاع هذا المجد والعظمة .

- هذا بالنسبة للشخصیات ، أما بالنسبة للأماكن التاریخیة والثراتیة فنجدها هي الأخرى 

 كانت لها حضور قوي في هذا الدیوان .

                                                           
   .21 : الدیوان، ص 11
   .54 : المصدر نفسھ ، ص 12
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فالشاعرة في تردیدها لهذه الأماكن إنما تربطها بالحاضر والتجربة الراهنة ولعل هذا هو 

 :" ومهما تكن عز الدین اسماعیل في قولهمكمن قوة الرموز الثراتیة ، وهذا ما یؤكده 

الرموز التي یستخدمها الشاعر ضاربة بجدورها في التاریخ ، ومرتبطة عبر هذا التاریخ 

بالتجارب الأساسیة النمطیة ( أي بوصفها رموزا حیة على الدوام ) فإنها - حین یستخدمها 

الشاعر المعاصر- لا بد أن تكون مرتبطة بالحاضرة ، وبالتجربة الحالیة ، وأن تكون قوتها 

 13التعبیریة نابعة منها ".

 وفي هذا الصدد تقول الشاعرة : 

 " هذي غرناطة ضاعت من أكفنا 

 بعد أن جف نخیلنا 

 وهذي فلسطین تاهت بدمعنا الرقیق 

 وهذي بغداد صارت جاریة 

 عند ملوك كسرى 

 وهذي الشام من بستان الیاسمین 

 تحصد الشوك 

 تمارس الأفول جهرا 

 14وفي معابدنا أقمنا حائط للمبكي ".

استهلت الشاعرة هذه الأبیات بحدیثها عن غرناطة التي تعد رمزا للازدهار والعراقة والحضارة  

فالشاعرة هنا قد أحدثت مفارقة تصویریة مكونة من طرفین ، الأول الثراتي متمثل في ماضي 

                                                           
   .200- 199 : عز الدین إسماعیل : الشعر العربي المعاصر قضایاه وظواھره الفنیة والمعنویة ، ص 13
   .48 : المصدر السابق ، ص 14
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العرب في الأندلس ( غرناطة) وما كانوا علیه من سلطان ومجد .أما الطرف الآخر فیتمثل 

  15فیما آل إلیه هذا السلطان والمجد من انطفاء وخمول .

كما وتحدثت عن فلسطین والشام وبغداد التي كانت تعد وما تزال أماكن مقدسة بالنسبة 

للمسلمین والعرب ، والتي أصبحت مضطهدة بفعل فاعل ، وبذلك أقامت مقاربة تصویریة 

أخرى تبین لنا الوضع الذي أصبحت علیه هذه الدول وغیرها من ظلم وجور وقهر . وكما 

  كرمز للتحصّر والبكاء على أطلال هذه الأمم .حائط المبكىوأنها استمدت من 

وتكمل حدیثها عن هذه الأماكن الثراتیة والتاریخیة لكن هذه المرة كانت الوجهة إلى قرطبة إذ 

 تقول : 

 " ما الذي جرى 

 ضاع مفتاح بیتنا 

 16تحت ثرى قرطبة ".

وبذلك فقد اتخذت من قرطبة كرمز ثراتي ، واعتبرت أن المجد العربي قد ضاع وزال بزوال 

 هذا الإرث ( قرطبة ).

* ومن خلال كل ما تقدم نخلص إلى أن الرمز وسیط رئیسي بین الشاعر والمتلقي من 

خلال السیاق الشعري ، إذ یعد من أهم الأدوات المساعدة في تشكیل الصورة وأكثرها اعتمادا 

 لنجاة مزهود  " على اجنحة الشحون "لدى الشعراء . وهذا ما لاحظناه والتمسناه في دیوان 

إذا اتخذت من الرمز ترجمان لحالتها الشعوریة وذلك على اختلاف أنواعه أي الرموز 

الطبیعیة والتاریخیة والدینیة ، ولذلك نستطیع أن نقول بأن الرمز وحدة أساسیة في هذا 

                                                           
   .139 – 138 : ینظر : علي عشري زاید ، عن بناء القصیدة العربیة الحدیثة ، ص 15
   .40 : الدیوان ، ص 16
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الدیوان وفي الشعر العربي المعاصر ككل ، إذ لا یمكن لشاعر معاصر ما أن یستغني عن 

 توظیفه .
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كما وأشرنا سابقا إلى أداة من أدوات تشكل الصورة وهي الرمز ، نذكر أداة أخرى لا تقل 

  " التناص"أهمیة عنها ألا وهي 

  /التناص :2

- یعد التناص ظاهرة لغویة ومصطلح نقدي كسح الساحة الأدبیة والنقدیة ، فأصبح رافدا 

قویا للتجارب الشعریة الحدیثة ، وهو دلالة على سعة معرفة وثقافة المبدع وذلك من خلال 

 17قدرته على ربط نصوص مختارة بأخرى ثراتیة .

ومن ناحیة أخرى فهو یحتاج ویتطلب كذلك الثقافة الواسعة للمتلقي وسعة معرفته وقدرته 

 18علي الترجیح .

" التناص في أبسط صوره ، یعني أن یتضمن   :ومن هنا یمكننا أن نعرف التناص فنقول

نص أدبي ما نصوصا أو أفكارا أخرى سابقة علیه عن طریق الاقتباس أو التضمین أو 

الإشارة أو ما شابه ذلك من المقروء الثقافي الأدبي ، بحیث تندمج هذه النصوص أو الأفكار 

 19مع النص الأصلي وتندغم فیه لیشكل نص جدید واحد متكامل " .

فالتناص هو استعارة الكاتب في نصه من نصوص أخرى عن طریق تقنیات مختلفة سواء 

عن طریق الاقتباس أو التضمین أو الإشارة وتندمج بذلك مع النص الأصلي لتشكل لنا نصا 

 جدیدا .

                                                           
  : ینظر : محمد علي الكندي : الرمز والقناع في الشعر العربي الحدیث ( السیاب ونازك و البیاتي ) ، دار الكتاب الجدید 17

   .366 -365 ، ص 2003 ، 1المتحدة ، بیروت ، لبنان ، ط
  3 : ینظر : محمد مفتاح : تحلیل الخطاب الشعري ( استراتیجیة التناص ) ، المركز الثقافي العربي ، بیروت ، ط18

  .131 ، ص1992
 – ه 1420 ، 2 : أحمد الزعبي : التناص نظریا وتطبیقیا ، مؤسسة عمون للنشر والتوزیع ، عمان ، الأردن ، ط19

  .11ص  م2000
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ومن هنا تتجلى لنا أهمیة التناص وذلك كما یصفها الباحث محمد مفتاح إذ یعتبر التناص 

بالنسبة للأدیب " بمثابة الهواء والماء والزمان والمكان للإنسان فلا حیاة له  بدونهما ولا 

 20عیشة له خارجها ".

 تبین لنا أن هذه الظاهرة " على أجنحة الشحون "- ومن خلال قراءاتنا وتفحصنا لدیوان 

اللغویة ( التناص) تبرز بشكل مكثف فیه ونجدها تتمظهر على ثلاثة أنواع : التناص الدیني 

 والتناص التاریخي والتناص من الأدب الشعبي .

  حیث تقول الشاعرة : " بعد فوات الأوان "- فمن التناص الدیني ما نجده في قصیدة 

 " عن امرأة غیرت مفتاح قلبه 

 وقالت هیت لك 

 وغلقت الأبواب ، فضاع خلفها 

 لا سید خلف الباب 

 21لا عتاب ولا محاكمة " 

یتضح لنا من خلال هذه الأبیات استخدام الشاعرة لآلیة التناص وذلك من خلال اقتباسها من 

 وهذا ما نصطلح علیه بالتناص الدیني ونعني به " تداخل قصة یوسف علیه السلام

نصوص دینیة مختارة عن طریق الاقتباس أو التضمین من القرآن الكریم أو الحدیث الشریف 

 22أو الخطب أو الأخبار الدینیة ...مع النص الأصلي ".

 سورة یوسفوتبین ذلك من خلال تناص الأبیات السابقة مع النص القرآني وبالتحدید من 

عاذ ا لك قال ميتوَراودته التي هو في بيتها عن نفسه وغلّقت البواب وقالت ه «في قوله عز وجل : 

                                                           
   .125 :محمد مفتاح : تحلیل الخطاب الشعري ( استراتیجیة التناص) ، ص 20
   .67 : الدیوان ، ص 21
   .37 : أحمد الزعبي : التناص نظریا وتطبیقیا ، ص 22
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) ولقد همت به وهم بها لولا أن رأى برهان ربه ، 23االله أنه ربي أحسن مثواي أنه لا يفلح الظالمون (

)  واستبقا الباب وقدت قميصه من 24كذلك لنصرف عنه السوء والفحشاء إنه من عبادنا المخلصين (

دبرو ألفيا سيدها لدا الباب قالت ما جزاء من أراد بأهلك سوء إلا أن يسجن أو عذَابٌ  

 ) 25-24-23(سورة يوسف 23) ».25أليمٌ (

ومن هنا فقد استعانت الشاعرة بقصة یوسف علیه السلام عندما روادته امرأة العزیز عن 

نفسه ، إلا أنها في هذه الأبیات قد أجرت عملیة تغییر وتحویل في الدلالة  فالآیات الكریمة 

 تتحدث عن عدم خضوع یوسف علیه السلام لامرأة العزیز ودخوله السجن زورا .

أما في هذه المقطوعة الشعریة نجد العكس من ذلك حیث وبفضل إضافة بعض الألفاظ قد 

 غیرت وأعطت معنا جدیدا للقصة .

  حیث تقول : " لنا الوطن "- كما نجد التناص الدیني كذلك في قصیدة 

 " تبدوا المدینة سافرة ، امرأة من نار 

 باعت ثیاب الفضیلة في سوق الدماء 

 واستوت جالسة تأمر وتنهى 

 إذا دخلتم قریة أفسدوها 

 واجعلوا أعزة أهلها أذلة 

 24دمروا بیوتها واقتلوا صغارها ذكورها وإناثها ".

                                                           
 

   .18 : الدیوان ، ص 24
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والملاحظ على هده الأبیات أن الشاعرة كذلك قد استعانت بآیات من القرآن الكریم وذلك في 

 (سورة  »يفعلون وكذلك أذلة أهلها أعزة وجعلوا أفسدوها قرية دخلوا إذا الملوك إن قاَلتْ :« قوله تعالى 

 ).34النمل 

 الواردة في سورة النمل مع النبي سلیمان ملكة سبأومن هنا فإننا نجد التناص هنا من قصة 

علیه السلام ، التي أبدت خیفة من قوة الملك سلیمان إذ دعاها للإیمان . أما الشاعرة في 

هذه الأبیات نجدها قد أسقطت تلك القوة التي كان یملكها سلیمان علیه السلام على هذه 

 المرأة المذكورة في الأبیات والتي تدعوا إلى الفساد والدمار .

- ویتوالى التناص الدیني في هذا الدیوان من خلال اقتباسها آیات أخرى من آیات الذكر 

« قال ربِ إِنِي وَهَن العَظْم مِنِي واشْتعِل الرأْسُ الحكیم ، لما جاء في قوله تعالى في سورة مریم : 

  )  04.(سورة مریم شيْبَا ولم أكن بدُعَائِك ربَي شَقيّا »

 فقد أخذت الشاعرة قولا مباشرا من هذه الآیة الكریمة في قولها : 

 " ومر الوقت سریعا 

 واشتعل الرأس شیبا 

 وهرمنا 

 25ولا زلنا نبحث في الأمنیات عنك یا وطن " .

وبهذا فقد استعانت الشاعرة هنا بقصة زكریا علیه السلام للدلالة على الإحباط التي تمر بها 

 وعلى تلك الأماني المتعلقة بالوطن والتي طال زمن تحقیقها .

- إلى جانب ذلك نجد الشاعرة كذلك قد استعانت بقصص الثرات الدیني ( قصة عمر بن 

 الخطاب ) ومنه قولها : 

                                                           
   .56 : المصدرالسابق ، ص 25
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 " ماذا لو عاد عمر 

 والعدل كالنخیل شامخ 

 ولا امرأة تخلط الماء باللبن 

 26ولا تاجر یسرق المیزان " .

 عنه مع المرأة عمر بن الخطاب رضي االلهفي هده الأبیات نجد تناص دیني ثراتي من قصة 

التي أرادت أن تخلط الماء باللبن فمنعتها ابنتها خوفا من االله عز وجل وتنفیذا لأوامر عمر 

رضي االله عنه .وعلیه فالشاعرة نجدها تأمل عودة العدل الذي كان سائد  في عهد أمیر 

 رضي االله عنه وأرضاه والذي اشتهر بعدله وبتقواه – عمر بن الخطاب –المؤمنین الفاروق 

 ورضوخه لأحكام الشریعة والسنة .

- بالإضافة إلى التناص الدیني نجد التناص التاریخي ونقصد به " تداخل نصوص تاریخیة 

  ویتجلى هذا النوع من التناص في قول الشاعرة : 27مختارة منتقاه مع النص الأصلي".

 " هل صحیح أن الخریطة قد تبدلت 

 وأن الجامع الأموي أغلق أبوابه 

 في وجه المصلین 

 وقام معتذرا

 ما الذي جرى ؟

 هل مر المغول من هنا 

 هل دخلوا المدینة فأفسدوها
                                                           

   .20 : الدیوان، ص 26
   .29 : احمد الزعبي : التناص نظریا وتطبیقیا ، ص 27
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 ومضوا غیر أبهین 

 بالطوفان یجري النخیل 

 لا یزال دخانهم یلتهم 

 الشوارع والقرى 

 والغیم عقیم 

 یا وطنا یحضن الجمر 

  28من یطفئ هذي النار " .

 13- تشیر هذه الأبیات إلى تناص تاریخي ، وهو " دمار بغداد على ید المغول في ق 

 فقد اتخذت الشاعرة من قصة هجوم المغول أو التتار على بغداد منبعا مهما 29المیلادي ".

في نسج هذه القصیدة ، حیث قربت صورة الاستعمار بصورة هجوم المغول على بغداد الذین 

قاموا بإلحاق الدمار بأهم معالم الحضارة الإسلامیة وقد أدى ذلك الزحف الهمجي إلى تدمیر 

 وهذا ما ینطبق على واقع الأمة العربیة الحالیة 30هذا المعلم وحرق الأخضر والیابس فیه .

المماثل بزحف المحتل إلى الأراضي العربیة وحرقه لبیوتها وقراها . فكان الدمار والخراب 

 والنیران الذي تلتهم روح الإنسان .

 ونموذج آخر من نماذج التناص التاریخي یتجلى في قول الشاعرة : 

 " والأوطان العربیة بین داحس وغبراء 

  وتكتب تاریخا جدیدا

                                                           
   .40-39 : الدیوان ، ص 28
  .148 : المرجع السابق ، ص 29
   .149 : ینظر : المرجع نفسھ ، ص 30
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 تندي له الجباه 

 والناس بین جحیم الحرب وقر الحیاة 

 31جمیعنا دون استثناء ".

في هذه الأبیات نجد أنها قد استحضرت قصة عربیة قدیمة تمثلت في الصراع الذي كان 

قائم بین قبیلتي عبس وذبیان  بسبب سباق فرسهما داحس وغبراء والذي دامت ما یقارب 

أربعین سنة . وبهذا نجدها قد ربطت هذا الصراع الذي كان قائم بین القبائل العربیة قدیما 

 وبین حال البلدان العربیة المتناحرة فیها بینها .

- إلى جانب التناص الدیني والتاریخي نجد كذلك التناص من الأدب الشعبي وبالتحدید من 

 الأقوال الشعبیة وهذا في قول الشاعرة : 

 " فانتظري هنا 

 أنا أسبقك إلى بلاد الضباب 

 ولن أعود حتى یزهر الملح 

 32وتنبت أرض السراب ".

 فالشاعرة هنا استعملت مقولة شعبیة شهیرة ( یزهر الملح) وهوما یقابلها في اللهجة الدارجة 

( ینور الملح ) الدال على استحالة حدوث ووقوع حدث وشيء ما . فالشاعرة استعانت بهذه 

المقولة لتثبت رأیها وقرارها في عدم العودة وبالتالي یأسها من عدم تغییر الأحوال ، فكما لا 

 یمكن للملح أن یزهر ولأرض السراب أن تنبت كذلك استحالة الرجوع والعودة .

                                                           
   .22 : الدیوان ، ص 31
   .74 : المصدر نفسھ ، ص 32
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* ومما سبق إیراده نستنتج إبرازه نستنتج بأن للتناص أثر كبیر في تشكیل النصوص الأدبیة 

والشعریة ، حیث یفتح آفاق واسعة وجدیدة أمام المتلقي ، وكما یتیح التناص للمبدع فرصة 

إثراء نصه وإضفاء علیه لمحة جدیدة من خلال استحضاره لنصوص قدیمة لتعمیق رؤیته 

 المعاصرة والفكرة التي یعالجها في نصه .

وفي هذا الدیوان نجد الشاعرة كغیرها من الشعراء المعاصرین قد استعانت بهده الأداة أو 

الآلیة ( التناص ) من أجل إغناء تجربتها الشعریة سواء أكان هذا التناص دینیا أو تاریخیا 

 أو من الثرات الشعبي .
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وبعد تطرقنا لأداتین من أدوات تشكیل الصورة ( الرمز والتناص ) نعرج الآن إلى أداة  -

 أخرى .

  / الإنزیاح :3

- إن من الظواهر الجمالیة واللغویة التي تساهم في تشكیل الصورة الشعریة نجد الانزیاح . 

هذا المصطلح الذي لا طالما شغل الدارسین الغربیین والعرب ، حیث تعددت مسمیاته  

" الأسلوبیة والأسلوب " عبد السلام المسدي في كتابهوتداخلت معه مفاهیم أخرى وقد ذكرها 

 : " الانزیاح والتجاوز لفالیري ، الانحراف لـــ " سبیتزر" ، الاختزال لــ " والاك في قولهوذلك 

وفاران " ، الإطاحة لـــ  "بایتر" ، المخالفة لــ"تبري" ، الشفاعة لــــ"بارت"،الانتهاك لـــ"كوهان" 

 33.»خرق السنن واللحن لـــ"تودوروف" ،العصیان لــ" أراقون" ، التحریف لـــ" جماعة مو

فبتعدد هذه المصطلحات التي أشار إلیها المسدي نجدها تنم عن اختلافات أفكار وثقافات 

أصحابها ، ونظرا لاختلاف هؤلاء في إعطاء مصطلح واحد للإنزیاح نجد أن الدارسین كذلك 

" إن الإنزیاح   :كوهن بقولهقد اختلفوا في إعطاء مفهوم دقیق له ، وهذا ما صرح به جان 

إذن مفهوم واسع جدا ویجب تخصیصه ، وذلك بالتساؤل كون بعض أجزائه جمالیا والبعض 

 وبهذا فإن جان كوهن قد اعتبر مصطلح الإنزیاح شدید الإتساع وذلك 34الأخر لیس كذلك " 

 لارتباطه بعدة قضایا ومجالات .

فالشعر عند كوهن هو " الانزیاح عن معیار هو قانون اللغة ، فكل صورة تخرق قاعدة من 

قواعد اللغة أو مبدأ من مبادئها . إلا أن هذا الإنزیاح لا یكون شعریا إلا إذا كان محكوما 

 35بقانون یجعله مختلفا عن غیر المعقول ".

                                                           
   .80-79 ، ص 2006 ، 5 : عبد السلام المسدي : الأسلوبیة والأسلوب ، دار الكتاب الجدید المتحدة ، بیروت لبنان ، ط33
  1986 ، 1 : جان كوھن : بنیة اللغة الشعریة ، تر : محمد الولي ومحمد المعھري ، دار توبقال للنشر ، المغرب ، ط34

  .15ص 
   .6 : المرجع السابق ، ص 35
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وبذلك فإن الإنزیاح هو خرق وتعدي على قوانین اللغة الذي رمز إلیها بالمعیار ، فمن خلال 

 هذا الانتهاك تتشكل لنا صور وتتحقق الشعریة فیها .

إذن فلإنزیاح "هو ضرب من الخروج عن المألوف ونوع من الاحتیال یقوم به المبدع لجعل 

 36اللغة بما فیها من ألفاظ وتراكیب تعبیرا غیر عادي ".

نستطیع القول أن الانزیاح وذلك بإجماع الأغلبیة أنه خروج عن المألوف وكذا خروج عن 

 37معیار اللغة لغرض مقصود أو جاء عفو الخاطر ، بحیث یخدم النص ویثریه .

وتجدر الإشارة إلى أن هذا الأخیر قد قسمه الدارسین إلى نوعین رئیسیین لذلك نجد الدارسین 

 للانزیاح یقوم بدراسته على مستویین أولهما : المستوى التركیبي ، والمستوى البلاغي .

 كونه من الإبداعات المعاصرة نجده هو الآخر لا یخلو من " على أجنحة الشجون "ودیوان

هذه الظاهرة اللغویة وذلك بشكل مكثف ، وعلیه سنقوم بدراسة أهم الإنزیاحات الواردة في هذا 

 الدیوان في جانبیه التركیبي والبلاغي .

المستوى الذي یعني بالجانب  وهو*الانزیاح على المستوى البلاغي (الاستبدالي ) :

البلاغي ، حیث اهتم البلاغیون بهذا المستوى ، في جانبه البیاني والذي یهدف أساسا إلى 

تجاوز المعنى الحقیقي للفظة إلى معنى آخر غیر حقیقي ، ویمثل التشبیه والاستعارة والكنایة 

 والمجاز أعمدة أساسیة في هذا النوع من الانزیاح  .

ونظرا لكثرة الإنزیاحات الواردة في هذا الدیوان .ارتأینا أن ننتقي نمادج معینة . نبدأ أولا مع 

 الذي یعرف على أنه " علاقة مقارنة تجمع بین طرفین لإتحادهما أو اشتراكهما في التشبیه

 38صفة أو حالة ، أو مجموعة من الصفات والأحوال " .

                                                           
  .1الأردن ، ط– :ابراھیم خلیل : مدخل لدراسة الشعر العربي الحدیث ، دار المسیرة للنشر التوزیع والطباعة ، عمان 36

  .230 ، ص 2003
  الأردن  – :ینظر ، یوسف أبو العدوس : الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق ، دار المسیرة للنشر والتوزیع والطباعة ،عمان 37
  .180 ، ص 2007 ، 1ط
   .172 : جابر عصفور : الصورة الفنیة في الثرات البلاغي والنقدي ، ص 38
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 فمن التشبیهات الواردة في الدیوان ما نجد في المقاطع الآتیة : 

 39" ربیع كاذب كالسراب " . - 1

 40 " یشدو قلبي فرحا مثل الأطیار ".– 2

 41 " أحلامي تدور قلبك كأنك الأقمار ".– 3

 42 " . " الآن عرفت أنك نقیة كالمطر– 4

وما نلاحظ في هذه الأسطر أنها تندرج كلها ضمن نوع واحد من التشبیه ألا وهو التشبیه 

 التام أو الكامل بمعنى الكامل الأطراف والعناصر ، وهذا كما نوضحه في الجدول الآتي :

 وجه الشبه  أداة التشبیه المشبه به  المشبه  النماذج 
 الكذب الكاف السراب ربیع  -1- 
 الفرح / الشدو مثل الأطیار القلب  -2- 
 الدوران كأن الأقمار أحلام  -3- 
أنك ( الكاف تعود   -4- 

 على المشبه
 النقاء الكاف المطر

 

 والتي تعد أهم الأركان الأساسیة في الانزیاح . الاستعارة- ومن ألوان البیان كذلك نجد 

فالاستعارة هي عبارة عن تشبیه حذف أحد طرفیه المشبه أو المشبه به مع ترك قرینة دالة 

 علیه .

 فمن ذلك ماجاء في قول الشاعرة :

                                                           
  32 :الدیوان ، ص 39
   .63 : المصدر نفسھ : ص 40
   : م، ن،  ن .ص .41
   .66 : م ، ن ، ص 42
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 " قالوا إن الخیل كانت تركض طویلا .

 ضجیجها سرق النوم من العین 

 43 .والسجن یكسر أقدامنا "

في هذه الأبیات استعارة مكنیة ( ضجیجها سرق النوم من العین ) حیث شبهت الشاعرة 

ضجیج الخیل وهو " المشبه " بالإنسان ( المشبه به محذوف ) وتركت قرینة لفظیة دالة علیه 

 وهي " سرق النوم من العین " وذلك على سبیل الاستعارة المكنیة .

 وكما تتمظهر الإستعارة في قولها : 

 44 ." الأوطان بیعت من زمن "

في هذا النموذج كذلك استعارة مكنیة ، حیث شبهت الشاعرة الأوطان وهي المشبه بسلعة 

 وهي المشبه به المحذوف ، مع تركها قرینة لفظیة تدل علیها وهي ( بیعت ).

 - وتتوالى الاستعارات المكنیة في هذا الدیوان . وذلك ما نجده كذلك في قول الشاعرة : 

 " لنرسم على عباءة اللیل شمسا 

 45 ." تلتهم الظلام

حیث شبهت الشمس ( المشبه ) بحیوان مفترس وهو المشبه به المحذوف ، وترك قرینة تدل 

 علیه وهي ( تلتهم الظلام ) وذلك على سبیل الاستعارة المكنیة .

 وهي لون من ألوان البیان وأبلغ أنواع الكلام الكنایةإلى جانب التشبیه والاستعارة نجد كذلك 

 وهو أن یكنى الشيء بشيء ولا یصرح به . ومن ذلك ما ورد في قول الشاعرة :

                                                           
   .9 : الدیوان ، ص 43
   .15 : المصدر نفسھ ، ص 44
   .32 : م.ن ، ص 45
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 " وتغشى أحلامك .

 غیم عقیم .

 46 .صفدنا بالأحزان من یومها "

 ففي قولها " غیم عقیم " كنایة عن صفة وهي صفة عدم النماء والیأس .

 الذي یقوم على استعمال لفظا في غیر موضعه المصطلح علیه المجاز- كما نجد أیضا 

وذلك بقرینة تنقله من الحقیقة إلى المجاز . ومن أنواعه نجد المجاز المرسل بعلاقاته 

 المتعددة . ویتضح لنا هذا ما تجلى في قول الشاعرة :

 " فوق جفني مدینة بكاملها 

 47 .تعرضت للهدم ألف مرة "

حیث نجد المجاز المرسل هنا علاقة جزئیة وذلك لأن الشاعرة قد ذكرت الجزء فقط وهو 

الجفن وأرادت الكل وهو كامل قوامها وذلك للدلالة على تحملها عبئ مسؤولیة  المدینة على 

 عاتقها .

 ویتمظهر المجاز المرسل أیضا في قولها : 

 " قل لي كیف حین ألقاك 

 48 .تنمو من أصابعي أزهار المرجان "

في هذه المقطوعة الشعریة مجاز مرسل علاقته سببیة ( تنمو من أصابعي أزهار المرجان ) 

 أي نمو أزهار المرجان كان سببه اللقاء والوصال .

                                                           
   .9 : الدیوان ، ص 46
   .76 : المصدرنفسھ ، ص 47
   .80 : م.ن ، ص 48
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 * الإنزیاح على المستوى التركیبي :

وهو انزیاح یمس القواعد النحویة والتركیبیة من خلال خرقها والتعدي علیها . فالإنزیاح 

 التركیبي  هو خروج عن هذه القواعد المتواضع علیها .

وقد اعتنت الشاعرة بهذا النوع من الانزیاح في دیوانها ، وذلك من خلال توظیفها لما یعرف 

 بالالتفات والتقدیم والتأخیر والحذف .

 ووضعتها في مواضع متفرقة في هذا الدیوان .

- فالحذف ظاهرة لغویة نعني بها إسقاط حروف أو كلمات أو حركات بشرط عدم اختلال 

 المعنى مع وجود قرینة تدل على المحذوف . وذلك ما نمثل في قول الشاعرة : 

 " أنا ما عدت أعرفني ولا أعرف من هم ؟

 49 یزرعون في كل نصب شوكا ".

- ففي السطر الثاني نلاحظ أن الشاعرة قد حذفت الضمیر " هم " والذي یعود على الجماعة  

فالأصح أن نقول " هم یزرعون " ولكن رغم الحذف الذي وقع نجد أن المعنى لم یتغیر ولم 

 یتأثر .

 ، حیث یعد من أشهر صور الالتفاتإلى جانب الحذف نجد ظاهرة لغویة أخرى المتمثلة في 

 الانزیاح ویعرف عل أنه : " انصراف المتكلم عن المخاطبة إلى الإخبار ،  وعن الإخبار 

 إلى المخاطبة  وما یشبه ذلك ومن الالتفات الانصراف  عن معنى یكون فیه إلى معنى

 50 آخر " .

                                                           
   .11 : المصدر السابق ، ص 49
   .143 علم البدیع ، دار النھضة العربیة ، بیروت ، لبنان ، دط .دت ، ص – : عبد العزیر العتیق : في البلاغة العربیة 50
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بمعنى أن الالتفات هو أن تنتقل بالكلام من ضمیر إلى آخر ، من المتكلم إلى المخاطب أو 

العكس . ومن المخاطب إلى الغائب  وهكذا . وجعل الكلام یتحول من وجهة لأخرى ، ومن 

 الالتفات ما یتمظهر في قول الشاعرة : 

 " علي نافذتي نسجت العنكبوت غزلها بلا عناء 

 مذ هجم الرماد قریتنا تؤوینا خیمة على حدود البلد السعید .

 نقتاة فرحا مبتورا .

 51حین یلقون إلینا بأكل ولباس كأنه عید " .

فالالتفات هنا یظهر من خلال تناوب الشاعرة على استعمال عدة ضمائر ، حیث انتقلت من 

  إلى ضمیر الغائب " هم " ." أنا ونحن "ضمیر المتكلم 

 وهو التقدیم والتأخیر- وفي إطار حدیثنا عن الانزیاح التركیبي لا بد أن نتحدث عن ظاهرة 

 التغییر والمخالفة في تركیب عناصر الجملة .

كأن نقدم ما الأجدر به أن یتأخر ، ونأخر ما یجب تقدیمه . وهذا ما یوضح في النموذج 

 التالي حیث تقول الشاعرة : 

 " قد كان هنا عمر .

 52وزید كان " 

في هذا النموذج نجد ظاهرة التقدیم والتأخیر تجلت من خلال تقدیم اسم الناسخ " كان " على 

 الناسخ " كان " 

                                                           
   .24 : الدیوان ، ص 51
   .54 : المصدر نفسھ ، ص 52
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- وبالتالي یمكننا القول أن الانزیاح كان جزءا مهما في تشكیل الصور الشعریة ، من خلال 

رصدنا لبعض ملامح الانزیاح على مستواه التركیبي من خلال الحذف ، والتقدیم والتأخیر 

والالتفات . والمستوى الاستبدالي ( البلاغي ) من خلال التشبیه والاستعارة والكنایة والمجاز  

 وترآى لنا كیف ساعدت هذه الظاهرة في إثراء هذا الدیوان وأعطته قوة وطاقة فنیة سامیة . 
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  في دیوان على أجنحة الشجون لنجاة سوم بــ" الصورة الشعریة"وفي ختام بحثنا هذا الم

مزهود " تتبین لنا الأهمیة البالغة للصورة الشعریة إذ تعتبر بمثابة كیان الشعر وقوامه ، إذ لا 

 طالما اعتبرت من المقاییس والمعاییر التي تبرز من خلالها مقدرة الشعراء الفنیة والأدبیة .

 وعموما یمكن أن نلخص نتائج بحثنا فیما یأتي :

* اختلفت الآراء وتعددت في تحدید مفهوم الصورة الشعریة ، فالنقاد القدماء انحصرت 

 الصورة عندهم في الجانب البلاغي والشكلي .

إلى أن النظرة إلى الصورة قد تغیرت وتطورت مع تطور العصر ، فلم تعد مجرد زینة تزین 

المعنى وتحسنه ، بل أصبحت من الضروریات الأساسیة في بناء النصوص الشعریة . حیث 

تنوعت المصادر والمآخد التي تستقي منها الصورة مادتها الفنیة وانحصرت في الخیال 

 والواقع بنوعیه الحسي والذهني والتي لا تقوم الصورة إلا بهما.

*لقد استعانت الشاعرة في رسم صورها الفنیة على ثلاثة أدوات أساسیة والمتمثلة في : الرمز 

باختلاف أنواعه التاریخي والدیني وغیرها.بالإضافة إلى التناص الذي حمل بعدا دلالیا  وهذا 

یكشف عن عمق ثقافة الشاعرة وسعة إطلاعها .وقد برز ذلك في جل قصائدها في الدیوان  

إذ ركزت بشكل مكثف على التناص الدیني ، وهذا ما تجسد من خلال حضور بعض آیات 

الذكر الحكیم ، وكذلك التناص التاریخي من خلال اشتمال بعض القصائد على شخصیات 

وأحداث مستمدة من التاریخ . بالإضافة إلى أداة أخرى وهي الانزیاح حیث كانت ظاهرة 

 بارزة في هذا الدیوان بنوعیه التركیبي والبلاغي .

كل هذه الأدوات السالفة الذكر ( الرمز ، التناص ، الانزیاح ) تضافرت فیما بینها فحققت لنا 

 انفتاحیة النص وتعدد القراءة ، وأضفت جمالیة على اللغة .

* ونحن نخط آخر أسطر هذه الدراسة المتواضعة دغدغت أفكارنا رغبة ملحة ألا وهي أن 

تكون هذه الدراسة ضمیمة حسنة إلى ما كتبه السالفون، لا ندعي فیها الكمال ، وإنما أملنا 

أن لا نكون قد جانبنا الصواب ، وأیضا أن نكون قد فتحنا نافذة صغیرة في هذا الموضوع 

 الذي ما یزال ینتظر بدل مجهودا أكبر.
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 - القرآن الكریم بروایة ورش عن نافع  .

  المصادر :– 1

- نجاة مزهود : على أجنحة الشجون ، دار المنتهى للطباعة والنشر والتوزیع ، الجزائر  

  .2005 ، 1ط

  المراجع :– 2

 باللغة العربیة :  -‌أ

*أبو عثمان بن بحر الجاحظ : الحیوان ، تح : عبد السلام هارون ، شركة مكتبة ومطبعة 

  .1965 ، 2مصطفى البابي الحلبي وأولاده بمصر ، القاهرة ، ط

* أبي هلال العسكري : الصناعتین الكتابة والشعر ، تح : محمد على البحاوي ومحمد أبو 

  1الفضل ابراهیم ، دار إحیاء الكتب العربیة ومطبعة عیسى البابي الحلبي وشركاؤه ، ط

  م .1952 ه- 1381

* ابراهیم خلیل : مدخل لدراسة الشعر العربي الحدیث ، دار المسیرة للنشر والتوزیع 

  م.2003 ، 1والطباعة  عمان ، الأردن ، ط

  م.1994 ، 10* أحمد الشایب : أصول النقد الأدبي ، مكتبة النهضة المصریة ، ط

  ، دت .3* إحسان عباس : فن الشعر ، دار الثقافة ، بیروت ، لبنان ، ط

* أحمد الزعبي : التناص نظریا وتطبیقیا ، مؤسسة عمون للنشر والتوزیع ، عمان  الأردن 

 م .2000 ه- 1420 ، 2ط

* الولي محمد : الصورة الشعریة في الخطاب البلاغي والنقدي ، المركز الثقافي العربي ، 

  م.1990 ، 1بیروت ، لبنان ، ط

* بشرى موسى صالح : الصورة الشعریة في النقد العربي الحدیث ، المركز الثقافي العربي ، 

  م.1994 ، 1بیروت ، لبنان ، ط

* جابر عصفور : الصورة الفنیة في الثرات النقدي والبلاغي عند العرب ، المركز الثقافي 

  م. 1992 ، 3العربي ، بیروت ، ط
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* جمعة البیطار : الصورة الشعریة عند خلیل حاوي ، دار الكتب الوطنیة ، أبو ظبي  

  م.2010 ، 1الإمارات العربیة المتحدة ، ط

* حازم القرطاجنّي : منهاج البلغاء وسراج الأدباء ، تح : محمد الحبیب خوجة ، دار العرب 

  م.1981 ، 2الإسلامیة ، بیروت ، ط

 مقوماتها الفنیة وطاقاتها الإبداعیة -، دار –* سعید الورقي : لغة الشعر العربي الحدیث 

  م.1983 ، 2المعارف ، ط

  ، دت.1* شوقي ضیف : الفن ومذاهبه في الشعر العربي ، دار المعارف ،القاهرة ، ط

* عبد السلام المسدي : الأسلوبیة والأسلوب ، دار الكتاب الجدید المتحدة ، بیروت ، لبنان  

  م.2006 ، 5ط

 دار النهضة العربیة ، بیروت  – علم البدیع –* عبد العزیز عتیق : في البلاغة العربیة 

 لبنان ، دط ، دت .

 * عبد القاهر الجرجاني : 

 - دلائل الإعجاز ، قرأه وعلق علیه :محمود محمد شاكر ، دار المدى بجدة ، دط ، دت .

 - أسرار البلاغة ، قرأه وعلق علیه : أبو فهد محمود شاكر ، دار المدى بجدة ، دط ، دت .

* علي البطل : الصورة في الشعر العربي حتى أواخر القرن الثاني الهجري ذرایة في 

  م.1981 ه- 1401 ، 2أصولها وتطورها ، دار الأندلس ، ط

* علي عشري زاید : عن بناء القصیدة العربیة الحدیثة ، مكتبة ابن سینا ، القاهرة ، مصر 

  م.2002 ه- 1423 ، 4ط

* عز الدین اسماعیل : الشعر العربي المعاصر قضایاه وظواهره الفنیة والمعنویة ، دار 

  ، دت .3الفكر العربي ، ط

* قدامة بن جعفر : نقد الشعر ، تح : كمال مصطفى ، مكتبة الخانجي بمصر ومكتبة 

  م.1963المثنى ببغداد ، دط ، 
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* كامل حسن البصیر : بناء الصورة الفنیة في البیان العربي موازنة وتطبیق ، مطبعة 

  م .1987المجمع العربي العراقي ، دط،  

* محمد أحمد بن طباطبا العلوي : عیار الشعر ، شرح وتح : عباس عبد الساتر ، مراجعة:  

  م.2005 – ه 1426 ، 2نعیم زرزور ، دار الكتب العلمیة ، بیروت ، لبنان ، ط

 * محمد زكي العشماوي : قضایا النقد الأدبي بین القدیم والحدیث ، دار النهضة العربیة 

  م.1979بیروت ، د ط ، 

 * محمد علي الكندي : الرمز والقناع في الشعر العربي الحدیث ( السیاب ونازك والبیاتي ) 

  م .2003 ، 1دار الكتاب الجدید المتحدة ، بیروت ، لبنان ، ط

* محمد غنیمي هلال : النقد العربي الحدیث ، دار النهضة مصر للطباعة والنشر والتوزیع  

  م.1997القاهرة ، دط ، 

* محمد مفتاح : تحلیل الخطاب الشعري ( إستراتیجیة التناص) ، المركز الثقافي العربي  

  .1992 ،3بیروت ، ط

 * یوسف أبو العدوس ، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق ، دار المسیرة للنشر والتوزیع والطباعة 

 م .2007 ، 1عمان ، الأردن ، ط

  المراجع المترجمة : –ب 

 * جان كوهین : بنیة اللغة الشعریة ، تر : محمد الولي ومحمد المعمري ، دار بوبقال للنشر 

  م .1986 ، 1المغرب ، ط

* سیسیل دي لویس : الصورة الشعریة ، تر : أحمد نصیب الجنابي ومالك میري وسلیمان 

  م.1982حسن ابراهیم ، دار الرشید للنشر ، العراق ، دط ، 
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