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  مقدمة
لقد اعتبر السرد أداة مف أدوات التعبير الإنساني، فمنذ وجود الإنساف وجد ىذا 
العنصر، فيو حاضر في المغة المكتوبة وفي المغة الشفوية، وفي المغة الإشارية والرسـ 

والتاريخ، وفي كؿ ما نقرؤه ونسمعو، سواء كاف كلاما عاديا أو فنيا، فيو بذلؾ عاـ ومتنوع 
ومنو انحدرت الأجناس الأدبية المعروفة قديما وحديثا، كالأساطير والخرافات والقصص 
والروايات، ولكؿ إنساف في الحياة طريقة في الحكي، ومف ثـ كاف الرصيد المتراكـ مف 

المسرود عبر التاريخ يعدّ بالملاييف، فمنيا ما ىو مدوف ومنو ما تناقمناه عبر المشافية ومنو 
. ما ضاع لعدـ تدوينو والمحافظة عميو

ويعد مصطمح السرد أىـ مكوف مف مكونات النص الروائي، كما يعتبر مف أولى 
وقد كاف مف أكثر . الأدوات التي يستخدميا الروائي لتحميؿ النصوص بالمضاميف والدلالات

. المصطمحات القصصية إثارة لمجدؿ
ذلؾ نتيجة الاختلافات الكثيرة حوؿ مفيومو ومجالاتو المتعددة، فيو مرادؼ لمصطمح القص 
تارة ولمصطمح الحكي أحيانا أخرى، ولمصطمح الخطاب طورا، لذلؾ تعددت المناىج التي 

عنيت بالكشؼ عف تقنيات السرد الروائي، وذلؾ بتعدد الاتجاىات البنيوية المختمفة، مما أدى 
. إلى تطور وسائؿ التحميؿ وآلياتو الإجرائية

فمف الملاحظ أف الميتميف بالسرد العربي الحديث أولوا أىمية كبرى باعتبارىا جامعة الفنوف 
الأدبية مثؿ الشعر والمسرح، فالكثير يرسميا لكي تكوف ديواف العرب الجديد لما تحتويو مف 

. قدرة عمى وصؼ المشيد، خاصة المشيد العربي في تحولاتو

: وبما أف الرواية مف أىـ الفنوف السردية فقد اخترنا الموضوع المرسوـ والمعنوف بػػ
ليكوف موضوعا لدراستنا .  لمريـ ذيابتقنيات السرد في رواية رقص عمى أعتاب العابرين

: واختيارنا ليذا الموضوع لـ  يكف تعسفيا، إنما اتبنى عمى أسباب أىميا 

. تحقيؽ الرغبة الجامحة في اكتشاؼ مكونات وتقنيات السرد التي تنسجـ في الرواية: أولا 

. تعد آخر أعماؿ الروائية رغـ كثرة كتاباتيا: ثانيا 
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تميز الرواية ببعض خصوصيات الرواية الجديدة خاصة في بنياتيا ، مما يجعميا : ثالثا 
. موضوعا مناسبا لمدراسة

. تعمؽ الرواية بالحياة الاجتماعية والفكرية والسياسية وحتى الدينية: رابعا 

: وقد واجيتنا في بحثنا ىذا عدة إشكالات وتساؤلات أبرزىا

ما مفيوـ السرد ؟ وما المقصود بتقنيات السرد ؟ - 

كيؼ تمظيرت التقنيات السردية عبر رواية رقص عمى أعتاب العابريف ؟ - 

لى أي مدى أسيـ كؿ مف -  لى أي مدى وفقت الروائية في توظيؼ التقنيات السردية وا  وا 
الزماف والمكاف والشخصية في تكويف معمارىا الفني ؟ 

 واليدؼ الأسمى مف ىذا البحث والذي نسعى إلى تحقيقو ىو الكشؼ عف تقنيات 
السرد في رواية رقص عمى أعتاب العابريف التي تعتمدىا الروائية مريـ ذياب في بناء نسيج 

. نصيا

: ومف الكتب التي تناولت ىذا الموضوع نذكر 

. نظرية الرواية: عبد المالؾ مرتاض في كتاب - 

. قراءة الرواية: ىينكؿ في كتاب /روجر- 

. مدخؿ إلى تحميؿ القصة: سمير المرزوقي وجميؿ شاكر في كتاب - 

. أما المنيج المتبع في ىذا البحث فقد اتبعنا منيجا وصفيا تحميميا

ولموصوؿ إلى الغاية واليدؼ مف ىذا البحث ، قسّمنا بحثنا إلى فصميف، مسبوقيف بمقدمة 
. ومختوميف بخاتمة وممخص لمبحث

فجاء الفصؿ الأوؿ تحت عنواف مفاىيـ عف السرد وتقنياتو، وذلؾ لإعطاء مفاىيـ السرد في 
 المغة والاصطلاح، كما قمنا بإعطاء مفاىيـ عف الأحداث ودراسة وتيرة الأحداث وترتيبيا
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وقمنا بعرض لمختمؼ المفاىيـ الأخرى التي تندرج تحت التقنيات السردية مف شخصيات 
عطاء مفيوـ ليما . وزماف ومكاف، وصولا إلى دراسة المغة والحوار وا 

تقنيات السرد في رواية رقص عمى أعتاب :  في حيف جاء الفصؿ الثاني معنونا بػ 
ضاءة ملامحيا مف خلاؿ رصد الأحداث العابرين  وذلؾ بالولوج نحو عالـ الرواية وا 

والشخصيات المتضمنة في الرواية مف شخصيات رئيسية وثانوية والنموذجية، لمحاولة تبيف 
. دلالتيا وعلاقتيا بسير وقوع الأحداث في الرواية

وفي الأخير ختمنا بحثنا بخاتمة، ذكرنا أىـ النتائج المتوصؿ إلييا مف خلاؿ ىذه الدراسة 
. وذيّمنا بحثنا بقائمة المصادر والمراجع وفيرس الموضوعات ، وممخص

ولا يكاد البحث يخمو مف الصعوبات التي تواجو الباحث، أثناء تحريو عف موضوعو، ومف 
: بيف الصعوبات التي واجيتنا نذكر 

تعدد المصطمحات واختلافيا باختلاؼ الباحثيف والدارسيف مما أدى إلى صعوبة الإلماـ 
. بجميع جوانب الموضوع، وكذا صعوبة تحديد المنيج المتبع

رقص " وفي الختاـ لا يسعنا إلا أف تكوف دراستنا المتواضعة في تقنيات السرد لرواية 
.  ثمرة أخرى تضاؼ إلى الثمرات والجيود المبذولة في البحث العممي" عمى أعتاب العابريف

التي كانت منارة " نسيمة كريبع"كما نتقدـ بالشكر والامتناف والتقدير إلى الأستاذة المشرفة 
لنا في ىذا البحث ونصائحيا القيّمة والتوجييات التي قدمتيا لنا لتجاوز العقبات التي 

واجيناىا في البحث، كما أشكر كؿ مف ساعدني في تقديـ ىذا البحث سواء مف قريب أومف 
.بعيد
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: مفاهيم عن السرد وتقنياته : الفصل الأول 

: تمهيد 
تعد الرواية جنسا أدبيا جديدا حظي بمختمؼ الدراسات والأبحاث كونيا تجسد الواقع 
بصورة تبعث في المتمقي الدىشة والإثارة، وذلؾ مف خلاؿ التقنيات والأساليب السردية التي 
يستعمميا الراوي في روايتو، وفي ىذه الدراسة سنتطرؽ إلى معرفة ىذه التقنيات السردية في 

. الرواية عموما وفي الرواية العربية خصوصا
 : (la narration): مفهوم السرد - 1
 :  لغة -1-1

تقدمو إلى شيء :" لمسرد مفاىيـ متعددة ومختمفة، تنطمؽ مف أصمو المغوي فيو يعني 
 الحديث ونحوه يسرده سردا، إذا تابعو :سرد تأتي بو متسقا بعضو في أثر بعض متتابعا، 

. 1"وفي وصفو الكلاـ. وفلاف يسرد الحديث سردا، إذا كاف جيد السياؽ لو
: يسردىا:  وقد قيؿمسردة: الدرع مسرودة وقد قيؿ : سرد : "كما ورد في الصحاح

والمسرودة الدرع .  الثقب:السرد : ويقاؿ . نسجيا وىو تداخؿ الحمؽ بعضيا في بعض
وفلاف يسرد الحديث سردا، إذا كاف جيد .  اسـ جامع لمدروع وسائر الحمؽ:السرد المثقوبة و
. 2"وسردت الصوـ أي تابعتو: السياؽ لو

:   اصطلاحا -1-2
الكيفية التي تروى بيا القصة وما تخضع :"أما السرد مف الناحية الاصطلاحية فيعني 

. 3"لو مف مؤثرات، بعضيا متعمؽ بالراوي والمروعميو، والبعض الآخر متعمؽ بالقصة ذاتيا
. وىو يعني الإخبار ونقؿ المعمومات والمعارؼ المختمفة مف طرؼ المتكمـ إلى المتمقي

. (مكتوبة)كانت أو مقروءة  (شفوية) والسرد أضحى يشمؿ مختمؼ الخطابات، مروية 

                                                           
  .165، ص1990، 4، دار صادر، بيروت، لبناف، ط(سرد)، مادة 7لساف العرب، ـ:  ابف منظور 1

محمد تامر، دار الحديث، القاىرة، مصر : الصحاح تاج المغة وصحاح العربية، تحقيؽ:  أبو نصر إسماعيؿ الجوىري 2
. 532، ص2008 (ط.د)
 1، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط(مف منظور النقد الأدبي)بنية النص السردي :  حميد الحميداني 3

. 45، ص1991
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يمكف أف يؤدي الحكي بواسطة المغة المستعممة شفاىية كانت أو ": رولان بارت يعرّفو 
. 1"إنو حاضر أي السرد، في الأسطورة والخرافة والممحمة والتاريخ... مكتوبة

: مفهوم التقنية - 2
:  لغة 2-1

وىو أسموب أو فنية في إنجاز عمؿ أو بحث عممي تقن  ىو مصدر صناعي مف 
 أي رسابة الماء في الربيع، وىو التقنمف  ":تقنونحوه، وجاء في معجـ العيف في مادة 

الذي يجيء بو الماء مف الخثورة، وتقنوا أرضيـ أي أرسموا فييا الماء الخاثر لتجود، ومنو 
. 2"ىو بالسيؿ أعرؼ منو بالحبؿ: ولكنو بالسيؿ أتقف مولد، أي: " قاؿ الإحكام: الإتقاف 

ِ   ﴿: وفي التنزيؿ العزيز3أحكمو (أتقنه)" وفي معجـ الوسيط وردت لفظة  صُنْعَ اللَّه

.    4﴾ الهِ    َْ قََ  ُ له َ ْ  ءٍ 
:  اصطلاحا 2-2

الطرؽ الذي يستخدميا الناس في اختراعاتيـ واكتشافاتيـ : " ىو مصطمح يشير إلى 
شباع رغباتيـ استخداـ الأدوات والآلات الممكنة : وتشمؿ التقنية ما يمي . 5"لتمبية حاجياتيـ وا 

أما التقنية في الأدب فيي استعماؿ خاص مف طرؼ الشاعر أو الروائي في بناء نصو، وىي 
. قريبة إلى مفيوـ الأسموب

.   فالتقنية ىي سمة يختص بيا الروائي أو الشاعر في العمؿ الأدبي
: البنى السردية - 3

 الحدث:  يتجمى لنا في الرواية العديد مف البنى السردية ومف أىـ ىاتو البنى
:   وىذا ما سندرجو في بحثنا بالترتيب،الخ...الشخصية، الزماف، المكاف، 

 
                                                           

.  27، ص1992، (د،ط)حسف بحراوي، اتحاد كتاب، الرباط، المغرب، : التحميؿ البنيوي لمسرد، ترجمة:  رولاف بارت1
عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العممية : ، تحقيؽ وترتيب(مادة تقف)، 2معجـ العيف، ج:  الخميؿ بف أحمد الفراىيدي 2

 .186بيروت، لبناف، باب التاء، ص
 .86، باب التاء، ص2004، 4المعجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، ط: المغة العربيةمجمع  3
. ـ، رواية ورش لقراءة نافع2010، 1، دار السلاـ لمطباعة والنشر والتوزيع والترجمة، القاىرة، ط88سورة النمؿ الآية  4
، أعماؿ المؤسسة 4الموسوعة العربية العالمية، النسخة الدولية مف دائرة المعارؼ الدولية، مج:  مجموعة مف المؤلفيف5

 .412، ص1999، 2لمنشر والتوزيع، السعودية، ط
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:  الحدث 3-1
:  اصطلاحا 3-1-1

يعد جزء متميز مف الفعؿ في القصة، وىو سرد قصير يتناوؿ موقفا أو جانبا " الحدث 
". فإذا تجمعت الأحداث وتلاحمت أصبحت سمسمة أحداث في الحبكة. مف موقؼ

نوع مف المسرح المجدد ظير في الستينات يشرؾ الممثموف جميور الممثميف في  "
ويعمد ىذا التجديد المسرحي . الحوار، وىذا يعني أف مف حؽ الممثؿ أف يرتجؿ بعض الحوار

إلى استخداـ الآلات الحديثة كالسينما والإلكتروف، وكؿ ما يبعث عمى دمج المشاىديف 
. 1"بالمسرح

: إذ اعتبر الحدث .  وتبدو العلاقة خطية بيف الأحداث، وفؽ ما تحدث عنو أرسطو
سمسمة مف الوقائع المتصمة تتسـ بالوحدة والدلالة وتتلاحؽ مف خلاؿ بداية ووسط ونياية "

. 2"نظاـ نسقي مف الأفعاؿ
واحد مف العناصر الأساسية " ويسميو البعض الآخر بالحدث المتصاعد؛ لأنو باعتباره 

. 3"والحدث المتصاعد يبدأ مف العرض وينتيي إلى الذروة (محبوكة بإحكاـ)في بنية عقدة 
والحدث ممح الرواية، يممس تغمغمو في ثناياىا، وارتباطو المباشر، وغير المباشر مع الثقافات 

.  السردية بعلاقة تواصمية
:  ترتيب الأحداث 3-1-2

:  يخضع ترتيب الأحداث إلى عدة آليات نذكر مف بينيا 
( : Durée) الديمومة 3-1-2-1

  ويطمؽ عمييا مصطمحات أخرى كالمدة والاستمرار والاستغراؽ والإيقاع الزمني
: ويعرّفيا بعض النقاد بقوليـ 

 فػػػػػػػتعني المدة التي تمتد مف لحظة معينة مف أجؿ إنجاز عمؿ أو التعرض لعقوبة كالسج" 
 

                                                           
 .249، ص1993، 1المعجـ المفصؿ في الأدب، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط:  محمد التونجي1
. 19 المرجع نفسو ص2
 .200، ص2003، 1المصطمح السردي، ترجمة عابد خزندار، القاىرة، ط:  جير الدبرنس3
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. 1" التي تدوـ مدتو زمنا معينا، فكأف المدة تشكؿ التزامف والتعاقب جميعا

. فالديمومة تعني التسمسؿ الزمني واستمرارية المدة بشكؿ متتالي
ويتمثؿ تحميؿ ديمومة النص القصصي في ضبط العلاقة التي تربط بيف زمف الحكاية الذي " 

وطوؿ النص القصصي الذي . يقاس بالثواني والدقائؽ والساعات والأياـ والشيور والسنوات
يقاس بالأسطر والصفحات والفقرات والجمؿ، وتقود ىذه العلاقة إلى استقصاء سرعة السرد 

. 2"والتغيرات التي تطرأ عمى نسقو مف تعجيؿ أو تبطئة لو
 فالديمومة إذف تقاس مف حيث سرعة زمف الأحداث أو بطئيا أو تزامنيا أو حذفيا 

. مقارنة بزمف الحدث في الحكاية
( : Fréquence) التواتر 3-1-2-2

وىو مجموع علاقات التكرار بيف النص والحكاية وبصفة " ويسمى أيضا التردد والتكرار
موجزة ونظرية مف الممكف أف نفترض أف النص يروي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة ما 

 : 4وعمى ىذا الأساس قسّـ التواتر الزمني إلى أربعة أقساـ وىي. 3"حدث أكثر مف مرة
 .أف يروي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة -أ 
 .أف يروي أكثر مف مرة ما حدث مرة واحدة -ب 
 .أف يروي أكثر مف مرة ما حدث مرة واحدة -ج 
 .أف يروي أكثر مف مرة ما حدث أكثر مف مرة -د 

 singmaويسمى ىذا النمط قصة مفردة : أن يروي مرة واحدة ما حدث مرة واحدة  (1
latif  5ويعني سرد مرة واحدة ما حدث مرة واحدة، وىذا المستوى . "(المحكي الإفراد)و

                                                           
ألؼ ليمة وليمة التحميؿ السيميائي التفكيكي، حكاية جماؿ بغداد، ديواف المطبوعات الجامعية :  عبد المالؾ مرتاض 1

. 157ص
مدخؿ إلى نظرية القصة، دار التونسية لمنشر، ديواف المطبوعات الجامعية ، الجزائر : سمير المرزوقي وجميؿ شاكر 2

. 89ص
 .85ص: المرجع نفسو  3
. 87-86ص: المرجع نفسو  4
عبد الحميد بورايو، دار الحكمة : الرواية، مدخؿ إلى المناىج والتقنيات المعاصرة لمتحميؿ الأدبي، ترجمة: برنار فاليت 5

. 102، ص2002الجزائر، 
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ففييا يسرد الروائي حدثا معينا لو دلالة ... شائع، في كؿ مستويات النص الروائي
إيجابية، ولا يجد ضرورة فنية لتكراره، وحينئذ لا يتكرر الزمف إلا مرة واحدة نتيجة 

. 1"تكرار ىذا الحدث مرة واحدة
أي حادثة وقعت في الحقيقة مرة : أن يروي أكثر من مرة ما حدث أكثر من مرة  (2

 .2واحدة نسردىا مرات متعددة
 حادثة ما وقعت مرة واحدة فقط نسردىا :أن يروي أكثر من مرة ما حدث مرة واحدة  (3

 .أكثر مف مرة
ويعني بو حالة التكثيؼ السردي ": أن يروي أكثر من مرة ما حدث أكثر من مرة  (4

لزمف طويؿ ممتد الذي تشعر بو الذات لكف السارد يختزلو في العممية السردية في 
جمؿ أو فقرات أو تعبيرات موجزة، ويقترف بالأحداث النمطية في الرواية، وىي 

وكؿ أسبوع أو كؿ شير أو كؿ صباح أو أالأحداث التي مرت بيا الذات كؿ يوـ 
مساء يسردىا مرة واحدة في جممة أو عبارة أو فقرة، أي أف ىذا التواتر الزمني يعتمد 

.   3"الشخصية في شكؿ دوري وذلؾ باستخداـ جممة واحدة لمتعبير عنو
. فيمخص لنا تمؾ الأحداث المتكررة بتعبير موجز قصير        

( : Chronologie) الترتيب الزمني 3-1-2-3
تقوـ دراسة الترتيب الزمني لمنص القصصي عمى المقارنة بيف ترتيب الأحداث في  " 

النص القصصي عمى المقارنة بيف ترتيب الأحداث وترتيب تتابع الأحداث في النص 
. 4"القصصي وترتيب تتابع ىذه الأحداث في الحكاية

 ولا بد مف تعاقب الأزمنة عند سردىا خصوصا الأحداث المتزامنة فلا يعقؿ أف تذكر 
. 5كميا في زمف واحد

                                                           
الييئة المصرية  (1994-1967)بناء الزمف في الرواية المعاصرة، رواية تيار الوعي نموذجا، : مراد عبد الرحمف مبروؾ 1

. 124-123، ص1998العامة لمكتاب، 
. 125ص: المرجع نفسو  2
 .146ص: المرجع نفسو  3
مدخؿ إلى نظرية القصة، دار التونسية لمنشر، ديواف المطبوعات الجامعية ، الجزائر : سمير المرزوقي وجميؿ شاكر 4

. 79ص
 .35صورة المرأة في روايات نجيب الكيلاني، ص: نادية كثاؼ 5
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فالتزامف في الأحداث يجب أف يترجـ إلى تتابع في النص ويتطمب ظيور كؿ  "
شخصية جديدة عودة إلى الوراء لكشؼ بعض العناصر اليامة وربما الاحتفاظ ببعض 

.  1"العناصر لكشفيا في زمف لاحؽ
 ومف ثـ نميز نوعيف مف "المفارقات السردية"وىذا ما لأطمؽ عبيو بعض الباحثيف مصطمح 

: المفارقات السردية وىما 

والسابقة عممية "وتسمى أيضا الاستشباؽ والاستشراؼ  : prolepsesالسوابق  -1
سردية تمثؿ في إيراد حدث آت أو الإشارة إليو مسبقا، وىي عممية تسمى في النقد 

 .Anticpution "2التقميدي سبؽ الأحجاث
كالاسترجاع، الرجاء ) أطمؽ عميو النقاد عدة مصطمحات :  Amalepsesالمواحق  -2

 ".Flash-Backباك   -فلاش"ومف التسميات المعتمدة أيضا  (والاستذكار

:  مفهوم الشخصية 3-2
:  لغة 3-2-1

جماعة شخص الإنساف وغيره : ، والشخصشخص جاء في لساف العرب أنيا مادة 
مذكر، والجمع أشخاص وشخوص وشخاص والشخص سواء وغيره، نراه مف بعيد، وتقوؿ 

. 3ثلاثة أشخاص وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو
:  اصطلاحا 3-2-2

أحد  (character)الشخصية " ذكر معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب أف 
. 4"الأفراد الخيالييف أو الواقعييف الذيف تدور حوليـ أحداث القصة أو المسرحية

:        كما عرّفيا عبد المالؾ مرتاض بقولو 

 العالـ المعقد، وتسديد التركيب والتنوع والتبايف، وتعدد الشخصية الروائية بتعدد الأىواء" 

                                                           
 .375، ص1984، الييئة المصرية العامة لمكتاب، (دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ)بناء الرواية، : سيزا أحمد قاسـ 1
 .80مدخؿ إلى نظرية القصة، ص: سمير المرزوقي وجميؿ شاكر 2
 .45، ص(ص-خ-ش)، مادة 7لساف العرب، ـ: ابف منظور  3
 .18، ص1999، 1رسـ الشخصية في روايات حنا مينة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط: فريال سماحة  4
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. 1" والمذاىب والإيديولوجيات، والثقافات والحضارات واليواجس والطبائع البشرية

:     وتعد الشخصية أحد أىـ العناصر المساىمة في تشكيؿ محتوى القصة، إذ تعد 

ركيزة الروائي الأساسية في الكشؼ عف القوى التي تحرؾ الواقع مف حولنا، وعف ديناميكية " 
. الحياة وتفاعلاتيا، فالشخصية مف المقومات الرئيسية لمرواية

الرواية :  وبدوف الشخصية لا وجود لمرواية، لذا نجد بعض النقاد يعرّفوف الرواية بقوليـ 
.  فالشخصية تمثؿ المحور الرئيسي لمرواية. 2"شخصية

:  أنواع الشخصية 3-2-3
: تنقسـ الشخصيات إلى ما يمي  

: شخصيات رئيسية -   أ
     الشخصية الرئيسية تنيض بميمة رئيسية في الخطاب الروائي، إذ تساعد المتمقي عمى 

تقودنا إلى طبيعة البناء الدرامي، فعمييا نعتمد "فيـ طبيعة الخطاب، وىذا بدوره يتحقؽ لكونيا 
حيف نبني توقعاتنا ورغباتنا، التي مف شأنيا أف تحوؿ، أو تدعـ تقديراتنا وتقييمنا، ومف ثـ 
تنيض قيمة معظـ الروايات، وما تحدثو مف التأثير الفعاؿ عمى مدى مقدرة الشخصيات 

إننا نميؿ . الرئيسية في تقديـ المواقؼ والقضايا الإنسانية التي يطرحيا العمؿ تقديما حيويا
. 3"إلى تقييـ العمؿ في ضوء مقدرة الشخصيات عمى تجسيد تمؾ المواقؼ بصورة مقنعة

وىي كؿ شخصية ليا دور البطولة في الرواية وتمتاز عف "كما يعرفيا محمد بوعزة 
. 4"الثانوية بحضورىا المكثؼ، وبكثرة المعمومات المعطاة حوليا

فالشخصيات الرئيسية تتواجد ضمف العمؿ الروائي بنسبة كبيرة، ونجدىا في معظـ 
 .الأحياف تتقمص شخصية البطؿ، أي أنيا شخصية مركزية في الرواية

                                                           
 1998، 1، المجمس الثقافي والفنوف والآداب، الكويت، ط(بحث في تقنيات السرد)نظرية الرواية :  عبد المالؾ مرتاض 1

. 73ص
. 547، ص1993، 1المعجـ المفصؿ في الأدب، دار الكتب العممية، بيروت، ط: محمد التونجي  2
. 186، ص2005 (ط.د)قراءة الرواية، ترجمة صلاح زرؽ، دار غريب، القاىرة، :  روجرب ىينكؿ 3
. 43، ص2010، 1، دار الأماف، الرباط، المغرب، ط(تقنيات ومفاىيـ)تحميؿ النص السردي :  محمد بوعزة 4
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 : (المساندة)الشخصيات الثانوية -   ب
بدور : "      وىي شخصيات تأتي كعامؿ مساعد لربط الأحداث أو إكماليا بحيث تقوـ 

تكميمي مساعد لمبطؿ أو معيؽ ليف غالبا تظير في سياؽ أحداث أو مشاىد لا أىمية ليا 
. 1"في الحكي

 يرى ىينكؿ، أف المسافة قائمة بيف الشخصيات الثانوية والرئيسية، إذ برز مف بينيا ما 
شخصية الند أو البطؿ الضد الذي ينافس الشخصية الرئيسية، ويكوف أداة لكشؼ : "يسمى بػ
وثمة تفاعؿ حيوي بيف ىذه النوعيات جميعا، فقضايا الرواية تتحدد وتتشكؿ أبعادىا . جوانبيا

. 2مف خلاؿ أفعاؿ الشخصيات اليامشية
 وعندما تتبادؿ ىذه الشخصيات المواقؼ الفكرية والشعورية مناظرة لمشخصيات 

. 3الرئيسية أو تشارؾ في موقؼ يوازي موقؼ الشخصية الرئيسية فإنيا تؤدي وظيفة النظير
 إلا أف ذلؾ لا يمغي فكرة كونيا أقؿ تعقيدا أو أقؿ حدة، وترسـ عمى نحو سطحي 

إنيا تبدو محدودة مف جيات . نسبيا، وغالبا ما تقدـ جانبا واحدا فقط مف جوانب التجربة
عديدة في حيف لا تكوف الشخصيات الرئيسية كذلؾ ربما كانت بساطتيا أو قمة تفقدىا سببا 
في أف إسياماتيا في التجربة تكوف أقؿ تركيبا وأقؿ جاذبية، وغالبا ما تكوف معاناتيا أيضا 

إف الروائي يوظؼ دور ىؤلاء الأشباه أو النظائر ليكشؼ عف طبيعة الموقؼ الأساس . أقؿ
. 4الذي يحتؿ مكانو بيف الشخصيات البارزة

 إذا قامت ىذه الشخصيات بدور فعاؿ ومساند لمشخصيات الأخرى فإف المتمقي يكوف 
أماـ خطاب روائي حداثي، ينفي النزعة التقميدية الصارمة والتي ما فتئت تدعـ المنظور 

 أقوى في الدلالة عمى طبيعة ىذه "المساندة"المؤكد عمى مزاعـ ثانويتيا وىامشيتيا فمصطمح 
الشخصية في الخطاب الروائي، كما أنو يضيء دلالات أخرى فالمساند ىو المؤيد، المبادر 

. الحيوي بخلاؼ مفيوـ اليامشية التي ترمي إلى معنى الإىماؿ والتيميش
 

                                                           
. 57المرجع نفسو ، ص 1
. 195قراءة الرواية، ص: روجرب ىينكؿ 2
 .195المرجع نفسو، ص 3
. 195المرجع نفسو، ص 4
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: الشخصية النموذجية - ج  
      يرسـ الروائي ىذه الشخصية ممثمة لأحد الأجياؿ أو الطبقات الاجتماعية، وىذا ما 

. 1تختزؿ سجايا الطبقة أو الفئة التي تمثميا: يميزىا عف الشخصية العادية فيي
تأتي .. ولاقتصار رسـ الشخصية عمى ىذه الأبعاد، فإنيا تتصؼ بالعمومية، لذلؾ 

محاولة وصؼ الشخصية الإنسانية ببعض الخصائص النموذجية، أو المثالية في نوعيا 
فيي شخصية تتميز عف غيرىا بكونيا مثالية وفريدة مف نوعيا في كؿ تصرفاتيا . 2فقط

. وطباعيا
:  المكان 3-3
: يدرج المكاف تحت تعريفات عديدة منيا  
:  لغة 3-3-1

الموضع أمكنة وأماكف، :" أف مفيوـ المكاف ىو (كون) جاء في لساف العرب في مادة 
توىموا الميـ أصلا حتى قالوا تمكف مف المكاف، وقيؿ الميـ في المكاف أصؿ أنو مف التمكف 

. 3"فلاف مكيف عند فلاف بيف المكانة والوضع: دوف الكوف والمكانة المنزلة يقاؿ 
:  اصطلاحا 3-3-2

الوجو الأوؿ، وىو محور الحياة الذي تحيا فيو الكائنات : " يعرؼ المكاف عمى أنو 
الحية وتتموضع فيو الأشياء وقد يمعب المكاف دورا ىاما في تحديد نسؽ الحياة لمكائنات 

. 4"الحية التي تعيش فيو، ومنع أشكاؿ محددة للأشياء المتواضعة فيو
المكاف ىو قريف الحياة الأساسي بؿ ىو مادتيا، فيو الذي : " كما يعرؼ عمى أنو 

. 5"يقترح الفعؿ ويسمح بو، وىو الذي يقع عميو الفعؿ

                                                           
.  30، ص1999، 1رسـ الشخصية في روايات حنامينة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط: فريال سماحة  1
 .87، ص1996، 1فف القصة، دار صادر، بيروت، ط: محمد نجـ  2
. 136، ص(كوف)، مادة 13لساف العرب، مجمد : ابف منظور 3
جدلية الزماف والمكاف في روايات عبد الرحمف منيف، فؤاد مرعي، مجمة بحوث، جامعة حمب، سوريا، العدد : أحمد مرشد 4

. 56، ص1992، 22
. 475، ص2003، 1المكاف في الرواية العربية، الصورة والدلالة، دار محمد عمي لمنشر، تونس، ط: عبد الصمد زايد  5
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الفضاء التخيمي الذي يصنعو الروائي : " أما عما يسمى بالمكاف الروائي فيقصد بو 
بمعنى أف عنصر المكاف مكوف ىاـ فيما " مف كممات ويضعو كإطار تجري فيو الأحداث

. 1"يسمى بالبنية السردية
:  أنواع المكان 3-3-3

:  المكاف ينقسـ إلى قسميف 
ويمثؿ غالبا الحيز الذي يحوي حدود إمكانية تعزلو عف العالـ : "المكان المغمق  - أ

الخارجي، ويكوف محيطو أضيؽ بكثير مف المكاف المفتوح، فقد تكوف الأماكف الضيقة 
مرفوضة لأنيا صعبة الولوج، وقد تكوف مطموبة لأنيا تمثؿ الممجأ أو الحماية التي يأوي 

 .2"إلييا الإنساف بعيدا عف صخب الحياة
حيز مكاني خارجي لا تحدّه حدود ضيقة، يشكؿ فضاءا رحبا "ىو : المكان المفتوح  - ب

 . 3"وغالبا ما يكوف لوحة طبيعية لميواء المغمؽ
ومف ىذا يمكننا القوؿ بأف المكاف ىو البطؿ عمى طوؿ الخط؛ أي أنو ىو الذي يجعؿ مف 
الرواية بناءا فنيا متناسقا، ويجعميا بالنسبة لمقارئ حدث حقيقي، إذ لا يمكنو تحميميا إلا في 

. إطار مكاني
:  الزمان 3-4
: لمدلالة عمى مفيومو ومعناه نبرز بعضا مف التعريفات  
:  لغة 3-4-1

اسـ لقميؿ الوقت وكثيره، والجمع الزّماف :  ىو (القاموس المحيط):  ورد تعريفو في
. 4تزيد بذلؾ تراخي الوقت: وأزمنة، وأزمف، ولقيتو ذات الزمنيف، كزبير

 
 

                                                           
. 29، ص2010البنية السردية عند الطيب صالح، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، : عمر عاشور 1
أطياؼ النص، دراسات في النقد الإسلامي المعاصر، دار الكتب العالمي، عالـ الكتب الحديث : محمد سالـ سعد ا﵀ 2

. 168، ص2007، 1أريد، ط
-59المكاف في القصة القصيرة الجزائرية ، دراسة بنيوية لنفوس ثائرة ، دار الأمؿ لمطباعة ، الجزائر ص: أوريدة عبود  3 
60 .

 .225، ص (زمف)، مادة 4القاموس المحيط، ج: الفيروز أبادي  4
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:  اصطلاحا 3-4-2
ىو المدة الزمنية التي تستغرقيا عممية القراءة أي قراءة   : "آلا نروب غريبه يعرّفو 
.   1"لأف زمف الرواية ينتيي بمجرد الانتياء مف القراءة.. الرواية

. 2"مرحمة تمضي مف حدث سابؽ إلى حدث لاحؽ: " فيو أفلاطون أما الزمف عند 
متصور عمى أنو ضرب مف الخيط المتحرؾ الذي يجر الأحداث  : "أندري لالاندبينما لدى 

. 3"عمى مرأى مف ملاحظ ىو أبدا في مواجية الحاضر
. 4"إف الزمف حي والحياة زمانية"و . ومف ىنا يمكننا القوؿ أف الزمف ىو الحياة

:  أنواعه 3-4-3
:   قسّـ الزمف إلى نوعيف 

ىو الزمف الذي تعطي فيو القصة زمنيتيا الخاصة، مف خلاؿ  : "(الخطاب)زمن السرد  - أ
 .5"الخطاب في إطار العلاقة بيف الراوي والمروي لو

بأنو الوقت الذي يستغرقو القارئ لقراءة القطعة في المتوسط أوبشمولية :"كما تـ تعريفو أيضا 
أكثر، فإف زمف الخطاب لكؿ النص يمكف أف يقاس بعدد الكممات، الأسطر أو الصفحات 

. 6"لمنص
ىو الزمف الحقيقي لمرواية حيث يتتبع الأحداث كما حصمت في الواقع : "زمن القصة  - ب

فيو الزمف التخيمي الذي تستغرقو الواقعة الفعمية . "أي أنو الزمف الطبيعي لمرواية
 .7"وبصورة أكثر شمولية الذي يستغرقو الحدث كمو

.  8"الزمف الحقيقي أو المتخيؿ الذي تدور فيو أحداث الرواية": كما يعرف أيضا عمى أنه 
 

                                                           
 .23، ص2006، 3انفتاح النص الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط: سعيد يقطيف  1
. 200في نظرية الرواية، ص: عبد المالؾ مرتاض 2
. 200ص: المرجع نفسو  3
 .243، ص1988، (ط.د)الييئة المصرية العامة لمكتاب،  (دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ)بناء الرواية : سيزا قاسـ  4
 .49انفتاح النص الروائي، ص: سعيد يقطيف  5
أماني بورحمة، دار نينوي لمدراسات والنشر والتوزيع، سوريا : ، ترجمة(مدخؿ إلى نظرية السرد)عمـ السرد : بياف مانفريد  6
. 119، ص1ط
. 118ص: المرجع نفسو  7
. 230، ص2010، 1معجـ السرديات، دار محمد عمي لمنشر، تونس، ط: محمد القاصي 8
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:  المغة 3-5
:  مفهومها 3-5-1
 : لغة  (1

المغو والمغا السقط وما لا يعتدّ بو " : اغل"   جاء في معجـ لساف العرب لابف منظور 
 ما المّغوى و المّغا و المّغو: التيذيب . مف كلاـ وغيره، ولا يحصؿ منو عمى فائدة ولا نفع

 . 1"كاف مف الكلاـ غير معقود عميو
  :اصطلاحا  (2

انصرفت "  لقد كاف مبدأ التواصؿ الخطابي مفيوما لصيقا بالمغة منذ الفكر الفمسفي؛ إذ 
فمسفة القدامى إلى اختزاؿ وظيفة المغة مف خلاؿ تمؾ الوظيفة التواصمية والتخاطبية التي 

وتصبح فعالية الخطاب ملازمة لمغة باعتبارىا  (...)تؤسس لمعلاقة بيف التفكير والتبميغ 
عبد الرحمن وىذا ما دعا . 2"ممكة لسانية قد تمنح المتكمـ القدرة عمى إنتاج المعاني والتعبير

 إلى التأكيد عمى ىذه القيمة الكبرى التي تحمميا المغة والمتمثمة في قدرتيا الرحمن بدوي
كثرة مترادفاتيا، ولا في وجود أضداد بيا، ولا " عمى إصابة المعنى الحكـ الدقيؽ، وليس في 

. 3"في تأتيّيا عمى القواعد المحكمة الثابتة
الكتابة السردية : " إف ما يؤكد أىمية المغة السردية عنده، ىي مقولتو التي نصيا الآتي 

تشكيؿ لغوي قبؿ كؿ شيء والشخصيات والأحداث والزماف والحيز ىي بنات المغة التي 
تمثميـ  (personnes)بتشكييا، ولعبيا توىمنا بوجود عالـ حقيقي يتصارع فيو أشخاص 

. 4"ضمف أحداث بيضاء (personnages)شخصيات 
:  أنواع المغة 3-5-2

 لـ يكتؼ عبد المالؾ مرتاض بالوقوؼ عند مفاىيـ المغة السردية ومستوياتيا التي تجد 
علائقية معيا؛ مثؿ حديثو عف المغة الفصحى، ونظريتيا العامية ثـ تناولو المغة العالية 

                                                           
 .289، ص(لغا)، مادة1990، 4، ط7لساف العرب، دار صادر، بيروت، لبناف، ـ: ابف منظور 1
 1المغة والمعنى، مقاربات في فمسفة المغة، منشورات الاختلاؼ، الجزائر العاصمة، ط: دليؿ محمد بوزياف وآخروف 2

 .155، ص2010
 .271، ص1996، 1ممحؽ موسوعة الفمسفة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، ط: عبد الرحمف بدوي 3
 .83، ص2002، (ط.د)في نظرية النقد، دار ىومة، الجزائر، : عبد المالؾ مرتاض 4
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التي تصطبغ بيا، معمنة ميلادىا الفعمي وتبنييا داخؿ النص السردي؛ بؿ رأيناه  (الانزياحية)
/ لغة النسج السردي): مدرجا أنواعيا وأشكاليا المخصوصة عنده، وفؽ مثمث ىرمي أقطابو

. (لغة المناجاة/ المغة الحوارية 
 : لغة النسيج السردي  - أ

 عبد المالك مرتاضإلى أف – لا محالة – إف القارئ ليذا العنواف الفرعي سيخمص 
سيركف إلى مسألة النسج المغوي؛ أيف تتآلؼ المفردات المغوية في تضاـ نسيجي، وتتوزع 
دواليا داخؿ الصرح النصي، لتشكؿ فسيفساء تتسـ بصبغتيا المغوية، لكف ولوجنا إلى 

قد دلنا عمى مسألة التموف المغوي الذي - أي النسيج المغوي- الفقرات النصية الدالة عميو 
يمكف أف نضع عنوانا ليذا المبحث - أو بشيء مف الدقة والتحديد– يطبع الكتابة السردية 

بيف العامية – أو الروائية - جدلية المغة السردية): المبيـ، ليكوف موسوما في نظرنا بػ
. (المبتذلة والفصيحة العالية عند عبد المالؾ مرتاض

انصرؼ الناقد إلى التعميؽ عمى ىذه المسألة والانتصار إلى إحداىا دوف الأخرى، ولعؿ 
تمحيصنا لمتعاليؽ النقدية عمى ىذا التموف قد أفضى بنا إلى أف نجده متشبثا بالإعلاء مف 
قيمة المغة الرفيعة الأنيقة، بديمة عف نظيرتيا العامية الفجة، كما يصفيا أحيانا، وىذا ما 

إف كثيرا مف الروائييف العرب ىـ كتاب يسوقوف حكايات يسجمونيا بمغة : " أومأ إليو قولو
 (...)بسيطة وفي أطوار كثيرة متعثرة، وىـ عمى كؿ حاؿ لا يممكوف إلا أف يأتوا ذلؾ 

.   1"وكتاباتيـ أشبو بالتقارير الصحفية الفجة
ولكونيا لسانية باعتبارىا بؤرة الخطاب، فلا غرابة أف تكوف أداة الكتابة، ومف ثـ أداة 

إذف فميس عجيبا ولا غريبا أف نجد معظـ الفلاسفة منذ أفلاطوف . راقية مف أدوات المعرفة
. 2"وأرسطو، إلى كانط وىيجؿ ثـ سارتر ودريدا يعنوف المغة ويبحثوف في سيرتيا المطيفة

  إبداعية وروائية وسردية وأحيانا يصطنع ليا عبد المالك مرتاضتعتبر المغة عند 
؛ لكف الأىـ ىو المفاىيـ التي ساقيا ليا، والتي (لغة رواية/ المغة في الرواية )مصطمحي

يعترييا شكؿ مف التناقض والتشتت أحيانا؛ والذي يرجع إلى الميزة النقدية التي طبعت 
(. عبد المالك مرتاض)التأصيؿ النقدي لػ 

                                                           
 .115في نظرية الرواية، ص: عبد المالؾ مرتاض 1
 .83، ص2002، (ط.د)في نظرية النقد، دار ىومة، الجزائر، : عبد المالؾ مرتاض 2
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 بإشارتو إلى مكانة المغة السرديةمعالجتو لمصطمح عبد المالك مرتاض لقد استيؿ 
أساس الجماؿ في العمؿ الإبداعي مف "المغة العالية داخؿ الصرح الإبداعي؛ لأف المغة 

إنو لـ يسبؽ لمرواية شيء  (...)حيث ىو، ومف ذلؾ الرواية التي ينيض تشكيميا عمى المغة 
. 1"غير جماؿ لغتيا وأناقة نسجيا

لئف كاف الناقد قد رأى في شأف ىذه الكتابة التعثر والبعد عف نوعية الكتابة السردية 
أمر الكتابة قائـ عمى العمؿ البارع بالمغة والنسج بألفاظيا "  قد جنح إلى أف فلأنوالمرجوة، 

في دائرة نظاميا، وليس ىذا النسج الرفيع الكريـ إلا بمقدور الفانيف المتألقيف والكتّاب 
عمى أف ىذا القوؿ يحيؿ إلى ضرورة امتلاؾ المبدع لناصية المغة . 2"البارعيف المتأنقيف

العالية الرفيعة التي تعينو عمى ىندسة نصو وفؽ نسيج مفرداتي منتظـ كانتظاـ الدّرّ في 
. العقد
 : المغة الحوارية  - ب

لقد كانت جيود النقاد السردييف منصبة عمى البنى السردية، حيث الكشؼ عف منطؽ 
، الذي ظؿ محصورا في (الحوار)الأحداث والشخصيات والزمف، وغيرىا والتغاضي عف 

قد كانت  (الحوار)جنس المسرحية، لكنو مف الداؿ جدا أف نشير إللا أف مسألة النظر في 
، وىي تبحث في كؿ عنصر بشكؿ علامة لغوية (سيمياء السرد)جادة مف قبؿ منظري 
. وتكوف لو معاف سردية

، الذي أبعده وأقصاه عف (الحوار الروائي) إلى معالجة مصطمح لطفي زيتونيلقد عمد 
المجانية لأنو محكوـ بحاجة النص إليو، أي بالدور الذي يؤديو تبادؿ الكلاـ في رسـ "

. الشخصيات وتفسير الأحداث
.  3"وىو بعيد عف العفوية بسبب طابعو الأدبي وقيود المغة والأسموب والتراكيب النحوية

كمغة بديمة  (الحوار)    لقد دافع عبد المالؾ مرتاض عف قضية إقحاـ المغة الفصيحة في 
عف الكلاـ العامي؛ فيو يصد باب العامية ليجعؿ مف المغة وحدىا متحررة داخؿ النص 

                                                           
 (ط.د)في نظرية الرواية، عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، : ينظر، عبد المالؾ مرتاض 1

. 101-100، ص1998
 .112في نظرية الرواية، ص: عبد المالؾ مرتاض 2
 .80، ص2002، 1معجـ مصطمحات نقد الرواية، مكتبة لبناف ناشروف، بيروت، لبناف، ط: لطيؼ زيتوني  3
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: الإبداعي، فيجعميا مرسمة لدواليا داخؿ مقاطع الحوار بطلاؽ وحرية وىذا ما أوضحو بقولو 
وأماـ كؿ ىذا فإننا لا نقبؿ باتخاذ العامية لغة في كتابة الحوار، ونؤثر أف يترؾ لمغة الحرية "

. 1"المطمقة لتعمؿ بنفسيا عبر العمؿ الإبداعي
 : لغة المناجاة  -ج 

واعتدّ بو ليكوف ( عبد المالؾ مرتاض)الذي أقره  (المناجاة)     لا ضير في أف مصطمح 
ىو مف المصطمحات التي وجدت تضايفا مع دواؿ  (Monologue)مقابلا لممفردة الأجنبية 

عدة؛ لأف آليات الاصطلاح التي ركف إلييا النقد العربي لمساءلة واستنطاؽ المفظ الأجنبي 
. الوافد قد أفرزت تمونا مصطمحيا لا يثبت عند الداؿ الأوحد والمشترؾ بيف النقاد

:      لقد عرج الناقد عبد المالؾ مرتاض إلى مصطمح المناجاة؛ حيث نجده معرفا إياه بقولو 
حديث النفس لمنفس، واعتراؼ الذات لمذات، لغة حميمة تدس ضمف المغة العامة المشتركة "

.    2"بيف السارد والشخصيات، وتمثؿ الحميمية والصدؽ والاعتراؼ والبوح
لغة المناجاة في الكتابات : " بالقوؿ  (المناجاة)كما يكشؼ الناقد في سياؽ آخر عف لغة 

الروائية العربية يمكف أف تشبو لغة الحوار إذ راعينا النزعة النقدية العربية التي تدعي الواقعية 
في الأدب، وذلؾ لأف الشخصية حيف تتحدث حديث النفس يمكف أف يراعى فييا ما ليا مف 

، فإف كانت شخصية مثقفة متعممة، فإف الحديث يكوف عمى مقدار مستواىا (...)ثقافة وعمـ 
ف كانت غير متعممة فحديث نفسيا يكوف عمى مقدار جيميا . 3"وا 

. بمستوى ثقافة الشخصية وتعمميا (النفس)تقاس لغة المناجاة 
     وفي ختاـ الفصؿ الأوؿ تعرفنا عمى كؿ البنى السردية وأدرجنا تعاريؼ لكؿ عنصر 

وتجسيدىا " رقص عمى أعتاب العابريف"منيا لنصؿ الآف إلى البحث عف ىذه البنى في رواية 
. في بحثنا المتواضع

 
 

                                                           
. 106في نظرية الرواية، ص: عبد المالؾ مرتاض 1
 1995، (ط.د)تحميؿ الخطاب السردي، ديواف المطبوعات الجامعية، بف عكنوف، الجزائر، : عبد المالؾ مرتاض 2

 .120ص
. 120في نظرية الرواية، ص: عبد المالؾ مرتاض 3
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: تقنيات السرد والرواية : الفصل الثاني 

: الأحداث الروائية - 1

التي ىي قيد الدراسة ، يتضح "رقص عمى أعتاب العابريف " مف خلاؿ تتبع أحداث رواية 
بأف مريـ ذياب جعمت مف أحداث  الرواية أحداثا مجزأة كؿ جزء تحت عنواف مسطر، وأيضا 

الرواية مقسمة إلى جزأيف جزء عادت بو إلى الماضي و استحثتيا الذكرى وأحداث مرت، 
. وجزء كاف يعبر عف أحداث متسمسمة في الحاضر و المستقبؿ 

ىكذا كانت الأحداث في الرواية بصفة عامة، ومف خلاؿ ىذا سنحاوؿ عرض بعض 
.  ، الدينيةالاجتماعيةالسياسة، : الأحداث في الماضي  التي ذكرت في الحاضر سواء منيا 

: الأحداث السياسية - 1-1

" كاف للأحداث السياسية جانب ممموس في الرواية خاصة التي أدرجيا تحت عنوانيا الفرعي 
، لتبرز بذلؾ مدى خطورة الأوضاع السياسية والخفايا التي تجعؿ البمد "وزير نصبتو الصدفة 

. آمف في كؼ غير

رواية نقد و معارضة و احتجاج، وىي رواية ضد السمطة أيًّا كاف : "فالرواية السياسية ىي 
 الانتماءشكميا، وىي رواية تحرر شامؿ، مادتيا معاناة لموضوعات السمطة لموطف و 

. 1"السياسي 

تسرد الروائية عمى لساف شكري حدث سياسي وقع في مكتب شكري رجؿ عذّب ونكّؿ بو 
بالأمس غادرت مكتبي في حدود السّاعة الثاّنية ظيرا : "  كبير السف ، تقوؿ بريءمواطف 

تقريبا بعد أف استتبّ اليدوء في الوزارة و ألقي القبض عمى مواطف تظير عميو علامات 
عجوز بثّ البمبمة بسكب كمية مف ... الفقر إذ كانت ملابسو رثّة لا تكاد تغطي عورتو 

البنزيف عمى جسمو ميدّدا بإضراـ النّار في جسمو اليزيؿ إف لـ يقع الإفراج عف ابنو القاصر 
 الذي زُجّ بو في السّجف بتيمة خرؽ قانوف حضر التّجواؿ لمّا كاف عائدا مف عممو المضني

                                                           
 . 223، ص (ت.د)،2بانوراما الرواية العربية الحديثة، دار غريب، القاىرة،ط:  سيد حامد النساج  1
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في إحدى مستودعات غسؿ السيّارات و قد داىمو الميؿ في المحؿ بمفرده في حيف غاب 
مشغّمو لأسباب يجيميا و قد قبع الطّفؿ أماـ الباب الحديدي الكبير ينتظره ليوصمو إلى بيت 

 . 1"كما يفعؿ كؿ مساء لكنو لـ يأت 

تسرد لنا الروائية حدثا جرت أحداثو داخؿ الوزارة عف رجؿ تـ اعتقالو مف قبؿ السمطات 
. لطمبو حقو في استرجاع فمذة كبده ابنو الذي اعتقؿ ىو الأخر لخرقو قانوف التّجواؿ

كاميرا مفتوحة تفضح ما يدور بالمكتب ...رأيت  ويا ىوؿ ما: "... وفي موضع آخر تقوؿ 
مؤتمرا صحفيا . يا ىوؿ ما كاف يحدث وما شاىدت... المجاور حيث تدور الأحداث الغريبة

يمرّ بامتياز ثـ تميو تصفيات جسدية تمت ببرودة دـ الأشخاص كانت رؤوسيـ محشوة في 
إلّا ساعة في معصـ أحد اليالكيف  وكأني بيا ساعة ... أكياس سوداء لـ يتسفّ لي معرفتيـ 

. 2"المحامي التي عمّقت بكـ سترتي لمّا تزامف خروجي مع دخولو لمكتب الوزير 

حيث تصور الراوية كيؼ تتـ تصفية الحسابات لدى الوزراء و السياسييف، و ارتكابيـ جرائـ 
. القتؿ في حؽ أشخاص كثر بكؿ سيولة ودوف أدنى تفكير 

: الأحداث الاجتماعية - 1-2

تتمثؿ في قضايا خاصة بالواقع و المجتمع، حيث تتناوؿ الفرد مف ناحية حياتو 
الاجتماعية وترصد المجتمع بالدرجة الأولى فكؿ مجتمع لو معالمو و خصائصو الواضحة 

. المميزة 

 اجتماعية لـ تخؿ مف أحداث " رقص عمى أعتاب العابريف " رواية ؼوكأيّ راوية أخرى 
 مرتبط بالواقع المعاش اجتماعي  وىو حدث ،ومثاؿ ذلؾ زواج البطمة شفاء مف مصطفى

تزوّجت مصطفى في حفؿ مضيّؽ : " تتحد فيو الأسر وتمتحـ مع بعضيا البعض تقوؿ 
محتشـ أقرب إلى الجنازة منو إلى العرس حيث شيّعتني صمّوحة باكية واستقبمتني حماتي 
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تنتحب وكلاىما يبكي ليّا مؤلما لمذراع، ليّا مف قدر قاس وصفعة مف ريح ىبّت عكس ما 
. 1"يتمنّوف 

تسرد الروائية ذلؾ الحفؿ المحتشـ الذي كاف بمثابة عزاء التقت فيو روحاف روح شفاء 
 تعيب البنت غير الشريفة اجتماعيةولسمطة   تـ ىذا الزواج،اجتماعيومصطفى، أماـ رفض 

. والرجؿ المجنوف تزوج بطلا الرواية نكالا في قيـ المجتمع وقوانينو 

ماتت سماح وانتيى الأمر كما أعممني طبيب يبدو أف موت سماح : " وفي موضع أخر 
. تكرر أمامو حتى صار عادياً لا يطرح أسئمة ولا ينتظر حمولا 

. ىكذا كانت أـ سماح تردد وىي تصفؽ بيدىا، تفؾ أزرار ثوبيا تبحث عف منفذ لميواء 

كنت أنصت بألـ أكبر مف دموع تذرفيا الحاضرات وىفّ يتيامسف و يتلامزف خمؼ خيـ 
 . 2"العزاء يوشوش في جيوبيف أف سماح انتحرت لأنّيا حامؿ 

 مف الاجتماعيةسماح فتاة صغيرة حمميا الوحيد أف تجتاز شيادة البكالوريا ولكف الظروؼ 
  نقص الماؿ ومرض والدىا وعجزه أدى بيا إلى فقداف الأمؿ مف الحياة فقتمت نفسيا

لتصطدـ روحيا الطاىرة مرة أخرى في وشوشات النساء وتيامسيف أنيا حامؿ لتتمقى ضربة 
. مف المجتمع تتجرعو أـ سماح ووالدىا تجرعا مرًا 

حيث كفّ سامحيف ا﵀ يصنّفنني مف درجة ثانية، ولا يشرّفيف : "... وفي موضع آخر تقوؿ
كانت ىذه توصيات صارمة مف أزواجيف الذيف يجاىدوف في حماية ... أف يحتككف بي

أسرىـ مني جيرا في حيف يتودّدوف لي سرّا، آمميف أف يظفروا ولو بالتفاتة مني يغذّوف بيا 
. 3"جوعا حؿّ بمشاعرىـ وذكورتيـ التي أخصاىا الروتيف وبرودة الأجساـ
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تصور الروائية في ىذا الموضع ذلؾ السخط الاجتماعي الذي تنالو مف جيرانيا  وأزواجيـ 
حيث تنُيى كؿ زوجة عف مخالطتيا وحتى السلاـ عمييا، وىذا يبرز النظرة الدنيوية لممجتمع 

.  واىتماميـ بالمظير لا بالجوىر

نياني : "ويظير ذلؾ جمياً في نيي والد سماح البطمة شفاء مف مشاركتيـ حتى أحزانيـ تقوؿ 
جاء لينبّيني أف لا أشاركيـ العزاء حفاظا عمى سمعة المرحومة ... أف أدنّس رحيؿ سماح

التي شرع الكلاب في نيش لحميا بعد أف نيشوا حمميا وأنا أعمـ صفاء سماح ونقاء سريرتيا 
. 1"وىـ لا يعمموف

ليثبت ذلؾ حرصيـ الكبير عمى الحفاظ عمى أسرىـ، المجتمع الذي يأبى لألسنة الناس 
. وحديثيـ عف فتياتيف ونسائيف حتى بعد رحيميـ

: الأحداث الدينية - 1-3

وىي أمور روحية ترتبط ارتباطا وثيقا بالعقيدة والأفكار، كما يعرؼ عادة بأنو الاعتقاد 
المرتبط با﵀ و بما وراء الطبيعية، وقد كاف في الرواية محطات دينية إيمانية  خاصة بالبطمة 

شفاء و كونيا سميمة السيدة وروح شفاء التي كانت ترتاح و تستكيف إلى الصلاة و العبادة 
مسكنا إلّا ركف صلاة  لذت بو بعد أف  أسئمة تنخر رأسي و لا أجد ليا أجوبة ولا: "... تقوؿ 

ىو ركف كانت تأوي إليو صمّوحة و تطيؿ المكوث فيو في أياميا ... رتبّت ما تبعثر مني 
الأخيرة، كنت أشاركيا فيو أياـ رمضاف حيث تيطؿ التّوبة عمينا بغزارة و كأنو الشير الوحيد 

. 2"لمعبادة

كاف لمبطمة شفاء جانب روحاني متعمؽ بالعبادة و الصلاة حيث كاف إيمانيا القوي 
يجعؿ مف السجادة و الصلاة و التوبة ملاذىا مف المشاكؿ و الأزمات يجعميا تعود إلى ا﵀ 

. في كؿ مرة 
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كما ساىمت الأحلاـ التي تراودىا في إبراز مدى تعمقيا الديني وارتباطيا الوثيؽ با﵀ 
: تقوؿ 

ىزّني النعاس مقدار حمـ رأيت فيو مما رأيت أف بطني منتفخ يوشؾ عمى الانفجار "
وأني كنت أصارع ضيقا في التنفس فكنت أشؽ ثوبي أرميو لأجد نفسي بثوب آخر و كانت 

أردت أف أنطؽ ... كؿ الأثواب سوداء إلا آخرىا ىممت أف أشقو فاستحاؿ أبيض ناصعًا 
الشيادة و لـ أقدر و قد كاف يحزنني كثيرا أف الحياة انتيت وأف المنية حضرت بجحافميا 

  أصمّي بما يشفع أف أموت مرتاحة الباؿ آلمني كثيرا أني لـ أتصدؽ بما يكفي لأرتاح أو
... ندمت عمى الكثير مف الأخطاء كاف بمقدوري تخطييا ولـ أفعؿ

كنت أصارع وأحاوؿ أف أكتب الشيادة في اليواء لما استحالت عندي القدرة عمى 
الكلاـ، فجأة امتدت لي يدٌ، انبثقت مف الفراغ وناولتني قمما ذىبيا وورقة تنبعث منيا رائحة 

عطرة ثـ  تلاىا ىاتؼ شؽ صمت المكاف وأمرني أف أكتب الشيادة وقد ىرب صوتي 
. 1"وسبقني إلى السماء الثانية 

يتضح لنا جميا مدى اىتماـ شفاء بحياة غير ىذه الحياة وىي الحياة الأبدية الحياة 
. الآخرة والصراع الذي تحياه لتظفر برضى ا﵀ وتنطؽ الشيادة وتناؿ الخاتمة الحسنة

وفي الأخير يظير لنا أف الأحداث التي تطرقت إلييا الروائية كانت أحداثا تتناوؿ 
مما سمح ليا بالتطرؽ إلى مختمؼ القضايا البشرية . قضايا سياسية واجتماعية وكذا دينية

. الرواية في الاستمراركما ساىمت الأحداث الروائية في خمؽ نوع مف الحركة و 

: الشخصيات - 2

تعتبر الشخصيات محور الرواية الرئيس، بحيث تبث فييا الحركة و تمنحيا الحياة إذ 
قبؿ أف يستطيع الكاتب جعؿ القارئ يتعاطؼ وجدانيا مع الشخصية فعميو أف يجعميا حية 

: متحركة و متطورة، وقد قسمت الشخصيات إلى عدة تصنيفات أبرزىا 

 
                                                           

 .83 المصدر نفسو، ص  1



 الفصؿ الثاني                                                                     تقنيات السرد والرواية
 

26 
 

: الشخصيات الرئيسية  -2-1

يوجد في كؿ عمؿ روائي شخصيات تقوـ بعمؿ رئيسي إلى جانب شخصيات تقوـ "
بأدوار ثانوية فالشخصية الرئيسية ىي التي تقود الفعؿ و تدفعو إلى الأماـ، و ليس مف 

الضروري أف تكوف الشخصية الرئيسية بطؿ العمؿ دائما ولكنيا ىي الشخصية المحورية وقد 
أي أف الشخصية ليا حضور في العمؿ  . 1"يكوف ىناؾ منافس أو خصـ ليذه الشخصية

. الروائي بنسبة كبيرة 

: ومف بيف الشخصيات الرئيسية في رواية رقص عمى أعتاب العابريف نذكر 

:  شفاء 2-1-1

وقد أخذت " رقص عمى عتاب العابريف " ىي الشخصية الرئيسية الأولى في رواية 
 ، كانت ليا علاقة بجميع شخصيات استرجاعي حصة كبيرة في سرد الأحداث بشكؿ

الرواية، استطاعت الكاتبة مف خلاؿ شخصية شفاء أف تعرؼ القارئ عمى مجموعة مف 
 .القضايا والخمفيات الاجتماعية والسياسية والدينية 

شفاء شخصية شيدت كؿ أنواع الظمـ مف طرؼ جدة الأب وأـ الزوج، كما تعرضت 
لشتى الإىانات وطعنيا في شرفيا ىذا الأمر الذي جعميا تفقد كؿ مف أبييا وأميا جراء ىذه 
الإشعاعات التي ألصقتيا بيا جدة الأب الظالمة وقد ذكرت الروائية البطمة في عدة مواضيع 

 :أىميا 

مازلت أذكر ذلؾ اليوـ وأنا صغيرة في حضف أمي أبكي مف جروح ألمّت بركبتي وحرارة "... 
بيف فخذي في حيف كانت جدتي تشرعيما وتتحسس مكانا ممنوعا أف يممسو أحد غير أمي 

. حيف تحممني كما قالت لي مذ بدأت أعي العالـ حولي 

 كانت جدتي تفعؿ ذلؾ أماـ الجميع تبحث عف شرفي وتمحقني وأنا ابنة الثماني سنوات 
بصفوؼ العاىرات ثـ ترميني مف جديد في حضف أمي لتحضر في خدىا أخاديد ينز منيا 
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الدّـ غزيرا، وتمطـ وجييا بعد أف عثرت عمى قطرات وردية عمى ملابسي الداخمية جراء 
 . 1... "سقوطي مف الدراجة وقد تجمع نساء عمومتي وىفّ يتغامزف و ييمزف 

ىذا الأمر الذي جعؿ شفاء تختار أف تتزوج برجؿ شاع عنو الجنوف راجية التخمص 
مف الظمـ الذي شيدتو، غير أف الواقع صدميا بظمـ آخر مف طرؼ أـ الزوج الظالمة 

أمّي سامحيا ا﵀ : "والمستبدة الذي وصؿ ظمميا إلى أف سمبت منيا فمذة كبدىا تقوؿ الروائية 
ف تأخر، أخرجت عطاء مف المستشفى وقد كاف لسمطة  وغفر ليا وبأساليب عرّاىا الوقت وا 

. الماؿ حكميا عمى ذوي النفوس الدنيئة

 أخرجتيا وسمّمتيا إلى عائمة سورية كانت تقيـ بجوارنا منذ عقود عدة وقد جؼّ رحـ 
أحبتيما إلى درجة أنيا أىدتيما عطاء حبا فييما ... السيدة رغـ صغر سنيا فمـ تنجب 

ونكالة بنا بعد أف أثبتنا لمجميع أننا العقلاء وىـ المجانيف، وأننا الطاىروف وىـ أرباب العير 
. 2"بكؿ تفاصيمو وقبحو 

وفي موضع أخر صورت الروائية الشخصية شفاء في جانب ديني وعبرت عنو 
ماذا حدّثؾ ا﵀ ... أخبرني با﵀ عميؾ : " الأحلاـ الدينية التي كانت تأتييا في المناـ تقوؿ 

. قؿ لي رجاء ولا تخؼ عني حقيقتي ...عنّا 

:   ابتسـ وىو ينصت إليّ باىتماـ ثـ اعتدؿ في وقفتو وقاؿ 

فقط ما ينقصؾ ىو أف تطمقي العناف لموسـ النور ... أنت طيبة وا﵀، يحبؾ كثيرا -
. 3"شفاء فكوني سخية  يسكنؾ مف نور ا﵀ قدر وفير يا... في قمبؾ كي يُشع عمى العالـ 

.  والدينية في الرواية الاجتماعيةفيذه الشخصية عبرت عف القضايا 
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:  مصطفي 2-1-2

ىو شخصية مثقفة إدعت عمى نفسيا الجنوف مف أجؿ التخمص مف خبث الآخريف 
تظاىر بذلؾ مف أجؿ اليروب مف الواقع المر الذي عانى مف جراءه والويلات التي كانت 

تلاحقو مف أقرب الناس إليو  وىو زوج البطمة شفاء وحبيبيا الذي أحبيا بشدة، ىذه 
الشخصية لـ تكف ميتمة بالأمور التي حوليا إلى درجة أنو لـ ييتـ  في ليمة زواجو بزوجتو 

نعـ وجدني مصطفى : " التي شاع عنيا الفحش والدّعارة، ليجدىا في تمؾ الميمة عذراء تقوؿ 
عذراء ولـ أدر ليمتيا أأبكي ؟ أـ أفرح ؟ أـ أحمؿ ملابسي الداخمية الموشحة بدماء العفة 

لـ يفرح مصطفى ،و لـ يباؿ بالأمر كثيرا واكتفى بقبمة ... وأجعؿ منيا حبؿ مشنقة لجدتي ؟
ليس ىذا . 1"عمى الجبيف و حضف كبير لخص فيو كؿ الكلاـ الذي يقولو العرساف ليمة الفرح 

وحسب بؿ ىروبو مف الواقع أودى بو إلى الخروج مف منزلو إلى مكاف لا أحد يعرفو حتى 
وحدي ... سمّـ الجميع بأف مصطفى قد مات : " ظف الجميع أنو لـ يبؽ عمى قيد الحياة 

كنت أعمـ تفاصيؿ الحقيقية وأمسؾ طرفيا بإحساسي و بشيادة  دسيا لي بيف العقود في 
. 2"جوؼ ظرؼ سممني إيّاه ذات يوـ سبؽ غيابو الممغز 

. ىذه الشخصية كانت موضع جدؿ وفي نفس الوقت موضع فرح لمبطمة 

:  الجدة للأم 2-1-3

رسمت الروائية ىذه الشخصية عمى أنيا شخصية مساعدة لمبطمة عمى عكس جدة 
الأب الظالمة إختارتيا البطمة لمعيش معيا لطيبة قمبيا ورحابة صدرىا، عاشت شفاء مع ىذه 
الجدة إلى حيف وفاتيا الذي كاف لو وقع عمى حياة شفاء وترؾ في نفسيا فراغا  كبيرا ووجعا 

تذكرت يوـ وفاتيا وقبمة الوداع الأخيرة التي طبعتيا عمى جبينيا : "تقوؿ الروائية . لا يندمي
... تذكرت كامؿ تفاصيؿ الجنازة والعدد القميؿ مف الجيراف الذيف جاؤوا لمواساتي ... البارد

. 3"تذكرت كيؼ تركت الجثة غريبة بيف جيراف تقاسمت معيـ الحي نفسو والشارع نفسو 
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ت فنبافيذه الشخصيات المحورية والرئيسية كانت المحرؾ الأساسي في الرواية والتي 
. عمييا الأحداث ككؿ 

: الشخصيات الثانوية -2-2

 " : تعتبر الشخصيات الثانوية العنصر البسيط لمساعدة الشخصية الرئيسية وىي
مسطحة، أحادية وثابتة، ساكنة، واضحة، ليس ليا أي جاذبية ، تقوـ بدور تابع عرضي لا 

يغير مجرى الحكي، لا أىمية ليا فلا يؤثر غيابيا في فيـ العمؿ الروائي، تقوـ بأدوار محددة 
إذ ما قورنت بأدوار الشخصيات الروائية، قد تكوف صديؽ الشخصية الرئيسية أو لإحدى 
. 1" الشخصيات الروائية التي تظير بيف الحيف والآخر وقد تقوـ بدور تكميمي مساعد لمبطؿ 

: وقد تعددت الشخصيات الثانوية في الرواية نذكر أىميا 

:  الأم 2-2-1

ىي أـ البطمة شفاء عانت بسبب أـ زوجيا اتيمت في شرؼ ابنتيا سمبت منيا 
بقيت جدتي : " ضحكتيا، عانت الظمـ بكؿ أنواعو لأنيا تزوجت ابنيا عف حب ورفضيا ليا 

تموؾ الحادثة و تسكب عمى أمي جاـّ حقدىا الذي لـ تبدده السنوات لأف أبي تزوجيا غصبا 
عف العائمة و حبا فييا، وقد كانت جديرة بالحب ليدوئيا و طيبتيا لكف لعنة جدتي مف أمي 

. 2"وسوء سمعتيا كانت حفرة سحيقة دفنت  فييا فرحتيا وحقيا في التمتع بالحياة 

ىذه الأـ توفيت بسبب حزنيا عمى ابنتيا فارقت الحياة مف جراء كلاـ أـ زوجيا التي 
اتيمت فمذة كبدىا بالدعارة وفقداف شرفيا، ىذه الصدمة التي لـ تتحمميا الأـ وكانت السبب 

ولحقت بو أمي شقيقة روحو كما كاف ينادييا خلاؿ شيور : "... الذي أودى بحياتيا تقوؿ 
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قميمة لتتركني في عيدة جدة جاءت خصيصا مف شماؿ البلاد لتستقر معي في الجنوب الذي 
ف جار عميّ عزيز .  1"وا 

ىذه الشخصية عانت مثؿ ما عانت ابنتيا توفيت بسبب الكلاـ الجارح الذي كانت 
. تسمعو مف أـ زوجيا الظالمة والمستبدة 

:  الأب 2-2-2

ىو والد البطمة شفاء عرؼ القسوة مف أمو عذبتو بسبب زواجو مف البنت التي أحبيا 
. صبر عمى أفعاؿ أمو وتحمميا إلى حد كبير

 : (الحفيظة)  العجوز 2-2-3

ىذه الشخصية كانت بمثابة الناصح والمساعد لمبطمة، وكانت شفاء تسمع كثيرا ليا 
وتأخذ برأييا حيث أنيا سافرت إلى المغرب بسببيا وكانت تدعوىا عمى التصوؼ وىذه 

و بسرعة ... لا يا وليدي : "... العجوزة مثمت لشفاء محطة البوح بأسرارىا و شكواىا نقوؿ 
: بديية العجائز التفتت إليّ و قالت 

ىي قادرة عمى مجابية – وماخذه الباؾ – ىاىي سميمة السيدة وىي شابة مثقفة  - 
- ... أتعاب السفر وقادرة عمى تمثيؿ بلادىا ولمّتيا

ىيا سجؿ إسميا وبسرعة قبؿ أف أتراجع و أمنعيا، فأنا أتفاءؿ بوجودىا والزوار 
ىيّا  سجميا فا﵀ اصطفاىا ... يتوافدوف تبركا بما منحو ا﵀ ليا مف كرامات و صفاء سريرة 

 . 2"ىناؾ ... و شيوخيا نادوىا 

ساءني ذلؾ فالتصقت بالعجوز : " ... وفي موضع  آخر مف الرواية تقوؿ الروائية 
وانخرطت في نشيج في حيف كانت ىي تربّت عمى كتفيّ تارة و تمسح عمى رأسي أخرى 

:  وىي تقوؿ 
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إذرفي الدمع صغيرتي ولا تحبسيو، فالدموع  تنقي الروح مف الدنس ، إبكي  -
. 1... "واغتسمي مف خطايا الوقت ومف درف الماضي 

وفي الأخير يمكف القوؿ بأف ىذه الشخصيات كانت بمثابة مصدر حناف و فرح 
لمبطمة شفاء، وكانت الشعاع الذي جاءىا بعد أف يئست مف الحياة بسبب الظمـ والفقر 

مسافة كفيمة : " ... والإستبداد إلا وأنو في النياية وصؿ بيا الحزف إلى الوفاة والموت نقوؿ 
أف تقينا شرىا بعد أف توفي والدي بجمطة قمبية جراء ما يسمعو يوميا مف سموـ فتاكة عمى 

 . 2"أتت بأجمو وىو في ربيع حياتو ... لساف والدتو 

:  جدة الأب  2-2-4

ىذه الشخصية ذكرت في عدة مواضع إلا أنيا كانت ظالمة مستبدة حقودة كانت 
قاسية عمى شفاء و أميا وابنيا الذي ىو والد شفاء، كانت السبب في اتياـ شفاء بالدعارة 

: وسبب في وفاة ابنيا وزوجتو تقوؿ

حدثت أمي عف ليمة موتيا وكيؼ كاف صعبا عميّ أف أناـ لممرة الأولى في حياتي  " 
مف غير أف يكوف صوتيا آخر ما أسمعو وىي تبتسـ لي وكفيا الناعـ يلامس خدي الطري 
الذي كثيرا ما صفعتو جدتي لأبي و كثيرا ما كتمت الأمر عف أمي حتى لا أرى دمعا غزيرا 

. 3" ينساب مف عينييا في صمت 

. أي أف ىذه الشخصية مارست كؿ أنواع الظمـ عمى شفاء و عائمتيا 

:   والدة مصطفي 2-2-5

ىذه الشخصية احتمت مكانا  بارزا في الرواية أرادت تزويج ابنيا مف شفاء بعد أف 
استسممت بجنوف ابنيا وطرقت كؿ الأبواب لشفائو كانت ىي بدورىا مصدر خوؼ وظمـ 

:   واستبداد لشفاء كانت قاسية عمييا تحقد عمييا تقوؿ
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و أمو التي كانت العقؿ المدبر بعد وفاة والده  أرادت بعد أف أخفقت في " ... 
 .1"مساعييا لاسترجاع عقؿ ابنيا وقد صار جنونو محؿ أحاديث الصباح والمساء في القرية 

ىذه الشخصيات تعددت وتنوعت أدوارىا في الرواية استطاعت الروائية مف خلاؿ ىذه 
 . احترافيةالشخصيات تحريؾ مجرى الأحداث بطريقة 

: الشخصيات النموذجية - 2-3

وىي تمؾ الشخصيات التي تساىـ في إثراء الرواية، مف أجؿ تشويؽ القارئ، ومف 
خلاؿ  ىذه الشخصية يختزؿ الكاتب سجايا  الطبقة التي تمثميا وىي عادة ما تتصؼ 

: كانت الشخصيات النموذجية ىي " رقص عمى أعتاب العابريف "بالعمومية و في رواية 

:  الشيخ الأكبر 2-3-1

كانت ىذه الشخصية بمثابة النموذج المثالي لمبطمة فيو يضيئ ليا طريؽ التجمي رغـ 
ما يحيط البطمة مف شواءب صنعتيا الظروؼ مف ظمـ و يتـ و فوارؽ و إجتماعية، و كاف 

وكاف ذات الياتؼ : " ... بالنسبة ليا ىاتؼ ييتؼ ليا ويدعوىا للالتحاؽ بو في قرطبة تقوؿ 
: الخفي الذي يسكب في أذني نداءه مرددا 

... وىناؾ حيث سيطيب لنا العيش وستشممنا كرامات شيخؾ الأكبر ... إلى قرطبة 
ىممّي ونور ا﵀ المقذوؼ في طينؾ سيمد أمامؾ طريقا مف ... ىممي إلى قرطبة يا شفاء 

 . 2... "ضياء 

أي أف ىذه الشخصية المتدينة كانت تبعث في البطمة الراحة كما تدعوىا إلى السفر 
. إلى قرطبة مف أجؿ رؤية ابنتاىا التي أخبرىا زوجيا أنيا ىناؾ 
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: المكان  -3

: الأماكن المغمقة - 3-1

تتصؼ ىذه الأماكف بالمحدودية، بحيث أف الفعؿ لا يتجاوز الإطار المحدد كالبيت 
، كما قد تكوف  (الألفة والأماف )والغرفة وتتميز ىذه الأماكف بمميزات قد تكوف إيجابية مثؿ 

ومف بيف الأماكف المغمقة في رواية  (الخوؼ، الوحدة )مميزات سمبية معاكسة لمسابؽ، مثؿ 
: رقص عمى أعتاب العابريف نجد

:  البيت 3-1-1

يمثؿ البيت كينونة الإنساف الخفية، أي أعماقو ودواخمو " مكاف يقيـ فيو المرء إذ 
 . 1"النفسية فحيف نتذكر البيوت والحجرات  فإننا نعمـ أننا نكوف داخؿ أنفسنا 

ويظير لنا البيت في الرواية في صورة العزلة و الكآبة واسترجاع الذكريات القاسية مف 
توقفت طويلا في صمت، ثـ واصمت جولتي المعتادة في غرفتي التي : " خلاؿ قوؿ الروائية 

ىكذا أفعؿ منذ احتواني ىذا البيت الذي كاف لي ىبة مف ... تقيدني بكـ ىائؿ مف الذكريات 
زوج أىداني الفرح وعقود ممكية لكؿ ما يممؾ، أىميا ىذا البيت الذي ىربت إليو بعد أف 

خنقني ىواء بيت تزوجت فيو، وظمت جدرانو تنتحب  عمى فراؽ  صاحبيا وتردد صولات 
بيت خطّ الزماف بيف أركانو وزواياه مرحمة مف عمر متشكمة الألواف متعددة ...أىمو وجولاتيـ

 . 2"الفصوؿ

وفي موضع أخر مف الرواية يظير لنا البيت بمثابة إشباع الرغبات الجنسية 
كنت أغالي في الإغواء وكانوا يميثوف : " والعاطفية، وىذا ما جاء عمى لساف الروائية بقوليا 

خمفي وأنا أطوؼ أرجاء البيت متعممة بجمب شيء، أو إحضار قيوة محشوة بنوـ يرخي 
. 3"المفاصؿ و يقيد خيوؿ الرغبة لدييـ 
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فالبيت في ىذه الرواية يظير تارة بمثابة انيمار الذكريات القاسية والآلاـ التي يحمميا 
وتارة أخرى يظير بمثابة إشباع كؿ الرغبات الجنسية والعاطفية لدى الرجاؿ، زيادة عمى أف 

. البيت في أغمب مواضعو في الرواية كاف موحشا للأحداث  القاسية التي جرت فيو

:  المستشفي 3-1-2

وىو مكاف لمعلاج تمجأ إليو الحالات المرضية المتعبة و المرىقة لإسعاؼ المرضى، 
يأمؿ في الشفاء يحكي ىمومو : " و تقديـ أفضؿ الخدمات والإسعافات ليـ والمريض فيو 

فالمستشفى مكاف يجد فيو الإنساف . 1"وأحلامو وآمالو، ماضيو وحاضره ومستقبمو المرتقب 
. والاطمئنافالراحة 

ويظير لنا المستشفى في ىذه الرواية في صورة الممجأ مف كؿ الضغوطات و ىو 
حؿّ الميؿ وقد مرت الساعات سريعة كأنيا : "بمثابة راحة واطمئناف مف خلاؿ قوؿ الروائية 

تناولنا العشاء منتبييف إلى حديث العجوز عف ... تنط جذلى بعودة أصحاب الدار 
المستشفى و الطاقـ الطبي وعبير، كاف حديثيا منيمرا في غير نظاـ، يضيء بيف كمماتيا 

وبيذا . 2"شعور بالسعادة والأمؿ بغد قادـ سيعيد لصغيرتيا نشاطيا ومرحيا وحبيا لمحياة 
فالمستشفى ومف خلاؿ ىذا المقطع يكوف مكاف للأمؿ والشعور بالسعادة فيو يضيء بغد 

. مشرؽ عكس ما عرفناه عف الآلاـ التي تكوف فيو

وفي موضع آخر مف الرواية يظير المستشفى بمثابة صدمة و خوؼ و حزف فيو 
يعبر عف الألـ الذي عاشتو جراء وقوع أسنانيا كحبات عقد كشفت عنو الصور، وىذا ما 

تحاممت عمى نفسي وذىبت إلى المستشفى لتكشؼ لي : " جاء عمى لساف الروائية بقوليا
الصورة أف  كؿ أسناني متصدعة آيمة لمسقوط ويجب اقتلاعيا وتعويضيا بطقـ لـ أرمو يوما 

. 3"ولـ يثف خفافيش الميؿ عف الانصيار أماـ قيقياتي  المفتعمة 
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:  القبر 3-1-3

  المكاف الذي يؤوؿ إليو الإنساف بعد موتو، سواء كاف كبيرا أـ صغيرا غنيا أـ فقيرا
.  وضيؽ المساحةالانغلاؽوىو مكاف شديد 

والقبر في ىذه الرواية بمثابة انيمار الذكريات المتعمقة بعائمتيا المتواجدة في مقبرة 
الزلاج فبالنسبة لمبطمة القبر ىو مف سرؽ منيا كؿ أحبتيا، وىذا ما عبرت عنو الروائية بقوليا 

طفت بيف القبور طويلا حد التعب وقد تممَكني شعور باليأس أف أجد بعضي المدفوف في : " 
جوؼ الأرض، كنت أقرأ الأسماء المكتوبة أترحـ في سري عمى الجميع وقد أخذتني بيـ رأفة 

. 1"وىـ متساووف تحت أديـ الأرض لا يميزىـ جاه ولا يبخسيـ فقر 

وبناءا عمى ما سبؽ نستنتج أف القبر كاف بالنسبة لمبطمة ىو موضع الآلاـ واليأس 
مف ىذا الواقع و ىي تتذكر الموت كمما تفكرت القبر ووحشتو، كوف أف ىذه الحياة قد سمبتيا 

وىو إذف مكاف لزيارة . ضحكتيا بفقدانيا كؿ مف أميا وأبييا بسبب جدة الأب الظالمة
الأموات  فيتجو نساء و رجاؿ إلى الزيارة والصلاة عمى الأموات، والدعاء ليـ أف يغفر ليـ 

. ا﵀ سبحانو وتعالى

:  المسجد 3-1-4

مكاف لمعبادة والتقرب إلى ا﵀ عز وجؿ بالصلاة والدعاء، لقد ظير في الرواية كمكاف 
: للإجابة عمى التساؤلات التي كانت تشغؿ تفكيرىا تقوؿ

حييتو فرد التحية وىو يمشي بسرعة يكاد ييروؿ يحث الخطى   نحو المسجد كما  " 
أعممني فتذكرت أف اليوـ يوـ الجمعة، وقد اختمطت عمي الأياـ وتمازجت ببعضيا البعض 

. 2..."فقد سمعت فور نيوضي مف النوـ صوت القرآف آتيا مف مضخـ الصوت 
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وأخيرا نستخمص أف الأماكف المغمقة التي وردت في الرواية إنما جسدت وعبرت عف 
الحالة النفسية والشعورية لمبطمة وصعوبة الحياة التي عاشتيا منذ نعومة أظافرىا والظمـ 

.  الذي عاشتو مف طرؼ جدتيا وأـ زوجياوالاستبداد

: الأماكن المفتوحة - 3-2

 مف دراسة الأماكف المغمقة الواردة في الرواية، سنعكؼ عمى دراسة الانتياءبعد 
بنية الحكاية في البخلاء "الأماكف المفتوحة والتي يعرفيا عدي عدناف محمد في كتابو 

العاـ الذي يمنح القدرة عمى الحركة والانتقاؿ، ولكنو محدد بحدود " عمى انو المكاف " لمجاحظ
معينة تسمح لمشخصية بالحركة فيو بحرية وانفتاح ويمكننا أف نطمؽ عميو المكاف العاـ، إذ 

أي أف الأماكف المفتوحة . 1"تقوـ الشخصية بفعؿ معيف ضمف مكاف عاـ لو حدوده الثابتة
. تمنح لمشخصية الحركة بكؿ أريحية وانفتاح وبشكؿ غير محدود

المكاف المفتوح ميدانا لحركة شخصياتيا الرئيسية " مريم ذياب"ولقد اختارت الروائية 
: والثانوية وتتمثؿ ىذه الأماكف في 

:  الشوارع والأحياء 3-2-1

يشكؿ الحي مكانا حيويا مف حيث كثرة الحركة بكؿ مستوياتيا الإنسانية والاقتصادية 
، فالشارع اليوـ ليس مجرد لفظ، بؿ إنو ليوشؾ عمى التحوؿ إلى "الخ ... الثقافية السياسية 

كما يعد الشارع . 2"مفيوـ معقد ما تنفؾ معانيو ودلالاتو تتعاظـ وتتسع، ووظائفو تتعدد وتتنوع
احتؿ الشارع في الرواية العربية مف قبؿ الروائييف الذيف كتبوا روايات "أىـ شراييف المدف فقد 

 . 3"عف المدف العربية مكانا بارزا وكانت لو جمالياتو المختمفة باعتباره مسارا وشريانا لممدينة 

                                                           
بنية الحكاية في البخلاء لمجاحظ، دراسة في ضوء منيجي بروب وغريماس، عالـ الكتب الحديثة :  عدي عدناف محمد  1

. 180، ص 2011، 1إربد، الأردف، ط
  .90،ص1،2003، دار محمد عمي لمنشر، تونس، ط"الصورة و الدلالة"المكاف في الرواية، :  عبد الصمد زايدة  2
 65، ص1،1994جماليات المكاف في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر، بيروت، ط:  شاكر النابمسي  3
 .
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كانت كلا مف الأحياء والشوارع موضع " رقص عمى أعتاب العابريف"وفي رواية 
استقرار وأمف تارة وموضع لمضجة والإزعاج تارة أخرى، ومف المقاطع التي ذكر فييا  الشارع 

:  والحي في الرواية قوؿ  الروائية 

وقد تغير العمراف وازدحمت الشوارع بالوجوه وقد مضى عمى زيارتي إلى  …"
أذكر يوميا أننا سرنا طويلا ونحف نقطع المسافة الفاصمة  بيف ... العاصمة سنوات طواؿ 

محطة باب عميوة وبيت العائمة القابع في زاوية  مف زوايا المدينة  العربي حذو مسجد 
. وعميو فالشوارع في ىذه الرواية تعددت أشكاليا. 1"الزيتونة المعمور

:  الصحراء 3-2-2

ذكرت الصحراء في الرواية أكثر مف مرة حينما كاف الناس في غمرة الفرح 
يوسؼ خرج باكرا ، لا أعمـ إف كاف "...  التي تقاـ في الصحراء تقوؿ الروائية بالاحتفالات

أعممؾ البارحة أـ لا، اليوـ يتجمع جميع مريدي الزوايا في صحراءنا عمى اتساعيا جميعيـ 
في وادي نوف ليمتحموا و يتوحدوا في أحياء شعائر أولياء صالحيف نعيش عمى كراماتيـ 

فالصحراء ىنا بمثابة موضع احتفاؿ واتساع المساحة فييا  .2"وبركاتيـ في أرضنا المحروسة
. جعميا تستقبؿ الناس مف كؿ الأقطاب 

ساعة : "وفي موضع أخر تظير عمى صورة جميمة واسعة و كبيرة تقوؿ الروائية 
قطعنا خلاليا صحراء ممتدة تغطي سطحيا كثابيف رممية متفاوتة ... ونصؼ بيف ثنايا الجو 

كاف المنظر مف عؿ ساحرا بمونو الذىبي الذي تبرز بيف ثناياه مف حيف  .الحجـ والارتفاع
. 3"لآخر مكعبات بيضاء صغيرة أو نزر قميؿ مف النقاط الخضراء المتباعدة كثيرا 

. فالصحراء في ىذا الموضع ىي مكاف لمراحة والشساعة والجماؿ وزىو الألواف 

 

                                                           
  .91رقص عمى أعتاب العابريف، ص :  مريـ ذياب  1
  .133ص:  المصدر نفسو  2
  .110ص : المصدر نفسو  3
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:  المطار 3-2-3

المطار يعد مكاف لمسفر واختلاط الميجات والجنسيات وقد ذكر المطار في الرواية 
:   و التنقؿ تقوؿ الروائية للاحتفاؿكمكاف 

جاء الصباح و حاف موعد السفر فحزمت أمتعتي و قصدت  المطار ولما وصمت  "
دخمت بيوا كبيرا مميئا بالناس بيف رائح  وغاد بيف  جالس يحزـ أمتعتو و مقبؿ عمى الميزاف  

. 1"يستوفي  إجراءات  السفر 

 لـ تتعمؽ في وصؼ الأماكف مريم ذيابوفي الأخير يمكف القوؿ أف الروائية 
المفتوحة، فقد اكتفت بالتركيز عمى كؿ مف الأحياء والشوارع والصحراء والمطار، أما باقي 

. الأمكنة فقد ذكرتيا ذكرا عابرا لا غير

: الزمان - 4

يعد الزمف إحدى الإشكاليات التي استوقفت الباحثيف و النقاد و الروائييف بحثا عف 
البنية السردية لمرواية، وذلؾ باعتبار أف الزمف يعمؽ الإحساس بالحدث و بالشخصيات لدى 

. المتمقي 

: ينقسـ إلى " رقص عمى أعتاب العابريف"و الزمف في رواية 

 : (الخطاب)زمن السرد - 4-1

وىو الزمف الذي يقدـ مف خلالو السارد القصة و لا يكوف بالضرورة مطابقا لزمف " 
. 2"القصة، بعض الباحثيف يستعمموف زمف الخطاب بدؿ مفيوـ زمف السرد 

ويعد الزمف احدي الإشكاليات التي تواجو الباحث، فنجد زمنيف لمرواية وىما الزمف 
فالزمف الطبيعي ىو خطي متواصؿ يسير كعقارب الساعة أما زمف " الطبيعي وزمف الحكاية 

                                                           
. 104رقص عمى أعتاب العابريف، ص:  مريـ ذياب 1
 . 87تحميؿ النص السردي، تقنيات و مفاىيـ، ص:  محمد بوعزة  2
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الحكاية فيو وقوع الحدث قياسا إلى الزمف الطبيعي الماضي البعيد أو القريب، المحدد أو 
 . 1"غير المحدد 

فالرواية في رواية رقص عمى أعتاب العابريف استخدمت الماضي في قص الأحداث 
فتبدأ بسرد أحداث ماضية و كأنيا وقعت في الحاضر لتجعؿ القارئ يضنيا حاضرة وتكمف 

ىذه الميمة لـ تقتصر : " تجميات زمف الخطاب في ىذه الرواية مف خلاؿ قوؿ الروائية 
ذلؾ الوتد الصمب الذي كنت أستند إليو في لحظات ضعفي لعقود ... الذكرى عمى جدتي 

صور لملامح حفرتيا أوقات قصيرة ... عديدة، بؿ تراقصت أماـ عيني صور ملأت الفضاء 
أحلاـ ... تقاسمتيا مع حبيب اخترتو و اختارني و نحف في عمر الأحلاـ المشروعة 

ىو حبيبي الذي احتواني طفمة، ووعدني بغد ... تقاسمتيا معو بصدؽ الرغبة في الحياة 
ذات ضعؼ .. شمسو مشرقة لا تخبو، وسماؤه لف تشوه صفاءىا خدوش الطفولة، لكف 

وسوس لو شيطاف المادة في زمانو الضيؽ أف يسقطني عنوة مف حساباتو و أولوياتو ليفوز 
قمت واتجيت نحو المرآة لعمي أجد صورة في عيني فأمعف النظر فييما " ...بأناه الجاحدة"

عنده، فقبؿ أف يغادر بيوميف خرج مف البيت ولأوؿ مرة بعد  منحني مصطفى  كؿ ما... 
زواجنا حيث مكث حوالي ساعتي زمف ليعود إلي  إثرىما بظرؼ يحتوي عمى رزمة أوراؽ 
تبيف لي بعد غيابو أنيا شيادة طبية تثبت أنو في كامؿ قواه العقمية وأف لا جنوف يربؾ 

أيف غادر مصطفى ؟ أيف اختفى زوجي الذي جمعتني بو لياؿ قميمة بحجـ ... مداركو 
. 2"العمر، لياؿ رتؽ بيا ثقوب زمني ثـ اختفى؟ 

وفي موضع أخر مف الرواية تسرد الروائية  أحداث جرت مع  البطمة في الماضي 
كنت أستدرج : "تقصيا في الحاضر لتوىـ المتمقي أنيا في الزمف الحاضر تقوؿ الروائية 

اسحبيـ ... وفيّ ...عابري الأسرة الذيف يتوافدوف عمى بيتي يتقوف إلى رمي ثقميـ عندي 
 بو أنثاي مف ألاعيب وبكؿ ما استعرتو مف خبث النساء ودىائيف أسعفتنيسحبا بكؿ ما 

فترمى ... كنت اسحبيـ بالبناف سحبا ... رجاؿ كانوا يخروف راكعيف أماـ تغنجي ودلالي 
الأحذية وتنزع السراويؿ، وتفؾ ربطات العنؽ وقد يسقط ىنا أو ىناؾ دفتر شيكات لا يغريني 

                                                           
 . 100،ص 2002، 1معجـ مصطمحات  نقد الرواية، مكتبة لبناف ناشروف، لبناف، ط:  لطيؼ زيتوني  1
  . 19 – 17رقص عمى أعتاب العابريف، ص : مريـ ذياب  2
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بممسة أنثوية واحدة أو مجرد أف أمرر يدي بحنو عمى الخد أو أضغط بيا عمى يد ... 
أمرر إصبعي عمى شفاه تثرثر ... أو ... جمدىا برد المشاعر و تيفو إلى حناف ينقصيا 

لمحب ... أجرّه ثـ ألفظو بعد  أف أدرس في  جبينو رسالة  مفادىا  أني ... ولـ تقؿ ما تريد 
. 1... "و لست لمرذيمة 

في زمف الماضي " شفاء" فالراوية في ىذه المواضع تنقؿ لنا أحداث وقعت مع البطمة 
إلى زمف الحاضر، ليخرج لنا السرد ممزوج فيو الإسترجاع والإستباؽ معا، مما أدى إلى 

. استطاعة الساردة أف تأخذ القارئ مف زمنو الحاضر إلى زمف الحدث 

: زمن القصة - 4-2

اختمطت أبعادىا، فيو " مريـ ذياب: "لػ " رقص عمى أعتاب العابريف "الزمف في رواية 
يروي لنا زمنو الحاضر لأحداث احتواىا زمنو الماضي، ذلؾ الاستدعاء مف الذاكرة، 

فالإسترجاع الزمني للأحداث يجعؿ درجة الإحساس بمرور الزمف تتأثر دوف شؾ بدرجة 
فالرواية بكامميا عبارة عف حياة شخص يسترجعيا في الماضي مف مذكرتو . الاستغراؽ فييا

وكما نجد الراوية عاصرت العديد مف الشخصيات وتتخمميا محطات زمنية كبيرة مف حياة ىذا 
. الفرد و كؿ ما يحيط بو في مجتمعو 

طفت . قمت عند اليزيع الأخير مف الميؿ: "إذف لحظة حاضر القصة في الراوية ىو 
تأكدت مف غمؽ قارورة الغاز وفصمت كؿ ارتباط . في أرجاء البيت أتفقد النوافذ وأحكـ غمقيا

. بالكيرباء توخيا لأي طارئ قد يعكر ىدوء سفرتي المفتوحة عمى الوقت

 كنت أنتظر عمى أحر مف الجمر حتي سمعت محرؾ سيارة الأجرة التي طمبتيا 
ّـ . بالياتؼ ييدأ أماـ الباب وضعت معطفي  وخرجت أسابؽ الوقت والشوؽ الكبير الذي أل

. بي

دخمت قاعة الإستقباؿ وتوجيت .  في ظرؼ ربع ساعة تقريبا كنت في محطة القطار
فإذا أحد المواطنيف ييدر ويزبد كجمؿ ىائج وقد كانت تعبؽ منو رائحة . إلى شباؾ التذاكر

                                                           
 . 29 – 27ص :  المصدر نفسو  1



 الفصؿ الثاني                                                                     تقنيات السرد والرواية
 

41 
 

ف فعؿ  سيمقي بنفسو ..خمر كريية، كاف يتوعد أنو لف يسمح لمقطار أف يتحرؾ قيد أنممة وا 
 . 1"تحت عجلاتو 

وفي موضع أخر مف الراوية التي تسرد فييا الروائية  قصة الرجؿ الذي عذب و نكؿ 
بو لأجؿ  ابنو الذي اتيـ بخرؽ قانوف التجواؿ تجري الأحداث بمحاولة منيـ في تشويو حقيقة 

لـ افيـ شيئا و لـ أفمح ... كنت انظر وأنا خارج المدار : "... ما ألحقوه بالرجؿ البريء تقوؿ 
مقدار ربع ساعة وبدأ أعواف بمباس رسمي في ... في مسؾ طرؼ خيط واحد مما يدور حولي

التيافت، وجوه لأوؿ مرة أراىا وألتقي بيا وقد ىبوا لتسوية ىندامو بؿ أجبر أحد الحاضريف 
ممف يشبو في الحجـ عمى نزع قميصو وسروالو وسط الجموع دوف أف يثير المشيد أي نوع 
مف الارتباؾ لديو أو أي اىتماـ مف طرؼ الحاضريف وكأف الأمر يتكرر حتي بات عاديا لا 

وحدي كنت أصارع ضحكة كنت اعرؼ لو انفمتت مني لجاءت ... يثير سخطا و لا ضحكا 
 . 2"بحتفي 

مف خلاؿ ما سبؽ ذكره  يتضح لنا أف زمف القصة يخضع إلى تسمسؿ منطقي ، مثلا 
ىناؾ قصة معينة فييا أحداث، فتمؾ الأحداث تكوف متسمسمة ومتوالية أثناء السرد أما في 

فالزمف لا يخضع إلى ترتيب منطقي ، فالأحداث  تكوف مبعثرة والراوي  (الخطاب)زمف السرد 
يمعب  بالزمف كما يشاء، كأف يسرد أحداثا ماضيو ثـ ينتقؿ إلى الحاضر ثـ المستقبؿ أو 

. العكس الحاضر ثـ الماضي تـ المستقبؿ وىكذا 

: المغة - 5
المغة ىي أساس الجماؿ في العمؿ الأدبي، و أنو لا قيمة لأي عمؿ أدبي بدوف لغة 

. لغة النسج السردي، المغة الحوارية، لغة المناجاة : وقد تعددت أنواع المغة التي تتمثؿ في 

جؿ ىذه الأنواع " رقص عمى أعتاب العابريف" "مريـ ذياب " وقد لمسنا في راوية 
. لغة النسج السردي : فنقوؿ في 

                                                           
  .54رقص عمى أعتاب العابريف، ص :  مريـ ذياب  1
  .37ص :المصدر نفسو   2
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: لغة النسج السردي - 5-1

تعد قضية الكتابة بالمغة الفصحى والميجة العامية الأولى بارتقائيا والثانية بعاميتيا 
ونعتقد : " بيف الناس مسألة تقتضي التلاعب بالمغة و توظيفيا، يقوؿ عبد المالؾ مرتاض 

أف الذيف يكتبوف بالمغة والتعويؿ عمى المعب بيا والتصرؼ في أساليب نسجيا ىـ كتاب 
:  ، وبناءًا عمى ىذا تقوؿ الروائية 1..."الراوية الجديدة 

انتشر الخبر في القرية منذ صباي الباكر كما تنتشر النار في اليشيـ وكبر  "... 
معي  وقد فاقني حيث صرت بو صغيرة ذليمة وكنت أتذكر كـ مف مرة كنت ألعب في فناء 

:  إذ بجدتي تنيرني قائمة رالدا

 . 2... "عمى وليدي " حميمي" آه  يا ... اغربي عف وجيي، العرؽ دساس - 

مزجت الروائية بيف المغة الفصحى و العامية و قامت بنسج ألفاظيا في دائرة نظامية، لتؤكد 
 الاجتماعيلنا صدؽ التعبير عف حالة البطمة شفاء وما عانتو مف جدة أبييا، وعمؽ التأثير 

. في قصة البطمة

الطائرة ؟ تريدني أف أسافر بالطائرة؟ ىؿ جننت ...دي ليلا ياو: "... وتقوؿ في موضع أخر 
أنا رفضت أف اذىب  إلى  بيت ا﵀ خوفا  مف الطائرة  – ياكبدي – ؟ لا عفوا لا أقصد 

... لأذىب إلى المغرب ؟ لا يا وليدي 
: وبسرعة بديية العجائز التفت إلىّ و قالت 

ىي قادرة عمى مجابية أتعاب –  الباؾ ةو ماخذ– ىاىي سميمة السيدة وىي شابة مثقفة - 
. 3- ..."السفر وقادرة  عمى تمثيؿ بلادىا و لمتيا 

سميمة السيدة " شفاء"سردت الروائية خوؼ العجوز مف الطائرة والسفر وترشيحيا لمبطمة 
. مكانيا لمجابية أتعاب السفر 

                                                           
 . 115في نظرية الراوية، ص :  عبد المالؾ مرتاض  1
  .23رقص عمى أعتاب العابريف، ص : مريـ ذياب   2
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وفي الأخير يمكننا القوؿ إف الروائية مزجت بيف المغة الفصحى وقواعدىا وأصوليا والمغة 
. العامية التي تختمؼ مف بمد إلى آخر و تعبر عف الموضعيف بالميجة التونسية

: المغة الحوارية - 5-2
إف لغة الحوار تتجسد في تبادؿ أطراؼ الكلاـ بيف مختمؼ الشخصيات ، فيعرفيا عبد 

 ويجري ،المغة المعترضة التي تقع وسطا بيف المناجاة والمغة السردية: " الممؾ مرتاض بقولو 
. 1"الحوار بيف شخصية وشخصية أو بيف شخصيات وشخصيات أخرى داخؿ العمؿ الروائي 

مف خلاؿ  الحوار الذي دار بيف شفاء و "  رقص عمى أعتاب العابريف"ويبرز ىذا في رواية 
صور أشخاص رحموا وبقيت أرواحيـ ترفرؼ : " ....أميا حوؿ مكاف والدىا تقوؿ الروائية 

صورة كما ... حولي يربطني بيـ خيط سحري متيف يصؿ الأرض بالسماء في صعود لولبي 
: حفرتيا  أمي في عمؽ ذاكرتي و أنا طفمة لما سألتيا يوما 

... أيف أبي ؟ - 
: قالت لي بصوتيا اليادئ و ىي ترفع عيناي المغرورقتيف بالدمع مشيرة إلى الأعمى 

. 2"ىناؾ في السماء ... والدؾ - 
وبيذا قد مثؿ ىذا الحوار بيف شفاء و أميا إجابة بقيت محفورة في ذىف شفاء حوؿ مكاف 

. والدىا و ذكريات ظمت تراودىا عنيـ
اقترب مني البائع و عمى وجيو ابتسامة و ىو : " ... وتقوؿ الروائية في موضع آخر 

: يسألني 
أىذا الذي أعجبؾ سيدتي ؟ - 
و أنا أىـ بإخراج الماؿ مف حقيبة كنت أتأبطيا وأخفييا تحت المحاؼ  (رددت بزىو)نعـ - 

. الذي يغطي كامؿ جسمي 
: صدني بحركة مف يده و ىو يقوؿ لي  

مبروؾ عميؾ  و تأكمينو بالشفاء واليناء وكؿ سنة وأنت ... ىذا الخروؼ ىو ىدية مني لؾ 
. 3"وعائمتؾ بألؼ خير
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يدور ىذا الحوار بيف شفاء و بائع الكباش، حيث قررت شفاء أف تحتفؿ بالعيد بذبح 
. أضحيتيا في مقاـ السيدة 

: لغة المناجاة - 5-3
أما بخصوص لغة المناجاة فيي ذلؾ الحوار الداخمي  و المنجاة التي تكوف مف النفس إلى 

النفس و التي تعبر عف حديث عميؽ وىو حديث النفس ، و بيف شخص و آخر يعرفو سعيد 
. 1" وضعية  حواريو يتكمـ فييا شخص واحد، بينما ينصت الآخر : "عموش 

تعرضت البطمة ليجوـ عسكري عمى بيتيا بسبب سياسي يتعمؽ بوزير نصبتو الصدفة 
شرعوا يمطرونني بوابؿ مف الأسئمة و سيؿ مف السباب و التيكـ مما : "... تقوؿ  (شكري)

أطرقوا قميلا ثـ ... أف اخرجوا اغربوا عف وجيي – جعمني أسد أذني بيدي وأصرخ فييـ 
. استظيروا ببطاقة إذف لاقتحاـ بيتي حتى أعرؼ سبب ىذه المغالاة في تطبيؽ القانوف

: عندىا اقترب مني احدىـ و قاـ بمي ذراعي و ىو يردد 
أيف شكري أيتيا العاىرة التائبة، نعرؼ أنو مختبئ عندؾ، ىؿ استبدلت البغاء بالسياسة ؟ - 
 "2 .

أدى ىذا الاقتحاـ إلى مناجاة البطمة لمعسكرييف بالابتعاد عنيا وعف بيتيا بعد كؿ ذلؾ 
. الاستفزاز و التيكـ
جاءت لتسممني وزر الوصية، فحيف ثبوت المحظة وحيف أحست : " ... وفي موضع أخر 

. أمي بدنو أجميا أسرت لأختيا بسر أبي أف يجمعنا مف جديد، لكف بغير ما كانوا يخططوف
... أيف ع   ط  ا   ء . أيف عطاء يا   مصطفى؟ أخبرني لقد جؼ ريقي وانفطر قمبي- 
. 3"كؿ ما قمتو لا يعنيني. مص   ص   ص طفى؟ أخبرني لـ أعد أحتمؿ ... يا

عاد مصطفى ليعيد معو أمؿ شفاء في عودة ابنتيا إلى حضنيا والتي كانت تشؾ في موتيا 
، أـ زوجيا التي حرمتيا ابنتيا نكالا في حبيما وكرىا ليا . بؿ كادت تجزـ
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وفي الأخير نستنتج أف المغة ىي أداة تعبيرية تربط الأحداث ببعضيا البعض وتمنحيا 
تسمسلا وخيطا رفيعا بيف أبطاؿ الرواية يشد بينيما الوصاؿ ويوصؿ أحباؿ التفكير سواء بيف 

. النفس والنفس أو بيف شخص واحد وآخر
الحوار - 6
:  مفهومه 6-1

بيف شخصية وشخصية، أو بيف شخصية وشخصيات أخرى داخؿ "الحوار حديث يدور 
. 1"العمؿ الروائي

: أو ىو بصورة أخرى 
وفد لا يمجأ . تعبير لغوي موزع إلى ردود متناوبة، كما ىو مألوؼ في النصوص الدرامية" 

نما  الكاتب إلى تعديؿ كلاـ الشخصية المتحدثة، فلا يضفي عميو أية صبغة أدبية أو فنية، وا 
يتركو عمى صورتو الشفوية الخاصة بو، فتكوف إذ ذاؾ المناسبة سانحة لمكاتب لممارسة 

. 2"التعدد المغوي، وتجريب أساليب الكلاـ والميجات والرطانات الإقميمية والمينية
نلاحظ أف التعريؼ الأوؿ يحدد الحوار، بمعزؿ عف الراوي، الذي يفترض أنو ىو الذي ينقمو 

فإف التعريؼ الثاني لا ييمؿ الإشارة إليو عمى اعتبار أف ىناؾ حوار تمسو لغة الراوي 
. بالتعديؿ، وحوار يبقى كما ىو أو كما ينبغي أف يكوف منطوقا بو مف أفواه الشخصيات
وعمى ىذا، فالحوار ىو التعبير المغوي الموزع إلى ردود متناوبة بيف الشخصيات، فيما 

. يفترض أنو صورتو الشفوية المباشرة
 :وعمى ىذا الأساس قسّـ الحوار إلى قسميف يمكف أف نختصرىما فيما يمي 

:  أنواع الحوار 6-2
: عمى النحو الآتي " رقص عمى أعتاب العابريف"لقد ورد الحوار في رواية 

:  الحوار الخارجي 6-2-1
يستعمؿ الروائيوف ىذا النوع مف الحوار لمكشؼ عف الملامح الفكرية لمشخصية الروائية، ىذا 

وبتحديد علاقة زمنية ظاىرة في المشيد مف خلاؿ : "قائلا " فاتح عبد السلاـ"ما أشار إليو 
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، حيث تقدـ الشخصية نفسيا 1"وضع الشخصيات في إطار الفعؿ، والحركة، والنطؽ
لمموضوع، معبرة بصدؽ عف أفكارىا، ومشاعرىا ومواقفيا مف غير تدخؿ مف السارد، الذي 
. استعمؿ ىذا النوع مف الحوار، وقد استغمو بكافة مستوياتو لتقديـ شخصياتو، وتطوير مواقفيا

مف خلا الحوار الذي " رقص عمى أعتاب العابريف"ويتمثؿ ىذا النوع مف الحوار في رواية 
دار بيف شفاء والوزير الذي قصد بيتيا ىاربا مف وكر السياسة وما لحؽ بو مف مصائب 

أنا ... أييا الشقي ما الذي عاد بؾ؟ ألـ تقرأ فحوى الرسالة التي تركتيا لؾ؟:"... تقوؿ الراوية 
ىيا اغرب ...لست لمبغاء أيو الأبمو، لست لقمة سائغة لعابري السبيؿ الباحثيف عف الرغبة

لا أشيت بحتفؾ بسرعة قاطعني الزائر بصوتو الرقيؽ الذي لا يتماشى مع كتمة . عف وجيي وا 
المحـ الضخمة الممقاة أمامي، قاؿ لي وىو يميث ككمب سائب وقد تدلى لسانو وىو يحاوؿ 

: التقاط ما أمكف لو مف ىواء كاد ينقطع عنو فينيي عمره الأجدب الذي يشبو عمري
لا تخافي يا شفاء، عميؾ أماف ا﵀، فقط لـ أجد مكانا آمف مف بيتؾ حتى يضؿ الحوت - 

. طريقي وأتدبر أمري
ماذا أييا الأبمو؟ ىؿ ترى بيتي محيطا تتقافز فيو الحيتاف ؟ . حوت- 
. 2..."فقط أغمقي الباب وأوصدي النوافذ وىاتي شربة ماء. بؿ ىي قروش يا شفاء- 

وفي موضع آخر مف الرواية تسرد الراوية الحوار الذي جرى بيف مصطفى وابف عمو الذي 
: أخبره بأف ابنتو لا زالت عمى قيد الحياة وأنيا حية تُرزؽ وىي عند العائمة السورية تقوؿ

: نيرتو وأنا أشيح بوجيي عنو مرددا بميجة عاتبة "
ماذا أنت فاعؿ أييا المراىؽ، أترى الظرؼ يسمح لتصديعي رأسي بحكاياتؾ يا شيريار - 

. فبعض العيوف كما ترى مصوبة عدستيا نحونا... زمانؾ؟ استح
ىممت بالوقوؼ إلا أف ابف عمي سحبني وأرغمني عمى الجموس وقد بدت ليجتو جادة بؿ 

: أمره ىذه المرة 
أجمس أييا المتكبر، أتظنني صغيرا حتى لا أميز وقت الجد مف اليزؿ؟ أنظر إنيا صورة - 

عطاء ابنة جيراننا السورييف، ىؿ تذكرىـ؟ 
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ما بيـ؟ ىؿ أصابيـ مكروه؟ ... أي نعـ أذكرىـ جيدا- 
أتعرؼ ابنتيـ تمؾ الطفمة الجميمة؟ - 
أنسيت أنني لـ لأر وجيؾ منذ ست سنيف؟ ... أي طفمة أيو المجنوف- 
... آه نسيت- 

قاليا وىو يردد بصوت منخفض ويزـ شفتيو؟ 
غريب ىذا الأمر، كيؼ يستقيـ الوضع إذف؟ - 
أحس ابف عمي وقد عمت ملامحو مسحة مف الجدية لـ أعتدىا منو، ثـ شرع يقرأ ما نشر ... 

. 1..."مف قرية... الاسـ عطا، ابنة مصطفى بف أحمد التيجاني بنت شفاء:"تحت الصورة 
ومف خلاؿ ما سبؽ ذكره عف الحوار الخارجي يتضح أنو غالبا ما يدور بيف شخصيتيف 

والحوار الخارجي في . ليعبر كؿ واحد منيما عف وجية نظره. حقيقيتيف وبأحداث واقعية
. مجممو ىو انفتاح عمى الآخر

  :الداخمي الحوار 6-2-2
ىو حوار يجري داخؿ الشخصية و مجالو النفس، او باطف الشخصية و يقدـ ىذا النوع مف 

 2"المحتوى النفسي والعمميات النفسية في المستويات المختمفة للانضباط الواعي " الحوار 
. دوف أف تمتزـ بالترتيب. دوف أف تجير بيا الشخصية في كلاـ منطوؽ

في شكؿ حوار داخمي ىي " رقص عمى أعتاب العابريف " ومف النماذج التي وردت في رواية 
الحوار الذي بيف الوزير و نفسو حوؿ المسحوؽ الذي اخفي كؿ أثار الضرب و التعذيب : 

كنت أراقب المشيد في ذىوؿ أحاوؿ إخفاءه، أتساءؿ : "عف الرجؿ المسجوف تقوؿ الراوية 
في سري بغباء مزمف في مف ىذا المسحوؽ السري الذي جعؿ وجيو وضاء صبوحا و كنت 

آه لو اظفروا منو بقميؿ لزوجتني التي شوه صباغ الحمؿ وجييا قناع ذو : احدث نفسي 
طبقات قائمة عمى قدر عدد أطفالنا العشرة الذيف كنا نتناسؿ لننجبيـ تبديد لموقت و نكاية 

 . 3"بالفقر الذي حرمنا مف ابسط وسيمة تميينا عف نفسينا وىي جياز تمفاز 
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وفي موضع أخر مف الرواية تسرد لنا الراوية الحديث الذي دار بيف شفاء و نفسيا عند 
كنت أنصت إلييا وأنا اكتـ ضحكة رغـ : "سماعيا لما قالتو المرأة التي غسمت تقوؿ الراوية 

وجع الفقد، رغـ اقتناعي بطيبة جدتي ، وسخاء طبعيا، ووفرة عطائيا لكؿ محتاج يطرؽ 
ضحكت عمى سذاجة المرأة ... ضحكت في سري بؿ قيقيت دوف أف يسمعني احد ... بابيا 

أو ... بؿ عمى إيمانيا العجائزي الذي كثيرا ما نحتاجو إليو ىروبا مف واقع لا يفي بالغرض 
ربما كي نعيش راحة باؿ في واقع نخمقو لأنفسنا ونتبناه وأف كاف الأمر زيفا نغزؿ خيوطو حبا 

فالحوار الداخمي تقنية فعالة لمكشؼ عف مكونات الشخصية والبوح بيا، وىي  . 1"وطواعية
. تنـ عف تساؤلاتيا الفطرية

والحركة خفيفة، خرجت أحث الخطى يجتاحني شعور بالخوؼ والتوجس حيث لـ اشيد ومرة 
في حياتي ميلاد فجر خارج أسوار بيتي ولـ التصور يوما أف أمشط شوارع العاصمة التي 
حاولت صموحة حتى أعيتيا المحاولة كي أترؾ ربغي وانتقؿ لمعيش معيا في بيتيا وحيييا 

وفي موضع أخر مف الرواية  " . 2العتيؽ الذي عاشت فيو عقودا كثيرة حموىا يفوؽ مرىا
كاف الشارع خاليا مف الحركة و فجأة : "يكوف موضع ضجة وىذا ما نجد في المقطع الثاني 

المتأتية مف – جزار الحومة – بترديد أغنيتيا " فاطمة بوساحة"انطمقت حنجرة الفنانة الشعبية 
 . 3"دكاف الروبافيكا لمخالة منوبية 

وفي موضع آخر كاف موضع ضياع وخوؼ لكبر حجمو وكثرة الأزقة والأروقة فيو ويظير 
زىاء ساعتيف، كنت أىيـ خلالو عمى ... مرّ وقت ثقيؿ : "ذلؾ مف خلاؿ قوؿ الروائية 

حساسي بكؿ ما يحيطني في حيف  وجيي أخرج مف شارع لأدخؿ آخر وقد غاب وعيي وا 
نجحت رجلاي إلى حيف في تممس الطريؽ الوعرة كالوجوه لكف المسمؾ كاف عصيا عمييا 

. وخط الوصوؿ ضاع بيف شعاب العاصمة
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: خاتمة 

 نصؿ في نياية ىذه الدراسة إلى جممة مف الاستنتاجات المتعمقة بالكشؼ عف 
والوصوؿ إلى الكيفية التي اعتمدتيا " رقص عمى أعتاب العابريف"التقنيات السردية في رواية 

الروائية في نسج النصوص السردية بإعطائيا صبغة فنية وجمالية، والمنيجية المسطرة 
: أمكنتيا مف الوصوؿ إلى إبراز خصوصية بعض المكونات، التي نجمميا فيما يأت 

الزمف في الرواية جاء متنوعا، لأف الروائية وظّفت الزمف بشكؿ لا تعاقبي، فكانت تذكر - 
الأحداث السابقة ثـ العودة إلى الأحداث المستقبمية ثـ الرجوع إلى الأحداث السابقة مف جديد 

حيث كانت الروائية تقطع سيرورة الزمف في مثؿ ىذه الحالات، أي أف رواية رقص عمى 
أعتاب العابريف لـ تكف مترابطة الأفكار، بؿ كانت الأفكار متقطعة مف الماضي إلى 

. الحاضر ومف الحاضر إلى الماضي

أما بالنسبة لممكاف، فإننا نجد أحداث الرواية قد جرت في فضائيف، أحدىما مفتوح والآخر - 
أما المكاف  (المطار، الشوارع والأحياء، الصحراء)مغموؽ، فالمكاف المفتوح يتمثؿ في 

وقد كانت الأماكف المفتوحة منبع لمسعادة  (البيت ، القبر، المستشفى)المغموؽ فيتمثؿ في 
. وموطنا لمدؼء والحماية، والأماكف المغموقة ىي بؤرة مكانية لمظمـ والاحتقار والضيؽ

كما نجد الروائية برعت في رسـ الشخصيات المحركة لأحداث النص الروائي، حيث - 
عمدت إلى وصؼ ىذه الشخصيات وصفا دقيقا ما أتاح لمقارئ فرصة في رسـ نماذج ليذه 

. الشخصيات في ذىنو

كما تنوعت ىذه الشخصيات بيف شخصيات رئيسية وأخرى ثانوية وكذلؾ النموذجية، أدى - 
يحاءات جعمت ىذا التمازج يرتبط ارتباطا وثيقا بالحدث وبرسـ معالـ  إلى إبراز عدة دلالات وا 

. الفكرة، وذلؾ عف طريؽ الشخصيات وعلاقتيا ببعضيا البعض

عنصر الحدث الذي تكمف أىميتو مع باقي المكونات الأخرى، ومف الأساليب الفنية التي - 
وظفيا الروائي في بناء أحداث الرواية، ىذه الأساليب تضفي عمى القارئ جوا مف التشويؽ 

نياء الممؿ . والتسمية وا 
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كانت بارعة في توظيفيا لتقنيات السرد " مريم ذياب"نخمص في الأخير إلى أف الروائية - 
في قالب فنيّ راؽ، لأف الكاتبة أدخمت عمى تمؾ التقنيات لمسة فنية عبّرت مف خلاليا عمى 

. قدرتيا الإبداعية
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