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 شكر وعرف ان:                          
المولى عز وجل الذي أليمنا القوة والصبر لإتمام ىذا البحث" الليم    نشكر   

 لك الحمد كما ينبغي لجلال وجيك وعظيم سلطانك" أما بعد:

بكل امتنان وعرف ان نتقدم بالشكر الجزيل والتقدير والاحترام إلى الأستاذة  

  " التي لم تبخل علينا بنصائحيا وإرشادات  التي كانتأسماء ياحيالمشرفة "  

 الأثر الكبير في إنجاز ىذا العمل.

كما نتقدم بالشكل الجزيل الأساتذة الذين ساىموا في ىذا العمل أيضا من       

سليم  ناحية المعلومات كانت أو من ناحية أخرى وعلى رأسيم الأستاذ الف اضل " 

 " الذي قدم لنا يد العون ولم يبخل بما آتاه الله من فضلو.بوزيدي

 كر الله للمرة الثانية الذي بفضلو تتم الصالحات.وفي الأخير نش    
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 أ‌ 

 مقدمة :

الحمد لله عمم بالقمم، وأنار بعممو عقول الأمم، والصلاة والسلام عمى من أوتي جوامع      

 الكمم وعمى آلو وصحبو أجمعين.

 أما بعد:

لقد استطاعت الأسموبية أن تشق طريقيا وسط المناىج النقدية المعاصرة في مقاربتيا 

لمنص الأدبي، لذلك فيي منيج ييدف إلى دراسة الخطاب الأدبي متوخيا الموضوعية 

والعممية من حيث أنيا تكشف خباياه من خلال بنيتو المغوية مستخدمة طرائق وأدوات 

كما تؤدي دورا كبيرا في تشكيل أسموب المؤلف والكشف عن لإظيار قيمة الفنية والجمالية، 

براعتو المغوية ولقد كانت طموحات الأسموبية وما زالت كبيرة جدا في إزاحة كل الأشياء 

الخارجية من النص وسعت أن تتعامل مع النص تعاملا محايدا بعيدا عن كل السياقات 

منص الشعري بمستوياتو المختمفة والمتعددة الأخرى الجانبية كما أنيا تتيح المتابعة الدقيقة ل

لتكشف عن جمالية الخطاب الأدبي كما أن الأسموبية تعكس رؤية المؤلف لمكون والحياة في 

طواه  »انطلاقو من المغة وانتياءه إلييا، لذلك ىذه الدراسة الأسموبية لقصيدة ابن الرومي 

ات الحديثة في الدرس المغوي ىي دراسة تطمح إلى الإفادة من معطيات الاتجاى «الردى

والمتمثمة في المنيج الأسموبي ثمة أسباب عديدة دفعتنا إلى دراسة ىذا الموضوع ىي رغبتنا 

في الدراسة الأسموبية لأىميتيا البالغة في تنمية قدراتنا المعرفية والمغوية، كشف جمالية 

النص الشعري والوقوف قصيدة "طواه الردى" بواسطة المنيج الأسموبي، الوصول إلى أعماق 
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عمى عناصره المغوية وقد اعتمدنا عمى مجموعة مصادر ومراجع أما أىم المصادر فيو" 

 لحسن عباس. " النحو الوافي"" وأىم المراجعديوان ابن الرومي

من خلال كل ما ذكرناه شرعنا للانطلاق في ىذا الموضوع طارحين جممة من التساؤلات 

 لأسموب والأسموبية؟ وما ىي اتجاىاتيا ومبادئيا؟متمثمة فيما يمي: ما مفيوم ا

 وللإجابة عن ىذه التساؤلات اعتمدنا عمى خطة بحث تجمت في فصمين وخاتمة.     

:  تطرقنا فيو إلى مفيوم الأسموب والأسموبية وأىم اتجاىاتيا )الأسموبية الفصل الأول

بية البنوية( ومبادئيا )الاختيار التعبيرية، الأسموبية النفسية، الأسموبية الإحصائية، الأسمو 

فقد جعمناه تحميلا لمقصيدة )طواه الردى( من ناحية  الفصل الثانيوالتركيب والانزياح(. أما 

 المستوى الصوتي، الصرفي، الإيقاعي، التركيبي، والدلالي.

بالمستوى الصوتي فتعرضنا فيو لمتكرار، الجير واليمس، الشدة والرخاوة  كانت البداية

ومعرفة ملامح كل منيا ودلالتيا إضافة إلى الطباق، أما المستوى الصرفي فقد عالجنا فيو 

ثم انتقمنا إلى المستوى الإيقاعي  الاشتقاق كاسم الفاعل، والمصادر كالمصدر الميمي...

وتناولنا فيو الوزن) البحر، التفاعيل( والقافية، لنمتفت إلى المستوى التركيبي حيث تعرضنا فيو 

التركيب الاسمي والتركيب الفعمي، التقديم والتأخير، التعريف، توظيف الأزمنة وربطيا  إلى

 بالدلالة، أما المستوى الدلالي فقد تناولنا فييا الإيحاء والمعجم الشعري، والانزياح. 

وقد اعتمدنا عمى المنيج الأسموبي القائم عمى الوصف والإحصاء والتحميل، حيث قمنا     

يدة من حيث الأصوات والعبارات والألفاظ والصور ذات السمة البارزة، ولم يخل بدراسة القص
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بحثنا ىذا من صعوبات استطعنا تجاوزىا نذكر منيا صعوبة استنطاق دلالات النص 

وصعوبات الحصول عمى المصادر والمراجع، وفي الأخير نشكر الأستاذة الفاضمة أسماء 

رشاداتيا القيمة.ياحي التي أشرفت عمى ىذه المذكرة وكان  ت عونا لنا  بنصائحيا وا 
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 سموب والأسموبية)المصطمح والمفهوم(أولا: الأ
 مفهوم الأسموب -1
تعد الأسموبية من أىم المصطمحات النقدية التي شغمت الكتاب والمختصين في       

والغوص فييا سعيا منيا العصر الحديث، ذلك لمنيجيا القائم عمى تحميل النصوص، 
 لموصول إلى كيفية تركيبيا وتشكيميا.

توجيات المؤلفين ورؤاىم، والأسموبية في  لاختلاف نظرا وتعاريفياوقد تعددت مفاىيميا      
، وبما أن الأسموبية تقوم عمى دراسة 1مى دراسة الأسموب"عابسط تعريفاتيا "عمم يقوم 

 الحديث عن مصطمح الأسموب بداية.الأسموب ىذا ما يستدعي بالضرورة 
 الأسموب لغة  -1-1

تطرقت معظم المعاجم المغوية القديمة إلى مصدر "الأسموب" ضمن مادة " س.ل.ب"       
منظور والذي جاء فيو " يقال لمسطر من النخيل أسموب، وكل  لابنمن بينيم " لسان العرب" 

لمذىب ويقال أنتم في أسموب  طريق ممتد فيو أسموب قال: والأسموب الطريق، والوجو، وا
والأسموب بالضم الفن، ويقال: أخذ فلان سوء، ويجمع أساليب، والأسموب: الطريق تؤخذ فيو، 

 .2"في أساليب من القول أي أفانين منو
  الأسموب اصطلاحا  -1-2

يقوم بو   selectionأو انتقاءchoice اختيار »يعرف سعد مصموح الأسموب فيقول      
التعبير عن موقف معين، ويدل ىذا الاختيار أو الانتقاء المنشئ لسمات لغوية معينة بغرض 

عمى إيثار المنشئ وتفضيمو ليذه السمات عمى سمات أخرى بديمة ومجموعة الاختيارات 
 .3«الخاصة بمنشئ معين ىي التي تشكل أسموبو الذي يمتاز بو من غيره من المنشئين

ختيار من المؤلفين، ويتم ذلك عن طريق، اقنية تميز المنشئ عن غيره فالأسموب يعد ت
لفرد عن أفكاره، اويرى سعيد عموش أن الأسموب وسيمة يعبر بيا  ،سمات لغوية محددة

                                         
.11، ص4112، 1المعاصر، عالم الكتب الحديث، إبد، الأردن، طالعطية: الأسموب في النقد العربي  أيوب جرجيس -  1  
.312،ص1991، 1بيروت، ط ،، دار صادر3منظور: لسان العرب، مج بنا  - 2  
.33، 31،ص1991، 3سعد مصموح: الأسموب دراسة لغوية إحصائية، عالم الكتب، القاىرة، مصر،ط - 3  



الأسلوبية )مفهومها واتجاهاتها(                            فصل أول:                             

 

 9 

، إذ يركز عمى طريقة الربط بين المفردات يوصفيا  1بواسطة الكممات وكيفية نسجيا وتركيبيا
 ب ما وتميزه عن غيره من المبدعين.كاتالعنصر الأساسي في تحديد أسموب 

طريقة الكاتب في التعبير عن مواقفو »جرجيس العطية ىو: أما مفيوم الأسموب عند أيوب 
ألفاظو وصياغة جممة وعباراتو والتأليف بينيا لمتعبير عن  باختياروالإبانة عن شخصية 

 2«معان القصد منيا الإيضاح والتأثير 
ومنو فإن الوظيفة الأساسية من وراء إختيار أسموب معين ىو إيضاح الفكرة ومدى تأثيرىا 

 في المتمقي.
خراجيا في قالب فني  اختيارلذلك فإن الأسموب ىو طريقة الكاتب في  ألفاظ تناسب فكرتو، وا 

 إبداعي يضمن لو تميزه وفرديتو.
 مفهوم الأسموبية -2

التعريفات التنظيرية لمعديد من الباحثين حول مصطمح بعد  استنطاق مجموعة من         
، آن أوان السفر عبر متاىات النصوص التي تمحورت أبحاثيا حول مصطمح الأسموب

قائما بذاتو يحن بالنص الأدبي بعيدا عن الظروف المحيطة الأسموبية بوصفيا منيجا 
 بنشأتو.
مى حد تعبير صلاح فضل في ع  (chorles ballyetلذلك فقد عرفيا شارل بالي)        
العمم الذي يدرس وقائع التعبير المغوي من ناحية محتواىا العاطفي، أي التعبير عن »كتابو 

 .3«واقع الحساسية الشعورية من خلال المغة وواقع المغة عبر ىذه الحساسية
لذلك فإن أسموبية بالي تركز بشكل كبير عمى أسموب الكلام، حيث تصب حل اىتماماتيا 

  (rivatirالوجداني في المغة، أما ريفاتير)عمى الشحنات العاطفية في الخطاب والمضمون 
عمم يستيدف الكشف عن العناصر المميزة التي يستطيع بيا »فقد عرفيا بأنيا

دراك لدى القارئ )المستقبل( والتي بيا يستطيع أيضا أن المؤلف)المرسل( مراقبة حرية الإ

                                         
. 112،ص1933، 1ينظر: سعيد عموش: معجم المصطمحات الأدبية المعاصرة دار الكتاب المبناني، بيروت، ط - 1  
.41العطية: الأسموب في النقد العربي المعاصر صأيوب جرجيس  - 2  
جراءاتو، دار الشروق القاىرة، مصر، ط - .13، ص1993، 1صلاح فضل: عمم الأسموب مبادئو وا  3  
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يفرض عمى المستقبل وجية نظره في الفيم والإدراك، فينتيي إلى اعتبار الأسموبية لسانيات 
دراك مخصوص   .1«تعني بظاىرة حمل الذىن عمى فيم معين وا 

يتميز بيا  فالأسموبية عند ريفاتير ىي عمم ىدفو الكشف عن السمات المغوية التي      
 النص، ومن خلاليا يستطيع الكاتب إقناع القارئ بصدق فرضية ورؤيتو لمعالم.

ي يمكن حصره في المغة إذ يقول ىي: في مركز دراسة الأسموبية والذ ويوافقو بيار جيرو
دراسة لمكائن المتحول بالمغة، وىي كذلك دراسة لمعمل المغة وىي أيضا  ةدراس »

  .2«الإبداعي
تاريخية  اعتباراتفالأسموبية ىي منيجا ىدفو دراسة المغة في النص الإبداعي، بمعزل عن 

طريقة لمتعبير عن الفكر بواسطة »أو نفسية وىذا ما أكد عميو بيار جيرو، حيث قال: 
، حيث اعتبر المغة مركز ثقل الإبداع المغوي وأساس التفرد.3«المغة

تجاهاتهاثانيا: ا
التعبيرية الأسموبية -2-1

صاحب الأسموبية التعبيرية والمؤسس ليا، حيث   (charles ballyetيعد شال بالي )       
ترأس كرسي المغة العام )جامعة جنيف( مقتديا بذلك آثار أستاذه فرديناند 

م )بحث في عمم 1914نشر كتابو الأول عام   (ferdinand de sawssureدوسوسير)
 .4بعده العديد من الدراسات النظرية والتطبيقيةالأسموب الفرنسي( ثم أردف 

ظيار ما في المغة من  لذلك يعد شارل بالي مؤسس ىذا المنيج الذي يقوم عمى كشف وا 
العمم الذي يدرس وقائع التعبير المغوي من ناحية محتواىا »وسائل تعبيرية والتي تعرف بأنيا 

ل المغة وواقع المغة عبر ىذه العاطفي أي التعبير عن واقع الحساسية الشعورية من خلا

.29، "،ص.ت، د .طسموب ، الدار العربية لمكتاب ،دالأ الأسموبية وعبد السلام المسدي: - 1 
.1ص ،1992، 4ط دار الحاسوب لمطباعة والنشر، ،منذر عياشي:رت ،بيار جيرو: الأسموبية - 2 
 3 .144، ص4114،  1ط ، ردنالأ ،دار الصفاء لمنشر والتوزيع ،وثلاثية الدوائر الأسموبية عبد القاىر عبد الجميل: -
جراءاتو الأسموبينظر: صلاح فضل: عمم  - .13ص ،مبادئو وا  4 
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البحث عن المفارقات العاطفية في الخطاب وىذا يعني أن المضمون  أي،1 الحساسية

ائل التعبيرية الوجداني لمغة يشكل موضوع الأسموبية عند بالي التي تيتم بإبراز كل الوس
مستقلا لو أىدافو روعيتيا بوصفيا عمما شلذلك فقد إكتسبت الأسموبية م» الموجودة في المغة،

الخاصة وميدانو المحدد ومنيجو في البحث بفضل تمك الأفكار التي قدمتيا أسموبية بالي 
المغوية، فقد كانت أفكاره بمثابة أصول آخذت تتشكل واضحة عند من تبعو من الأسموبيين 

ن لم تبرز كأصول لعمم جديد في نظر "بالي" الذي أرادىا لغوية جماعية تسابق عمم ال مغة، وا 
 . 2«وتستند عمى العلاقة بين الفكر والتعبير

مختمف الأفكار التي قدميا فالأسموبية إذن عمم مستقلا بذاتو لو أىدافو المحددة بفضل       
شارل بالي رائد ىذا المذىب، والتي كانت نتائجو الركيزة الأساسية التي اعتمد عمييا كل من 

 تبعو من الأسموبين.
 البنيوية الأسموبية -2-2

وترى أن جذور ومنبت الظاىرة  ،تعرف أيضا ىذه الأسموبية بالأسموبية الوظيفية     
الأسموبية ىي وظائف المغة، ومن الأسماء البارزة في النقد الأدبي ىاتو الأسموبية نذكر 

نشائية  «رومان جاكبسون» وقد أعطى  «ميشال ريفاتير» وأسموبية «روفو تود»في شعرتيو وا 
نماذج عنيا في القواعد الشعرية مركزا عمى الييكل الذي يؤثر الخطاب ووحداتو  «جاكبسون»

 التكوينية.
اىتم في البحث عن الأسموبية البنيوية  تطبيقا  "ريفارتيرالخمسينيات نجد" ميشال  ومنذ     

وتنظيرا، وتولى أيضا دراسة القواعد الميمة لضبط الإطار الموضوعي العممي لمدرس 
 :3وقد قسم "ريفارتير" دراسة النص الأدبي إلى مرحمتين ،الأسموبي

                                         
جراءاتو، صصلاح فضل ..13: عمم الأسموب مبادؤه وا  - 1  

، 4111، 1يوسف أبو العدوس: الأسموبية الرؤية والتطبيق، دار المسيرة لمنشر والتوزيع والطباعة، عمان، الأردن، ط  - 2  
.91ص    

.32 -33ص م،1991 ،1ط دار ىومة لمنشر والتوزيع، الجزائر، ،1ر الدين السد: الأسموبية وتحميل الخطاب، جنو  - 3  
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الظواىر وتعيينيا والتي تسمح بإدراك وجوه  اكتشافوىي مرحمة  :ة الوصفممرح -1
 بين بنية النص والبنية النموذجية القائمة في حس القارئ)المغوي( مقام المرجع.الاختلاف 

الأولى ضرورة وعندما يتمكن القارئ وتأتي تابعة لممرحمة  :يرمرحمة التأويل والتعب -2
من الغوص في النص وفكو عمى نحو تترابط فيو الأمور وتتداعى، ويتفاعل بعضيا في 

 بعض.
كتشاف القواعد والقوانين التي يقوم عمييا الأسموبية الوظيفية )البنيوية(، اإذن فميمة       

ل الخطاب الأدبي تحميل الخطاب الأدبي وتقوم بتنظيمو فيي رؤية نقدية تسعى إلى تحمي
  المنابت الحقيقية للأسموبية في المغة وعلاقتيا بوظائفيا.موضوعيا وكشف 

 الأسموبية الإحصائية -2-3
اترىا في النص وانطلاقا من ىذا تو الأسموبية لتتبع السمات الأسموبية ومعدل  تيتم ىذه     

ه الأسموبية عمى الإحصاء الرياضي رة قابمة لمقياس كميا، ويعتمد ىذصار الأسموب ظاى
لمحاولة الكشف عن خصائص الأسموب الأدبي في عمل أدبي معين، ويرى أصحابيا أن 

 لذيناعمى الإحصاء طريقة عممية تنجب الباحث من الوقوع في الذاتية، ومن  الاعتماد
الذي جاء بمصطمح القياس   "ZAMBنجد الأسموبي"زمب""اقترحوا نماذج الإحصاء 

 وبي.الأسم
الإحصاء في الدراسات الأسموبية، إضفاء موضوعية  لاستخدامومن الدوافع الأساسية     

معينة عمى الدراسة نفسيا، وكذلك محاولة تخطي عوائق تمنع من استجلاء مدى رفعة 
 .1أسموب معين أو حتى تشخيصو

لانتقادات ت رغم الجيود التي قامت بيا ىذه المدرسة في مجال الأدبية أولا أنيا تعرض    
 من بعض النقاد ونحو ذلك نذكر:

 الإحصاء يقتضي جيدا كبيرا. -
 سيطرة الكم عمى الكيف مما يفقد دراسة الأسموب ىدفيا الأساسي. -

                                         
، 4114، 1المركز الثقافي العربي: الدار البيضاء، ط ،الأسموبية في أنشودة المطر لمسيابينظر حسان ناظم: البنى  -1

  .23ص
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 المسائل الغامضة، أو النسبية أو إن الدقة الإحصائية لا تحدي نفعا في الإمساك ببعض »
 .1«المرنة كالنغمات العاطفية والإيناع الرقيق أو المركب وغيرىا

المنيج الإحصائي ييدف إلى التعرف عمى أسموب مؤلف  اعتمادوفي الأخير نرى أن       
 لتفريق أو التمييز بينيم.أو كاتب ما، إضافة إلى معرفة الفوارق والميزات بين الأدباء 

 الأسموبية النفسية -2-4
من أىم مؤسسي الأسموبية النفسية، وقد ظير ىذا  (Léospitzerليوسبيترز" )يعد "      

ونسيجيا المغوي تجاه بمضمون الرسالة عمى التيار الوضعي، وعني ىذا الا التيار كرد فعل
"تعني الأسموبية   ما يوضحو نور الدين السد في قولومع التقيد بعناصر العمل الأدبي وىذا 

مع مراعاتيا لمكونات الحدث الأدبي الذي ىو  ونسيجيا المغويمضمون الرسالة بالنفسية 
تجاوز في بعض الأحيان البحث في أوجو  الاتجاهنتيجة لإنجاز الإنسان والكلام والفن، وىذا 

 .2"التراكيب ووظيفتيا في نظام المغة والعمل والأسباب المتعمقة بالخطاب الأدبي
طباعية فكل القواعد والأسس العممية والنظرية ويمكن أن نسمي ىذا الاتجاه أيضا بالان     

 .3ية البحث الأسموبينالتحميل وقالت بنسبية التعميل وكفرت بعممامنيا في ذاتية 
عن تحول في يكشف  أنإن الانحراف الفردي عن نيج قياسي لابد »ويقول ليوسبيرز:      

يكون ىذا  أننفسية العصر، تحول يشعر بو الكاتب وأراد أن يترجمو إلى شكل لغوي، ولا بد 
الشكل جديدا، فمثلا يمكن تحديد الخطوة التاريخية نفسيا ولغويا عمى السواء ومن المسمم بو 

ر مما أننا نعرف أساسيم المغوي أكثيكون أسيل النسبة لمكتاب المعاصرين  لغوياتحديد الأن 
وقد اعتمد "ليوسبيرز" في حل دراساتو للأسموب بعمم  ،«المتقدميننعرف أساس الكتاب 

المعمومات الميمة التي الدلالة التاريخية فيو يتبع تطور الكممة تاريخيا ليأخذ منيا بعض 
في إثارة بعض البؤر المظممة في النص الأدبي لان الكممة عنده تأخذ معنى ودلالة  تساعده

 .في النص

                                         
.19ص، ان قالت الوردةو مان مقيرش: الخطاب الشعري في ديثع - 1  
.11ص ،1نور الدين السد: الأسموبية وتحميل الخطاب،ج - 2  
 .11، 9، ص ص 4111، 1: محاضرات في الأسموبية، مطبعة مزوار، الوادي، طمحمد يزيجي 3-
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 وقد تعددت مرادفاتيا حسب السياق والقدرة التأويمية لممتقي.
 1النفسية نذكر: الأسس التي اعتمدتيا الأسموبية أىمومن 

 نطلاق الدراسة الأسموبية من النص ذاتو .وجوب ا -
 معالجة النص تكشف عن شخصية مؤلفو. -
 ضرورة التعاطف مع النص لمدخول إلى عالمو. -
 .الأدبيعمى تحميل أحد ملامح المغة في النص   الأسموبيإقامة التحميل  -
السمة الأسموبية المميزة تكون عبارة عن تفريغ أسموبي فردي،وطريقة خاصة في الكلام  -

تترام في الكلام العادي، وىذه الأسس ىي تكشف عن المنيجية التي يعتمد عمييا"اليوسبيرز" 
أن ينظرىا، وىو بذلك عالم للأسموبية في  التطبيقية فكان يمارسيا أكثر منمن الناحية 

إلى الوصول إلى نفسية  الصميم، واعتبر أسموبو مرتبط بالإتباع عنده، وىو ييدف بأسموبو
 وتعمقو في نفسية الكاتب وتفرحيا بالتجربة الأدبية. ولو ورغباتو المبدع ومي

 
 الأسموبيةثالثا: مبادئ 

  الاختيار والتركيب -3-1
والتركيب حجر الأساس في التحميل الأسموبي وأىم خطواتو حيث  الاختيارتعد عمميتا       

يقوم المؤلف بمجموعة اختيارات تخص المفردات والتركيب، ومن ىنا يمج المحمل الأسموبي 
مفردات وتراكيب بما يكشف ويفسرىا ثم يحمميا ويصنفيا  الاختياراتيتتبع ىذه »حيث

 2«سمة عمى سمة، وتركيب عمى تركيب آخر راختياجماليتيا، والعمة في 
 رثم تتبعيا بالتفسيختيارات المؤلف تخضع لنوع من الفرز والتمحيص إي أن ا      

 ختيار. سموبي سعيا لكشف فنيتيا ودافع الاوالتصنيف من طرف المحمل الأ

                                         
.31م، ص 4111، 1، الجزائر، طسموبية، مطبعة مزوار، وادي سوفمحمد بن يحي: محاضرات في الأ - 1

  

.31أيوب جرجيس العطية: الأسموبية في النقد العربي المعاصر، ص  - 2  
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ختيارات محصمة مجموعة من الا»الذي ىو  بالأسموبنتقاء يولد ما يسمى ونتيجة لعممية الا
ن الأسموب ، من خلال ىذا التعريف يتبين لنا أ1«المقصودة بين عناصر المغة القابمة لمتبادل

ختيار قائمة عمى مستوى مفردات من لغة تتمتع بالثراء والغنى، ىو تحصيل حاصل لعممية ا
ما يسيل عممية التعبير عن المعاني بما يناسبيا من وسائل تعبيرية ك: الأداة، الكممة، 

 .2يبختيار، ثم تألف الجمل وىذا ىو التركذا ىو الاجممة وىال
   ف لمجموعة حاممة لنفس المعنىصية ختيار، تحدث عممعمى مستوى محور الا      

يستقييا المتكمم من رصيده المعجمي تربط بين ىذه الكممات مجموعة علاقات تكون عمى 
 .3«بالغائبىي علاقات غيابية يتحدد الحاضر منيا »مستوى الذىن و 

يعني أن ىذه العلاقات القائمة بين الكممات قبل أن تنُْسَجَ مع كممات آخرى في نسيج       
تركيبي تبقى علاقات مجردة قائمة عمى مستوى المخيمة، فمثلا قول أحد:)قام المعمم(، 

فعل)قام( من بين مجموعة أفعال حاممة لنفس الدلالة مثل:  باختيارفالمتكمم ىنا قد قام 
ختار كممة )المعمم( من بين كممات ك: )المدرس، ذا أولا ثم اوقف، نيض،...( ، ى)

 .(...الأستاذ
أن المتكمم قد قام بعممية إقصاء لمجموعة كممات تابعة ىذا المثال يتضح من خلالو       

 عمى كممة واحدة. اختيارهلحقل دلالي واحد وذلك بعد وقع 
أما عمى مستوى محور التراتيب فيقوم المؤلف برصف الكممات المختارة بشكل أفقي ثم       

فتتشكل بينيا علاقات  الاستعمالينسق حسب ما تقتضيو قواعد المغة وسبل التصرف في 
ىي علاقات حضورية تمثل تواصل سمسمة الخطاب حسب »تدعى بالعلاقات السياقية و
، أي أن الكممات المختارة من طرف المؤلف قد 4«والاعتباطانماط بعيدة عن العفوية 

 وانتظمت وشكمت لنا ما يسمى بالتركيب أو السياق. تلاحمت فيما بينيا.

                                         
جراءاتو ، صصلاح فضل: عمم الأسموب مبادئو  - .111وا  1  
.31ص ،أيوب جرجيس العطية: الأسموبية في النقد العربي المعاصرينظر:  - 2  
.91عبد السلام المسدي: الأسموبية والأسموب، ص - 3  
.المرجع نفسو، الصفحة نفسيا - 4  
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إن عممية التأليف عممية تستوجب وجود اتساق وانسجام بين مكونات النص الأدبي،       
أثر في نفسية خاصة عمى المستوى الصوتي والدلالي لكي يكون بعيدا عن الركاكة وذا واقع و 

متمقية، ولن يكون لو ذلك إلا إذا كان منطمقة قائما عمى مبدأ التناسب والتلاؤم بين محور 
الأرضية والمبنة الأساسية ليذه العممية وبيذا تتحقق الوظيفة والتركيب باعتبارىما  الاختيار
ول: ة حيث يقونجد ىذا واردا في كتاب أيوب جرجيس العطي لمنص الإبداعي  الجمالية 

النص الإبداعي ولا سيما الشعري يستمد شعريتو من إيقاعو الصوتي والدلالي نتيجة »
س المتمقي من ارتياح إزاء ذلك لمعلاقات القائمة بين ألفاظو ومعانيو لما تبعثو في نف

لتناسب والتلاؤم بين التركيب دلالية قائمة عمى انسجام، لما تثيره من إيحاءات الا
 .1«ختياروالا

قوانين المغة والسياق، أثرىما وكما سبق الذكر والإشارة إلى الأىمية التي تحظى بيا      
البالغ في ضبط عممية التركيب وتنظيميا فقد آن الأوان لمتفصيل في ىذا الصدد حيث 

لابد لممتكمم إذا أراد أن يؤلف كلاما أن يضع في حسبانو الموقع النحوي والمخاطب »أنو
راعي مسالة التقدم والتأخير والذكر والحذف والفصل والوصل والتوكيد والحال والمقام.... وي

، أي أنو لابد لكل كلام يستحسن ولفظ يستجد أن يكون لذلك 2«المراد والمقامبحسب المعنى 
 .3الاستعمالعمة تقتضي كونو في ذلك الموضع وبذلك  الاستحسان

كتابو بعنوان )عمم صلاح فضل في وخلاصة القول تكمن في مضمون ما ذكره       
اختيار قصد التوصل، »ختيار وفصميا في النقاط التالية:لأسموب( محددا أربعة أنماط من الاا

، أي أن المتكمم 4«ختيار النحويأو الشفرة المغوية، الا اختيار موضوع الكلام اختيار"الكود"
ختيار اليدف أو الوظيفة التي يريد من كلامو أو خطابو أن يؤدييا أو الرسالة التي يقوم با

ختيار موضوع خطابو أو ما يريد ثم بعد ذلك يقوم با –ىذا أولا  -يريد إيصاليا عبره لمتمقي

                                         
.33أيوب جرجيس العطية: الأسموب في النقد العربي المعاصر،ص - 1  
.32المرجع نفسو، ص  - 2  

، ىرة، مصر، د.ط، د،تاقلنجي لمطباعة والنشر والتوزيع، اينظر: عبد القاىر الجرجاني: دلائل الإعجاز، مكتبة الخا -3
 . 21ص
جراءاتو، ص الأسموبصلاح فضل، عمم  - .111، 111مبادئو وا  4  
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الحديث عنو أو تناولو في ذلك الخطاب، ثم يختار القالب الذي يضمن فيو فكرتو ويمبسيا 
 وأخيرا يختار أبنية لغوية خاضعة لسمطة النحو. إياه وىو المغة،

ختيار والتركيب لا تأتي أن عممية الا»إلى من خلال ما سبق ذكره يمكن الخموص       
، أي أن 1«عفويا أو اعتباطا، بل ىو انتخاب واع في إطار قد حدد بوضوح بقرارات مسبقة 

 ختيار. اتخاذ قرار الا ر وحسن الإصابة فيالأسموب ينشأ عن وعي فكري وتنظيم وقرا
 نزياحالا  -3-2

ليست بالمعيارية  تتميز لغة الشعر عن لغة النثر بكونيا لغة الإبداع والسحر وكونيا لغة     
نما ىي لغة فنية جمالية تبعث ذلك الحس والأثر في نفس متمقييا لما تحممو من  الجافة وا 

واكتشافيا حيث أنيا تخرق أفق  تدفع ىذا الأخير إلى البحث في أعماقيادلالات إيحائية 
ويحاول جاكبسون استبطان مدلول المفاجأة  »التوقع  وتولى ما يسمى بالمفاجأة الأسموبية

فيعزوه إلى مبدأ تكامل الأضداد ويقرر أن المفاجأة الأسموبية ىي تولّي اللا منتظر من خلال 
 .2«المنتظر
خرق أفق توقع القارئ عنصرا  من خلال ىذا يمكن القول أن جاكبسون قد جعل من      

اعتمادا يبعث النفس والروح في لغة النص الإبداعي ويحدث ما أسماه بالمفاجأة الأسموبية  
 عمى مبدأ تكامل الأضداد.

وكما سبق الحديث عن الفارق بين لغة الشعر ولغة النثر وىو عنصر الجمالية فقد آن       
وىو مصطمح أخذ النصيب  الانزياحالأوان إلى التعريف بأىم آلية تخدم ىذه الأخيرة وىي 

في مجال الأسموبية نظرا لأىميتو وأثره البالغ في نفس متمقي الخطاب الأدبي فيعرفو الأكبر 
أي أنو خرق خطأ خارق لقواعد المغة العادية )النثرية( ولكنو ؛ 3«حن مبرربأنو ل» تودوروف

أثره في النص الأدبي شافع لو لخرقو قواعد تمك الأخيرة وقد عدد عبد السلام المسدي ليذا 
)سبيتزر(،الاختلال)والاك  نحرافالا(، رييفال)وزالتجا» المصطمح عدة مرادفات دلالية

                                         
.32أيوب جريس العطية: الأسموبية في النقد العربي المعاصر،ص - 1  
.31ص سموب،لأوا سموبيةعبد السلام المسدي: الأ - 2  
.113، صالمرجع نفسو - 3  
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لمخالفة)تيري(، الشناعة)بارت(، الانتياك)كوىان( خرق السنن، وفاران(، الإحاطة)بايتار(، ا
ىذه المصطمحات ترادف  ، كل1«الكن)تودوروف(، العصيان)آرافون(، التحريق)جماعة مو(

لأحرى مصطمح الانزياح رغم اختلاف التشكيمية المفظية لكل منيا لكنيا تصب مفيوم أو با
 نزياح. في نفس الحقل الدلالي لمصطمح الا

                                         
.111، 111ص ص  ، سموبلأوا سموبيةعبد السلام المسدي: الأ - 1  
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 أولا: المستوى الصوتي
المغة في حقيقتيا ما ىي إلا أصوات أو مقاطع صوتية فالصوت ىو البنية الأساسية 

اعمم أنّ الصوت عرض يخرج من النفس مستطيلا » لأي لغة وقد عرفو ابن جني في قولو:
وىذا  1« متصلا حتى يعرض لو في الحمق والفم والشفتين مقاطع تثنيو عن امتداده واستطالتو

، 2د أحد الباحثين قد وصفيا بأنّيا" جوىر الشعر وضرورتو الحتمية"يتم لبنية الشعر، حيث نج
عن طريق تضافر أعضاء الجياز الصوتي عند الإنسان بحيث يشارك كل عضو بطريقة أو 

فيي تكشف مختمف بأخرى في إخراج ذلك الصوت، بالإضافة إلى أنو يعد المكون الرئيسي 
 تكرار الكممات، تكرار الأفعال. العناصر المغوية ومن أشكاليا: تكرار الأصوات،

 التكرار: -1
يعد التكرار من أىم العناصر المشكمة للإيقاع الداخمي لمقصيدة القديمة والحديثة عمى     

الأداة الرئيسية في توليد الإيقاع وبناء الموسيقى الداخمية في النص » السواء ويعرّف بأنو:
التعبير عن مختمف المعاني التي تدور في الدىن ، إذ أنو ظاىرة أسموبية يُمجأ إلييا 3«الأدبي

ومن ثم الوصول إلى ما يريد ويتجمى عنصر التكرار في عناصر البنية الشعرية المكونة ليا 
 وىي:

 تكرار الكممات: -1
 تكرار الكممات في القصيدة لو غاية جمالية يراد الوصول إلييا.

 :تكرار الأسماء -1 -1
 4القصيدة فيما يمي:يتجمى تكرار الأسماء في 

 
 
 

                                                           
 .6، ص 1985، 1، تح: حسين ىنداوي، دار القمم، دمشق، ط1ابن جني: سر صناعة الإعراب، ج - 1
 .4نفسو، صصدر ينظر: الم - 2
توظيف بنى التكرار المفظي في قصيدة "الرد عمى الطلاسم"، جامعة المثنى ، كمية التربية،  محمد فميح الجبوري : - 3
 م.2009، 14د

 .402، 400:ديوان ابن الرومي، ص  ابن الرومي - 4
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 تكرارها:  الكممة:    
 3 المنايا
 2 الثرى
 2 المحد
 2 الموت
 2 العين
 2 السمع
 2 أعينيّ 
 
لقد كررت ىاتو الأسماء في القصيدة لتحمل عدة دلالات منيا ما يدل عمى الحزن   

ولكل منيا  والأسى ومنيا ما يدل عمى الفراق والبعد ومنيا ما يدل عمى الحب والغلاوة
 خصوصيتو.

 :تكرار الأفعال -1-2
 1كررت مجموعة من الأفعال في القصيدة ولكل منيا دلالتيا:     

 تكراره الفعل الماضي
 كان

 تساقط
 حالت

5 
3 
2 

من خلال الجدول يتضح تكرار الأفعال  الماضية " كان، تساقط، حالت" في          
القصيدة والفعل الأكثر تكرارا ىو الفعل  "كان"، وبما أن الفعل الماضي يدل دلالة الفوت 
والتولي فإضافة إلى ىذا المعنى يضاف إليو في الفعل كان دلالة الحنين إلى الماضي الذي 

 .مضى ولن يعود أبدا
 
 

                                                           
 402 -400ابن الرومي: ديوان ابن الرومي ص  - 1
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 الهمس والجهر -2
 الهمس: -2-1

الذي لا ييتز معو الوتران الصوتيان  »يعرفو عمماء الأصوات، ىو الصوت اليمس كما       
 .1«ولا يسمع ليما رنين حين النطق بو

من ىذا التعريف أن الصوت الميموس يكون خفيفا عمى الوتران الصوتيان  والمقصود       
 بالنسبة لممتكمم وخفيفا عمى الأذن بالنسبة لممتمقي، "والأصوات الميموسة في المغة العربية 

 3وتتجمى من خلال القصيدة في ىذه الكممات:، 2ن،ث،ج،ح، س،ش، ص،ط،ف،ق،ك"
 فطيف". ،ي، قبمة"كفاي، قاتل، صبيتي، تكفي، البكا، الشج

 الجهر:  -2-2
يعد من الظواىر الصوتية التي كانت ليا شأن كبير في تمييز الأصوات المغوية،       

نو" الصوت الذي تتذبذب الأوتار الصوتية حيال أقابمو ظاىرة اليمس ويعرف الجير بوت
الأحبال ، يعني أنو أثناء النطق بالصوت المجيور يمر جزء من اليواء عبر 4النطق بو"

 الصوتية مما يسمح باىتزازىا فتشكل لنل صفة الصوت إما بالقوة أو بالضعف.
والأصوات الصامتة المجيورة في المغة العربية ىي: ب،ج،د،ذ، ر، ز، ص، ظ، ع،       

ومن الكممات المحتواة عمى ىذه الأصوات في قصيدة " طواه الردى"  ،5غ، ل، م، ن،و، ي
 ، جزوع، وحدي، يذوي، دوني، نظرة، مذاقا، بضمة."" عيدي، عيني، زىد 6نذكر:

 
 
 

                                                           
وأخرون، الدراسة الأسموبية لقصيدة مفدي إبراىيم مجدي إبراىيم محمود: في أصوات عربية، نقلا عن: مرواح نوال  - 1

 .37، ص 2017 ،زكريا، رسالة مقدمة لنيل شيادة الماستر في الآداب، جامعة الجلالي بونعامة
 .39، ص نفسو جعالمر  - 2
3
 .402 -400ص  ،ابن الرومي: ديوان ابن الرومي - 

نصري وداد: تجربة زاىي وىبي الشعرية، دراسة أسموبية ديوان تتبرج لأجمي أنموذجا، مذكرة مكممة لنيل شيادة  - 4
 .19، ص 2015الماستر، جامعة محمد بوضياف، المسيمة، 

 .20المرجع نفسو، ص  - 5
6
 .402-400ابن الرومي: ديوان ابن الرومي ص  - 
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يتضح من خلال الجدولين ارتفاع صدى الجير عمى اليمس في القصيدة فقد وردت      
حرفا،  16حرفا وكانت أقل منيا عددا حروف اليمس بتعداد  31حروف الجير بتعداد 

ويمكن تفسير ذلك بأنو تجاوز لمميموس إلى المجيور لأن الجير أكثر تباينا للإحساس 
 الداخمي وأكثر تصديا من اليمس.

 الشدة والرخاوة  -3
 الشدة: 1.3
درجة القوة التي يمفظ بيا المقطع وتعتمد الشدة عمى سعة » يمكن تعريفيا عمى أنيا:     

الذبذبة: فكمما ازدادت السعة ازدادت الشدة، كما أن الشدة كما أن الشدة ترتبط بدرجة النبر 
النبرة الرئيسية إلى النبرة فكمما ازدادت درجة النبر ازدادت الشدة ، وىي تندرج تنازليا من 

، أي أن الصوت الشديد صوت فيو قوة 1«الثانوية إلى النبرة الثالثية إلى النبرة الضعيفة
وصدى كبير يتصل اتصالا وثيقا بالنبر ويتحدد بو تنازليا بدءا من النبرة الرئيسية حتى النبرة 

 : 2أصوات شديدة مثلالضعيفة، وقد وردت في قصيدة" طواه الردى" مجموعة كممات تحتوي 
                                                           

 .83، ص 1982، 1مطابع الفرزدق التجارية، الممز، ط محمد عمي الخولي: معجم عمم الأصوات، - 1
 .402، 400ابن الرومي: ديوان ابن الرومي ص  - 2

 عدد حروف اليمس فييا الكممة
 كفاي
 قاتل

 صبيتي
 تكفي
 البكا

 الشجي
 قبمة

 فطيف

2 
2 
2 
3 
1 
2 
1 
3 

16 

 عدد حروف اليمس فييا الكممة
 عيدي
 عيني
 زىد

 جزوع
 وحدي

 يذوي دوني
 نظرة

 اقاذم
 بضمة

3 
3 
2 
4 
3 
4 
4 
3 
2 

31 
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  رىثّ لمبني الذي أىدتو كفاي. 
  المُيدى ويا حسرة المُيدي. ةزّ عفيا 
  المنايا ورمييا. اللهألا قاتل 

 وكل ىذه الأمثمة المذكورة تثبت القول السابق ليا.
 الرخاوة: 2.3
صفة لصوت صامت لا »صفة من صفات الأصوات وتعرف عمى بأنيا: الرخاوة     

يصاحبو توتر عضمي كبير...ويدعوه البعض صوتا ضعيفا، ويقابمو الصوت الشديد أو 
ويقصد من ىذا التعريف أن الرخاوة عكس الشدة والأصوات الرخوة أصوات  ، 1«القوي... 

ضعيفة لا يسمع ليا صدى حين النطق بيا، ونجد ورود ىذه الأصوات في القصيدة 
 2 )موضوع الدراسة تتجمى ىذه الكممات(:

 المُيدي. حسرةالحاء: فيا عزة المُيدى ويا  -
 كفاي لمثرى. أىدتوالياء: بني الذي  -
ن كان لا يجدي. يشفيين: بكاؤكما الش -  وا 
 المشيئة لا العبد. إمضاءالضاء: ولمرب  -
 صبيتي. أوسطالسين: توخى حمام الموت  -
 .صبيتيالصاد: توخى حمام الموت أوسط  -
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .71، ص محمد عمي الخولي: معجم عمم الأصوات  - 1
 .402، 400ص  ،ديوان ابن الرومي - 2
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 الطباق: -4
 ىو تحسين المفظ يكمن في المحسنات المعنوية بحيث لا تكون مبتدلة ولكن يستخدميا     

الطباق أن يأتي » الشعار عفويا بدون تكمف ومن صفتيا نجد الطباق حيث يقول التبريزي 
 1«الشاعر بالمعنى وضده أو ما يقوم مقام الضد

وىو أن يستخدم الشاعر لفظة معينة ترمي إلى غرض ما ثم يأتي بكممة أخرى تكون ضدىا 
 في المعنى فتصير الكممتين متضادتين المعنى.

 لى نوعين: طباق السمب وطباق الإيجاب.وينقسم الطباق إ
 2وعميو سنقوم باستخراج الطباق المتواجد في القصيدة ونمثمو في الجدول الأتي:   
 

 نوعو الطباق
 المحد ≠الميد -
 العبد. ≠الرب -
 الميت. ≠الحي  -
 أخفي. ≠أبدي -
 حزازة. ≠سموة -
 لا بعتو. ≠بعتو -

 إيجاب -
 إيجاب -
 إيجاب -
 إيجاب -
 إيجاب -
 سمب -

 
وظف طباق الإيجاب بكثرة في القصيدة لأنو يساىم وبشكل فعال في إثراء القصيدة أما      

 من الناحية الفنية الجمالية فقد شكل جرسا موسيقيا بيا.

                                                           
دار الوفاء، لدينا  ،عمم البديع بين الاتباع والابتداع )دراسة نظرية وتطبيقية في شعر الخنساء ( عبد الجميل يوسف، - 1

 . 109، ص 2007، 1الطباعة والنشر، الاسكندية، ط
 .400،402ص  ،ابن الرومي: ديوان ابن الرومي - 2
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 ثانيا: المستوى الصرفي
ورد مصطمح الصرف أو التصريف في كتب النحو والصرف، ومن أبرز التعاريف لو 

عمم بأصول تعرف بيا أحوال أبنية الكمم » :وحاجب الذي يعرفو عمى أنّ نجد تعريف ابن ال
تطرأ عمييا،  أي أنو عمم يدرس بنية الكممة من حيث التحولات التي ؛1«التي ليست بإعراب
 شتقاق، الجموعالميزان الصرفي، الا

  الميزان الصرفي .1
 ىو مجموع صيغ صرفية تصاغ عمييا الكممات 

 : وَفْد، زُىد، وَعد2صيغة: فَعل، فُعل، فِعل، مثل 1-1
 : قُبمة، حُمرة، صُفرة، وَحشة، سَموة.3صيغة: فُعمة، فَعمة مثل 1-2
 الاشتقاق .2

  اسم الفاعل: -2-1
يعرف الجرجاني اسم الفاعل اشتق من أن يفْعَل لمن قام بو الفعل بمعنى الحدوث،     

التفضيل لكونيا بمعنى الثبوت لا بمعنى والبند الأخير خرج عن الصفة المشبية، واسم 
 .4الحدوث

ومن ىنا يتبين لنا أن اسم الفاعل يختمف عن الصفة المشبية واسم التفضيل والفارق 
بينيما أن اسم الفاعل ىو يحمل معنى الحدوث عكس الأخرين الذين ىما بمعنى الثبوت. 

 5الفاعل مثل:وسيتم عرض بعض المصطمحات من القصيدة التي تدل عمى صيغة اسم 
 البين الفقد. الفاجعوأولادنا مثل الجوارح أييا ............... فقدناه كان  -
 البرق والرعد. صادق عميك سلام الله مني تحية............... ومن كل غيث -

 
                                                           

دور البنية الصرفية في وصف الظاىرة النحوية وتقعيدىا، مذكرة مقدمة لنيل درجة  لطيفة إبراىم محمود النجار: - 1
   .26ص 1993، دار البشير 1992، الجامعة الأردنية 1الماجستير في المغة العربية وآدابيا، ط

 .402-400ص  ،ابن الرومي: ديوان ابن الرومي - 2
3
 .المصدر نفسو، الصفحة نفسيا - 

 .25ص  ،الجرجاني: معجم التعريفاتالشريف  - 4
5
 .402-400ص  ،ابن الرومي: ديوان ابن الرومي - 
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  اسم المفعول: -2-2
 2مثل: 1يعرف الجرجاني اسم المفعول فيقول:" ما إشتق من يفعل لمن وقع عميو الفعل"     
 .معشراأود إذا ما الموت أوفد  -

 مصدر المرة: -3 -2
يعرف عمى أنو " المصدر الذي يدل عمى وقوع الفعل مرة واحدة ويبنى من الثلاثي    

سم المرة يصاغ من اويقصد من ىذا التعريف أن ؛ 3" مصدره وىو فعل عمى فعمو عمى أصل
 الثلاثي عمى وزن فَعمة، ويدل عمى وقوع الفعل مرة واحدة ومثالا عمى ذلك نجد: 

 .بضمةكأني ما استمتعت منك  -
 .بنظرةكأني ما استمتعت منك  -

 المصدر الميمي: -2-4
 يعرف المصدر الميمي بأنو"مصدر مبدوء بميم زائدة " آخذ اسمو منيا وىو عمى مفْعَل،

يتضح و  .4من الفعل الثلاثي المجرد عدا المثال الواوي الذي تسقط واوه في صيغة المضارع"
 ىنا أن المصدر الميمي ىو الذي يبدأ بميم زائدة عمى وزن مفْعَل مثل: 

 لك لذّعا. ممعبإذا لعبا في  -
 لا العبد. المشيئةولكن ربي شاء غير مشيئي .................. ولمرب إمضاء  -

 
 
 
 

                                                           
 .25الشريف الجرجاني: معجم التعريفات ص  - 1
 .402-400ص ،ابن الرومي: ديوان ابن الرومي  - 2
كمية الأداب ،جامعة القاىرة  ،رسالة دكتوراة ،صباح عباس سالم الخفاجي، الأبنية الصرفية في ديوان إمرئ القيس - 3

 .132ص م،1978
 .134ص،  ،المرجع نفسو - 4
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  ثالثا: المستوى الإيقاعي 
إن الإيقاع الشعري لو مكونات تميزه وتثريو ، وكل منيا يضم عناصر أخرى تشكل لو 
كيانا ذا خصائص وسمات، واجتماع كل ىذا ىو ما يعزز الحس الإبداعي والشعرية في 
العمل الأدبي )الشعر( لمشاعر الذي تميزه عن أقرانو من الشعراء وأول مكونات ىذا الحس 

 الإيقاعي.
  القافية -1 

ىي الجزء »بيا تحديد مصطمح القافية والتعرف عميو أنيا  إن أحد التعاريف التي يمكن
 الأخير من البيت الذي يكسبو إيقاعا متميزا بعد صحة الوزن، ويتردد في أبيات القصيدة

ما  1«ومن ثم كانت جديرة بالدراسة لئلا يقع الشاعر في مخالفة تفسد عميو إيقاع شعره كميا،
يتبين من خلال ىذا أن موقع القافية ىو عجز البيت الشعري وبالضبط في آخره، حيث 

قد تكون بعض كممة...، » الشعري والقافية الإيقاعيتبعت في البيت الشعري النفس 
: كما عند التقطيع العروضي لأول بيت من قصيدة "طواه 2«وكممة...، وكممة...، وكممتين

وقد وردت في كممة  0/0"عندي" / 3:الردى")موضوع الدراسة( انتيينا إلى أن القافية ىي
 واحدة.

 .وىي نوعان قافية مطمقة وأخرى مفيدة ،لمقافية حروف، ولحروفيا حركات
أساس القافية ىو حرف"الروي" المتكرر في جميع أبيات القصيدة كما في قافية  إن

 حرف الروي.     0/0موضع الدراسة فيو حرف الدال عندي /
" دالية ابن الرومي في رثاء ابنو"، حركتو"المجرى" حين يكون د تسمى باسمو كوق   

ة بعد الروي وأكثر اتصالا بو مطمقا و "التوجيو" في حالة التقييد، أما ثاني حرف أكثر أىمس
 ة فيو إما ألفا أو واوا أو باء كفيدعى"الوصل" وىي حركة مد ناتجة عن إشباع ركيزة القافي

عندي")الوصل(، فينا الوصل ياءا، أو ىاء ساكنة أو متحركة "النفاذ" يمي بعد ذلك حرف "
 تو "الحدو"أقل أىمية من سابقيو يدعى"الردف" وىو حرف مد أولين سابق لمروي وحرك

                                                           
 .189ه، ص 1428مختار الغوت: الوجيز في العروض والقافية، خوارزم العممية لمنشر والتوزيع، جدة، د،ط،  - 1
 نفسيا. فحةصالالمرجع نفسو،  - 2
 .402-400ص ،ابن الرومي: ديوان ابن الرومي - 3
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ثم يمي كل ىذه "التأسيس" وىو حرف مد يفصل بينو وبين حرف الروي حرف صحيح يدعى 
 1ب " الدخيل" وحركتو "الإشباع" ولا يكون التأسيس إلا ألفا وحركتو"الدس".

أما عن القافية المطمقة والمفيدة فما كانت ساكنة الروي فيي مفيدة وما كان روييا        
 متحركا فيي مطمقة.

 الوزن)البحر، التفاعيل( -2
 البحر الشعري: 1.2

يمكن اختصار مفيوم البحر الشعري في أنو وزن معين تسير عميو القصيدة، وأوزان     
يل أو تفعيلات ، ويتكون البحر من مجموعة تفاع2الشعر العربي لا تزيد عمى ستة عشر بحرا

 عمى أنيا"مجموعة من الأصوات أو المقاطع تؤلف الأوزان الشعرية" تحدد إيقاعو وتعرف
وما يخدم دراستنا ىو البحر "الطويل" باعتباره البحر الذي سطرت  3بتكرارىا عمى نظام خاص

 عميو أبيات القصيدة ومفتاح ىذا البحر ىو:
 4"طويل لو دون البحور فضائل*** فعولن مفاعيمن فعولن مفاعل"

 البحر الطويل ينشأ عن تكرار تفعيمتين ىما: ن أنّ يتبي ذلك من خلال
فعولن، مفاعيمن، وقد لا تبقى ىذه التفعيلات دوما عمى حاليا فقد يضطر الشاعر إلى )أكل( 

   .5بعضيا، وىذا ما يسمى بالجوازات
 
 
 

                                                           
    حركاتيا ول جامع التعريف بحروف القافية و بن الحاج : سمسمة دروس الدعم و الاستدراك ، جدينظر: مصطفى  - 1
 .1م ، ص 2012/  2011خالد السوقر ، قسام الشعب الأدبية ، ثانوية قاديري أأنواعيا وعيوبيا لجميع و 

الإعراب الواضح )مع تطبيقات عروضية و بلاغية( ، دار الشرق العربي ، بيروت ، د.ط ،  بدر الدين حاضري : - 2
 .176د.ت ، ص 

م 2009ه، 1430، 1، طالأردنالبمدية ناشرون وموزعون، عمان،  بو مغمي: العروض والقوافي، دارأسميح عبد الله  - 3
 .15ص 

  .19ص ،المرجع نفسو - 4
 .19ص الواضح)مع تطبيقات عروضية وبلاغية(، الإعرابالدين حاضري: بدر - 5



مستويات التحليل الاسلوبي في القصيدة               فصل ثاني:                             

 

 30 

كما في التقطيع العروضي لجزء من قصيدة "طواه الردى" تبين أن تفعيمة فعولن قد أصابيا 
زحاف يسمى"الخرم" و "الخرم لا يكون إلا في أوائل الأبيات، ولا يكون إلا في شعر أولو وتد 

 1نحو فعولن  في أول الطويل وزحافو"
نْ كَانَ لَا يُجْدِيْ   2بُكَاؤُكُمَا يُشْفِي وَاِ 

//0//  /0 /0/0 //0/0  //0/0/0  
 فعول  مفاعيمن     فعولن  مفاعيمن

 الخرم
والزحاف في التفاعيل العروضية ىو باب من أبواب الانزياح وىو اختلال وانتياك 

 لسلامة ىذه التفاعيل.
وىذا ما  3من ىذا يمكن القول "فعولن" قد تسقط نونو فيبقى فعول، ويسمى مقبوضا"

 يتضح في المثال السابق.
 رابعا: المستوى التركيبي ) النحوي(

ييتم المستوى التركيبي أو النحوي بالعوامل النحوية وقواعد تركيب الجمل من حيث 
نشائيةىي اسمية وفعمية مثبتة ومنفعة، خبرية،  ، كما يدرس العلاقات في الجممة نفسيا وما وا 

 4علاقتيا بما قبميا وبعدىا.
لذلك يعد المستوى التركيبي من أىم المستويات حيث يتم من خلالو البحث عن أىم       

السمات الأسموبية والتعابير المختمفة، وكذلك الكشف عن الوحدات المغوية والتنظيم الداخمي، 
كما يتم من قبمو رصد مختمف التراكيب المغوية استنادا إلى القواعد النحوية المتعددة ومن 

ودلالتو، وبنية التركيب الفعمي التقديم والتأخير  الاسميبنى التركيبية نجد بنية التركيب أبرز ال
 والتنكير. والتعريف

                                                           
، 1ربيعة الكعبي: العروض الإيقاع )في النظريات الحديثة في الشعر العربي(، مركز النشر الجامعي، تونس، ط - 1

 .55م.ص 2006ه/1427
2
 .402، 400ابن الرومي: ديوان ابن الرومي، ص  - - 

الشيباني: الكافي في العروض والقوافي، دار الكتب العممية، بيروت، أبي زكريا يحي بن عمي بن محمد بن الحسن  - 3
 .22م، ص2003ه، 1 424، 1لبنان،ط

 .16ص  2005، 2ينظر ابراىيم صبح مأمون جرار: المدخل إلى دراسة المغة العربية دار حامد عمان، الأردن، ط - 4
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 التركيب الاسمي  .1
تتنوع أشكالو وتتعدد، فمنيا البسيط، ومنيا ما يتحول بفعل  الاسميإن بنية التركيب     

فاعل يغيره حسب ما تقتضيو قواعده، فأمّا البسيط فيو ما تركب من عممية اسناد واحدة 
فالمبتدأ كل اسم يبتدئ ليبنى عميو الكلام...، وىو المتحدث عنو، والخبر » يعني: مبتدأ وخبر

  2ورد في القصيدة:، كما 1«ىو الجزء المستفاد من الجممة
 .«مني تحية        ومن كل غيث صادق البرق والرعد   سلامُ الله عميكَ » 

  
وأما ما يتحول بفعل فاعل فيقصد بيا " المبتدأ أو الخبر" المذان تدخل عمييما النواسخ      

ة إعرابيما، وعلام اسميماتغير »سواء" كان وأخواتيا"، " إنّ وأخواتيا".... وغيرىا التي 
 4ورد في القصيدة: .3«ومكان المبتدأ من الصدارة في جممتو

  .«عمى قرب قريبا عمى بعد  بعيدا   أضحى مزاره طواه الردى عني ف» 
يسمى" فالفعل "أضحى" ىو من أخوات "كان" فينا المبتدأ اسم " أضحى" مرفوعا، و      

ويصير خبر المبتدأ "خبر" أضحى منصوبا ويسمى"خبرىا"،  ن،اسمو"، وليس لو الصدارة الآ
منصوبا  . فالمبتدأ ىنا اسم إنّ 5«إنّي...لذاكره» أما عن "إن وأخواتيا" فقد ورد في القصيدة:

 )ي(، ويسمى"اسميا" وخبر المبتدأ صار "خبرىا" مرفوعو.
       خواتيا"،"كان وأالتي سبق ذكرىا " إن وأخواتيا" ووتسمى كل من تمك الكممات      

تغييرا عمى الوجو الذي شرحناه ولا  أو"، لأنيا تحدث نسخا، الابتداء"النواسخ"، أو"نواسخ »
مانع من دخوليا عمى المبتدأ النكرة، فيصير اسم ليا، إذ لا يشترط في اسميما أن يكون 

ذة  وىذا ما ينطبق عمى الأمثمة المأخو  6«معرفة في الأصل، ولكن لا يكون شبو جممة... 
 سابقا.

                                                           
شعر الأحوص، رسالة مقدمة لنيل درجة الماجيستير في أريج عبد الله الغني نعيم: بناء الجممة الاسمية الخبرية في  - 1

 .21، ص 1426ه/ 1425المغة العربية وآدابيا، جامعة أم القرى، مكة المكرمة، 
2
 .402 ،400ابن الرومي: ديوان ابن الرومي، ص - 

 .543، د، ت، ص 3عباس حسن: النحو الوافي، دار المعارف، مصر، ط - 3
4
 400المصدر السابق، ص  - 

 .402 ،400ابن الرومي: ديوان ابن الرومي، ص -- 5
 .544عباس حسن: النحو الوافي، ص  - 6

 م خ
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 التركيب الفعمي  -2
التي » ىو تركيب إسنادي فعمي ويمكن إطلاق عميو الجممة الفعمية وتعرف عمى أنيا:     

، وقد وردت العديد من الجمل الفعمية في قصيدة"طواه الردى" نذكر 1«صدرىا فعل
 .«فأضحى مزاره        بعيدا عمى قرب قريبا عمى بعد طواه الردى عني:»2منيا
 .«أخمفت الآمال ما كان من وعدأنجزت فيو المنايا وعيدىا          لقد »
 .«إذ ثكمتو         وأصبحت في لذات عيشي أخا زىد  كمت سروري كموث» 

ىذه الأمثمة يتضح من خلاليا أنّو قد وُظّف في القصيدة جمل فعمية منيا ما ورد فعميا      
، ولعل أغمب ما وظف ىو الجمل الفعمية في الزمن الماضي ومنيا ما ورد في زمن المضارع

 التي فعميا ماضي.
 التقديم والتأخير -3

ىو من أىم ما يثري القصيدة العربية وباقي الخطابات الأدبية بفضل ما يضيفو عمييا      
ىو باب »في ىذا الصدد: -من جمالية وقوة بلاغية فريدة، ويتجمى  ىذا في قول الجرجاني

كثير الفوائد، جمّ المحاسن، واسع التصرف، بعيد الغاية...، ولا تزال ترى شعرا يروقك 
سبب أن راقك ولَطُف عندك أن قدم  فيو شيء وحول المفظ من  مسمعة...ثم تنظر فتجد

، من خلال يتبين لنا أن التقديم والتأخير حسب الجرجاني ذو أىمية كبيرة 3«مكان إلى مكان
بفضل ما يحممو من الدلالات البعيدة كما يساىم في توضيح الفكرة أكثر ويرد عمى أشكال 

دأ، أو تقديم الفعل عمى الفاعل، تقديم الجار يمكن إجماليا في: تقديم الخبر عمى المبت
 4والمجرور عمى الفعل أو المفعول بو أو عمييما معا وفي قصيدتنا تجمت كالآتي:

 تأخير الفاعل عمى المفعول بو.  * لقد أنجزت فيو المنايا وعيدىا 
 دلالتو: الاختصاص)التخصيص(.

 المبتدأ.تقديم الخبر عمى  عميك سلام الله مني تحية* 
 دلالتو: التبنية أن المقدم خبر لا نعت.

                                                           
 .157ص، م1،2007،دار الفكر،طوأقساميا تأليفيافاضل صالح السامرائي:الجممة العربية  - 1
 .402، 400ص  ،مي: ديوان ابن الروميو ابن الر  - 2
  .106ص  ،عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز - 3
 .الصفحة نفسيا ،السابق المصدر- 4
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 تقديم الفاعل عمى الفعل. * ربي شاء مشيئتي
 دلالتو: الاختصاص )التخصيص(.

 تقديم المفعول بو عمى الفعل والفاعل. * منك...أستيدي 
 دلالتو: الاختصاص)التخصيص(.

عيا النحاة بخصوص ترتيب ويعد التقديم والتأخير عدولا عن القاعدة النحوية التي وض     
 عناصر الجممة سواء كانت اسمية أو فعمية.

  التعريف والتنكير -4
اسم بدل معين مميز عن سائر الأفراد والجموع المشاركة لو في » يمكن القول بأنو:      

الصفة العامة المشتركة مثل:" زيد" عمما لشخص معين و " ىؤلاء" اسما يشار بو إلى جماعة 
 2مثل ما ورد في القصيدة)طواه الردى( نحو: 1«معينة...

 الأسماء الموصولة:
 أىدتو كفاي لمثرى. الذيبني  -

 أسماء العمم:
 ما شيء توىم سموة. محمد -

 الأسماء المعرفة ب "ال":
 ورمييا. المناياألا قاتل الله  -
 .لمثرىبني الذي أىدتو كفاي  -
 حبات القموب عمى عمد. القوممن  -
 .الأسىأُلام لما أبدي عميك من  -

 الأسماء المعرفة بالضمائر:
 .ياألا قاتل الله المنايا ورمي -
 كمو إذ ثكمتو. يثكمت سرور  -
 آية الرشد. وآنست من أفعال -

                                                           
م، ص 1996، 1حنبكة: البلاغة العربية أسسيا وعموميا و فنونيا، دار القمم، دمشق، طالالميدان عبد الرحمن حسن  - 1

397. 
 402، 400ابن الرومي: ديوان ابن الرومي ص  - 2
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والتعريف يدل عمى معنى معين مقصود بذاتو، أما التنكير فيو اسم مجرد لا يدل عمى       
معنى واضح مقصود وقد وردت العديد من الأسماء النكرة منيا: قبمة، نفس، نظام، ىدية، 

 جنة...  
 توظيف الأزمنة -5

 الفعل الماضي:  -5-1
الفعل الماضي في القصيدة ليدل بيا عمى وقوع بعض الأحداث، التي تسر  فظو       

وقد وقع الاختيار عمى بعض الأفعال الماضية الصاغية عمى القصيدة  بشكل مرتب وواضح.
 :1وىي
 الفاجع البين الفقد. كان -
 در من نظام بلا عقد. تساقط -
 بي الحال بعده. حالتلقد  -
 بثوابو. بعتوأن  سرنيوما  -
وىذه الأفعال إن دلت عمى شيء فإنما تدل عمى وقوع الفعل وانتياءه في الزمن       

 الماضي والتي تدل عمى الثبوت.
 الفعل المضارع: -5-2
الفعل المضارع ىو الذي يدل عمى حدوث الفعل في الزمان في الحاضر أو المستقبل        

بعض الألفاظ الدالة عمى  ويدل عمى الاستمرارية وىي عكس الثبات.  وقد وظف في القصيدة
 :2ىذا الفعل وىي

 اليوم تستوجبا حمدي. تسعدانيإن  -
 القضيب من الرند. يدوي ويدوي كما -
 عميك من الأسى. أبديأُلام لما  -

 
 

                                                           
 .402، 400ابن الرومي: ديوان ابن الرومي ص  - 1
 نفسيا.المصدر نفسو، الصفحة  - 2
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 خامسا:المستوى الدلالي
يدرس في ىذا المستوى معايير تحديد البلاغة والبيان والأثر الجمالي لمتصوير       

المجازي في النص الشعري وتتجمى في الإيحاء، المعجم الشعري، الانزياح، وبلاغة كل منيا 
 ودلالتيا.

  الإيحاء: -1
فتجعمو أكثر ىو لعبة لغوية تبعث نفس الفنية في الخطاب الشعري وتزيده بيانا وبلاغة       

تأثيرا، فبما أن المغة العادية لغة معيارية جافة وىي لا تنطبق عمى سحر الخطاب الشعري 
فقد كانت المغة الشعرية الإيحائية أكثر خدمة لو وقد وردت في القصيدة العديد من التعابير 

 1أو الكممات ذات الطابع الإيحائي ويمكن إجماليا وبيان دلالتيا كما يأتي:
 إيحاؤىا: :العبارة

 ما أسعدت بو. ماء العينسأسقيك -
 بالحوباء أول من يفدي. فديتك
ع  منو بالعذوبة والبرد. فُجِّ

ن أُفردت في دار   .وحشةوأنت وا 
 

 * توحي عمى كثرة الدموع.
 * توحي عمى التضحية.

 * توحي عمى شدة الألم والعذاب.
 * توحي عمى شدة الحنين والإشتياق.

 
 المعجم الشعري:-2

تضمنت القصيدة مجموعة ألفاظ صنفت ضمن مجموعة حقول دلالية ومعجمية وأغمبيا      
 يصب في حقل الحزن والأسى والتحسر باعتبار الحس الطاغي عمى القصيدة.

 توظيف الانزياح في القصيدة: -3
ي المغة الشعرية لغة انزياحية خارقة لمقواعد، تنقل المعنى من الحقيق إلى المجاز، ىذا ف    

التحميل الأسموبي، الذي يقابمو في الجانب البلاغي ما يسمى بالاستعارة والكناية. ومن الأمثمة 
 : 2الواردة في القصيدة نذكر

                                                           
1
 402، 400ابن الرومي: ديوان ابن الرومي ص  - 

 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. - 2



مستويات التحليل الاسلوبي في القصيدة               فصل ثاني:                             

 

 36 

 دلالتو: الانزياح:
 واسطة العقد. -
 
 
 طواه الردى عني. -
 
 
 من القوم حبات القموب عمى عمد. -

دلالة المكانة المميزة والمعزة، وىي انزياح  -
المعنى الحقيقي إلى المعنى الجمالي، عن 

 وجعمو كالجوىرة الكبيرة التي تتوسط العقد.
دلالة عمى الموت، وىي انزياح عن التحميل  -

المنطقي لمظاىرة الواقعية إلى الخيال المبدع 
 في التصوير.

دلالة عمى الأبناء؛ وىو انزياح عن التعبير  -
و المتداول)فمذات الأكباد(، إلى معنى الآخر ى

 اللآلئ.
بالنظر إلى كل ما سبق ذكره من انزياحات؛ يمكن القول أنّ المراد ىو اعتماد الأسموب      

ثراء لعنصر الجمالية والفنية  غير المباشر واعتماد التمميح دون التصريح لأنو أكثر خدمة وا 
 في القصيدة.

 



 



                                                                                                 خاتمة
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من خلال  كل ما سبق ذكره نستنتج أن الأسموبية ىي منيج قائم بذاتو لو خصوصية     

تميزه عن المناىج النقدية الأخرى وىو منيج نسقي يستبعد كل الاعتبارات الخارجية كالمؤلف 

الخطاب الأدبي ويستمد ىذه الخصوصية المميزة من الانسجام والظروف المحيطة بنشأة 

الذي يتجمى عن المستويات التالية: المستوى التركيبي، المستوى الصوتي، المستوى  والتلاؤم

الإيقاعي، المستوى المصرفي، المستوى الدلالي، وكذا تعززه مبادؤه المتمثمة في الانزياح، 

سمي والفعمي التركيبي الذي تطرقنا فيو إلى التركيبين الاالتركيب والاختيار، بداية بالمستوى 

وكان أىم ما لفت الانتباه فيو أن التركيب الاسمي فيو ثبوت واستقرار عكس الفعمي الذي 

ما حدوثا مستمرا، أما المستوى الصوتي فأبرز ما يمكن  يحتوي الحدوث إما حدوثا ماضيا وا 

وذلك لإعطاء النص نوعا من الرونق  الحديث عنو ىو ارتفاع صدى الجير عمى اليمس

الموسيقي، أما المستوى الإيقاعي فقد كان أىم ما تطرقنا لو ىو وجود انتياك لتفعيمية من 

التفاعيل حيث أصابيا زحاف الخزم، أما بخصوص المستوى الصرفي فقد تطرقنا إلى 

ما لفت  مجموعة عناصر كان أىميا دراسة المشتقات )اسم الفاعل، اسم المفعول( وأىم

انتباىنا ىو الفارق بين اسم الفاعل و)اسم التفضيل، والصفة المشبية( حيث أن اسم الفاعل 

يحمل معنى الحدوث و)اسم التفضيل والصفة المشبية( يحملان معنى الثبوت أما المستوى 

الدلالي فيميزه عنصر الإيحاء والبيان من خلال الاستعارة بنوعييا والكناية...وتتخمل كل ىذه 

 المستويات الإنزياح والإختيار.
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والتركيب بشكل غير مباشر وذلك لأنو عمى دراسة أسموبية يمكن ليا أن تتم بغنى عن 

 ىذه المبادئ.
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