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 شكر وتقدير
 

 

 الأمةالخمق وىادي  أكرمذو الفضل والمنة، والصلاة والسلام عمى رسولو الحمد لله 

 الميم لك الحمد كما ينبغي لجلال وجيك وعظيم سمطانك.

الذي  -حفظو الله -: الدكتور " ناصر بعداش "الأستاذ إلىنتوجو بالشكر والتقدير والعرفان 
رشاداتعمى ىذه الرسالة العممية، وعمى ما قدمو من نصائح  بالإشرافتفضل مشكورا   وا 

 فكان نعم المشرف ونعم المرشد.

 بالمركز الجامعي ميمة  وآدابياقسم المغة العربية  أساتذة إلىكما نتقدم بالشكر 

 بعيد. أوالعمل من قريب لى كل من ساعدنا في انجاز ىذا وا   

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 داءـــــإى

 من ربياني صغيرة إلىىدي عممي ىذا أ

عميو  أناما إلى  إيصاليالعزيز، المذان دعماني ووجياني في سبيل  وأبيالغالية،  أمي
 الآن.

 ىذا العمل. لإنجازرفيق دربي، الذي سير الميالي الطوال و  لى زوجيوا  

 .والأخوات الإخوةلى كل ا  و 

 كل من يتذكرىم القمب ولم يذكرىم القمم. لىوا  

 

 *مفيدة*  
 

 

 

 

 

 



 
 

 

 إهــــــــــداء

إلا بذكرك، ولا تطيب  إليي لا يطيب الميل إلا بشكرك، ولا يطيب النيار إلا بطاعتك، ولا تطيب المحظات
 الآخرة إلا بعفوك، ولا تطيب الجنة إلا برؤيتك.

ومنحتني  معنى الحب والحنان والتفاني، إلى التي حممتنيىدي ثمرة جيدي إلى ملاكي في الحياة،الى أ
الحياة، وأحاطتني بحنانيا" أمي الغالية" التي حرصت عمى تعميمي بصبرىا وتضحيتيا في سبيل 

 نجاحي.

 إلى أبي العزيز الذي دعمني في مشواري الدراسي، وعممني العطاء دون انتظار، إلى من

 أن يمد في عمرك لترى ثمارا قد حان قطافيا.أحمل اسمو بكل افتخار، أرجو من الله 

كما لا يفوتني أن أتوجو بإىداء خاص إلى القموب الطاىرة الرقيقة، والنفوس البريئة، إلى رياحين 
 حياتي، أخوتي.

 ىدي ثمرة جيدي إلى الأخوات المواتي لم تمدىن أمي، صديقاتي. أكما 

بة، كما اشكر رفيقتي مفيدة عمى مجيوداتيا والى كل من ميد الطريق أمامي لموصول إلى ىذه المرت
 الكبيرة لإتمام ىذا البحث.

 

 *لامية*

 

 

 



 
 
 

 مقدمة
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 أ
 

 ة:دممق

قى ىتماما كبيرا مف قبؿ الدارسيف، أما اليوـ فقد أصبحت تمإلـ تمؽ النصوص السردية 
ىتماـ، ـ تحميؿ النص السردي بكؿ عناية وا  خذوا عمى عاتقيالعناية الكبيرة مف طرؼ نقاد أ

السردية بروزا، نجدىا اليوـ محط إىتماـ كبير، حيث ولعؿ الرواية التي ىي مف أىـ الأشكاؿ 
ستطاعت أف تفرض نفسيا عمى الساحة الأدبية قراءة وتحميلا، بفعؿ ما تتوفر عميو مف إ

 مرونة وقدرة عمى مواكبة مجريات العصر.

لذا نجد أغمب ، الركب الحضاريالرواية الجزائرية مف بيف الفنوف التي بدأت تساير و 
زاما عمى كاف لعميو ، و الخاص بالسرد العربيجديد في العالـ الغربي و مف كؿ  واقد نيمكتابيا 
يع مف خلاليا النفاذ إلى عالمو دراستو دراسة معمقة نستطىذا الفف و  طلاع عمىالإالنقاد 

داخؿ أمكنة متعددة يا رواية تتكوف عادة مف قصة جرت أحداث ، وبالتالي فكؿومحاولة فيمو
تختمؼ باختلاؼ الشخصيات، وكؿ روائي حر في اختيار الأمكنة التي يراىا مناسبة لتحرؾ 
الشخصيات داخميا، ويبقى إسقاط نفسيتو عمييا فقط، فمثلا إف كاف الفضاء الذي يحياه 

 نشراح والسعادة يكوف مكاناونشاط؛ ويترؾ في النفس حالة مف الإالبطؿ يبعث عف حيوية 
 أليفا، أما إذا حدث العكس يصبح الفضاء معاديا موحشا.

حديثة، ولعؿ ىتمت بيا الدراسات الواحدة مف أىـ الأساسيات التي إتعد البنى السردية 
ىـ المكونات التي تبنى عمييا الرواية، إذ يعد الدعامة الأساسية بعد الفضاء الذي يعد مف أ

 عادا أخرى بتفاعمو مع العناصر الأخرى،عنصر الزمف، وبالتالي فيو يعطي الرواية أب
رتباطو الوثيؽ بالرؤى، ومف ثـ فالفضاء يشمؿ كؿ ما كالأحداث والشخصيات والأزمنة، وا  

يحيط بالإنساف، فلا يمكننا تصور أي لحظة في الوجود دوف وصفيا داخؿ سياؽ فضائي 
 ما، ومف ىنا تأتي أىمية الفضاء كونو يضمف لمرواية انسجاما وتماسكا.



 ........................................................................:مقدمة

 ب
 

خؿ النص الروائي رغبتنا في معالجة ىذا العنصر دانشغالنا و إطرح تولد وفؽ ىذا ال
ستفادتيـ مف الدرس إمدى و شتغؿ بيا الروائيوف عميو إمعرفة الكيفية التي الجزائري الحديث، و 

ستعمالو بطرؽ ليذا المكوف الذي شاع إالتعامؿ مع المصطمحات اليامة  ومف ثـالغربي، 
ودراسات كثيرة في ىذا مسبوقيف بمحاولات مغايرة عمى ما كانت عميو قديما، ولعمنا كنا 

سواء تعمؽ  ،مبينيف بنيتيا خطيئة مريـ رواية الأمكنة في، وعميو فإننا سنحاوؿ رصد المجاؿ
كنة الأمر بالبنية السطحية الظاىرة لمعياف، أو البنية العميقة التي تعطييا دلالات الأم

 الموظفة في الرواية.  

أمّا عف أسباب اختيار الموضوع فكاف لعدة أسباب منيا إىتمامنا المتزايد بالإبداعات  
الروائية الجزائرية، وكذا تشعب موضوع دراسة شعرية الفضاء مما دفعنا لمولوج إلى ىذا العالـ 

دفعنا لنكوف السباقيف لإكتشاؼ بعض خباياه، كما أف الرواية جديدة ليذا الكاتب الفذ، مما 
 يستحيؿ مف الطبيعي أف تعترض كؿ باحث في ىذا المجاؿ صعوبات كثيرةو  لدراستيا،

                                                              تجاوزىا دوف الحوار اليادؼ.المرور عمييا و 

فقد جاء البحث لمكشؼ ونظرا للأىمية البالغة التي يكتسييا الفضاء في بناء الرواية، 
عف شعرية الفضاء في الرواية الجزائرية المعاصرة، ممثمة في رواية " خطيئة مريـ" لمروائي 
 علاوة كوسة كنموذج لمدراسة، ومف ىنا تبمورت الإشكالية الأساسية التي أثارىا البحث وىي:

 ما الشعرية؟ وكيؼ وظفت في الرواية؟ -
 ما دور الفضاء في العمؿ الروائي؟ -

عتمدنا في دراستنا عمى المنيج البنيوي قصد استقراء تجميات شعرية الفضاء في وقد إ
رواية خطيئة مريـ، كونو المنيج الملائـ لمثؿ ىذه الدراسات والبحث عف الرموز والدلالات 

في شعرية الفضاءيأتي ىذا البحث موسوما بػػػػػػ :" و  المتخيمة الموجودة داخؿ البنائي الروائي،
 .خطيئة مريـ" لعلاوة كوسةة "رواي
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 ت
 

أف يستطيع تقديـ محاولة متواضعة تسعى ىو البحث  الأساسية مف وراء ىذاغاية ال إفّ 
لى إغناءو  إلى الانضماـ إلى سواىا مف المحاولات الرامية إلى خدمة الثقافة العربية عموما،  ا 

لعممية المرجوة المنيجية ا تأسيسيا وفؽ أسسياالدراسة المتعمقة بفف الرواية وتعميقيا و 
الدالة في  الفضائيةمحاولة تحميؿ بعض القضايا المعقدة بيف مختمؼ القرائف خصوصا، و 

تنيض بيا شتغاليا و الوظائؼ التي إريقة الكفيمة بالإخبار عف آليات قتراح الطإ، ثـ االنص
 .في عموـ البناء الروائي

 :ميففي فص فقد كانتأما عف خطة البحث، 

 المصطمح والمفيوـ.:معنونا بـالفصل الأول جاء 

 أنواع الفضاء الروائي .بعنوان:فجاء الفصل الثاني  ماأ

ثـ ممحؽ أوردنا فيو وصمة لأىـ النتائج المتوصؿ إلييا، لينتيي البحث بخاتمة تكوف ح
 التعريؼ بالروائي " علاوة كوسة وممخصا لرواية خطيئة مريـ.

ذا كاف مف فضؿ عمى ىذه الدراسة فإو  التي  البحوثإلى عدد مف الدراسات و نو يعود ا 
ـ، وبنية النص السردي كمفاىيـ الشعرية لحسف ناظالإفادة منيا، و  ستطعػنا الحصػوؿ عميياإ

ونشير في وجماليات المكاف لتركي زعيتر، وبلاغة المكاف لفتيحة كحموش،  لمحميداني،
" عمى نظرية الناقد  ، فإننا سنحاوؿ الاعتمادشعرية الفضاءمقاربات الأخير أنو رغـ تعدد 

ستحسانا إليذه النظرية، ولأنيا أيضا لاقت وذلؾ لوضوح الخطوط العامة  باشلار" غاستوف
شعرية الفضاء الروائي لوسيني  بعض الكتب العربية مثؿ كتابو  لدى العديد مف الباحثيف،

 الأعرج، وشعرية الفضاء في رواية التبئير لإبراىيـ الكوني.

يا في تي صادفت أثناء إنجاز ىذه الدراسة تتمثؿ في مجمملعؿ أىـ الصعوبات الو 
ستعماليا، تعمؽ بالأمكنة الجديدة التي شاع إعندما ي، و خاصة نقص المراجع في ىذا المجاؿ

سوف الدار  اإذ لـ يخصص لي وكذا طريقة عرضيا والدلالة التي توحي إلييا ىذه الفضاءات،
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 ث
 

ؿ بقية مث ةمتناول امؽ مف العناية ما يجعميتلـ  ، وبالتاليالمساحة الكافية في دراساتيـ
 .العناصر والمكونات الأخرى

إليو مف نيات في إنجاز ىذا  اسأؿ الله أف نكوف قد وفقنا فيما نصبو نفي الأخير و 
ضافة النافع المفيد خدمة لتراثنا الو البحث  فإف كاف  ،سردي  مف خلاؿ ىذا الجيد العمميا 
ف قصر ائج مرضية فمف الله وحده، حميفنا في الوصوؿ إلى نتالتوفيؽ  المراد في بموغ  ناوا 

 .فحسب المرء أف تعد معايبو

" حفظو  ناصر بعداش" الدكتورالفاضؿ  نانوهَ بدور أستاذنإلا أف  ا يسعنأخيرا لاو     
فأجزؿ الله  ، السير فيوو ختيار ىذا الموضوع لإ ناحيث كاف لو بالغ الأثر في توجيي الله ورعاه،

في إنجاح ىذا البحث مف أساتذة  اكؿ مف ساعدنالشكر موصوؿ كذلؾ إلى  ، كمامثوبتو
 .أصدقاءو 

 .وعلى الله قصد السبيل

 

 
 



 : الـفـصـل الأول

 المصطلح والمفهوم
 الشعريةمصطلح  أولا: مفهوم

 لغة . أ
 اصطلاحا . ب

 ثانيا: تطور مفهوم الشعرية في الدراسات الغربية
 قديما . أ

 حديثا . ب
 ثالثا: تطور مفهوم الشعرية في الدراسات العربية

 قديما . أ
 حديثا . ب

 رابعا: مفهوم مصطلح الفضاء
 لغة . أ

 اصطلاحا . ب
 الغربيخامسا: مفهوم الفضاء في النقد 

 سادسا:مفهوم الفضاء في النقد العربي
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 ريةعالش   مصطمح أولا: مفهوم

لتي تعرقؿ الباحث في مجاؿ الصعوبات ا يعتبر مف عرية،صطمح الشّ م البحث في إفّ       
المختمفة رجمة التّ  تعقيدا ىي الأمر زاد وما بس،ىذا الأخير فيو الكثير مف المّ  كوف البحث،

الغرب. و  وبيف الأدباء العرب قاد،عف ذلؾ صراع بيف الأدباء والنّ عرية، فنتج لمصطمح الشّ 
 عرية ىي الشعر؟ أو غير ذلؾ؟.عرية؟ ىؿ الشّ إذف فما ىي الشّ 

 :لغة . أ

مو أشعر بو: أعمو  شعر: أشعره الأمرعرب لابف منظور:" الجاءت مادة شعر في لساف       
 .1الشعر منظوـ القوؿ غمب عميو لشرفو بالوزف و القافية "و  عممي،إياه ولييت شعري: ليت 

ْـ أَنَّيَا إِذَا جَاءَتْ لَا يُؤْمِنُوفَ »  الكتاب العزيز: قاؿ تعالى: وفي سورة الأنعاـ  2«وَ مَا يُشْعِرُكُ
 .110الآية 

 :اصطلاحا . ب

( مف أكثر المصطمحات تغييرا واختلافا بيف  Poétiqueعرية ) يعد مصطمح الشّ       
ه جنسا عر باعتبار عرية موضوعو الشّ " الشّ  أغمبيـ اتفقوا عمى أفّ  لكفالأمـ، وتعدد معارفو، و 
 .3عرية ىي مف شعر، يشعر، شعرا "الشّ أدبيا متميزا عف النثر، و 

غ متبدؿ و لأنو مصطمح مرا وحديثا، ي مصطمح كثر عميو الصراع قديماعرية ىفالشّ       
حيث يرى معظـ ، ازمانيعرية مختمفا مكانيا و ف معيار الشّ غير مستقر، ليذا كاو  ستمرارإب

عرية ىو مصطمح قديـ إذ ترجع جذوره إلى اليونانية و يظؿ الباحثيف أف مصطمح الشّ النقاد و 

                                                           
ادر، بيروت، طبعة جديدة منقحة، ص ص، مادة الشعر، دار 8اف العرب، مج: لس(منظورجماؿ الديف أبي الفضؿ )ابف  -1

88. 
 .110القرآف الكريـ: سورة الأنعاـ، الآية  -2
نور الديف السد: الأسموبية و تحميؿ الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث، تحميؿ الخطاب الشعري و السردي، ج  -3
 .85، دار ىومة لمطباعة و النشر و التوزيع، الجزائر، د.ت، ص 2
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عرية عف قوانيف الخطاب الأدبي شّ العر " حيث تبحث التعريؼ الأرسطي في كتابو " فف الشّ 
راج المنير بالمقابؿ يظؿ المفيوـ الأفلاطوني بمثابة السّ  ىو المفيوـ الشائع عند أرسطو، ىذاو 

 عرية.الذي أنار درب الشّ 

محايثة للأدب بوصفو فنا لفظيا ية ىي " محاولة وضع نظرية عامة ومجردة و عر فالشّ       
يي تشخيص التي يتوجو الخطاب الأدبي بموجبيا وجية أدبية ف حيث تستنبط القوانيف

 .1غات "عف اختلاؼ المّ بغض النظر  قوانيف الأدبية في أي خطاب لغوي،لم

ائص مميزة يا مجموعة مف خصعرية أنّ فنستنتج مف خلاؿ ىذا المفيوـ لمصطمح الشّ       
الغرب والعرب  دىلر العصو  عرية عبرمما يفرض تتبع مفيوـ الشّ  تتحكـ في كؿ عمؿ أدبي،

 لموصوؿ إلى حقيقة ىذه النظرية.

 عرية في الدراسات الغربيةثانيا: تطور مفهوم الش  
رصودة يا مذلؾ لأنّ و  ( محاولة شاقة، La poétiqueعرية ) مفيوـ الشّ محاولة تحديد  إفّ 

 تتعالؽ بشكؿ كبير مع المقولات التي مف جنسيا.بشكؿ ىائؿ في التنظيرات، و 

 قديما . أ
فالمصطمح في النقد الغربي يضعيا أماـ مفاىيـ مختمفة تجمى لنا ىذا مف خلاؿ مجموع 

 المصطمح كما ىو الحاؿ عند:التي وضعت في إطار ضبط المفيوـ و التنظيرات 

 :آرسطوش عرية عندال .1
عرية ىي ذلؾ عر" فالشّ الشّ  في ظيوره إلى آرسطو في كتابو "ففأصؿ المصطمح يعود 

النشأة في الآف ذاتو فمػػ " شعر ليكوف أعمى شكؿ لمغة المنتج كما  المصطمح القديـ حديث
 .2عر عمى أنو يولد أو يحاكي المواقؼ الإنسانية في الواقع "عني بصورة خاصة بقدرة الشّ 
                                                           

، 1المفاىيـ، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط عرية، دراسة  مقارنة في الأصوؿ والمنيج و ناظـ، مفاىيـ الشحسف  -1
 .09، ص 1994

 .21، ص نفسو المرجع -2
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، يف شعرية معيارية عرية عند آرسطو ىي ميمة تكو الشّ  مف ىذا القوؿ يتضح لنا أفّ و 
اة أجمؿ بكثير تقميد الخياؿ بحيث تكوف المحاككالمحاكاة و القبمية القوانيف و ر أساسيا العناص

عر " يعتبر أىـ المراجع البارز الخياؿ، فكتاب آرسطو " فف الشّ لاعتماده  مف الواقع الإنساني
في  ده تودروؼ في قولو " كتاب آرسطوىذا ما أكّ ي يعود إليو الباحثيف في بحثيـ و الت
سنة ىو أوؿ كتاب خصص بكاممو لنظرية الأدب  وخمسمائة عرية التي تقادـ بنحو ألؼالشّ 
 .1و كتاب في المحاكاة عف طريؽ الكلاـ "لكنّ 

اعر عنده لا فمثلا نجد الشّ ، مف ىذا القوؿ نجد أف المحاكاة الأرسطية تعتبر قانونا لمفف
عمى عكس المؤرخ الذي يصؼ الأحداث كما ىي في  كما ىي في الواقعيصؼ الأشياء 
 س.عر عند آرسطو ىي تطيير لمنفالشّ  ميمةالواقع ليذا كانت 

 أفلاطون عند عريةش  ال .2

 2" الشيء الذي تكوف بو الأشياء الجميمة جميمة ":ؼ أفلاطوف الجماؿ عمى أنو عرّ       
بعيدة عف الواقع بمعنى أنو لا فيي غير حقيقية و ، ي تزييؼ لمواقعفأفلاطوف يرى المحاكاة ى

ة ثبة ثالمرت سـ الفناف كرسيا فميذا الكرسيّ " فإذا ر  ليي مجاؿ لرقي الفنوف إلى المستوى الإ
ثالثا مظير كرسي المادي الذي صنعو التجار، و اؾ أولا فكرة النى مف حيث الوجود، إذ أفّ 

معنى ذلؾ أف العمؿ الفني لا يحاكي المثؿ الثابتة اف، و ي أو صورتو كما يرسميا الفنّ الكرس
فالفناف إذف أبعد ما يكوف عف )الخمؽ( بؿ إنو  يضع أشياء الجزئية فحسب، ولا للأشياء،

الفناف  الأقؿ يأتي لنا بأشياء فعمية أفّ  انع عمىذاتو، لأف الصّ  انع(يكوف أقؿ مرتبة مف )الصّ 
العالـ الواقعي ىو  فأفلاطوف يرى أفّ  3انع "يحاكي تمؾ الأشياء الفعمية التي أنتجيا الصّ 

 المطمقة و الأفكار الخالصة.لعالـ المثؿ الذي يضـ الحقائؽ محاكاة 

 
                                                           

 .12، ص 1990، 2رجاء سلامة، دار توبيقاؿ، المغرب، ط وؼ: الشعرية، تر، شكري المبخوت و ودور ت يتافترف -1
 .259، ص 2000، 1تقديـ، أحمد درويش، دار غريب، ط )المغة العميا( ترجمة و النظرية الشعرية ينظر، جوف كويف:  -2
 .164دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر، الاسكندرية، د ط، ص  ،  فؤاد زكرياأفلاطوف الجميورية: تحقيؽ و دراسة  -3
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 :حديثا . ب

البحث عف  فيالباحثيف المعاصريف ىتماما كبيرا بيف النقاد و إعرية أثار مصطمح الشّ       
حيث اعتمد ىذا المصطمح "  ،خبايا ىذا المصطمح الذي اختاره " أرسطو " عنوانا لكتابو

بؿ تغمغؿ في  عر فقط،الشّ  محصورا في دلالتو عمىلـ يبؽ عرية " في الدراسات النقدية و الشّ 
 جميع الدراسات الأدبية.

 ( Roman Jakobsonرومان جاكوبسون )عند عريةش  ال .1

سانيات الذي يعالج عرية عند " روماف جاكوبسوف " ىو " ذلؾ الفرع مف المّ يعد مصطمح الشّ 
الواسع تيتـ الشعرية بالمعنى و  غة،قاتيا مع الوظائؼ الأخرى لمّ عرية في علاالوظيفة الشّ 
الوظائؼ عمى ىذه الوظيفة  حيث تييمف عر فحسب،عرية لا في الشّ وظيفة الشّ لمكممة بال
نما تيتـ أيضا خارج الشّ و غة الأخرى لمّ  عر حيث تعطي الأولوية ليذه الوظيفة أو تمؾ عمى ا 

عرية التي تعد مف ىتماـ " روماف جاكبسوف " بالوظيفة الشّ إكاف  1عرية "حساب الوظيفة الشّ 
الخطابات  غة بجعميا تتجاوزأنيا معالجة المّ تي مف شالّ سانيات و في المّ  ع الأساسيةالفرو 
عرية ىذا الاىتماـ البالغ بالوظيفة الشّ مف الخطابات الأدبية المختمفة، و ما ورائو  عرية إلىالشّ 

 غة الأخرى.لا يجعؿ " روماف جاكبسوف " ييمؿ وظائؼ المّ 

عر أكثر مف تركيزه عمى دراستو الأدبية مركزا عمى الشّ " روماف جاكبسوف " في كاف تركيز
تمتع الدلائؿ الأخرى إذ ت عر يتسـ بالتشديد عمى شكؿ رسالة،حيث " يؤكد عمى أف الشّ ، النثر

تكتسب سمكا ينقميا مف وضع الإحالة الشفافة عمى المحتوى و  في ثقؿ خاصذاتيا  في حذ
ظيفة تسمى ىذه السمة الو و  و،زاء ذلؾ كمّ اتي إالتمييز الذّ  ات إلى وضعالذّ  أوأو المرجع 

                                                           
 .90حسف ناظـ: مفاىيـ شعرية، ص  -1
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ختيار عمى سقاط مبدأ المماثمة مف محور الإإعف طريؽ  عرعرية، حيث يكتسبيا الشّ الشّ 
 .1أليؼ "محور التّ 

 ( T-Todorovتزفيتان توردوروف )  عندعريةش  ال .2

المنظورة قة وطيدة بجؿ الآداب المنثورة و عرية عند تزفيتاف تودوروؼ لو علامصطمح الشّ      
 ىي:عرية عنده بثلاث مفاىيـ رئيسية و حيث ترتبط الشّ 

 ىي كؿ نظرية داخمية للأدب. -1"

 الأدبية. الإمكاناتختيارات و اتب معيف مف بيف كؿ الإختيار الذي يمارسو كىي الإ -2

 .2تبناة مف طرؼ نظرية أدبية محددة "حالة إلى القوانيف المعيارية المىي كؿ إ -3

منيف عرية عنده عمى: " النص الأدبي الذي ينيض عمى مستوييف متزاحيث تركز الشّ 
سؽ المتميز والخاص لمستوى الأوؿ في النّ يتجمى اة، و ة والنسقيّ مف خلاؿ منظومة العلائقيّ 

 وبو في والأشمؿ التي يتجمى فيو ى الثاني يتعمؽ بالبنية الأكبرالمستو بالنص الأدبي وحده، و 
 .3نسقيا بالنصوص الأخرى "تصالو إالوقت نفسو مف خلاؿ 

ند تودوروؼ ليست عرية عالشّ دوروؼ حتى في مجاؿ الفف الأدبي وأصبحت: "تو  ىتـإ
 .4بؿ تتعداه إلى دراسة الفف الأدبي "عر،حكرا عمى الشّ 

 

 
                                                           

نقلا عف عز الديف حسف البنا، الشعرية و الثقافة، مفيوـ الوعي و ملامحو في الشعر  روماف جاكبسوف: قضايا شعرية، -1
 .30، ص 2003، 1العربي القديـ، المركف الثقافي العربي، بيروت، ط 

 .383، ص 2003، 1نبيؿ راغب: موسوعة النظريات الأدبية، أدبيات لونجماف، مصر، ط  -2
، مقاربة مقارنة، دار الوفاء و الطباعة و محمد المصفار: الشعرية العربية و  -3 حركية التراث النقدي بيف قدامة و حازـ

 .21، ص 2002النشر، الاسكندرية ط، 
يوسؼ وغميسي: الشعريات و السرديات، قراءة اصطلاحية في الحدود و المفاىيـ، منشورات مخبر السرد العربي،  -4

 .18، ص 2006جامعة منتوري، الجزائر د ط، 
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 ( Jean Cohenجون كوهين ) عند عريةش  ال. 3

عر " حيث أطمؽ عمى يا  " عمـ موضوعو الشّ عرية بأنّ كاف مفيوـ جوف كوىيف لمشّ 
 نزياح ".شعريتو " شعرية الإ

نزياح فيقوؿ: " لا يوجد شعر يخمو مف الإعرية بالانزياح قد ربط جوف كوىيف الشّ و 
دخاؿ أساليب جديدة مف نحراؼ والحياد عف كؿ ما ىو مألوؼ و الإ نزياح عموما ىوفالإ1" ا 

 خلاؿ لفت انتباه المتمقي.

غة عر لقانوف المّ ى في " خرؽ الشّ تي تتجمالّ و نزياح ز جوف كوىيف مف خاصية الإيرك
 –ىو الخرؽ الذي يمنح النص الشعري شعريتو الأسموبية الآف الأسموب حقيقة يعتبر غالبا و 

 .2"–طريقة في الكتابة  –مجاوزة فردية 

عرية التي نادى نزياح فالشّ عرية جوف كوىيف تكمف في نظرية الإعميو يمكف القوؿ أف شو 
نزياح لغوي يمس ثلاثة إنزياح، شعرية أسموبية تقوـ عمى منطؽ الإ ىي "بيا جوف كوىيف 

 .3مستويات كبرى، المستوى التركيبي، المستوى الصوتي، المستوى الدلالي "

 ( Gerard Genetteجيرار جينيت ) عند  عريةش  ال.4 

حيث ية، عرية حسب " جيرار جينيت " تتمثؿ في العناصر التي مف شأنيا تكويف خصوصالشّ 
قة السرد ليذه الموضوعات والأشكاؿ العروضية، والأجناس تتجمى ىذه العناصر في طري

ىو موضوع جيرار " في كتابو " مدخؿ لجامع النص ": " ليس النص والأساليب حيث يقوؿ 
الية التي ينتيي إلييا كؿ أي مجموع الخصائص العامة أو المتع عرية بؿ جامع النص،الشّ 

                                                           
 .259كوىيف: النظرية الشعرية )المغة العميا(، ص جوف  -1
 .36، ص المرجع نفسو -2
بشير تاوريريت: الحقيقة الشعرية عمى ضوء المناىج النقدية المعاصرة و النظريات الشعرية، دراسة في الأصوؿ و  -3

 .312، ص 2010، 1المفاىيـ، عالـ الكتب الحديثة، الأردف، ط 
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الأجناس الأدبية صيغ التعبير و كؿ ىذه الأنواع: أصناؼ الخطاب، و نذكر مف بيف حدث، و 
"1. 

ىو ما يسمى لو أىمية كبيرة و  نصر يرى مف بأفّ قد تعرض " جيرار " لحديث عف عو 
فية أو جمية مع غيره مف النصوص ويدخؿ صي: " ما يجعؿ النص في علاقة خعالي النّ بالتّ 

صي عالي النّ كما يقع التّ ا في نص آخر،غوي لنص ملتواجد المّ ا ضمنو التناص الذي ىو
تقترف النص بمختمؼ أنماط الخطاب التي ينتمي إلييا في ىذا الإطار علاقة التداخؿ التي 

 .2الشكؿ "ىي المتعمقة بالموضوع والصيغة و تحديداتيا... و و تدخؿ الأجناس 

حيث يتمظير التعالؽ  ،متازت بالبعد العلائقيإ شعرية جيرار جينيت فّ أىذا يعني و 
أو المحاكاة في النص  ،ؿالنصي مف خلاؿ توليد نص لنص آخر عف طريؽ عممية التخوي

 يسعى دوما إلى محاكاة النص المتعمؽ بو فيو بمثابة نص نموذجي.المتعمؽ و 

 عرية في الدراسات العربيةالش  مفهوم ثالثا: 

حيث أعطى العرب مدمجا في حقؿ الدراسات النقدية، عرية العربية حقلاشكمت الشّ       
تارة عر " و عر " وتارة " عيار الشّ ية فتارة يسموىا " عمـ الشّ عر القدامى مصطمحات عديدة لمشّ 

 عر ".أخرى " صناعة الشّ 

 قديما . أ

عبد  –عرية نجد مفيوـ الشّ ى الذيف كاف ليـ الفضؿ في تحديد اممف العرب القدو       
 ....وغيرىـ حازـ القرطاجي –القاىر الجرجاني 

 

 
                                                           

 .02، ص 1986، 2النص، تر عبد الرحمف أيوب، دار توبقاؿ لمنشر، المغرب، ط جيرار جينيت: مدخؿ لجامع  -1
 .91، ص المرجع نفسو -2
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 عبد القاهر الجرجاني عندعريةش  ال .1

مى نحو قريب مف التعامؿ ع عرية،قاىر الجرجاني مع مصطمح الشّ كاف تعامؿ عبد ال      
ختياره لمصطمح إحيث جعؿ  ظـ،ؾ مف خلاؿ حديثو عف نظرية النّ قد تجمى ذلالمحدث و 

مع إعطاء ، تزاوج خط المعجـ بخط النحوؽ عف و يعبر بصدختيارا موفقا " لأنّ إظـ النّ 
ذلؾ بيدؼ الحصوؿ عمى شعرية حداثية قائمة عمى و  الأولوية لخط النحو في السياؽ

ؽ نظمي مشحوف بثنائية الاختيار ابطة بيف مختمؼ الممفوظات في سيامجموعة العلاقات الرّ 
ما يصنع لحذؼ وىو اوكذا الجناس والغموض و غة المفارقة نزياح مف خلاؿ المّ الإأليؼ و والتّ 
 .1رجاني "جيرة عند الالشّ 

ظـ عنده ينشأ النّ  ظـ كما أفّ عرية في نظرية النّ عبد القاىر الجرجاني يمخص مصطمح الشّ 
 المعاني.الألفاظ و أساسا مف خلاؿ العلاقة بيف 

عرية عند الجرجاني تكاد تنحصر داخؿ الخط الأفقي الذي تتردد فيو مفردات " فإف الشّ 
عرية عند الجرجاني تنحو منحا داخؿ الخط بمعنى أف الشّ  2ة "تربطيا علاقات نحويّ معجمية 

 ليا علاقات نحوية.الذي يحوي مفردات معجمية و  ،لأفقيا

لكف الآف توضع لتعرؼ معانييا في أنفسيا و  لـ ،غة" فالألفاظ المفردة التي ىي أوضاع المّ 
 .3يضـ بعضيا إلى بعض "

 القرطاجنيحازم عند  عريةش  ال .2

الذي يعتبر سراج الأدباء " و ناىج البمغاء و عرية في كتابو " مقدـ حازـ القرطاجني مفيوما لمشّ 
القافية " تناوؿ القرطاجني فقط عمى نظـ الألفاظ مع الوزف و  عر لا تقوـعرية في الشّ الشّ  أفّ 

                                                           
 .288بشير تاوريريت: الحقيقة الشعرية في ضوء المناىج النقدية المعاصرة و النظريات الشعرية، ص  -1
 .283المرجع نفسو: ص  -2
، ص 1984، 1السلاـ محمد ىاروف، مكتبة الخانجي، القاىرة/ ط عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، تر، عبد  -3

539. 
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فالقرطاجني 1" ؿجوىره تقوـ عمى التخيّ عر و حقيقة الشّ  خلاؿ اعتباره أفّ عرية مف موضوع الشّ 
لا تقتصر عمى عر عنده بالمقابؿ يعتبر أف حقيقة الشّ ؿ و عمى قانوف التخيّ  تبنى شعريتو
نّ ؿ وحده و عنصر التخيّ  عر في حقيقة الشّ المعتبر  ما يرتبط بالمحاكاة أيضا مف خلاؿ " إفّ ا 

 .2المحاكاة "ؿ و ما ىو التخيّ إنّ 

ىي نظـ عر عرية في الشّ الشّ  ظفَّ أفّ  عرية مف خلاؿ قولو: "القرطاجني مصطمح الشّ  ستخدـإ
غة لا يعتبر عنده في ذلؾ تفؽ عمى أي صيإأي عرض  تفؽ نظمو وتضمينو،إأي لفظ كيفما 

 .3لا رسـ موضوع "قانوف و 

ىي ليست مجرد نظـ عرية تتعدى مف الكلاـ العادي و لشّ ا يرى القرطاجني مف خلاؿ قولو بأفّ 
 ترد في سياؽ شعري واضح.عتباطية، حيث يجب أف إالألفاظ بطريقة 

 حديثا . ب

 نتشارا واسعا في الدراسات النقدية الحديثة.إعرية شكؿ مفيوـ الشّ       

عبد  –أدونيس  –كماؿ أبوديب -عرية نجد: مصطمح الشّ  تبنوا مف بيف النقاد العرب الذيفو 
 الله الغدامي... و غيرىـ.

 كمال أبو ديب عرية عندالش    .1

يا أي أنّ  ة،يا "خصيصة علائقيّ واعتبرىا بأنّ  عرية،مصطمح الشّ ى كماؿ أبو ديب تبن      
تجسد في النص شبكة مف العلاقات التي تنمو بيف مكونات أولية سمتيا الأساسية أف كلا 

ياؽ الذي تنشأ في ىذه و في السلكنّ  ،ف يكوف شعرياأما يمكف أف يقع في سياؽ آخر دوف مني

                                                           
، 1محمود درايسة: مفاىيـ في الشعرية، دراسات النقد العربي القديـ، دار جرير لمنشر و التوزيع، عماف، الأردف، ط  -1

 .21، ص 2010
 .21المرجع نفسو: ص  -2
، 2، محمد الحبيب بف الخوجة، عالـ الكتاب الحديث، بيروت، ط حازـ القرطاجني: منياج البمغاء في سراج الأدباء، تر -3

 .28ص 
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مكونات أخرى ليا السمة الأساسية ذاتيا يتحوؿ فعالية في حركتو المتواشجة مع العلاقات و 
 شعرية كماؿ أبو ديب تكمف في العلاقات التي أفّ بمعنى 1مؤشر وجوده "و عرية خمؽ الشّ 

بمفيوـ  العلاقة التي تربط مفيوـ العلائقية حيث يرى بأفّ  تربط بيف الأشياء في سياؽ واحد،
ليس بنية عرية أبو ديب بوصفيا بنية كمية و حيث يتمكف تحديد ش الكمية ىي علاقة ضرورية،

 فردية.

عرية أو مفيوـ الفجوة أي مسافة التوتر التحديد الذي يطرحو " أبو ديب " لمفيوـ الشّ  " إفّ 
ذلؾ عف طريؽ تحوؿ المكونات الأولية مف نص في نزياح عند كوىيف و عمى مفيوـ الإ يحيؿ

" ىو مفيوـ  نزياح عند " كماؿ أبو ديببمعنى أف الإ 2عرية "السياؽ لتكوف دالة عمى الشّ 
 ىو مف وسائؿ الفجوة أو مسافة التوتر.غة و نظري متعمؽ بالمّ 

الشعر ىما عرية و بو ديب " يمكف القوؿ " الشّ عرية عند " كماؿ أمفيوـ الشّ  عموما فإفّ       
ادة الحختراؽ قشرتو إلى لباب التناقضات ا  طريقة في رؤية العالـ و  جوىريا نيج في المعاينة،

 .3سداه "التي تنسج نفسيا في لحمتو و 

 اميعبد الله الغد   عرية عندالش  .2 

عمى  في الوقت نفسو يؤكدو  ،اعرية بشعرية القراءة والتمقيامي الشّ غدّ يربط عبد الله ال     
لا  اعرية عندهنفتاح القراءة مف خلاليا " الشّ إكذلؾ عمى عري و نفتاح النص الشّ إضرورة 

غة الأدبية في المستوييف بؿ عمميا إلى درجة وصؼ المّ  عر فحسب،تقتصر عمى دائرة الشّ 
ىادفة  نابغة الأدب نفسو، يا الكميات النظرية عف الأدب،لأنّ فيا قد عرّ و  لنثر،او  عرمعا: الشّ 

بمعنى أف عبد 4مثمما ىي تحميؿ داخمي لو " فيي تناوؿ تجريدي للأدب، إلى تأسيس مساره

                                                           
 .14، ص 1991، 1كماؿ أبو ديب: في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، ط  -1
لإبراىيـ الكوني، مذكرة الماستر، قسـ المغة العربية و آدابيا، التبئير أماؿ عباس، حدة مرواني: شعرية الفضاء في رواية  -2

 .19، ص 2016/1017كمية الآداب و المغات، جامعة العربي بف مييدي، أـ البواقي، 
 .143كماؿ أبو ديب: في الشعرية، ص  -3
 .23 – 21عبد الله محمد الغدامي: الخطيئة و التكفير، مف البنيوية إلى التشريعية، ص  -4
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يا عرية غير دقيقة لأنّ الترجمة إلى الشّ  " يرى أفّ كفيرتامي في كتابو " الخطيئة والالغدّ  الله
اعرية " حيث يراىا مصطمحا ىو مصطمح " الشّ بديلا ليا و عر حيث يقترح تميؿ إلى الشّ 

 عرية.عر حيث يقوـ في نفسية القارئ مقاـ الشّ الشّ و  النثر غة الأدبية فييصؼ المّ 

اعرية عنده شّ الو" وروح التمرد ،عمييا عنصر الإدىاش امي يطغىغدّ عند الاعرية الشّ  كما أفّ 
يا سحر إنّ ، المألوؼ منتيية لقوانيف المادة تيوى كسر الإدىاش، مثقمة بروح التمرد وعنصر

الواقع إلى حمـ عف طريؽ الخياؿ العصا السحرية التي تممؾ قدرة خارقة عمى تحويؿ البياف و 
 .   1الرؤيا"و 

بداعي مف ص الإنفتاح مف النّ إالتساؤؿ نفتاح و امي ىي" شعرية الإد الغدّ عرية عنمنو فالشّ و 
وتختفي الحداثة وراءىا  مف حيث ىي طرائؽ متنوعة،القراءة و  حيث ىي دلالات متعددة،

والحرية  والتساؤؿ، نفتاح،والإ التنوع والتعدد والحداثة ىي قياميا عمى الدىشة ونبذ العادة،
امي صياغة جديدة تحولت ىذه الخصائص إلى طعـ جديد قدـ مف خلالو الغدّ قد و  والتمرد،

 .2ممارسة "و اعرية تنظيرا لنسيج الشّ 

 أدونيس عندعريةش  ال.3

ف تظؿ كلاما أعرية ىو سر الشّ  عرية حيث: " إفّ أدونيس لـ يقدـ مفيوما محددا لمشّ       
غة لا المّ  تراىا في ضوء جديد،أي  قدر أف تسمي العالـ أسماء جديدة،لكي ت ضد الكلاـ،
نّ تبتكر الشّ  سيا مفمة ىو حيث الكممة تتجاوز نفعر والشّ  ما تبتكر ذاتيا فيما تبتكره،يء وحده وا 

 .3معنى آخر "مف حدود حروفيا وحيث الشيء يأخذ صورة جديدة و 

                                                           
المحترفيف و الشعراء و النقاد المعصريف، مطبعة مزوار، بشير تاوريرت: رحيؽ الشعرية الحديثة في كتابات النقاد  -1

 .126، ص 2006الجزائر، د ط،  
 .351بشير تاوريرت: الحقيقة الشعرية، ص  -2
 .78، ص 1989، 2أدونيس: الشعرية العربية، دار الآداب، بيروت، ط  -3
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أف  ،عرالغموض يفسد الشّ  قوف اليوـ بدعوى أفّ ينتقد كؿ ما ىو واضح " عمى الذيف يتشدّ و 
عر العربي سوا عظمة الشّ الذيف أسّ ذلؾ الغامض المفسر ىو مف بيف القمة  تذكروا أفّ ي
 .1عري "صاغوا مجدنا الشّ و 

دة الغامضة ىي بالضرورة " القصيالغموض مصدرا مف مصادر الدىشة والفجائيةيبقى و 
مما يعني أف  2" عر لمشّ ىذه الفجائية تتبع أساسا مف الوظيفة الأساسية  مفاجئة ومدىشة،
كلاىما عنصراف أساسياف ة عند أدونيس تحمؿ عنصر الدىشة والفجائية و القصيدة الغامض
 عر.مف وظائؼ الشّ 

 الفضاءمصطمح رابعا: مفهوم 

سات النقدية مف المصطمحات المتداولة في ميداف الدرا Espaceيعتبر مصطمح الفضاء 
 معاجـ.كبيرا و قد تناولتو عدة مصادر و  ىتماماإ الحديثة التي أولت

 :لغة . أ

أفضى إذا و  وقد فضا المكاف، فاض، يفضو، ي لساف العرب )مادة فضا(: " فضا،ورد ف
 فضى فلاف إلى فلاف أي وصؿ إليو واصمو صار في فرحتو وفضائو وميزهأو  تسع،إ

الواسع مف  والفضاء المكاف وجمعو أفضية، تسع،ا  ستوى مف الأرض و إوما  والفضاء: الساحة
 .3أي المتسع " نقوؿ المفضيو  أي واسع، فض،نقوؿ مكاف مو  الأرض،

ع ذلؾ الطريؽ إلى شيء قاؿ: " أفضى بمغ ييـ مكانا واسعا أفضى بيـ إليو حتى انقط
 .4جمعو أفضية "يعرفونو، ويقاؿ: قد أفضينا إلى الفضاء، و 

                                                           
 .279، ص 1978، 2أدونيس: زمف الشعر، دار العودة، بيروت، ط  -1
 .429تاوريريت: الحقيقة الشعرية، ص بشير  -2
 .157: لساف العرب،ص (ابف منظورجماؿ الديف ابي الفضؿ) -3
 .157نفسو: ص  المرجع  -4
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الحرؼ " )فضى( الفاء والضاد و  ساعتّ نفسو مف الإجو إلى المعنى غة فيتّ أما معجـ مقاييس المّ 
 تساع.ا  نفساح في الشيء و إصحيح يدؿ عمى  المعتؿ أصؿ

ندنا المعنى فيو عمرأتو: باشرىا و إجؿ إلى أفضى الرّ يقولوف: لذلؾ الفضاء: المكاف الواسع و 
 .1و لاقى فضاءىا بفضائو "فكأنّ  ومقدـ جسميا بفضاء، و شبو مقدـ جسمو بفضاء،أنّ 

الفضاء في  فّ أغوية تجمع عمى جؿ القواميس المّ  الملاحظة مف التعريفات السابقة أفّ       
 ضد الضيؽ.المباعدة و  ،والمساحة ،ساعتّ معناه ىو الإ

 سع مف الأرضتّ إجـ الوسيط كما يمي: " الفضاء ما ورد أيضا تعريؼ الفضاء في مع      
 .2سع مف الأرض أماميا "الخالي مف الدار: ما تّ 

رفو الفضاء عند الفيروزي أبادي لا يختمؼ معناه عما جاء سبؽ قولو مف حيث يعو       
 3سع مف الأرض "تّ إقائلا " الفضاء الساحة و ما 

 :اصطلاحا . ب

مصطمح الفضاء مف ناقد إلى آخر ومف باحث  المفاىيـ حوؿلقد تباينت التعاريؼ و       
ىتماـ بالتالي فقد برز الإو  ظروجيات النّ  ايفتبلى إ ختلاؼالإو  ويعود ىذا التبايف إلى آخر،

 يرت بعد الحرب العالمية الثانيةقدية الأدبية التي ظفي الدراسات النّ  مصطمح الفضاء (بو )
 يفتقر إلى معرفة نظرية عميقة في بدايتيا مصطمح أدبي غير واضح،فكاف 

ىتماـ بو لـ يشيع الإ إذ قدية الغربية،مفيوـ الفضاء يعد حديثا في مجاؿ الدراسات النّ       
ا " فلتي قاـ بيا كؿ مف " جوليا كرستيبع الأخير مف القرف العشريف عبر الدراسات االرّ  في إلاّ 

 " جيرار جينيت " و " ميشاؿ ريموف " و " رولاف بروتوؼ " و غيرىـ.
                                                           

، د ط، دار الفكر، د ت، ص 4ابف فارس بف زكريا: مقاييس المغة، تحقيؽ و ضبط عبد السلاـ محمد بف ىاروف، ج -1
508. 

 .03(، المعجـ الوسيط، ص 2 – 1حسف الزيات، محمد عمي النجار: )ج  إبراىيـ مصطفى حامد عبد القادر، أحمد -2
، 4، المجمد 1999، 1الفيروزي أبادي )محمد الديف نصر(: القاموس المحيط، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط  -3

 .435ص 
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ذلؾ نوات الأخيرة مف نفس القرف، و السّ ىتماـ إلا في ا عربيا فمـ يخص الفضاء بالإأمّ       
لؾ ادراسات متفرقة منيا: " حميد الحميداني "، " حسف بحراوي "، " عبد الممف خلاؿ 

 "، " عبد الرحيـ مواسدة "...الخ مرتاض "، " حسف نجمي

 الفضاء في النقد الغربيمصطمح  مفهومخامسا: 

أساسي  تو كعنصرة بارزة لدى نقاد الغرب نظرا لأىميّ لقد شغؿ مصطمح الفضاء أىميّ       
حثيف كما عد مف أكثر المصطمحات إشكالا مما أدى لمعاناة البا مف عناصر البناء الروائي،

لعؿ أىـ ما دفعنا لمبحث عف و  وتعدد دلالاتو، شعبذلؾ لتو  عتماد المفيوـ الأنجح،إفي 
الباحثيف مف أجؿ الوصوؿ إلى جدور ىذا قاد و و الإشكاؿ الذي وقع فيو النّ تاريخ الفضاء ى

 المصطمح.

 Juliei)اىتمت بالفضاء نجد الناقدة " جوليا كرستيفإىـ الدراسات التي أ مفو       

Kristevs)  تعتبر مف بيف الدارسيف الأوائؿ الذيف نظروا إلى فضاء الرؤية في كتابيا )نص و
ب يشيد منصة عرض بتأمميا مثؿ تفضاء الروائي المؤطر مف طرؼ الكافتقوؿ: " فالالرؤية( 
 .1" الجميور

الذي قاـ فيو  "باشلار كما نجد عمؿ آخر لمفضاء كتاب " شعرية الفضاء " لغاستوف      
جتماعيا إتباطا حميما بالإنساف ر إة مف الأمكنة المحورية المرتبطة بعرض مجموع

كالبيت  الشخصيات سواء في أماكف إقامتيـ،التي تحتاج لرؤية السارد أو و  سيكولوجياو 
غيرىا مف و  اليامشية، تحة الخفية أو ظاىرة المركزية أوفي الأماكف المتفأو  والغرؼ المغمقة،
 .2التعارضات..."

                                                           
، ص 2002لمغرب، د ط، ستيف و آخروف: الفضاء الروائي، تر، عبد الرحيـ حزؿ، إفريقيا الشرؽ و اند جنيت كول -1

41. 
، المؤسسة الجامعية لمدراسات و النشر و التوزيع، بيروت، 2باشلار: جماليات المكاف، تر، عاليا ىمسا، ط  غاستوف -2

 .38، ص 1984
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عرض لوري لوتماف في كتابو " بنية النص الفني " لمصطمح الفضاء ىو " يأيضا و       
أو الأشكاؿ المتغيرة  ،أو الوظائؼ ،الحالات أو ،مجموعة مف الأشياء المتجانسة مف الظواىر

 .1تصاؿ و المسافة "مكانية المألوفة العادية مثؿ: الإتقوـ بينيا علاقات شبيية بالعلاقات ال

التي يعود ليا الفضؿ في كذلؾ التي روجت لمصطمح الفضاء و  مف بيف الدراساتو       
ي سياقاتيا غة فتحديد مسار الدارسيف في دراستو جيرار جينيت يشير إلى التي تعتمدىا المّ 

كؿ الذي تيب ىي الشّ و  ت نفسو الشكؿ الذي يتخذه الفضاء،الصورة في الوق التعبيرية " إفّ 
 .2غة الأدبية في علاقتيا مع المعنى "المّ يا رموز فضائية غة نفسيا ليا، بؿ إنّ المّ 

ية قترح في إطار الخطة التي وضعيا لدراسة الفضاء في الرواإبورنوؼ فقد  ا روناؿأمّ       
ائؼ الفضاء في علاقتو تلاحظ وظو  الوصؼتفحص مظاىر "أف توصؼ طوبوغرافيا الفعؿ و 

تنتج القيـ الرمزية س درجة كثافة الفضاء أو سيولتو و أف تقابالأوضاع والزمف و و خصيات بالشّ 
 .3الإيديولوجية المتصمة بتمثيميا "و 

 وتتخذ وتتبادؿ وتتناقؿ الأخبار فييا تتجمع أمكنة توجد"  وأنّ  عمى ىاموف فيميب بيف كما
 تشاىد منو الذي والموقع العبور ومكاف المّقيا وبيو المسارة ركف ومثاليا الإخبار، شكؿ

 . 4" والبئر الماء وعيف العمومية والحنفية الحلّاقة وصالوف الحلّاؽ ودكاف المناظر

 الفضاء في النقد العربي مصطمح مفهومسادسا: 

فّ قد العربي، خاصة و كثيرا في النّ  متأخراظير مصطمح الفضاء   ىتماـ جاءت فكرة الإ ا 
ذلؾ لتأثيره بو بعض الدارسيف العرب و  ىت ّـإقد ف ردة مف الغرب كغيرىا مف الأفكار،مستو 

الحقيقة إلا حصيمة ىذا المفيوـ ليس في  و يتعيف بأفّ الكبير في بنية النص الروائي " فإنّ 
                                                           

 .10، ص 2003جوزيؼ إكسير: شعرية الفضاء الروائي، تر، لحسف أحمامة، إفريقيا الشرؽ المغرب، د ط،  -1
 .187و آخروف: الفضاء الروائي، ص جنيت كولند ستيف  -2
تالة، الجزائر،  ، مؤسسة الإشيار العربي، لبناف، دار1محمد القاضي، محمد الخير و آخروف: معجـ السرديات، ط  -3

 .306،  ص 2010
 .366المرجع نفسو ، ص  4
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اء اليوناف أو قدماء العرب المسمميف مف مفيوـ ما كاف يفيمو قدم ذلؾ أفّ تطور تاريخي و 
 .1الفمسفية "وتوظيفاتيا الأدبية و  استعمالاتوما نفيمو في مجموع  الفضاء ليس لو

كما ىو اليوـ أو عمى  الإسلاميمفيوـ الفضاء لا يبمور في التراث العربي  فّ إكما       
 الإسلاميؼ التصوّ الفمسفة و جتيادات ظيرت أساسا في إعدة  الأقؿ كما كاف سابقا " فإفّ 

ت جوىريا إلى التراث الفمسفي اليوناني في مسار التحديات اليونانية المختمفة يا استمدّ لكنّ 
 .2جتيادات السابقة "الإختلاؼ مع النصوص و والإ ئتلاؼراوح بيف الإالتي كانت تت

العربي قد قصر في قد النّ  فّ إ " :لقد سعى حسف نجمي لمتعبير عنو في النقد العربي قائلا 
منيا بالأساس تمبيتو لمنقد الغربي في توجياتو عتبارات كثيرة... و ضاء الأدبي لإطرح سؤاؿ الف

 .3المتعددة "

غـ مف و عمى الرّ بأنّ إذ يقوؿ ، ف نجمييتفؽ مع طرح حس مرتاضلؾ اإذ نجد عبد الم      
 فاتنا نرىي خصوصا في أي عمؿ روائو  الحيز وجماليتو في أي عمؿ سردي عموما، أىميةّ 

نظير لمكتابة الروائية أو التّ  بنقد الأدب الروائي، اشتغمواممف  أحدا مف كتاب العربية،
 .4خصص فصلا مستقلا ليذا الحيز "

ر تناوؿ عنصر الفضاء في الدراسات النقدية العربية إلى كوف ىذا بالتالي يرجع سبب تأخّ و  
 جاءت دراستو المتأخرة في الدراسات الغربية. الحيز 

                                                           
لمدراسات و النشر و التوزيع، باشلار: جدالية الزمف، تر، جميؿ أحمد خميؿ، ديواف المطبوعات الجزائرية  غاستوف -1

 .08الجزائر، د ط، ص 
 .36، ص 2000، 1جمي: شعرية الفضاء السردي الثقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، ط نحسف  -2
، ص 2006عبد الرحيـ الكردي: السرد في الرواية المعاصرة )الرجؿ الذي فقد صمة نموذج(، مكتبة الآداب، القاىرة،  -3

185 – 186. 
 .58حسف نجمي: شعرية الفضاء السردي، ص  -4
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بصراوي يميز بيف مصطمح  قاد الذيف تبنوا ىذا المصطمح أيضا حسفمف بيف النّ و       
ف كاف و  مصطمحيف لمتعبير عف دلالة واحدة،مصطمح المكاف فقد كاف يستخدـ الالفضاء و  ا 

 .1الشخصية -زمف ال –قد حدد عنوانا لكتابو " بينة الشكؿ الروائي باسـ الفضاء 

أضاءوا طريؽ النقد العربي  فذيارسيف الّ كما نجد حميد الحمداني الذي يعد مف أىـ الدّ       
وضع لو تابو " بنية النص السردي " و عندما خصص فصلا كاملا في ك ور الفضاء،في تصّ 

الأبحاث  المكاف كما يؤكد أفّ ز فيو بيف الفضاء و حيث ميّ  ،لحكائيعنوانا ىو الفضاء ا
يا لـ تتطور بعد لتؤلؼ مف الجدير بالذكر أنّ و  ،راسة الفضاء تعتبر حديثة العيدالمتعمقة بد

ثـ  ريؽ،تزاؿ في بداية الطّ يا أبحاث فعلا لا نظرية متكاممة في الفضاء المكاني مما يؤكد أنّ 
يمكنيا و  ،عف اتجاىات متفرقة ليا قيمتياالآراء التي نجدىا حوؿ ىذا الموضوع ىي عبارة  إفّ 

 2إذا تراكمت أف تساعد عمى بناء تطور متكامؿ حوؿ الموضوع "

 

 

                                                           
، المركز الثقافي في الغربي، المغرب، 2الشخصية(، ط  –الزمف  –راوي حسف: بنية الشكؿ الروائي )الفضاء حينظر ب -1

 .141، ص 1997، 115
نشر و التوزيع، حميد لحميداني: بنية النص السردي )مف منظور النقد الأدبي(، المركز الثقافي العربي لمطباعة و ال -2

 .53، ص 1991، 1بيروت، ط 
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 تمهيد

ن ة إلى أالتدريجيّ ثم ما يفتأ يكبر عبر المراحل  نسان وحيدا في ىذه الحياة،دأ الإيب
ر بتطوّ و  بح جماعات تجمعيا أواصر القرابة،ى تصما يزال عمى ىذه الحال حتّ و  ن أسرة،يكوّ 

ي ىو  نسان لأجل غاية سامية،يسطرىا الإأعراف مجتمعا تحكمو قوانين و كبر لتصير الزمن ت
نعزال ترفضو ة إكل خروج عن الجماعة يعد بمثاب ن أنّ ىنا يتبيّ  منستمرارية الحياة البشرية و إ

تقبل مثل ىذه التصرفات  تجربتو في الحياة لاو  نسان الأولى،معاناة الإ لأنّ  الطبيعة البشرية،
رد لا تكتمل حياتو إلا بمساندة ودعم الفو  طبيعة الحال يكمل الآخر،خص بفالشّ  القديمة،
 ل الصعاب، بيا تتدلّ و  تي يتماسك بيا المجتمع،ة الّ يميّ وابط الحممن ىنا تنشأ الرّ و  الآخرين،

الآخرين يتمكن مع طرتو عمى ىذه الطبيعة القاسية، و نسان من بسط سييتمكن الإو 
كالفضاء الجغرافي  في فضاءات الطبيعة الواسعةالضرب  أو سيما توفير أسباب العيش،

" المكان جزء من البيئة ولو دور في تقاليد الناس  لأنّ  والفضاء الأليف والفضاء العدائي،
لتميز  وطريقتيم في المأكل والمشرب والزينة كن والعلاقات الاجتماعية والمناسبات،ونظام السّ 

لي بالتاّ و  1يم و آدابيم "ام عمى تراثمع الأي ينعكس ذلكو  مجتمعا ما عن مجتمع آخر،
ستغناء  يمكن إحتى لا وتمتد الاحتياجات بينيم، والصداقة تتجدر بين الناس،أواصل المحبة 

 ستمراريةو رمز الإلأنّ  لمفضاء دور كبير في وعي الانسان،بيذا يصبح  الواحد عن الآخر
تمكنو ي تالفضاءات الّ الأمكنة و ن منذ القدم عمى تشييد لذا عمل الانسا ومدّ جسور التواصل،

ه الفضاءات إلى مواطن لمعدائية لكن قد تتحول ىذو  مان،من العيش، ليحس بالأمن والأ
ماّ ستقرار و الإمن و و لا تتوفر دواعي الأشية لأنّ الوحو  يا قد تتحول إلى مواطن نّ أ العكس أي، ا 

 يكتب ليا الفناء إن أرادت.تثبت في ذكريات يكتب ليا البقاء إن أمكن أو و المحبة للألفة و 

نّ و  من الفضاء، فنجد مثلا "  أنواعرد في رواية " خطيئة مريم " يجد عدة المتتبع لحركة السّ  ا 
 الفضاء الجغرافي، الفضاء المعادي، الفضاء الأليف ".

                                                           
 .83، ص 2013، 1حمادة تركي زعيتر: جماليات المكان في الشعر العباسي، دار الرضوان لمنشر و التوزيع، ط -1
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سو إلا بوجود عنصر ميم لا يفرض نفبل و  ي العمل الروائي لا يتحقق وجوده،الفضاء ف إنّ 
من خلال تتبع  عمى كشف أسراره القارئحيث يعمل  رواية،و بناء داخل الفي غة،ىو المّ 

ىنا نجد أغمب الدارسين ركزوا في دراساتيم المتعمقة بالفضاء عمى " و  غوية،المؤشرات المّ 
أي –ىو الأعمال الحكائية، و ساني الذي يتحقق من خلالو تقديم الفضاء في بع المّ الطاّ 

تحقق التي ت الأخرى ذات البعد البصري،من ىذه الناحية يختمف عن الفضاءات  -الفضاء
الفضاء في العمل الحكائي تبعا  شكيل أو المعمار... إنّ و التّ من خلال السينما أو المسرح أ

 الأماكنوع العلاقات القاسمة بين الوسط و ساني ليس في العمق سوى مجمجمي المّ ليذا التّ 
لى تطور أي إذا ما دققنا في الأمر فنجد الفضاء يقودنا بطريقة أو بأخرى إ 1اعل "أفعال الفو 

 الذي ىو الفضاء الجغرافي. الحيز المكاني في الحكي،

 : (L’espace Géographique)أولا: الفضاء الجغرافي 

 أ. المفهوم:

الشخصيات تتحرك فيو حداث و المكان الذي تجري فيو الأ يعتبر الفضاء الجغرافي، 
ىذا و  حيث ندرك ذلك من خلال تسمية " جغرافيا " ىي تمك التضاريس المنتشرة عمى الأرض

المتناثرة في  فعال عمى صفحات الأوراقالأنتشار الأحداث و نّ ما يعنيو ىنا إما يقودنا إلى أ
أو  سم المدينة مثلاإفإذا ذكر  ما يحدد جغرافيا من طرف الكاتب، ىو غالباثنايا الرواية " و 

مكان و من ثم فال2المنطقة أو الركن فنحن مدرك تمقائيا الحدود الجغرافية ليذه الأمكنة "
يعاد جتماعية وحتى تاريخي و جموع السياقات المتكاثفة نفسية وا  ىو م ،ةيالرواالجغرافي داخل 

فالفضاء الجغرافي يعتبر  رنا بوأو الأشياء التي تذكّ  كارىا بمجرد ملامسة تخوم المكان،استذ
الآن الإنسان  حيث يرتبط " بالأماكن،المفتاح الذي يسمح لمقارئ بالدخول إلى عالم النص، 

فمممكان وجود عمى مستوى المرجع و عمى مستوى المفيوم و  ،رتباطا وثيقايرتبط بالمكان إ
                                                           

 1997،الدار البيضاء  ،بيروت ،المركزالثقافي العربي،البنيات الحكائية في السيرة الشعبيةسعيد يقطين: قال الراوي، -1
 .298ص

 .81، ص 2008، 1مؤسسة الانتشار العربي ، بيروت ، لبنان ، ط، ، فتيحة كحموش: بلاغة المكان -2
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" حدود  نجد أنّ و في ىذا السياق  رافي يرتبط بالإنسان قبل كل شيء،الفضاء الجغ 1غة "المّ 
حيز التتابع و ص الحكائي من حيث حيز المكان الجغرافي في النص التضاريس المكانية لمنّ 

فكل  2مغة "الّ وفقا لمرؤية الفكرية المطروحة وعلاقة كل منيا بالشخصية والحدث و  المكاني لو
 رواية تحتوي عمى حدث وحبكة وشخصيات يقومون بذلك الحدث وتقع في مكان معين،

 فالفضاء الجغرافي يتعمق بكل ما ىو موجود و ممموس.

يات ىي ىذه الخمفو  ذا ما أراد تجسيد المكان في نصو،إ كثيرة،خمفيات لمكاتب نوايا و  إنّ 
دا عن الة في خمق السياقات المختمفة بعيفيي الأداة الفع المتحكمة في مسمار السرد،

 الوصف الظاىري للأمكنة و بناياتيا المعقدة.

 اختمفت حيث نجد:رافية في رواية " خطيئة مريم " و تعددت الفضاءات الجغ      

 قرية رمادة: .1

منطمقو  فيو ي يأويو أو الذي فتح عينيو عميو،الإنسان منذ الخميقة تعمق بالمكان الذ      
ليامو، حيث يصبح أسيره، في الحياة وفق زمن محدد، فيو  يعيش فيو فيستمد منو وحيو وا 

ذي يعيش معو من ثم يظل مسقط الرأس ىو الموضع الو  لبؤرة شعوره،المحرك الفعال 
 ن مدينة قسنطينة بمسافة ساعتينحيثما حل " ىنالك في الريف البعيد عالإنسان أينما رحل و 

نجد كذلك وصفو لقرية رمادة حيث و  3مرفع الرأس"في قرية " رمادة " مسقط القمب و  ىنالك
عادة ما و  ريق الوطني بين مدينتين كبيرتين،" القرية الصغيرة التي تقع عمى الط أنيايرى 

سيول  رمادة ىادئة بيوتيا المتناثرة عمى ين الكبار في أول المسيرة،الصغار ب يتموضع
بين جبمين ناتئين  –ول ما فتح علاء عينيو أمن  –مازالت تقع خصبة غناء عمى مدار العام،

كمما دخل علاء " رمادة " من الجية  بساط تمك السيول،نوا شساعةبشكل أسطوري من 

                                                           
 .186، ص 2009 ،2ط ن،صالح مفقودة: المرأة في الرواية الجزائرية، دار الشروق، الأرد -1
، 1الوفاء، مصر، طمراد عبد الرحمن مبروك: جيوبوليتكا النص الأدبي، تضاريس الفضاء الروائي نموذجيا، دار  -2

 .67، ص 2002
 .17، ص 2017، 1علاوة كوسة: خطيئة مريم، الراوي لمنشر و التوزيع، ط  -3
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 1جبل " براو " عن يساره موغلا في الآفاق "بل " القطار " عن يمينو شامخا، و الغربية كان ج
نلاحظ من خلال ىذا المقطع أن جماليات المكان " قرية رمادة " تقدم لنا من خلال مشاعر 

ستعمل حاسة البصر رمادة " حيث إالشخصية الروائية، فيو يصف لنا مكان تواجد قرية " 
شكل لنا صورة فنية رائعة عن قرية رمادة " رمادة  تعد أرقى حاسة للإيصال الجمالي، التيو 

منتظمة فتستقبمك أشجار الزيتون مصطفة و  الية الشرقية كما الشمس مثلا، منحين تدخميا 
ىذه المقاطع السردية عبارة عن 2" !!عمى حافتي الطريق، بأناقة و غنج و تاريخ و ذاكرة

في خزان ذاكرة  ، حيث تحتل مكانا رفيعا و جذابا،وصف جمالي خالص لقرية " رمادة "
 علاء.

المسار الدراسي فييا مع زملائو ء يذكر أيام طفولتو الجميمة و علافي قرية رمادة نجد       
اساتو العميا ىناك حيث يتحسر عمى تركو لمقرية من خلال ذىابو إلى المدرسة لإكمال در و 
 الأىلالحياة البسيطة الحموة مع ء " قرية رمادة" ىي مصدر لمدفء والحماية و عتبر علاإ

" كابوس لازمو طيمة بعده عنيا بمثابة عذاب وحرج و ل يرى الخروج منيا بالمقابوالأحباب، و 
ىنالك تعمم الحروف ي في المدرسة الصغيرة اليادئة، و بتدائىناك في القرية تمقى تعميمو الإ

و تعمم في المراعي كتشاف... لكنّ ذاق شيوة الإوالحب والخير و  وأشكاليا والرسوم وألوانيا،
و غادر مازال " يذكر أنّ ،يكبر الحمم في قمب علاء و 3" السؤالأفة و الأمانة الرّ عاية و الجبال الرّ و 

ة نجاحو يستعيد فرحو  ت سنة وحمم ليواصل تعميمو المتوسط والثانوي بمدينة أخرى،القرية ذا
الجمر ىنالك في البعد مع  يذكر سنواتو  في الباكالوريا أحيانا ودخولو الحالم إلى الجامعة،

المتعب يذكر انو قضى مساءا رائعا مع  المحب،زملاء مازال يحتفظ بصورىم في قمبو أحبة و 
و غادر نّ علاء أقطيعو في جبل " براو " يوم تخرج بشيادة ليسانس بدرجة ممتاز... يذكر 

ىنا تجتمع  4حين واصل دراساتو العميا في الأدب العربي " قرية رمادة لعامين آخرين،

                                                           
 .18: ص السابق المصدر -1
 .19المصدر نفسو: ص  -2
 .19: ص نفسو المصدر -3
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ات في مخيمة علاء، وحنينو إلى أيام الصبا، وشوقو إلى الأىل الأفكار، والصور والذكري
لى قرية رمادة و ترابيا.و الأحباب و   ا 

 البيت: .2

زا في رواية " خطيئة مريم " فيو " وطن الألفة ل فضاء البيت حضورا متميّ لقد شكّ       
بيناءة الطفولة ، ويرتبط -م الأ –رتباط المشيمي برحم الأرض لإال حالة الذي يمثّ  نتماءالإو 

أكثر ما يشحذ ذا ما تعرض لمفقدان او الضياع، و يزداد الإحساس شحدا إوصبابات الصبا و 
، لذلك يعد  1كينة "السّ فقدانو فيو الألفة والحماية و  الإحساس ىو الكتابة عنو عن بعد، ىذا

 ىو الممجأ الذي تمجأ إليو جميع المخموقات.البيت ىو المكان المتعارف عميو و 

    فكار أ تدمجالبيت ىو " واحد من أىم العوامل التي  باشلار أنّ  ن غاستونكما يبيّ       
    يمنح الماضي حلام الإنسانية، ومبدأ ىذا الدمج وأساسو ىو أحلام اليقظة، و وذكريات وأ
تتعارض ىو ليذا دون البيت ينامية مختمفة كثيرا ما تتداخل و المستقبل البيت دوالحاضر 
 .2عواصف السماء و أىوال الأرض " يحفظو عب

ا " خمت مريم بذاكرتيا في غرفة نوميا، ىذا ما تجمى في رواية " خطيئة مريم " لمّ       
ول استمقاء عمى أيا نامت في نّ أضت يوما جميلا عمى غير العادة، و تيا قجدّ  سعدت لأنّ 

يا كيف أنّ  اليوم الرائع،يد شريط ىذا راح تستعسريرىا المريح وفي وجييا مسحة فرح جميل، و 
 .3يا عرفت عنو أشاء جديدة..."قضت رفقتو وقتا ممتعا و كيف أنّ لتقت أستاذىا صدفة و إ
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 الوادي: .3

نجده  ل حوض مائي موجود عمى سطح الأرض،مفتوحا حيث يمث يعد الوادي فضاء      
مما يجعميا ا أراضي الأودية تعرف بخصوبتي نّ كما أ يمتد بين السيول واليضاب والجبال،

الوادي يحمل دلالة اليدوء أو الخوف، ففي الرواية نجد أصحاب قرية  نّ صالحة لمزراعة كما أ
خائفين  ستنفار قصوى،ت في حالة إكاكين والمحلاّ وادي وأصحاب الدّ رمادة خائفين من ال

في عدة مرات كان يغطي  ولأنّ  جرى الوادي الكبير،عمى ممتمكاتيم من سيول الأمطار وم
كن لم أ ا فعمو في مرات سابقة،مبعض أصدقائي عن الوادي الكبير و القرية بمائو " حدثني 

أرى بعيني طقوسو مع قريتي " م مجيئو وأشيد فعمتو و ني أصادف اليو لكنّ و  حينيا في القرية،
قرية  فالوادي كان مصدر خوف و رعب لأىالي 1رمادة " فربما سيغسل الوادي رمادىا "

 رمادة.

 الحديقة: .4

         بأزىارىا  جمالية،مظاىر  بما فييا من الناس،يوت الحدائق الجميمة نفوس ستإ
الراحة، لمسعادة وداعية للألفة، و مجمبة لمنفوس، و  وأنساكانت متعة  وخضرتيا وأشجارىا،

صديقتيما حياة " كانت صديقو مروان، و قت مريم وجدتيا بأستاذىا علاء و لتإخاصة لمّا 
      ىتماميافسحة جميمة سرقت منيا بعض إنقيا، و  فرصة لتتنفس الجدة ىواءالصبيحة 

" قام وتعتبر من مظاىر الأنس  السرور، والفسحة لتقاءللإفالحديقة مكان  2تفرجيا أحيانا "و 
التحية، فيما أخطأ تمعثم قميلا، و  نظر إلى مرافقتو وعلاء من مكانو وسمم عمى صديقو و 

.. الصوت الإذاعي " حياة " ت مريم.ة، و بعدىا حيّ ة بحميميّ راحت مرافقة صديقو تقبل الجدّ 
لتقاء نفسية مريم عند إ رتياحإ زاد ما3شتيرت ببرنامج " ألو حياة "، لنبدأ الحياة "التي إ

و حياة( ىو المناظر الجميمة التي تستيوي طالبي الأنس صديقاه ) مروان أستاذىا و 
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 لجارية تحف بيا الأشجار الوارفة،المياه االمكان، و  خضرةو  والأزىار المنتشرة، والسرور،
 تشدوا عمييا الأطيار بأجمل الألحان.

 المدينة )قسنطينة(: .5

ىنالك بعض منيا تترك عند و  حية التي يمكن لمسائح زيارتيا،تكثر المواقع السيا      
لا بد لو  مة،ن يبدأ السائح برحالرائعة، لذلك قبل أكريات الجميمة و خص الكثير من الذّ الش
رغم ئيا الرائعة، لمتمتع بمناظرىا، وآثارىا " و جزاصيص وقت محدد لرؤية أكبر قدر من أبتخ
يا تكون نّ أ إلاّ رغم جمال المدينة  1لغو العابرين "المارة و يا مكتظة بالسيارات و اليا إلا أنّ جم

طينة مساءا، كتظاظ الطرقات بالسيارات " مدينة قسنا  ة و فييا فوضى عارمة وضجيج المارّ 
بمعنى  2يعبرون الجسور الأسطورية "بعض المرافقين يتصفحون الشوارع و عراء، و كوكبة الشّ 

و عبرىا " فندق  كل زائر لمدينة قسنطينة تجدبو الجسور المعمقة فلا يستطيع الخروج منيا إلاّ 
تعد مدينة قسنطينة قبمة لمساح  3ملء المكان "كتب تنة ليلا، بوح، شعر، محبة دعاية و المدي

 .4ى مغرب الشمس، إلى مدينة قسنطينة "ىما متجيان إلساءا ماطرا بمطف، و " كان الغد م

 العمارة: .6

تساعيا و كبرىا توجد في عدة طوابق، تعتبر فضاء مغمق رغم إىي مسكن تتكون من       
وفي ىذه العمارة  مكتب الأستاذ مروان،تيا وأيضا منطقة قسنطينة، تقطن فييا مريم وجدّ 

تربت فييا شخصية مريم و ذليل ذلك قول الكاتب " وصمت الحافمة المحطة، نشأت و ولدت و 
عند باب العمارة و  قتربت من منزليا،إلى بيتيا، إ نزلت مريم سافرت في أحلام يقظتيا مترجمة
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رة منطمق لسر كان تصبح العمابتطور الأحداث في الرواية و  1صادفت مروان مغادرا مكتبو "
 كذلك عيسى.ىو سر يخص أبو علاء و مخبأ منذ زمن و 

 الملعب: .7

ىو فضاء الممعب لتمسناىا سمفا، و التي إ ضيةفلأالشاعر بنا إلى فضاء آخر مغاير ل نتقلا
جرت فيو الترفيو، عب و الذي يوصي بالمنافسة والتحدي والمّ  المفتوحة،يعتر من الفضاءات 

حرز الفوز شرعي الذي أ كان إبراىيم قائد الفريق ذلك الشاب الغيرالوطني و  مباراة المنتخب
نطلاق الأمل عب نقطة إيعتبر فضاء الممض أبناء وطنو، و فر لممنتخب وكان سببا في 

 الي لو أثر إيجابي في الرواية.بالتّ و  فراح لأبناء الوطن،الألإبراىيم و 

ليل ذلك في نتصار ودضال والتحدي والإعمى النّ ي تدل اء الممعب حاملا دلالة إيجابية والتّ ج
إبراىيم راح  فرحا، عبونا في الممعب فقد طار اللاّ قول الكاتب الروائي علاوة كوسة " أمّ 

 .2يجري إلى الشباك الذي سجل فييا ىدفو..."

 الجامعة: .8

الثقافة لفضاءات التي تدل عمى الحضارة، وىي رمز لمعمم و تعتبر الجامعة من ا      
فضاء كذلك ىي حداث و ح وقعت فييا مجموعة من الأىي فضاء مفتو و  نفتاح والإبداع،والإ

وىما طالبتان  ستاذ الجامعي ومريم وسيام،يات منيم علاء الأمشترك لبعض الشخص
فييا دليل ذلك " و قسنطينة و  مدينة ىذه الجامعة في  كذلك الأستاذ مروان، توجدو جامعيتان 

حضر ىي نقطة تطور الأحداث بالنسبة لمريم " كانت مريم تو  لتقت مريم بأستاذىا علاءإ
ليا مدلول  3عرية العربية "ستاذىا علاء مداخمة في الشّ أ مسيقدلحفل الاختتام بالجامعة... و 
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تقدم الامم من خلال الأبحاث كما تعتبر عن الحضارة و  سامي،إذ تيدف إلى توعية المجتمع،
 التي تقوم بيا.

 الجبل:  .9

ستمرار إذ " يشكل الجبل الإالطبيعة، يرمز لمقوة والصمود و  ىو عنصر من عناصر      
ي تدخمت في تشكيل ىو من الفضاءات التمفتوحا يحتوي عمى الغابات والأحراش و  ضاءف

و 1حد "ىو المكان الذي لا يخضع لسمطة أو  ويمثل الجبل المكان اللامتناىي، ىذه الرواية،
كتست طابعا جديدا يتفاوت في المعنى إذ فقد إ فيا الكاتب،مختمفة وظّ خرى لكن لو أبعاد أ
ذلك من خلال ما يعيش في خاطر الشيخ فضاء في الرواية عمى أنو إنسان و يمثل ىذا ال

كان يدور و  رقوهابأصدقائو الذين فويحسبو في نفسو إذ نسب جبل براو والقطار و  سميمان 
ىتمام الشيخ سميمان بمين مركز إفقد كان الج كتشافو،سعى إلى إق علاء و حوليا سر أرّ 

يأتي بتمك القوة ر جبل القطار بعد المطر الغزيز و يتسمل بين صخو الوادي  علاء كذلك " إنّ و 
ىو يودع أباك: "الجبال وكنت أسمع الشيخ سميمان يقول و  غاضبا متجيا إلى جبل " براو"

 .2. "لو مرة في العمر" ..تلاقى بالشيخ الصغير تتلاقى... و ت

دون أن يشعرك بوجود فجوات بين  الأمكنةيجول بين نجد كاتب الرواية ينتقل و       
 إلى أخرى.ختلافيا بين بيئة ا  براعة فائقة بحسب مجرى الأحداث و ضية إذ تنقل بينيما بفالأ

 الطريق: .11

المرور تتحرك من خلالو ىو فضاء من الفضاءات المفتوحة ويعبر من أماكن الانتقال و  
صيات رواحو إذ تنتقل فيو الشخإذ تشكل مسرحا لغدوىا و  نتقال،وىي وسيمة الإالشخصيات 

ىو الرواية و قد ذكر ىذا الفضاء في قصد قضاء الحاجات اليومية والترويح عن النفس و 
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يابا "و  ستخدمو علاء كثيرا ذىاباإذ إ قسنطينة،و   يربط بين قرية رمادةالطريق الي  و كان  ا 
 .1مى قسنطينة طويلا "عالطريق 

ىو الربط ر الطريق خطا يربط بين المناطق والولايات ولو دور آخر في الرواية و يعتب      
 بين الاحداث و الوقائع.

 المدرسة الابتدائية: .11

ىي والتعميم و  ،وظيفتيا التربية  ،ة عن فضاء ينشر العمم والمعرفةىي عبار فتوح و ىي فضاء م
إذ تكمن في طياتيا وىي تعتبر دلالات إيجابية و  ،والطفولة ،التي توحي بالبراءة من الأماكن

ل عن ا تمقى انطباعو الأوّ فييو  الأولىوفييا تمقى تعميمو لممرة  ،وصفيا علاء المدرسة اليادئة
بتدائية الصغيرة اليادئة وىنالك تعمم سة الإبتدائي في المدر المعرفة " تمقى تعميمو الإالعمم و 

 .2الخير... "والحب و  الحروف وأشكاليا والرسوم وألوانيا،

ىو علاء و  أستاذية الصغيرة سببا في ولادة أعظم وأثقف وأنبل إذ تعتبر تمك الابتدائ      
 المعرفة.حبو لمعمم و و  إنشاءهسبب  ىيو 

 دار العجزة: .12

رجالا أم  سواء، والمشردين ،كومي كبير يقوم بإيواء العجائزىي عبارة عن منزل ح      
غمق ذكرت ىي فضاء م والمشرب ليم، ،والمأكل ،والمأوى ،وحمايتيم وتوفير المسكن نساء

من بين في الرواية مرة واحدة وىي فضاء يحمل قصص حزينة ومؤلمة عاشيا أصحابيا و 
ىذه الدار بمثابة الممجأ عيسى التي ذكرت في ىذه الرواية و تمك القصص نذكر قصة مريم أم 

خطيئتيا التي اقترفتيا ىاربة من الشارع الذي تستر ذنبيا و لجأت إلييا مريم لكي الوحيد التي 
الخطيئة يرحم، تاركة وراءىا طفلا بريئا وىو " عيسى " وليذا دلالة عمى الحزن والأسى و لا 
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نة قسنطينة حيث يقيم كبار أيضا " وصل وفد عن جمعية "أىل الخير" إلى "مركز العجزة" لدي
 2أم عيسى نزيمة ىذا المركز " " إنّ 1" المعوزونن و السّ 

 الأليفضاء ثانيا: الف

حيث تشعر بميل إلى ذلك  بين النفس والظاىرة المكاني، لمفضاء الأليف حالة من التجاذب،
 .الأمانو  رستقراة المؤلمة القاسية إلى الإالفضاء الأليف ييرب إليو الإنسان من الحياالمكان و 

 لغة. أ
المفعول من الجذر "ألف يألف" قال صاحب المسان  سما" ىي صيغة فعيل دالة عمى       

ألفنو بمعنى واحد، لزمنو، فيو ذا الموضع بالكسر، يألفو إلفا، وألفت الشيء و "فلان قد ألف ى
 .3مؤلف مألوف "

والإلفة والإلف  و الألوف الكثير الألفة،ليف أنّ في القاموس المحيط ورد جمع " الأو       
الوسيط معنى الأليف في قولو " وألف  جاء في المعجمو  4تألفك "المرأة تألفيا و  بكسرىما،

لافا،  لو تألف فلانوىو الأليف أيضا و  فيو ألف جمع ألافة، ،أحبوأنس بو و  فلانا إلفا وا 
 .5حشيا لألف "و 

 اصطلاحا .ب

 ستقرارالإحيث تدعو إلى الطمأنينة و  الأليف ىو كل مكان تأنسو النفس، الفضاء      
ر عن الحياة ب لكل إنسان حيث يشحن الذاكرة بالصوّ و المكان المحبّ كما أنّ  ، رتياحوالإ

يا شعور يعني " المكان الأليف يدعو إلى الألفة حيث إنّ و  المتدفقة الأحاسيس،الدافئة، 
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أي الجمع بين عناصر الشيء.   أليف،ت كممة التّ ومنيا تشظّ  والمؤانسة، الالتئامو  جتماعالإ
أنو مأىول من الأىل  إلاّ  فس،قريب إلى النّ  والمألوف عكس الغريب والبعيد. ومكان أليف،

 .1الناس "و 

 القرية: .1

المكان الرئيسي الذي دارت فيو  إذ تعدّ تعتبر القرية بؤرة الأحداث وعصبيا المحرك،    
 بالأحرى ىي الحدث بحد ذاتو، كانت القرية " رمادة" في رواية خطيئةأو  الرواية، اثأحد

فكانت مصدر الدفء  حيث قضى مرحمة طفولتو فييا مريم فضاء أليفا بالنسبة لعلاء،
رتباطا وطيدا مما نتج رابطا روحيا بينيما من خلال وصفو الحماية حين نجده إرتبط بيا إو 

 "... كان يحب ىذه الشجرة كثيرا، يوظفيا في أمثمتو لمناظرىا الخلابة التي سحرتو لدرجة أنو
ذا طمبإذا سئل عن الأشجار يذكرىا و  كان يذكرىا في مدرستو دائما، أمثمة في مو معمّ منو  ا 

أحيانا يتركيا ىادئة في جمل جعميا فاعلا أحيانا ومفعولا بو أحيانا أخرى و  غة،قواعد المّ 
ىتمام حين حظيت عناصر الطبيعة بإ 2" !النحويةيزيدىا صفات إذا سنحت القواعد و إسمية 
ية الالتقاء من شساعتيا، التي أعطتو حرّ حدود من طرف علاء بسبب رحابتيا و غير م

 . وصفيا كانت تدعوه لذكر مظاىرىا و فيا و عناصرىا الجميمة، إذ أل

ىو و  دقة،اة الصىو الحميميّ  ،الإنسانل الذي ولد فيو وطن الأوّ الم نّ يّن أمن تم يتبو       
ىو عمى كثرة السنين وتباعد الأزمنة وىا  يمكن بحال من الأحوال نسيانيا،البدائية التي لا

     ستبدال الفقر بالغنى ا  ى المدينة وتكوينو لأسره وحصولو عمى عمل، و لعلاء رغم رحيمو إ
 علاء يتذكر ظلّ لم يحقق لو معنى الفضاء الأليف و كلّ ىذا أنّ الرفاىية المزعومة إلاّ و 

 .الأليفالماضي 
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 الوادي: .2

 الأىاليحيث ألفت نفوس  بطبيعتو الخلابة ووفرة المياه، من المظاىر المكانية الجميمة،      
و كان يحمل ليم أشياء كثيرة " خرج الأىالي من بيوتيم ينتظرون تدفق جريان الوادي لأنّ 

لكنيم  وقسوتو أحيانا،لقد ألفوا ىديره  القرية إلى نصفين، الذي كان يشقّ  الوادي الكبير
لكن   طفال يقفون بعيدين ورىبا،كان بعض الأ مطار بكثرة،بوره كمما تساقطت الأيتمتعون بع

 .1بعيدة " أماكنم أشياء كثيرة من ين يحمل إليينتظرون دائما أ

كان فضاءا  كاكين،ادي بقدر ما كان معادي للأىالي وأصحاب السيارات والدّ ىو الو ىا      
شياء كثيرة كالعجلات بر ليحمل ليم أيم كانوا ينتظرونو بفارغ الصّ بالنسبة للأطفال لأنّ أليفا 

الشيخ سميمان فكان الوادي بمثابة  أماّ  والألعاب التي لم تعد صالحة لمعب، المطاطية،
 و حين يتكمم الوادي الكبير،ون أنّ الأنيس لو حيث يتبادل معو أطراف الحديث " ... ىم يعرف

 .2أكمم أحدا إلا رمزا "لا سأنصت و 

و، كمما تياطمت مان لأنّ الشيخ سمي كانت لموادي حكاية مع قرية رمادة لا يعمميا إلاّ       
فالوادي  ،الأىاليزا مع إلا رم لا يتكمّم يصوم عن الكلام، الأمطار وتتدفق لموادي الكبير،

كان آخر تتضح ي مفو  أليفا بالنسبة لمشيخ سميمان والذي لا يعرف قصتو إلا ىو، ءفضاكان 
في يوم  وتقابل الجبلان، بيعة الجميمة المرتوية بالمطر،تتعدد عناصره، فالطمعالم الجمال، و 

في ذلك يقول "... و ألفة لعلاء حيث زادت المكان جمالا و  ىبية الذّ  أرسمت الشمس أشعتيا
وادىا و  داخمة،في المدى... بيوتيا المتناثرة، ودروبيا المتبدت قرية رمادة كزرابي مبثوثة 

قمبي حبا،  ملأتيما قرية صغيرة الممتد كوشم لا يتخذ لرغبتو شكلا معينا... تقابل الجبلان ل
الألفة جمب السرور و ، شكل علاء لوحة فنية جميمة، ت3لا مازالا يشيدان كل رغبة واد..."و 

 لديو.
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 الجبال: .3

و كانت بشموخيا محط  الناس،فيعة في نفوس منزلتيا الرّ أخذت ىذه المظاىر المكانية       
وتاد لجبال في الأرض فيي أعمق جذور ىذه اىي تتمتع في و  وذىول أفكارىم، أنظارىم،
اظرىا ثابتة، تبدو لنو  1«ألمْ نجْعَل الأرض مِيادا و الجبَال أوتَاداً  » قال تعالى: الأرض،

وتنطوي عمى  2«أَرْساىَاالجِبَال و  »قال تعالى: راسية عمى أساس متين، جاثمة عمى أسرارىا،
 أسرار عميقة.جماليات و 

جبل "برا" يحرسان قريتيم " ... كان "قطار و الجبمين القرية يعتبرون أنّ  أىلكانوا       
 بأنّ جبل "براو" عن يساره موغلا في الآفاق، يحس أحيانا ر" عمى يمينو شامخا، و "القطاّ 

جبل "براو" الجبلان "قطار" و  علاء يعتبر أنّ  كان 3أو يحرسانو " الجبمين يحرسان القرية ربما،
 .ا يحرسان قرية رمادةأنيم

عن ذلك بقولو وعبّر  التي تجمب السعادة والألفة، ستقرار والرفاىية،أخذ ىذا المكان معنى الإ
 .4و قضى مساءا رائعا مع قطيعو في جبل "براو" يوم تخرجو بشيادة ليسانس"يذكر انّ "

شتغل عمى حيث إ امل مع جماليات الطبيعة الخلابة،أخذ علاء يعرف سر نجاح التع      
 مة الجمالية الموجودة في جبل "براو".طاقات حواسو لإدراك السّ 

ر" ىتمام علاء حين قال " سأصطحبو معي إلى جبل "القطاّ ر" موضع إكان جبل "قطاّ       
 لسيارتي في مكان معتدل سفح الجبين ركنت الذي قع جنوب قريتي... كان الموعد مساءا ح

ذكريات منذ أيام الرعي الأولى ولي فيو تاريخ و  ننظر إلى قمة جبل أعرفو جيدا، ونزلنا معا،
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سترجاع ذكرياتو الجميمة في وخيا مكانا أليفا لعلاء من خلال إأضحت ىذه الجبال بشم 1"
 ألفة لو.نس و فتحولت ىذه الذكريات إلى أ ،أيام الصبا

 البيت: .4

لذي يوقظ في النفس ىو امن كل عوارض الحياة، و  الإنسانو البيت كائن يحتمي ب إنّ       
حامل لواء الحاضر  ولكن يبقى البيت، ،السيّئومنيا  منيا الجميل، أحاسيس كثيرة،

من ومن دونو يفقد ة في الزّ وىو عامل بث الحركيّ  كريات والأحلام،وحامل لواء الذّ  لماضي،وا
ن أىم العوامل التي تدمج أفكار وذكريات البيت واحد م منو " ... فإنّ تو، و ىويّ  الإنسان

اليقظة. ويمنح الماضي والحاضر  أحلام. ومبدأ ىذا الدمج وأساسو ىما الإنسانيةم أحلاو 
في أحيان تنشط بعضيا تداخل أو تتعارض، و المستقبل البيت ديناميات مختمفة. كثيرا ما تو 

البيت ليذا فبدون ستمرارية. و حني البيت عوامل المفاجأة ويخمق إين ناالإنسبعضا. في حياة 
 2أىوال الأرض "يحفظو عبر عواصف السماء و  –البيت  –و إنّ  يصبح الإنسان كائنا مفتتا،

أصحابيا، وىذا ما  وأحلامالعوامل التي تحافظ عمى أفكار وذكريات، من البيت معنى ذلك أنّ و 
م خمت إلى غرفتيا تستعيد شريط اليو دحين عودتيا من الحديقة رفقة جدتيا،  تجمى عند مريم،

كان البيت موطن  وحتى مروان،"حبيبتيا" حياة، تيا والجميل الذي قضتو مع أستاذىا وجدّ 
 ريم حين عاد مروان مسرورا إلى بيتو فرحا بمقاء صديقو علاء.تي كانت تحمميا مكريات الّ الذّ 

نت بين جدران السرور حيث كاالسعادة و  موطن الألفة واليناء، لمريم،كان البيت بالنسبة 
    خاصة عندما عرفت أن عيسى ابن عمتيا سيزورىا  ذكريات جميمة، غرفتيا تختبئ ىناك،

ىا أخذ التي قضتيا رفقة ابن عمتيا عيسى،م تذكرت مريم الأياّ  وسيصل بعد ساعات فقط،
فلا تستطيع أكثر تعمقا بذاكرة مريم،  فضاءتبر البيت عحيث ا ام طفولتيا معو،الحنين إلى أيّ 

نا لا نعيش ىكذا فإنّ ليا البيت في مرحمة الطفولة " و  تي وفرىاالألفة الّ ة و نسيان تمك الحميميّ 
البيوت تجربة البيت يوما بيوم مثمما نعيش تسمسل قصة. خلال أحلام اليقظة تتداخل مختمف 
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ت تتوارد إلينا ذكرياو  السالفة. وعندما نسكن بيتا جديدا،م التي سكناىا ونحتفظ بكنوز الأياّ 
كريات غير المتحركة كالذّ  1" تقل إلى أرض الطفولةنفإننا ن البيوت التي عشنا فييا من قبل،

ى إذا تي لا تنصير أبدا، حتكريات الّ الذّ  منيا نحن نعيش تثبيتات السعادة  ،البالغة القدم
يظل البيت  وىو عالم مريم الأول، لبيت مصدر ألفة ودفء،فيظل ا فارقنا بيتنا ميد الطفولة،

عند مجيء  كريات الحميمية التي رافقت مريم،بالذ مكانا ممموء مكانا دافئا، مكانا حميميا،
فالفضاء المكاني  حالة مريم، ،روالتي كانت حالتيا تشبو بحد كبي ى بيت جدتيا،لأستاذىا إ
بيا شعور نتامريم "علاء" إ أستاذة عند رؤية فالجدّ نين، ذكريات لا تمحوىا السّ لو  )البيت(

ينظر علاء إلييا عور بالنسبة لعلاء " كذا الشّ و  منذ زمن طويل، يا تعرفو،ت بأنّ غريب أحسّ 
ملامحو يا تعرفت عمى علاء من صوت أبيو و تالحنين إلى الوالدين،... جدّ اكرة و مشدود الذّ 

ة فيي عند رؤيتيا لعلاء تذكرت أيام مكوثيا في فرنسا مع البيت فضاء للألفة بالنسبة لمجدّ  2"
كانا يث كانا يشتغلان معا في فرنسا، و ة حزوجيا فكان أب علاء صديق زوج الجدّ و أبيو 

راحت الجدة نظراتيا تمتد إلى ناك بالضبط في "ريف ساندوني" " و يعيشان في نفس القرية ى
ة أب علاء و تذكرت معو زوجيا، لجدّ تذكرت ا 3ذاكرتيا " خلالو ىي تستعيد من و علاء 

 حيث كانا يعيشان مثل الأخوين.

كما كان البيت فضاءا أليفا ويغمب عميو و  فضاء ألفة بالنسبة لمريم، لم يكن البيت فقط،      
 صديقاهمريم مع أستاذىا علاء و  التقاءد كانت الحديقة كذلك عن طابع السرور والبيجة،

البة نفسيا تعانق ة "حياة" " الآن بالصدفة أيضا يرى الطالإعلاميّ "الشاعر المحامي مروان" و 
العجوز الوقور تنظر إلى الأربعة والأستاذ يحضن رجلا آخر بشوق، و  !!بكاءمرأة بحرارة و إ

 أنا أحبك و متابعة لمقضايا !!... أنا من عشاقك و مسمعيك الأوفياء يا أستاذة!!بفرح جميل؟
 .4تي تعالجينيا في برامجك "المواضيع التي تطرحينيا و الّ 
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 ثالثا: الفضاء المعادي

نسان في التجارب المؤلمة التي يمر بيا الإالفضاء المعادي يكتسب سمات العداء، عبر      
يكون ىذا المكان أليفا فقد  فة العداء عمى المكان بشكل مطمق،ص إطلاقلا يمكن حياتو، و 

 معادي عند شخص آخر.عند شخص و 

 :أ. المفهوم

 وفي مثل ىذا الفضاء، الفضاء المعادي ىو رمز وقناع، لحالات الشكوى والعذاب،      
ا ينطوي عميو من عداء لمّ  يثير فييا " مشاعر الخوف، لأنوّ  الشعور بالطمأنينة والراحة، تفقد

يقصد بو و  1الانتماء "لفة و ينعدم الإحساس بالأو  عور بالأمن،حيث ينتفي بالشّ  وكراىية،
يتبع ىذا الشعور ليشمل الحياة تجاه ىذه الأماكن بالخوف والشكوى، و إنسان شعور الإ

بالتالي اقتران و  يراود الشخص تجاه ىذا المكان، الماضية، إذ تعد انعكاسا للإحساس الذي
 .اجروحأثار ذلك في نفسو آلاما و ل و عانى فيو القير والذّ إذا  ء لذلك الفضاء،اعور بالعدالشّ 

تشعر نفسو بحزن عميق، نسان " و المعادي علاقة بحالة نفسية للإيحمل الفضاء       
)فيي تحمل معاني الرفض  2فيبدو مكتسبا سمات العداء " نكساراتيا عميو،تسقط إو 
 الإحساس(.و 

ذكريات  يذكرىن بأفكار و تجاىو، و االعداء ب الإحساسو فالشخص يحمل معاني الرفض       
 الأسى.نفس الحزن و  لي تثير في، وبالتاّ بيا في حياتو مرّ 

بألفو معو بل عمى العكس من  الإنسانىو المكان الذي لا يشعر المكان المعادي و       
الإنسان. فيخرب عميو  مامأ، فيذا المكان ىو الذي يقف كعقبة 3ذلك يشعر نحوه بالعداء

 العيش معو.حياتو ويحرمو من كل ما يحبو ويتوق لرؤيتو، و 
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 القبر: .1

   مزي الواقعي في بيت من البيوت " ىو المكان الرّ :السائحي القبر بقولو يعرف الأخضر 
نفتاحو يعني العلاقة بما فوق عالمو الخارجي، ا  و  نغلاقو يعني الأبدية،إ ونياية مرحمة الحياة،

إنسان إذ  ياية الحتمية لكلّ ىو النّ القبر ىو رمز لمفناء ومعبرا عنو و  1ستفتح عمى الأعماق "
 يطوى سجمو و يشيد نيايتو.

يمنحنا ىبة، ويقف في وجو الزمن و مكاني ضيق يعطي شعورا لمرّ  زيعتبر " القبر حيّ       
 .2الأجيال الماضي " عور بقوةالشّ 

شقيا، ولكن  أوإذ يعيش فييا سعيدا  بما قدر الله تعالى لو، حياتو، الإنسانيعيش       
نسان بعد ىو النتيجة الثابتة التي يؤول إلييا الإو  ومكانو القبر،ة ىي الموت نيايتو الحتميّ 

 العقبات.حياتو المميئة بالتعب و 

قة سميكة من التراب وليذا تغطى بطب و بعد وضع الجثة،عن القبر أنّ عميو ارف المتعو       
لشخصيات لكن في روايتنا القبر يعني الراحة و الملاذ الآمن و  نطبقت عميو صفة الانغلاق،إ

الحياة الأبدية التي تأول إلييا شخصيات ة، فالقبر لو دلالة عمى السلام والطمأنينة و الرواي
ابن أخيو فاتح  كذلكبأبيو و  دءاابتلأنو أخذ منو أحبتو  اية لكن ىو العكس بالنسبة لعلاء،الرو 

 كان خبر موتوفقد تأثر علاء كثيرا بموتو وفجع و  الذي كان كالأخ والصديق لعلاء،
 و حي يرزق، يعتقد بأنّ و من حضنو بيديو و نّ وت فاتح رغم أكصاعقة، لم يصدق علاء بم
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ك و تقديرا لعمّ " حركت رأسك الميشم  أماموواقف  وكأنّ يتحدث إليو فكان يزوره في قبره و 
 .1سالت من قبمك دمعتان " !!صديقك

أصدقاءه أوجاعا كثيرة و خطف منو احبتو و  القبر ىو مكان معادي لعلاء فقد سبب لو      
 مكانا لينفر منو.ن يكون مصدر ألمو و أ ما عميو إلاّ كانوا سندا لو في الحياة، ف

 الموت: .2

، لا ينجو منو أحد الأمواتمن الحياة الدنيا إلى عالم  الإنساننتقال حياة الموت ىو إ      
 .2«لَو كُنتُم في بُروجٍ مشيَّدةٍ الموت و نَمَا تكُونوا يُدرِكْكم أَيْ  »قال الله تعالى: 

الذي لا  و قصيرة يجب عميو أن ينتقل إلى ىذا المصير المحتمّ بعد حياة طويمة أ فالإنسان
ىذا الأمر من ، بعد موتو و أخرىللإنسان حياة  نّ ن الله تعالى في كتابو أقد بيّ ، و ىروب منو

لتنْظُر نفسٌ ما قدّمت يا الذّين آمنُوا اتقّوا المّو و يا أَيّ  »أركان الإيمان المعروفة قال الله تعالى:
 سورة الحشر.3«لغدٍ 

تماما ويبدو مكانا يتوحد ت إلى حياة أخرى مختمفة عمى رحمة الميّ  يدلّ  القبر كظاىرةو       
 الزمان فيتحولان لشيء واحد.فيو المكان و 

 المرأةالرجل و  الصغير،لعلاء فقط، تأخذ ليس و  لموت ىو فضاء معادي لكل البشر،ا      
ستأذن إ علاء مساءا إلى المقبرة، اتجو"  توحبّ فعلاء عانى كثيرا لموت أ والإنسان والحيوان،

 .4فر أذن لو"والده في السّ 

حتى البشر و  تي لا مفر منيا وكلّ ة الّ يوية الحتميّ من القوانين الدنإن الموت ملازم للإنسان و 
 الحيوانات منتياىم إلييا.
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 السجن: .3

ف من زاوية مخصوصة و يوظّ حين يوظف في الروايات فإنّ السجن مكان مغمق و       
نقيضا  ىندسو التي تحجبو عن المكان العام المفتوح بوصفو مكانا معاديا يكون ذاتو، و 

عندما يصل فيو السجين الذي يمر ببطء شديد عور بالسعادة بالأمن، و لأمكنة الألفة والشّ 
 عمى الألم. حاملا كل المشاعر المعرضة

ر" يقوم التي لم تحظ بحضور قوي في النص الروائي فيو رمز لمقي الأمكنةحد ىو أ      
و قير حريتيم بعدم تمكينيم من ممارسة أي نشاط عضمي، لكنّ بوظيفتو تقيد الشخصيات و 

البا ما تدخل مع خصية فيو غالشّ  لأنّ  ،الأملاكرة ونسج خيوط بواب الذّ يساعد عمى فتح أ
 .1جدل طويل "في حوار و ذاتيا 

ىو تنعدم فيو سبل الحياة الينيئة والمريحة و  جن مكانا مغمقا فحسب بلليس السّ و        
لكل شخص يخطئ في حق المجتمع فالسجن في روايتنا ىو ف لمجافي و العقاب المنص

يسى م عأ اتجاهفعمتو الشنعاء و الدكتور عبد الرحيم عمى خطئو و العقاب المنصف الذي نال
 ي يقوم بيا في المستشفى.الشرعية الّتغير فعالو ريم" بالإضافة إلى أ"م

و أخذ منيا لأنّ  نتوباكذلك وفاء الرحمن لسمبو حريتو و  معادي لعبد بالتالي ىو فضاءو       
الرأفة "والدىا" " ىل من أعز ما تممك وسبب ليا آلاما عميقة وسمب منيا أحد ينابيع الحنان و 

 جديد في قضية والدي؟ ىل زرتو في السجن؟ 

ن شاء الله خير، زرتو أمس صباحا، وتناقشنا في القضية كثرا،- سرعان ما انفجرت وفاء و  وا 
 .2شديدا " بكاء
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ل من الفضاء المعادي الذي و شكّ نّ أ لقد حاز ىذا المكان مساحة ضيقة في الرواية إلاّ       
لعالم الحرية عالمو مفارق  حرية الدكتور عبدالرحمن،" فالسجن مكان إقامة إجباري،سمب فيو 

من عالم  كة انتقال من الخارج إلى الداخل،ىو بيذا المعنى يشكل حر فيو مؤسسة العقاب و 
 .1الاضطرابات النفسية "لى عالم محاط بالقيود والعذاب و الحرية إ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
شي، قسم الأدب العربي، وردة سمطاني: خطاب القصة القصيرة عند زىور ونيسي، رسالة ماجستير إشراف عبدالله الع -1

 .232، ص 2002، 2011جامعة باتنة، 
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 الفصل الثاني:  خلاصة

و ىنا في طمح الفضاء نجده يخترق الإنسان ويحتضن وجوده،التناول العميق لمص إنّ 
رصد  لأنو يسعى إلى ية قصوى في العممية الإبداعية، وبالخصوص في الرواية،يكتسي أىم

و إنّ  نما ما ىو كائن وبين الفضاء الذي يكون فيو،بي التفاعل الحاصل بين الحال والمحل،
فكل عنصر يكمل  ين لا غنى عنيما في ىذه العممية،عنصر تفاعل دائم، قائم عمى أساس 

 ،(مكان/فضاء )ر إنسان من دونال تصوّ فلا يمكن بحال من الاحو  الآخر ولا يستغني عنو،
 ر مكان خال من البشر.أو تصوّ 
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 خاتمة

ّالفنّمن الدراسةّالنقديةّلمرواية إنّّ وىذاّ،ّالمناحيجميعّّالغايةّمنياّسبرّأغوارّىذا
ّتَشَعُبَّي ّالفنّمتشعبة ّمكوناتّىذا ّذلكّلأنّجميع ّكبيرا، ّجيدا تطمبّمنّالباحثينّوالنقاد

،ّوتَعَمُدِهِّإخفاءّالدلالةّمنّجيةالعناصرّالخطابيةّنفسيا،ّوبُعْدُّالخمفياتّالتيّيريدىاّالروائيّ
ارسونّ،ّلتبقىّالبنيةّالعميقةّالمتواريةّمجالاّرحباّيخوضّفيوّالدالسطورّمنّجيةّثانيةخمفّ

ّومختمفةّ ّعنّقراءاتّمتعددة ّالفنّعبارة ّليذا ّتصبحّكلّقراءة ّومنّىنا ّحسبّثقافتو، كُلٌ
ّ.لكّباختلافّأمزجتوّأثناءّالقراءةباختلافّالقراءّوأذواقيم،ّأوّقلّعندّالقارئّالواحد،ّوذ

ّالنتائجّالتالية:ّإلىموصولّلوقدّقادتناّالدراسةّ

المعطياتّّالمصطمحّالنقديّالمستعملّفيّىذهّالدراسةّمبنيّعمىّمجموعةّمنّإنّّ -
 سابقا.ّالعمميةّكناّقدّوضحناه

ياّتفترضّضرورةّاليين،ّلأنّّّبالأمرتحديدّمفيومّلمصطمحّالشعريةّلمّيكنّّنّّكماّأ -
ّأصولي ّالتيّتستمزمّمنّالدارسّمراعاة ّالمعرفية ّالنقديّالغربيّا ّبالمشيد ّالشاممة الإحاطة

 العربيّعمىّالسواء.وّ
 عريةّعممّييتمّبخصوصيةّالنصّالأدبيّوّتميزه.الشّّ -
ّيضفيّعمىّ - ّالكاتبّبوصفيا ّفنجد ّكبير، ّبشكل ّالرواية ّتنوعتّالفضاءاتّفي فقد

 الروايةّبعداّجماليا،ّكماّنجدهّيقربّالفنّمنّالواقعّبميارتوّفيّالوصف.
واياتيمّرغمّأنّىذاّيّرّإذّىنالكّبعضّالروائيينّالعربّيرىّفيّتوظيفّالفضاءّف -

ّي ّلم ّوّالنوع ّإلاّحديثا، ّالظروفّالتيّيعيذلظير ّو ّقدراتيمّكّبحسبّالبيئة، ّمع ّو شونيا
 الإبداعيةّالتيّتسيلّليمّالصعاب.

ّأنّعلاوةّكوسة - ّتمتّملاحظتوّمنّخلالّ"روايةّخطيئةّمريم" وفقّفيّتوظيفّّما
ّوّ ّبأنواعو، ّالجغرافيّالذيّشملّالفضاء ّالفضاء ّفوجدنا ّتجمىّفيّتطوراتّالرواية، ىوّما
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ّ ّالمدينةّ-الجامعة–البيت ّّ-القرية ّّ–الجبل ّالأليفّالوادي، ّالفضاء ّأيضا ّوجدنا كما
 الفضاءّالمعادي.وّ
ّبالشّّ - ّالفني ّالمستوى ّعمى ّالرواية ّتميزت ّكما ّو ّارتسمتّاعرية، ّحيث ّجيدة، لغة

قدّاستخدمّعلاوةّكوسةّالوصفّمنّالصدق،ّوالأصالة،ّوّّبالواقع،ّوارتقتّإلىّمستوىّجيد
 الدقيقّلمحياةّاليوميةّالتيّتعيشياّشخصياتّالروايةّماضياّوّحاضرا.

ّشعريةّوّّّّّّّ ّفي ّالبحث ّلبنات ّمن ّجديدة ّلبنة ّالبحث ّىذا ّيكون ّأن ّنرجو ّالأخير في
ولّوّالرضاّوأنّييبّىذاّالعملّالقبّكماّنرجوّمنّاللهّسبحانوّوّتعالىّأنّالفضاءّالروائي

 صحبوّأجمعين.يجعموّخالصاّلوجيوّالكريم.ّوصلّاللهّعمىّسيدناّمحمدّوباركّعمىّآلوّوّ
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 :نبذة عن حياة الروائي "علاوة كوسة"

 91علاوة كوسة بن الصغير، اسم الشهرة علاوة كوسة، جنسيته جزائرية، ولد يوم       
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  الهوية و الغيرية في مسرح أبي العيد دودو، قراءة في مسرحية البشير": الممتقى"

 92، 90، 99بو العيد دودو: الرجل المسيرة، الأعمال جامعة جيجل الدولي الأول أ
 .0292نوفمبر 

  جدلية الإلتزام و التجربة فب النص الادبي": الممتقى الوطني الأول عن الالتزام في"
 .0292الأدب و النقد العربي، جامعة جيجل، أفريل 

 وطني المؤول حول صورة "الثورة التحريرية في القصيدة الشعبية المعاصرة": الممتقى ال
 .0292أكتوبر 22، 01الثورة التحريرية في الأدب الجزائري، جامعة الطارف، 

  :"شعرية النص الرحمي الجزائري، قراءة في رحمة أبي القاسم سعد الله إلى المغرب"
س، الممتقى الوطني الأول "فضاء المتخيل  919أغسطس  91يوليو إلى  01من 

 .0292ديسمبر  99، 92العصر الحديث. جامعة المسيمة في الرحمة الجزائرية في 
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  شعرية السرد في رواية مممكة الزيوان لمصديق حاج احمد": الممتقى الدولي"

نوفمبر  92، 1 ،1عبدالحميد بن هدوقة لمرواية، مديرية الثقافة لولاية برج بوعريريج، 
 .0291عام 

   توظيف التراث و حوار الفنون في مسرحيات عزالدين جلاوجي": الممتقى المغاربي"
نوفمبر  91إلى  91الثاني حول الكتابة المسرحية و حوار الفنون جامعة ورقمة من 

 .0291عام 
  الشعر الجاهمي من منظور النقد الحديث": يوم دراسي حول: موروث المغة و الأدب"

 .0299فيفري  01العربي قراءة في ضوء المناهج الحديثة المركز الجامعي ميمة يوم 
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 .0299مارس  29جماليات التمقي جامعة ورقمة يوم آليات الكتابة و –الأدب التفاعمي 
  تحديدات": يوم دراسي حول البلاغة الجديدة في المدونات "البلاغة الجديدة مفاهيم و

 .0299أفريل  01التراثية، المركزي الجامعي ميمة يوم 
  تجميات التاريخ في الرواية العربية": الممتقى العربي حول الرواية التاريخية، مندوبية"

 .0299ماي  21، 21، 22تونس، –الثقافة بنابل 
 وال السعداوي": الممتقى العربي حول: الكتابة و سمطة "النزعة التحريرية في كتابات ن

 .0299ماي  99، 92الممنوع، مندوبية الثقافة بصفاقس 
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 ممخص:

ا بعض توصمنا من خلال ىذا البحث الموسوم ـبـــ " شعرية الفضاء في رواية خطيئة مريم لعلاوة كوسة" إلى تحديد شعرية الفضاء فيو، وقد تناولن

 الفضاءات الطاغية عمى النص، كالفضاء الأليف والمعادي، والفضاء الجغرافي.

الخاص  من كل جديد في العالم الغربي والعربي واقد نيملذا نجد أغمب كتابيا ، الرّكب الحضاريوالرواية الجزائرية من بين الفنون التي بدأت تساير 

رواية  ، وبالتاّلي فكليموىذا الفن ودراستو دراسة معمقة نستطيع من خلاليا النفاذ إلى عالمو ومحاولة ف الاطلاع عمىقاد كان لزاما عمى النّ عميو ، و بالسرد

داخل أمكنة متعددة تختمف باختلاف الشخصيات، وكل روائي حر في اختيار الأمكنة التي يراىا مناسبة لتحرك تتكون عادة من قصة جرت أحداثيا 

نشراح ويترك في النفس حالة من الإ الشخصيات داخميا، ويبقى إسقاط نفسيتو عمييا فقط، فمثلا إن كان الفضاء الذي يحياه البطل يبعث عن حيوية ونشاط؛

 والسعادة يكون مكانا أليفا، أمّا إذا حدث العكس يصبح الفضاء معاديا موحشا.

ورواية خطيئة مريم واحدة من أىم الأعمال الروائية لمكاتب المعاصر علاوة كوسة، وقد جاءت أحداثيا عبارة عن قصص تحكي حياة البطل في 

وأسموب سمس بديع، حيث عشنا لحظاتيا ورقة ورقة، واندمجنا مع أحداثيا، خاصة ما تعمق بقصة مريم البتول حين أسقطيا  قالب رائع ولغة شعرية راقية،

يل سمس عمى واقعو، فكانت المزاوجة بين عالمين؛ عالم ديني قديم، وعالم معاصر عاصره الكاتب، وقد تميزت الرواية بمغة فصيحة مفيومة، وأسموب س

 بير، حيث امتمك فيو الكاتب ناصية الحرف الذي يقتنص القارئ من جميع المناحي.جذبنا نحو عالم م

 الرواية، الشعرية، الفضاء، الفضاء الأليف، الفضاء المعادي. الكممات المفتاحية:

Abstract: 

Through this research, we have dealt with some of the dominant spaces on the text, such as the space of the 

husband and the enemy, and the geographical space. 

And the Algerian novel among the arts that began to follow the cultural curve, so we find most of the book has 

been exhausted from all new in the Western world and the Arab narrative, and it was necessary for critics to see this art 

and study in depth through which we can access to the world and try to understand, A novel is usually composed of a 

story that took place in different places and different personalities, and each writer is free to choose places that he sees 

appropriate for the movement of the characters inside, and remains the projection of his soul on it only, for example, if 

the space that the hero lives and brings vitality and activity; Annoying and coughing This is a violent place, but if the 

opposite happens, the space becomes hostile. 

And the story of the sin of Mary one of the most important novelist works of the contemporary writer 

Koussaallawa, and the events are stories that tell the life of the hero in the form of a wonderful language and poetic fine, 

and a smooth style exquisite, where we lived moments paper paper, and merged with the events, especially related to 

the story of Mary virgin when The novel was characterized by a clear and understandable language, and a smooth and 

easy way to attract us to a dazzling world, where the writer owned the corner of the character that catches the reader 

from all walks of life. 

Keywords: novel, poetic, space, space, hostile space. 
 


