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 -الحاويإيميا -
 



 

 شكر وتقدير

 (11{.سورة الضحى) فَحَدِّثْ رَبِّكَ بِنِعْمَةِ وَأَمَّا } يقول الله تعالى:

أولا وقبل كل شيء نشكر الله العمي القدير ونحمده عمى فضمو عمينا ومنحنا القدرة عمى 
 إتمام ىذا العمل المتواضع.

جمال نود أن نتقدم بالشكر الجزيل والامتنان الجميل والعرفان الخالص إلى أستاذنا القدير"
" الذي كان لنا خير المشرف فكان سندا وعونا لنا في إنجاز ىذا البحث ولم يبخل سفاري

رشاداتو وتحفيزاتو جزاه الله عنا خير الجزاء.  عمينا بنصائحو وا 

لى كل من عممونا أبجدية العمم والمعرفة وكونونا طالبات  إلى الأستاذ "موسى كراد" وا 
 أساتذتنا الكرام في مختمف أطوار المدرسة الجزائرية عربون محبة وعرفان.

لى كل أساتذة قسم المغة العربية وآدابيا بالمركز الجامعي عبد الحفيظ بالصوف.  وا 

 

 

 

 مفيدة    نوراليدى

 

 

 



 

 

 

 

 الإهداء

وصمى الله عمى سيدنا محمد وعمى آلو ، الحمد لله الذي ىدانا وماكنا لنيتدي لولا أن ىدانا الله
 وأصحابو الأخيار

 نيدي ثمرة جيدنا إلى من قال الله فييما" وقضى ربك ألا تعبدوا إلا إياه وبالوالدين إحسانا"

خلاصاولجروحنا بمسما ، إلى من جعميم الله لدروبنا أنوار أدامكم الله ، فكان سعينا ليم برا وا 
 لنا ولحياتنا نبراسا ومنً عمينا برضاكم.

 إلى كل الذين يسكنون أفئدتنا ولم يدونيم القمم

 وأحبونا في الله فأحببناىم فيو.

 



 



 مقدمة

 

 ‌أ 

 مقدمة :

، و ما كان ش والثبات، ففي باطنو حركية لا تعرف السكونلا يتوافق الواقع المعي    
ية التي خمقت في حضني ىذا الواقع، إلا أن تمتحق ىي الأخرى، عمى جل الفنون الإبداع

 ، وروح عصرىا . بحركات التحديث والمعاصرة، لتتماشى

قصيدة العربية تطورات بشكل ال، فقد شيدت وشعرنا العربي خير مثال عن ذلك  
، و ما لبثت ىذه المحاولات نت بداية التجديد الشعري مع شوقي، ومطران، حيث كاممحوظ

عرية نماذج مغايرة ، وفرضت عمى الساحة الشن صارت جماعية مع الديوان وأبولوالفردية أ
ة أكثر في منحت حري، ثم قصيدة نثر التي من شعر المرسل، ومنثور، لينعطفوا إلى شعر حر

حت ؛ إذ انفتية بالشكل الذي عرفت عميو من قبلحيث لم تعد القصيدة العرب تشكيل نصوصيا 
، وعمى إثر ذلك انتقمت القصيدة العربية من الإنشادية إلى عمى المغامرة الحداثة الشعرية

، الخروج بو إلى دلالات غير مألوفةالبصرية عبر استثمارىا كل أبعاد التشكيل البصري بغية 
العين ية سواء أكانت عمى مستوى البصر )فالتشكيل البصري ىو كل ما يمنحو النص لمرؤ 

كتسب التشكيل أحقية وصفو ، ومن ىنا يأو عمى مستوى البصيرة )الخيال ( ،المجردة (
إحالتو لا يتحقق، ويدرك، ويتمقى إلا من ، و ه، وتضمنوؤ بالبصري؛ إذ أنو من حيث انتما

 تالي فإن البصر أو الثقافة البصرية ىي المحفز الرئيس لمتشكيل، وبالخلال حاسة البصر
 ، والذي بدوره يساير واقع الحياة المعاصرة . البصري في الشعر العربي المعاصر

، فيي تعتمد اصرةوىكذا حظيت القصيدة التشكيمية بأىمية كبيرة في الدراسات المع  
، وىذا الكلام العام يحتاج إلى لمختمفةف آليات التشكيل البصري ابالدرجة الأولى عمى توظي

التدليل بتجارب شعرية أخمصت نيتيا لاستثمار ظاىرة التشكيل البصري بمختمف تقاناتو من 
خير مثال كتابات عز الدين مييوبي ، ولعل لمفارقة في الشعر العربي المعاصرأجل إحداث ا

تراوحت ما بين ) التي  فالشاعر عز الدين مييوبي تفنن في استميام تقاناتو ، عمى ذلك



 مقدمة

 

‌ب   

الرسم  تفاوت وتساوي الأطوال السطرية، ،البياض و السواد، النبر البصري، علامات الترقيم
 اليندسي ... وغيرىا ( .

التشكيل البصري في  وىذا ما سنتطرق لو بالدراسة والتحميل في بحثنا الموسوم ب :"
ج رفي وحب الإطلاع عمى نماذوقد كان فضولنا المعديوان ممصقات لعز الدين ميهوبي "، 

سبب  ، والتحولات المتسارعة داخل خريطة الإبداع الشعريمن الإبداعات الشعرية المعاصرة
، كما كان التشكيل البصري انتباىنا العممي ، وكذا لفت ظاىرةوراء اختيارنا ليذا الموضوع

ياىا داخل ص في خفا، ومحاولة الغو لإطلاع عمى ىاتو الظاىرةلتحفز أستاذنا دورا في دفعنا ل
 ، باعتباره جزء لا يتجزأ من ىذا الكل المتمثل في الأدب العربي .المتن الشعري الجزائري

ومن ىنا يتمخض الإشكال الآتي : كيف تجمت آليات التشكيل البصري داخل النص 
 الشعري المييوبي ؟ وما ىي دلالات تمثلاتو ؟

أما الفصل  ،وتطبيقي، وخاتمة ،نظريعممنا ىذا عمى شكل مقدمة وفصمين:  وقد ىيكمنا
، فقد جاء بعنوان التشكيل البصري بين المفيوم ، والممارسة النصية في الشعر العربي النظري

، ونظرا لأن نقدنا العربي يعاني من يو إلى مفيوم التشكيل البصري لغة، واصطلاحاتطرقنا ف
سميات التي ة معرفة أىم الت، ومحاولم عمينا التطرق لإشكالية المصطمحفوضى المصطمح تحت

، ثم تحدثنا بشيء من ا، وأبرز عوامميا وأبعادىا، والتأريخ ليا ولبداياتيأطقت عمى ىذه الظاىرة
، وتحولاتيا بداية ت النصية في الشعر العربي المعاصرالاختصار عن أىم الممارسا

ىيمنة الأنموذج  حر وتخطي، مرورا بالشعر الالتجديدية لمخروج عمى عمود الشعربالمحاولات 
، وانتياء أزمة الشكل، وختاما بأحدث الممارسات متمثمة في العمودي، وصولا إلى قصيدة النثر

تجميات  :ة البصرية (، أما الفصل التطبيقي، فيندرج تحت عنوانالكتابة الجديدة ) الكتاب
عن أىم ، وفي ىذا الجزء بحثنا وان " ممصقات " لعز الدين مييوبيالتشكيل البصري في دي

و تشكيلات الخط الطباعي، كما خصصنا مجالا لرصد  ،لتشكيلات البصرية لمعتبات النصيةا
التي تجميات التشكيل بالرسم اليندسي ، و ت البصرية لمسطر الشعري الطباعيأبرز التشكيلا



 مقدمة

 

‌ت   

تاج ما ، وتبعا لذلك انتيى البحث بخاتمة كانت نرىا الشاعر في نسج نصوصو الشعريةاستثم
، وقد قادتنا ىذه الدراسة إلى استخدام المنيج التاريخي عند تتبعنا إليو في عممنا ىذاتوصمنا 

تأريخ ظاىرة التشكيل البصري، ثم استعنا ببعض إجراءات المنيج السيميائي باعتباره المنيج 
ع ، ومما لاشك فيو أن لكل عمل منبتي تتعمق بدلالات التشكيل البصريالأنسب لمدراسة ال

جموعة من المصادر ، فقد اعتمدنا في ىذا البحث عمى ميكون نقطة بداية لويستقى منو و 
ر : ديوان "ممصقات " لعز الدين مييوبي ،وكتاب "التشكيل البصري في الشعوالمراجع أىميا

، و كتاب "الشكل والخطاب " لمحمد الماكري ، وكتابالعربي الحديث" لمحمد الصفراني
، وكتاب " الشعر العربي الحديث بي " لمحمد نجيب التلاويشعر العر "القصيدة التشكيمية في ال

 بنياتو و إبدالاتيا " لمحمد بنيس .

موعة من الصعوبات نترفع عن ، وقد واجيتنا مجولكل عمل صعوباتو، خاصة في بدايتو
 ؛ لأن متعة البحث لا تحمو إلا بيا. ذكرىا

مختارة لمدراسة ثرية بتقانات ، أن تكون المدونة الالنتائج المتوقعة في ىذه الدراسةومن 
 .يالتشكيل البصر 

ثابة ثمرة جنيناىا ، ليكون بمكون قد نجحنا في إتمام ىذا العملوفي الأخير نتمنى أن ن
جمال سفاري" الذي  ، فالفضل في ذلك لله أولا ثم لأستاذنا المشرف " الدكتورمن بحرا العمم
و الشكر موصول  ،ه لنا من ملاحظاتدير عمى ما أسدا، فمو كل الشكر والتقأرشدنا ووجينا

 . عمل المتواضع من قريب أو من بعيدلكل من ساعدنا في إنجاز ىذا ال
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 تمهيد:
ية بالثورة بدا بية،يرات عديدة حصمت لمقصيدة العر لقد حممت رياح الحداثة تحولات وتغ

الساحة الأدبية ، و مرورا بقصيدة النثر التي استطاعت أف تدخؿ عمى الأنموذج العمودي
، شكمة لنوع شعري جديد مغاير تمامامبثوب جديد كاسرا بذلؾ كؿ الأعراؼ الشعرية السائدة، و 

 ، مما أدى إلى تحديد مفيوـ جديد لمشعر نادىدود الفاصمة بيف الأجناس الأدبيةلمح واو مح
، و البصرية الشيء الذي أدى إلى ظيور ظاىرة التشكيؿ بالانفتاح عمى الفنوف التشكيمية

فنية بارزة في تشكيؿ النص ، وىي ظاىرة في الخطاب الشعري العربي المعاصرالبصري 
، "حيث ت واع  الحياة المعاصرة، و بالتالي فيي وليدة روح العصرطت بتحولا، إذا ارتبالشعري

 ؛1تـ بموجبيا الانتقاؿ مف الثقافة الشفوية )ثقافة الأذف( إلى الثقافة البصرية )ثقافة الصورة( 
تحوؿ مف ، و بمعنى أوضح و دعيؽ اللمتمركز حوؿ الحرؼ و ثقافة العيفأي تجاوز الوعي ا

في عممية  أف حاسة الأذف تمثؿ الدور الرئيسأي  البصري؛ى المعطى السمعي إلى المعط
دة مف حاسة السم  ، وتحولت عممية تمقي القصيصيدة مف خلاؿ الاستماع و الإلقاءتمقي الق

مايبيف أف ظاىرة  المكتوب بصريا عمى الورؽ، و ىو، و ذلؾ عبر شكميا إلى حاسة البصر
ري للإنساف الذي الفكري و الحضاتشكيؿ البصري لـ تأتي عبثا بؿ جاءت نتيجة التطور ال

، و ىي ظاىرة ت ظاىرة التشكيؿ البصري في الشعر، تمؾ التحولات فرضكاف محصمة العصر
 تؤدي دورىا في انتاج دلالة النص.

دايتو؟ ت بتو مف ىنا يتمخض الإشكاؿ التالي : ما مفيوـ التشكيؿ البصري ؟ و كيؼ تأ
 و أبعاده؟ ،وماىي عواممو

 
  

                                                           
1
( ،النادي الأدبً بالرٌاض، المركز الثقافً العربً، الدار 4112-0731ٌنظر محمد الصفرانً : التشكٌل البصري فً الشعر العربً الحدٌث ) 

 .40،ص0،4116البٌضاء، ط
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 أولا: مفهوم التشكيل البصري:
 لغة:.1

:"شكؿ الشكؿ, بالفتح: التشبو والمثؿ, والجم  أشكاؿ وشكوؿ وشكؿ ورد في لساف العرب
 الشيء: صورتو المحسوسة والمتوىمة, وتشكؿ الشيء: تصور وشكمو: صوره.

فيو مشكوؿ إذا عيد  ،الكتاب أشكمو: أعجمو وشكمت وشكؿ الكتاب يشكمو شكلا وأشكمو
فرت خصمتيف مف مقدـ ت المرأة شعرىا: ضموشك ،بالإعراب وأعجمت الكتاب إذ نقطتولو 
 1ثـ شدت بيا سائر ذوائبيا". ،عف يميف وعف شماؿا، رأسي

ىيئة وصورة معينة حسية  التشكيؿ عند ابف منظور يأخد معنى تكويف الشيء ليتخداذن
 كانت أـ متخيمة )متوىمة(.

والكتاب:ضبطو بالشكؿ  ،"شكؿ الدابة: عيدىا بالشكاؿ وجاء أيضا في معجـ الوسيط:
 2.والشيء: تصور وتمثؿ"

وبالعودة  -لغة-التي تتطرؽ ليذا المصطمح مما سبؽ يمكف القوؿ إف المعاجـ القديمة
عمى أف معنى الفعؿ يتمثؿ بالجانب التصوري  تشكيؿ( تكاد تجم -إلى جذره المغوي)شكؿ

 تصور وتمثؿ(.-والتمثيمي )تشكؿ
رة لأحمد مختار لعربية المعاصأما فيما يخص المعاجـ الحديثة فنمثؿ ليا بمعجـ المغة ا

 3فتأخد فيو مادة)شكؿ( المعاني التالية:،رعم
شكؿ الفناف ت، شكمو وضبطو بالنقاط والحركا ،شكؿ الكتاب ،فيو مشكؿ ،"شكؿ تشكيلا

فردة لاسـ مؤنث منسوبة إلى وتشكيمية: م ،ره عالجو بغية إعطاء شكؿ معيف...: صو الشيء
والنحت واليندسة  ،لأشياء وتمثيميا كالرسـ التصويريوالفنوف التشكيمية : فنوف تصور ا ،تشكيؿ

 المعمارية.

                                                           
 .517, دار صادر, بيروت,)د ط(,)د ت(,ص3منظور: لساف العرب,ج ابف 1
 .491, ص2004, 4مجم  المغة العربية: المعجـ الوسيط,مكتبة الشروؽ الدولية, جميورية مصر العربية, ط2
 .315, ص2008, 1,عالـ الكتب, القاىرة, ط2أحمد مختار عمر: معجـ المغة العربية المعاصرة, مجمد 3
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ومنو يتأتى لنا أف التشكيؿ في مفيومو المغوي يتداخؿ م  الفف 
لتي تعتمد عمى حاسة احت...( وغيرىا مف الفنوف البصريةالن،الصورة،)الرسـالتشكيمي

أف المفظة حافظت عمى معناىا وتطورىا بما يتلاءـ م   وىو ما يؤكد لنا ،البصر)العيف(
 التطور الحاصؿ في مختمؼ الفنوف.

 صطلاحا:إ.2
سواء  بأنو:"كؿ ما يمنعو النص لمرؤية يقصد بالتشكيؿ البصري كما يرى محمد الصفراني

 1".عيف الخياؿ أـ عمى مستوى البصيرة ،ف المجردةالعي كانت الرؤية عمى مستوى البصرأ
وعميو فالتشكيؿ البصري في الشعر العربي يتمثؿ في كؿ ما يمنحو الخطاب الشعري مف 

بياض...أو ال ،علامات الترعيـ ،ف طريؽ العيف المجردة نحو: الرسـعلامات بصرية ع
وصورة  ،تقنية المقطة  ،: الصور الفنية الحسيةوالخياؿ نحعلامات موجية لمبصيرة عف طريؽ 

 المشيد)السينما(.
 2لمتشكيؿ البصري مف خلاؿ الشكؿ الآتي:ويمكننا أف نحدد العناصر المكونة 

 
 الكتابة )المكاف(                              

 التشكيؿ                 العيف      
 التشكيؿ البصري                             

 
  

                                                           
 18ص ،(2004. 1950الشعر العربي الحديث)التشكيؿ البصري في  محمد الصفراني:1
 .19المرج  نفسو, ص2
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 إشكالية المصطمح:
ية البارزة تعد ظاىرة التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث مف أىـ الظواىر الفن

انماز  التي ولقد تعددت المصطمحات التي تطمؽ عمى ىذه الظاىرة ،في تشكيؿ النص الشعري
 ومف بيف ىذه التسميات نذكر أىميا: ،بيا الشعر العربي المعاصر

والذي أطمؽ عميو ، اب"طخدراسة محمد الماكري في كتابو الموسوـ ب"الشكؿ وال
إذ يعرفو بأنو"ىو تمؾ المعطيات الناتجة عف الييئة الخطية أو  ،" شتغاؿ الفضائيمصطمح "الا

وىو الذي يحتوي عمى الداؿ  ،ىما:"الفضاء النصي ويقسمو إلى فضائيف ،1الطباعية لمنص"
أو ىو الذي يسجؿ ،لمقراءة ...وبذلؾ يبقى المعطى المقدـ في إطاره مجرد نص مقدـ  ،الخطي

ويتطمب ،المقاـ التخاطبي...فيو الداؿ الخطي بحيث يتـ إدراكو كعلامات داخؿ نسؽ  يحدده 
 2مف المتمقي موععا محددا ولا مشاركة جسدية".

سـ فيو الأسطر "فيو الفضاء الذي يرت، فييتـ بالجانب الصوري ،الفضاء الصوريأما 
 3الفضاء المتضمف لعلامات تشكيمية". أي، كأشكاؿ لمرؤية، والعلامات البصرية

بالجانب  ،يو الذي يختصومنو يتضح لنا أف التشكيؿ البصري عند محمد الماكري
 مافي إطار الإشتغاؿ الفضائي.المجردة)البصر( جزء مف كؿ  فالعيف ،الصوري فقط

ليشير إلى  ،د اعتمد عمى مصطمح "الشكؿ الخطي"فق ر،أما الباحث المغاربي شربؿ داغ
إذ يرى أف"التشكيؿ  ؛ميملا النصي المتخيؿفاىتـ بالمرئي)الصوري(  ،التشكيؿ البصري

 4الخطي...يتعمؽ بالييئة الطباعية كميداف لمعمؿ والتحميؿ ".

  
                                                           

 .5, ص1991, 1محمد الماكري: الشكؿ والخطاب)مدخؿ لتحميؿ ظاىراتي(, المركز الثقافي العربي, بيروت, ط1
 242 233المرج  نفسو, ص ص2
 242المرج  نفسو, ص 3
 .14, ص 1988دار توبقاؿ, المغرب, د ط, شربؿ داغر: الشعرية العربية )تحميا نصي(, 4
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لأف  ؛وعبد الله راج  ،تكاد تعبر بشكؿ مباشر عف محاولة محمد بنيسوىذه التسمية 
 دراستو كانت عف القصيدة العربية المعاصرة.

ية في حيف أف رؤية محمد الصفراني لمتشكيؿ البصري رؤية كمية تجم  بيف الرؤية الخيال
؛ أي والرؤية الذىنية التي تتـ عمى مستوى العيف المجردة ،التي تكوف عمى مستوى)البصيرة(
وعد يكوف التشكيؿ البصري  ،والنص الصوري)الخياؿ( ،يدمج بيف النص الخطي)الكتابة(

 بأحدىما أو كلاىما.

 ،خراج الطباعيالبصري عند الصفراني لا يكتؼ باللإومما سبؽ فإف التشكيؿ 
 ،والفني  ،بمختمؼ أشكالو اليندسيضـ "الرسـ بؿ ي ،الطباعية لمقصيدةوالييئة

 1وتقنيتي المونتاج والسيناريو". ،ات السينمائية مثؿ: تقنية المقطةوالخطي...والتقني

فيو كؿٌ لأنو لا يقصي أي  ،الصفراني" تشكيؿ البصري عند"محمدمية الوىنا تتأتى ك
سواء كاف حسيا يعتمد عمى العيف المجردة أـ  ،المعطيات التي تحمؿ جانبا بصريا معطى مف

 خيالا.

التي لا يجب  ف ىناؾ مصطمحات موازية لمصطمح "التشكيؿ البصري"إكما يمكف القوؿ 
الكبيسي في بحثو)الشعر "القصيدة البصرية" لطراد  ومف ذلؾ مصطمح ،عمى الباحث إغفاليا

عف مبدأ بالصورة البصرية  ،رفالقصيدة البصرية عنده..."عمؿ يستعيض بالتعبي ،والكتابة(
 2بالصورة المفظية ". ،التعبير

ف نجح في إطلاؽ المصطمح ،ف ىنا يتأتى لنا أف طراد الكبيسيوم )القصيدة البصرية( وا 
لأنو يمثؿ جوىر ولب  ؛بعد بصري دوف إلغاء البعد المغويالتي تحيؿ إلى أنيا عصيدة ذات 

ذلؾ لأف القصيدة البصرية لا تستغني عف كؿ مف  ،لا أنو أخفؽ في التبرير والتعميؿإ ،الشعر

                                                           
 .18محمد الصفراني: التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث, ص1
 .27لاوي: القصيدة التشكيمية في الشعر العربي, الييئة المصرية لمكتاب, مصر, )د ط(, صمحمد نجيب الت2
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لأنيا تحتاج إلييما معا فلا وجود لواحدة في غياب  ،والصورة المفظية ،الصورة البصرية
 في مثؿ ىذا النوع مف القصائد.، الأخرى

وذلؾ في كتابو  ،القصيدة التشكيمية"مد نجيب التلاوي فقد أتى بمصطمح"مح أما
إذ يرى بأف المصطمح الذي وضعو)القصيدة  ،الشعر العربي"صيدة التشكيمية في "الق

ومعبرا في الوعت  ،در عمى التعبير عف أبعاد الظاىرةوالأع ،والأعـ ،التشكيمية( ىو الأشمؿ
نفسو عمى أف التسميات والمصطمحات التي أطمقيا الدارسوف العرب عبمو لا ترؽ إلى 

 المصطمح الذي ابتدعو. 

ة والاصطلاح مف الدارسيف العرب والأوروبييف وعفت عف "ذلؾ لأف محاولات التسمي
ومف ثـ كاف إطلاؽ الاصطلاح مرتبط بالتعبير  ،لشعريمستوى واحد مف مستويات التشكيؿ ا

 1الجزئي لمعطيات ذلؾ المستوى المحدد".

التشكيمية دوف تحديد أو  ومف ثمة القصيدة التشكيمية حسبو تستوعب جمي  المستويات
 استثناء.

فإف ىناؾ تسميات أطمقت عمى القصيدة التي تعتمد عمى  ،باللإضافة إلى ما سبؽ ذكره
: الدكتور بكري ومنيا تسمية"الشعر اليندسي" لمنير العكش يقوؿ ،شكيؿ البصريتقانات الت

والمثمث  ،وجدناه مف أشكاؿ ىندسية كالدائرةأميف: "...ولقد حدانا)الشعر( إلى تمؾ التسمية ما 
 2والمعيف..." ،لمخمسوا ،والمرب 

كـ أطمؽ عبده بدوي بالاتفاؽ م  عبد الحميد جيدة عمى تسمية "الشعر المرسوـ "وىو 
 .3والطائرة..." ،كالشجرة ،يقوـ عمى أشكاؿ مختمفة بشكؿ رسوـالذي 

                                                           
 .19محمد نجيب التلاوي: القصيدة التشكيمية في الشعر العربي. ص 1
 .23لمرج  نفسو ص ا2
 .24المرج  نفسو ص 3
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بصري الذي أعاد رسـ لكف ما ييمنا ىنا ىو التشكيؿ ال ،وىذا فيـ يخص الشعر القديـ
بمعنى لقاء لغة صوتية  ،طريقة معينة لمكتابةبوالذي يعني:"تشكيؿ لمقصيدة  ،جغرافية النص
حداث نوع مف الدىشة والغرابة  ،بمغط الخط وكماؿ  ،مى نحو ما فعؿ أدونيسعوا 

والقصيدة الإلكترونية...ومعنى ىذا الانزلاؽ في  ،وىناؾ ما يسمى الآف عصيدة الفراغ،يبذأبو 
ووجدت ليا مشابيا في  ،اطي كانت معروفة في عصر الانحطىاوية المعب بالأشكاؿ الفنية الت

 1الشعر الأوروبي المعاصر".

 ،البصري جاءت بصيغة مغايرةوفي الأخير ومما سبؽ يمكف القوؿ إف ظاىرة التشكيؿ 
ولنمطيتيا  ،يدة الأنموذجوجرأة في التجريب لتلاءـ المناخ الجديد الرافض لمقص ،حداثةوأكثر 

 رية.وبالتالي تخطي جانب الشكؿ الفني إلى تشكيؿ صورة بص ،المعيودة

 ثانيا: التأريخ لظاهرة التشكيل البصري وبداياتها:
وىذه  ،حديثة حداثة معطياتيا ،ؿ البصري ظاىرة عديمة عدـ جذورىاإف ظاىرة التشكي

ط فقد يرتب ،فيي وليدة عصرىا ،لآخر لارتباطيا بالمعطيات الآنيةالأخيرة تختمؼ مف عصر 
وفي أحاييف  ،وفي أخرى بتشكيؿ فضاء الصفحة ،في فترة زمنية معينة بفف الرسـالتشكيؿ 

 بالخط وطريقة الكتابة.   أخرى

 والعربية؟  ،فيا ترى كيؼ تأتت بدايات التشكيؿ البصري في الثقافتيف الغربية

ر مف للإجابة عمى ىذا الإشكاؿ توجب عمينا البحث عف جذور الظاىرة في الشع
 البدايات الأولى لمتعرؼ عمى ماىي عميو الآف؟

  

                                                           
 25محمد نجيب التلاوي: القصيدة التشكيمية في الشعر العربي, ص 1
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 ي:في الشعر الغرب.1
إلى بداية  ،الشعري)التشكيؿ البصري( في الغربتعود البدايات الأولى لظاىرة التشكيؿ 

ر الذي تنبأ ب)عمـ ردينانددوسوسيالاىتماـ بالدلالة غير المغوية م  السويسري ف
 غير المغوية. الذي يعنى بدراسة العلامات،السيميولوجيا(

القصيدة التشكيمية باعتبارىا نوعا مف التخارج "ليأتي بعده جريماس ويتحدث عف 
البصر كوسيمة أولية  الجسدي والمادي لمخطاب الشعري, ومف ثـ اعتمدت...عمى

 1للإدراؾ...)وعمى إثر ذلؾ نتج الإىتماـ( بدراسة العلامات غير المغوية في القصيدة ".

لينسب العلامات غير المغوية في القصيدة إلى عمـ الدلالات  ،سوف"وجاء بعده"رومانجاكب
 2العاـ".

ير أكثر وضوحا والاىتماـ بيا ظ ،ف الإعرار بالدلالات غير المغويةومما سبؽ يتأتى لنا أ
وأمريكا وألمانيا  ،أروبا وانتشرت في إنجمترا وفرنساالتي اخترعت  ،يةمم  القصيدة التشكي

( سادت أفكار الشكلانييف الروس 19لتعـ العالـ ككؿ. وفي القرف التاس  عشر)ؽيا...ليطاوا  
وأىمموا المضموف)الدلالة المغوية( حيث"بدأ تراج   ،وا بالشكؿ) الدلالة غير المغوية(الذيف اىتم

وتعمي مف شأف  ،تحيي المغةىتماـ بالمضموف تحت وطأة تغيير وسائؿ التعبير بطريقةالا
و وكانت النظرة السائدة في ىذا القرف تقوؿ إف الأسموب مجرد غطاء أ ،ويةالدلالات غير المغ

 3...وأصبح الشكؿ...ىو مظير التميز الأساسي". ،وعاء أفضمو أعمو جذبا للانتباه

                                                           
 .182لاوي: القصيدة التشكيمية في الشعر العربي,صمحمد نجيب الت1
 .182المرج  نفسو, ص2
 .309, صالمرج  نفسو 3
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"وعد كانت أحكاـ الشكلانييف الروس عمى الشعر  ،وذلؾ في إطار التجريب الشعري
ف يكتور شكموفسكي في حديثو عف الشعر: إيقوؿ ف ،تعتمد عمى شيئيف ىما: الجدة والمفاجأة

 1وأف يخمقو غريبا". ،مف واجب الشاعر أف يخمقو جديدا

مسفية تتبنى الدلالة غير كما ساعد عمى تطور القصيدة التشكيمية وجود خمفيات ف
 ،التجريدية ،السريالية ،انطوى تحت لوائيا مثؿ: )الدادئيةواحتمى بيا الشعراء و  ،المغوية
 2كة المستقبمية والتي ليا صمة بالتشكيؿ الشعري".والحر 

, والقصيدة *ظيور أشكاؿ تعبيرية منيا القصيدة الضوضاءوعد نتج عف ىذا الحراؾ 
 التشكيمية.

إلى تيميش الدلالة تدعو  - القصيدة، الضجيج، والقصيدة التشكيمية -إف ىذه المحاولات
، لتحقيؽ رؤية مستقبمية لمشعر، غير المغويةالمغوية في القصيدة الشعرية، وتثبيت الدلالات 

وىي رؤية جاءت لتبتعد بالشعر عف مناطؽ الشاعرية في القصيدة، إلا أنيا كانت رد فعؿ 
 3لمتطور التقني حيث حاولت مواكبتو شكميا.

التشكيؿ البصري في القصيدة الأروبية الحديثة إلى ظاىرة لوتعود البداية الجادة والفعمية 
 ر،ذي مزج بيف الرسـ والشعالApolinaire))صة م  أبولنييربو الحركة الدادائية خا ماجاءت
فظيرت "عصيدة   ،كثرت المحاولات التجديديةطأة التجريب لمدلالات غير المغوية وتحت و 
ثـ وجد الشعر  ،وظيرت عصيدة العلامات ،ثـ تطورت "أو التبادؿ التباديؿ

                                                           
 .20محمد الصفراني: التشكيؿ البصري في الشعر العربي الحديث, ص1
, 2010_200 ليندة بولحارس: التشكيؿ لبصري جمالياتو ومدلولاتو في القصيدة الجزائرية )شعر العقد الأوؿ مف الألفية الثالثة لمميلاد أنموذجا2

, 2015_2014ة الماجستير, كمية الآداب والمغات, عسـ المغة والأدب العربي, جامعة أكمي محند أولحاج, البويرة, الجزائر, دمذكرة مقدمة لنيؿ شيا
 .28ص
ارتيني تسمى القصيدة الضجيح أو الضوضاء أو القصيدة الصوتية, تستخدـ أصواتا تعتني بالإيقاع أكثر مف عنايتيا بتقديـ فكرة أو معنى, ويعتبر م*

 مف أكثر المستحسنيف ليذا النوع مف الشعر.
 .320ينظر محمد نجيب التلاوي: القصيدة التشكيمية في الشعر العربي، ص 3
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جم  بيف بالمغامرة في ال ر،المفيوـ النوعي لمشع(الذي يتجاوز Concreteالكونكريتي)
 1العناصر الأدبية والبصرية والصوتية .

ومما تقدـ يتأتى أف المحاولات التي عدمتيا الدادائية تعمؿ عمى تيميش الدلالة    
 أماالسريالية فقد تبنت التشكيؿ لتحقيؽ غايتيف ىما:،المغوية

فيـ يفضموف  ،مى الوضوح في التعبيرعالخروج عمى الواع  ويتمثؿ ذلؾ في التمرد 
ؾ بالعودة إلى الداخؿ أما الخروج عف الواع  وذل ،لغموض والبعد الرمزي في التعبيرا

 2قداعتمدت ىذه الحركة عمى التجريدية والرمز.ف ،)اللاشعور(

فقد تركزت رؤيتيا في التشكيؿ عمى أف الأشكاؿ ليا أما فيما يخص الحركة التجديدية 
رسـ  لذلؾ تسعى التجريدية إلى ،وتأويميا نفسيا ،ت يمكننا عراءتياإيحاءات نفسية وتمثلا

تكوف مزاياه التأويمية أكثر فاعمية مف المغة الخطية التي  ،انطباع مف خلاؿ نموذج إشاري
والرسومات  ،سيةأويؿ وعراءة الأشكاؿ اليندوبالتالي فالشعر ىنا يفيـ مف خلاؿ ت.3نستخدميا

 مف لغتو الخطية.لا

ونجد ذلؾ في  ،4والمغة ،ولكف التشكيؿ الذي ييمنا ىنا ىو الذي يجم  بيف الصورة
(، محاولات أبولنيير الذي يقوـ عنده التشكيؿ عمى أساس الجم  بيف المضموف)التعبير الشعري

وعد أثرت القصائد التشكيمية التي عدميا "أبولنيير" تأثيرا كبيرا عمى المسار  ،والصورة)الشكؿ(
 ،عمى طريقتو اوالعالمي حيث احتذى بو الكثير مف الشعراء الذيف سارو  ،الشعري الأروبي

 5ونظموا عصائد تشكيمية.

                                                           
 .332ػ320ينظر محمد نجيب التلاوي: القصيدة التشكيمية في الشعر العربي,ص ص 1
 .337المرج  نفسو, ص  2
 .347المرج  نفسو, ص  3
 .28ليندة بولحارس: التشكيؿ البصري جمالياتو ومدلولاتو في القصيدة الجزائرية, ص  4
 .208 صجمالياتو ومدلولاتو في القصيدة الجزائرية، ,ينظر ليندة بولحارس5
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مف شاعريف ميميف  نييرفقد استفاد أبول ،فادتو مف الدادائييف والسريالييفوبالإضافة إلى إ
وىذا  ،تشكيؿ عمى فضاء الصفحة لمالارميوحيث تعود البداية الفعمية لم ،ومالارميو"،ىما:"رامبو

 الذي استغؿ الصفحة إستغلالا أفقيا ورأسيا في تشكيميا ،تفاؽ الكثير مف النقاد الأروبييفبا
 1وذلؾ في عصيدتو المعنونةب"رمية نرد". ،وتحريرىا

ا أف مالارميو أعطى أوؿ مثاؿ مثير للإنتباه مف خلاؿ اشتغالو عمى وترى جوليا كريستيف
والحرص كاف  ،بأي عدر مف العناية ،فضاء الصفحة حيث عمقت تقوؿ:"...فنحف نعرؼ

 ،يصا عمى التنضيد المضبوط لكؿ بيتحر  ،ميو يصفؼ الأوراؽ والجمؿ الشعريةمالار 
بحيث تكوف الصفحة كميا وحدة الشعر كصورة كمية، وليس السطر  2"ولمبياض الذي يحيطو...

 الشعري أو البيت.

فالتجديد الشعري عنده ىو محاولة  ،camminger)أما الشاعر الأمريكي كمينجر )
فالثورة عنده في أساسيا ثورة  ة، مف ثمسائد، وسعيا وراء التجديد والتميزلمخروج عف المألوؼ ال

دىا، فيما تمثمت الثورة التشكيمية في تحرير القصيدة وتفتيتيا، كما عمى المغة الشعرية وجمو 
أدى التجديد عنده حد ترؾ صفحات بيضاء متعمدا، ليؤكد عدـ رغبتو في معالجة موضوع ما، 

 3وليدعو القارئ في نفس الوعت إلى ممئ ىذا الفراغ.

تي نعرفيا الآف ومما سبؽ يتأتى لنا أف ظاىرة التشكيؿ البصري في صورتيا المكتممة ال
وكمنجر  ،(apolinaireفي الشعر الغربي تبمورت أكثر م  محاولات كؿ مف أبولنيير )

(camminger.وغيرىـ . . . ) 

                                                           
 .356ينظر المرج  السابؽ، ص  1
 .208محمد الماكري: الشكؿ والخطاب، ص  2
3
 .416المرجع نفسه، ص  
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نحو: )ساعة، حيث يقوـ ببناء المغة وفؽ تشكيلات معينة  ءفأما الأوؿ فقد عمد إلى البنا
 ،وركز عمى تفتيت الكممة تبعا لمعناىا ،طائرة . . .(، في حيف عمد الثاني إلى التفتيت

 1والوحدة الموسيقية.

ىذه المحاولات والنماذج الشعرية جاءت في سياؽ "البلاغة الآلية الجديدة التي حمت 
 ،محؿ الاستعارة القديمة، فإستنفدت المغة إيحائيتيا، بحث عف بلاغة جديدة مواكبة لتقنيات

 2ستقبؿ وتدرؾ مف جمي  الحواس . . ."ومعطيات العصر، التي مكنت المغة مف أف ت

ولقد عرفت الحركة الشعرية الغربية عدة نماذج شعرية اعتمدت عمى البعد البصري في 
تشكيميا نذكر منيا: القصيدة المجسمة، والقصيدة المشيدية، والقصيدة المتعددة الأبعاد، 

 عرفت توجييف ىما:والقصيدة الميكانيكية . . . وغيرىا، "فأما القصيدة المجسمة، فقد 

توجو يعتبر المغة جسما حيا، حاملا لطاعة ترصيعية، وىذا التوجو أفرز نزعة  .1
 غنائية ذات منحى صوتي أحيانا.

 3".وتوجو يعتبر )المغة( ميكانيزما محددا، عقلانيا يحتمؿ كؿ جيد تجريبي .2

: فيي عصيدة تجم  بيف "تحويؿ شكؿ أصمي،فيي تعادؿ السير أما القصيدة المشيدية
 ؛ أي أف كمماتيا توحي بفعؿ التحوؿ والتحرؾ.4التحولي، كما في فعؿ الشريط السنمائي"

"وىي القصيدة التي تقوـ ككتمة أو كحجـ بإعامة علاعات  ،أما القصيدة المتعددة الأبعاد
مثلا بمرور اليواء والضوء، وبحركة المتمقي  بيف الكممات في فضاء ثلاثي الأبعاد، والعناية

والإيقاعات، وعنصر  ،والفواصؿ،والفضاءات ،،كما تدمج إلى جانب الكمماتحوؿ ىذا الحجـ
 5الموف أيضا".

                                                           
1
 .150ٌنظر محمد نجٌب التلاوي: القصٌدة التشكٌلٌة فً الشعر العربً، ص  
2
 .063ٌنظر محمد الماكري: المرجع السابق، ص  
3
 .067المرجع نفسه ، ص  
4
 .067اب، ص محمد الماكري: الشكل والخط 
5
 .074، 070المرجع نفسه، ص ص  
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في حيف نجد القصيدة الميكانيكية: تيتـ بإضافة مفيوـ السرعة في بعدىا الآلي فتكتسب 
 ىذه القصيدة عوتيف ىما:

 ( عوة محركةforce motrice.تجنح إلى نقؿ أو تقوية حركة القصيدة الميكانيكية ) 
 ( عوة مقاومةforce rèsistanteobgectivation.تجتاح إلى حصر الحركة )1 

ف اشتغمت  ومما سبؽ نستنتج أف ىذه المحاولات أنتجت مجموعة مف النماذج الشعرية، وا 
الجانب التنظيري المرافؽ لكؿ عمى التشكيؿ البصري في متونيا، إلا أنيا جاءت خالية مف 

 محاولة.

 في الشعر العربي:.2
ظيور أشكاؿ  ج الأعمى في الشعر العربي القديـ،لقد كاف لمثورة عمى ىيمنة الأنموذ

نية أبرزىا مما أنتج عدة ظواىر ف أف ترضخ لييمنة الأنموذج العمودي،شعرية جديدة أبت 
ولى لنشأة ىذه ارسوف حوؿ البدايات الأوعد اختمؼ الباحثوف والد ظاىرة التشكيؿ البصري،

ومحمد بنيس"المذيف مغربية مثؿ:"طراد الكبيسي،  الظاىرة فمنيـ مف يرى أف بدايتيا أندلسية
فيجعؿ البداية أندلسية تغيير تشكيؿ جغرافية النص الشعري، أما "بوؿ شاووؿ " ، يرجعانو إلى 

السميماف( حيث ربط ظيور التشكيؿ خالصة عمى يد الوزير )لساف الديف محمد عبد الله 
 2والبديعيات وتأثيرىا الكبير عمى ظاىرة التشكيؿ الشعري . ،المخم  الشعري إلى بداية ظيور

في حيف ذىب الرافعي إلى القوؿ إف بداية التشكيؿ كانت بالتطريز عبر"محبوؾ   
وات الباحثة بالإضافة إلى وجود بعض الأصيف،يالطرفيف " الذي يشبو المشجر عند الأندلس

 3أو يونانية . ،و فارسية ،التشكيؿ إلى أصوؿ تركية التي تنسب ظاىرة
الفعمية لظاىرة التشكيؿ  وبغض النظر عف الخلافات بيف الباحثيف حوؿ تحديد البداية  
ومرتبطة بمعطيات  ،فإف تطور ىذه الظاىرة جاء عبر مراحؿ مختمفة الشعري،

                                                           
1
 .073المرجع السابق، ص  
2
 .17, 16ٌنظر محمد نجٌب التلاوي: ص ص  
3
 .21, 24المرجع نفسه, ص ص 
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التلاوي في ثلاثة أطوار أسيمت في تحديد حددىا محمد نجيب "وعد ، وثقافتيا السائدة،عصرىا
 الظاىرة وىي عمى النحو التالي:

  فالتشكيؿ .الشعري،التحوؿ مف الإنشاد الشعري إلى التحرير 
  ،ودور ذلؾ في الوصوؿ إلى التشكيؿ الشعري . حتمية التقاء الفنوف 
  المعيارالديني  /المعيار الرياضي/البديعي الوسائط المعيارية لمقصيدة التشكيمية )المعيار
تشكيؿ التجسيدي فال ،، والتي أثرت في تشكيؿ الشعرسائدة في المجتم  العربي القديـال،1"...( 

 سلاـ مثلا: ساير الذوؽ الإسلامي.لإالمشعر في مرحمة 
م   ولذلؾ سنلاحظ حرص الشعراء في التشكيؿ عمى الأشكاؿ اليندسية التي تتماشى  

الشفوية في إرساء القيـ الجمالية كما أسيمت الطبيعة الإنشادية الثقافة الجمالية الإسلامية،
، ومف ثـ كانت المحاولات المحدودة لتحرير القصيدة العربية مرتبطة بالإلقاء الشفوي، لمقصيدة

وىي عري، واحتفظت بمسافة النفس بينيما، حيث تساوي الصدر والعجز في البيت الش
ومف ثمة كاف الشكؿ التقميدي لبناء البيت الشعري عمى الشكؿ ، نشاد الشفويللإ ،محاكاة
 الآتي:
 

، يبنى البيت الشعري في ىذه القصيدة بتوازي الصدر والعجز بينيما مساحات متساوية
 2وعمى خط أفقي بينيما البياض المعبر عف فاصمة الصمت اللازمة لمتنفس .

ومما سبؽ يتضح أف ىذا الشكؿ جاء وفؽ طبيعة الفمسفة الجمالية التي حاكت الطبيعية  
الفطرية لمشعراء متمثمة في تناسؽ الثنائيات ,كما أف عممية التحرر في القصيدة لـ تمقى انتشارا 

 3واسعا؛لأف ىذه العممية كانت محدودة لمغاية لصعوبة توافر مواد الكتابة .

                                                           
1
 .24المرجع نفسه, ص  
2
 .31ٌنظر محمد نجٌب التلاوي: ص , 
3
 .41 37المرجع نفسه, ص ص 

// 

 

 . .  
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إلا أنو لـ يكف الشكؿ الوحيد في ج الأعمى )العمودي (، رة الأنموذوعمى الرغـ مف سيط 
بؿ وجدت محاولات فردية حاولت تغيير جغرافية الكتابة  ،الشعر العربي في تمؾ الفترة

 .لاسيما في العصر العباسي ،التحريرية لمقصيدة العربية
ت ىذه ر واستم، كما كاف لظاىرة "التضميف محاولة لمخروج عمى الشكؿ التقميدي

ثـ جاءت محاولة الكتابة بطريقة السطر  والتربي  والتخميس ...، المحاولات م  التثميث
ج أنيا والشيء الملاحظ عمى ىذه النماذ ،1الشعري الذي يحدد بالرسـ الكتابي طريقة القراءة "

 لـ ترتؽ بالظاىرة )التشكيؿ الشعري ( بؿ تبقى فقط مجرد محاولات فردية . 
بموسيقاىا ، إلى أف جاءت الموشحات الأندلسية لتوثؽ العلاعة بيف الشعروالموسيقى  

الشكؿ التقميدي . مما أخرجيا عف ترسيـ  ،الجديدة التي فرضت عمييا بناء شكؿ مغاير
ينضاؼ إلى ذلؾ "التشكيؿ النباتي )المشجر( لمموشح الذي يفصح عف مظاىر الطبيعة المميزة 

بؿ تعداه إلى تمقيو  ، بالمتمقي إلى عدـ الإكتفاء  بتمقي الموشح سماعا وىذا ما أدى، للأندلس
 .2ا عبر المخيمة )الخياؿ(؛ لأف متعة عراءة الموشح تختمؼ كميا عف الاستماع إليو"يبصر 

ومنو يمكف القوؿ إف البناء الشكمي لمموشح فرض عمى المتمقي بالاىتماـ بالبعد   
محاولات تكويف فضاءات تشكيمية تتداخؿ م  النص  وعد تعمؽ ىذا الاىتماـ م ي، البصر 

حاولات الجم  بيف الرسـ والشعر سواء باستعانة وعد تعددت م ،الشعري اعتمادا عمى الرسـ
إلا أف المحاولة التي نجحت في التقريب بيف الفنيف ىي اعتماد ؛ الرساميف بالشعر أو العكس

حيف استبدلت ذلؾ بعد السقوط العباسي و  ،الشعراء في متونيـ عمى تكوينات ىندسية بنائية
 3مما ميد لمظاىرة التشكيمية.، بالمتعة البصرية التشكيميةالمتعة الإنشادية

 ، ينضاؼ إلى ماسبؽ إسيامات الخط العربي بكؿ أنواعو في ظاىرة التشكيؿ الشعري  
حيث التقى الخط م  الشعر في مواض  كثيرة أنتجت نصوصا مثمت عراءات انطباعية في 

، لاسيما مف الشعراء وىذا ما يبرز مدى الاىتماـ الكبير بجماليات فف الخطالموحات الخطية، 
                                                           

1
 .54 42ٌنظر محمد نجٌب التلاوي: ص ص 
2

 .64 63 62ص  المرجع نفسه 

 
3
 .14لٌندة بولحارس: التشكٌل البصري جمالٌاته ومدلولاته فً القصٌدة الجزاْئرٌة, ص  
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ولـ يدـ المقاء بيف الفنيف _فف الخط العربي وفف الشعر العربي _ طويلا حتى انتيى بالمقاء 
حيث بدأ الاىتماـ بالصنعة  ،1خاصة بعد السقوط العباسي ، التشكيمي في القصيدة التشكيمية

وعد ميد  ،الخطية عمى مستوى البدي  الذي استدعى كبديؿ إفلاس المضموف وعدـ تجدده
وبخاصة فف الخط الذي استفاد مف خطوات البدي   ،البدي  فرصة لممزج بيف فني الشعر والخط

 2الشكمي المرئي. نفوذهوالتي وصمت إلى مناطؽ 
فإف الخط  ،ة عمى التنوع في البدي  والتلاعب التشكيميإذ ساعدت ألفاظ المغة العربي  

 ، ساعدت عمى القدرة التشكيمية المبكرةوالتي  ،صيصة المرونة والمطاوعةالعربي الذي انماز بخ
 3و إضفاء لمستو عمى القصيدة التشكيمية العربية.

والحضارة الحياة العربية ومما سبؽ يمكف القوؿ إف القصيدة التشكيمية خمقت مف رحـ   
 ،تصطبغ و تمتزج بمعطيات عصرىافيي الابف الشرعي لعصرىا ؛ أي أنيا دائما ما ،العربية

خاصة م   ،ت الحاجة لمتحرر مف أغلاؿ القديـظير  وىذا ما يبينو لنا العصر الحديث حيث
بالانتقاؿ مف وحدة البيت  ،الممارسات النظرية لمشعر المعاصر"إعادة بناء النص الشعري في 

ولتستطي   وا نحو القصيدة ليؤسسوا بناء حرا،وحدة النص...إف الشعراء المعاصريف اتجيإلى 
أي أف الحداثة الشعرية في الشعر ؛ 4الذات المرور في المغة مف غير حواجز عسرية عبمية "

مما أوجد ظاىرة التشكيؿ  ،نا مستجدات العصر بمختمؼ معطياتوالمعاصر تفرض عمي
ف جية أخرى ورغـ عدـ وم ،واع  الحياة المعاصرة ىذا مف جيةا البصري التي سايرت بدورى

إلى ما ىي عميو اليوـ حيث تأثر الكثير مف الشعراء بيا ونظموا إلا أنيا لـ ترؽ  ،ىذه الظاىرة
ورات في إنتاج دلالة النص أىمية المبص"مما يؤكد عمى  ،ت البصريةعصائد مميئة بالتشكيلا

 في الشعر المعاصر. 5"الشعري

                                                           
1

 .004 004ٌنظر محمد نجٌب التلاوي: ص ص  
2
 .006 005المرجع نفسه ص 
3
 .046المرجع نفسه ص  
4

 .015، ص، 1محمد بنٌس: الشعرالعربً الحدٌث بنٌاته وإبدالاتها، ج
5
 .076التشكٌل البصري فً الشعر الجزائري المعاصر، صزهٌرة بولفوس : 
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أو الشعر  ،مةومنو "يمكف الحديث عف اشتغاؿ فضائي جديد ظير م  شعر التفعي  
انعكست آليا ،عية التي عرفتيا القصيدة العربيةلأف المتغيرات الإيقا ،اتيالحر منذ الأربعين

 .1"المعتاد عمى اشتغاليا الفضائي
كانت  العربية،تشكيؿ البصري في الثقافة ومنو نستنتج أف البدايات الفعمية الجادة لم  

ميو الداؿ العروضي ردحا مف العمودي الذي سيطر ع الأنموذجبالثورة عمى ىيمنة 
أت محاولات ؛إلا أنو وبعد ىذه الفترة بدـ لو ىندسية عواميا نظاـ الشطريفالأمر الذي رس،الزمف

فكاف الشعر الحر وعصيدة النثر التي دعت إلى محو الحدود الفاصمة ،لمخروج عف ىذه القيود
بعد أف اكتفى  , وانفتاحو عمى البصر؛أي انفتاح النص عمى الفنوفدبيةالأجناس الأبيف 

كما  رة نقمة نوعية في التشكيؿ الشعري،فكاف الشعر الحر والقصيدة المدو  ،بالسم  زمنا طويلا
، الانتقاؿ مف الشكؿ إلى التشكيؿحيث ثـ  تفعيمة في الشكؿ والتشكيؿ الشعري،ساعدت وحدة ال

لتأثر الشعراء العرب بنظرائيـ الغربيوف دورا بارزا في نقؿ ىذه الثقافة )البصرية( إلى  كاف كما
ة مجموعة مف الأدوات التي أسيمت في تحرير النص وذلؾ بمساعد لعربية،النصوص ا

فأصبحت جزءا ميما مف نسيجو الدلالي لنصوص كتبت لمقراءة و  ،الشعري المعاصر
 الأبيضفأتقنوا لعبة  ،للإبصار, لأنيا استثمرت مف عبؿ الكبير مف الشعراء في خدمة عصائدىـ

و المساحة المفتوحة لمدلالة عمى  ،استثمار الفراغ، و و وظفوا علامات الترعيـ الأسود،و 
 .2القصيدة
ورولاف بارت خاصة فيما  ر،ية مف " تنظيرات دو سوسينضاؼ إلى ذلؾ الاستفاد  

تفات إلى تأثير في الشعراء و النقاد العرب، حيث الالوما ليا مف ال ،يخص الدلالة غير المغوية
 .3إليو كجزء مف القصيدة ...واستخداـ علامات الترعيـ" والنظر ،فراغ الصفحة

ورحميو مف الشكؿ إلى  ،ومما سبؽ يتأتى لنا أف المسار التشكيمي لمشعر العربي  
ذلؾ مف أجؿ تحرير القصيدة التي اتخدت الأشكاؿ اليندسية بناء التشكيؿ مر بعدة مراحؿ و 

                                                           
1
 .054, 053محمد الماكري :االمرجع السابق ,ص ص  
2
 .263, 262محمد نجٌب التلاوي : المرجع السابق ,ص ص  
3
 .263,ص  فسهنالمرجع  
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وجد الشكؿ  فكانت الأشكاؿ أوؿ الأمر بسيطة _ لاتتجاوز المرب  و المستطيؿ _ ثـ ،ليا
لتتفنف النصوص  ، وفي مرحمة متقدمة تطورت ىده الظاىرة ، شحمو والمشجر م  ال الدائري،

ومنو ارتبطت القصيدة التشكيمية الحديثة بفضاء النص  ،بالغوص في لعبة البياض والسواد
 الشعري .

 في الشعر الجزائري: .3
لكنيا  ذور في الثقافية العربية القديمة،وفي الأخير يمكف القوؿ إف ليذه الظاىرة ج  
بية وصمت إلينا عف طريؽ التأثر بالمذاىب الأد الحداثي الذي تعرفو عميو الآف،وـ بالمفي

راء دادائية...,ومف خلاؿ التأثر ببعض تجارب الشع،سرياليةوالفمسفية الغربية مف رمزية 
ىـ تحت غطاء الحداثة رامبو ...ومحاولة محاكاتيـ وتقميد الغربيوف مف مثؿ : مالارميو،

 لظاىرة في الشعر العربي المعاصر.ب الشعري دورا في شيوع ىذه المتجريكما  ياتيا،ومقتض

ء لـ يكتبوا وفؽ لقد شيدت القصيدة الجزائرية الحديثة حركة تجديدية كبيرة عمى يد شعرا
وبذلؾ لـ تكف القصيدة الجزائرية الحديثة بعيدة عف حركة الشعر العربي  السائد والنمطي،

غمبيا تابعة "حيث كانت القصيدة الجزائرية ... في أ، الحديث في الأعطار العربية الأخرى
 1لأختيا المشرعية نابعة منيا ومستميمة الخصب والنماء مف فنيا".

الشكؿ التقميدي لمقصيدة  لمخروج وكسر تجريبيةكما عرفت الساحة الأدبية محاولات 
وىو  ،عربيوتحويرا عروضيا في الشعر ال , فما مف شؾ أف يكوف الشعر الحر تحويلا العربية

وبالتالي فقد ،2اسيسيـ الداخمية مف النظاـ البيت"شعراؤنا... استجابة لنوازعيـ وأحما وجد فيو "
وفي الثمانينيات انماز  ،الإبداعيةكاف ىذا الشكؿ الفني أكثر حداثة وتجسيدا لقدرات الشاعر 

فعمى مستوى الشعر العمودي، و الشعر  ،لافجاء أكثر جما ،الشعر الجزائري بالوعي والفف
ى وروح بوعي جديد يتماش ،؛ أي أف شعراء ىذه الفترة حاولوا كتابة شعر بشكؿ تقميديالحر

وبالتالي بدأ المعب عمى ، مما أنتج ظيور أشكاؿ شعرية جديدة تمفت انتباه القارئ ،العصر
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بعض الدواويف الشعرية التي  وما عزز ىذه الرؤية ظيور ،البعد البصري في القصيدة الجزائرية
في دليؿ واضح ببداية الوعي بالظاىرة التشكيمية والتأثر بيا  ،حممت في متونيا أبعادا بصرية

 .1عف طريؽ الشعراء الغربييف و المشارعة 
أما في الفترات اللاحقة فقد تدرج الشعر الجزائري في الانتقاؿ مف الإنشادية إلى   
أبعاد التشكيؿ البصري في تفجير النص الشعري والخروج بو مف حيث استثمرت كؿ ، البصرية

نصوص الشعرية الجزائرية وعد تجسدت القصيدة البصرية بامتياز داخؿ ال ،دلالات غير مألوفة
والتي دعمت  ،إذ أتيحت لمشعراء إمكانية النشر، خاصة خلاؿ العشريتيف الأخيرتيفالمعاصرة، 

الكتابة, ينضاؼ إلى ذلؾ نزوع بعض الشعراء إلى كتابة وبأحدث تقنيات  ،فيما بعد بالرعمية
 2نصوصييـ الابداعية بخطوط أيدييـ.

استخداميـ لآليات ومنو يتضح أف ىذه المرحمة تظير وعيا كبيرا لدى الشعراء في   
وأنيـ لـ يدخروا جيدا في توظيؼ التقانات البصرية السائدة في النصوص  التشكيؿ البصري،

كما نلاحظ أف "الشاعر الجزائري بدأ يتعامؿ  الغربية والعربية عمى السواء،صرة الشعرية المعا
في تقديـ نصوصو لمقراء مضيفا عمى ومقدرة شعرية م  العلامات غير المغوية ، باحترافية

 .3المغة لغة أخرى تتعمؽ بالبصر"
 ات التشكيؿ الشعري ، وكذاكما أظير الشعراء الجزائرييف وعيا في توظيفيـ لتقني  

تنوعيا،"حيث نممس في متونيـ تنويعا في الخطوط، واختلافا في التلاعب البصري بيف 
والأشكاؿ اليندسية وعدرة عمى  ،والموحات التشكيمية ،البياض والسواد، واستئناس جمالي بالرسـ

، ومف بيف ىذه الدواويف الشعرية 4تقديـ نصوص ذات نفس واحد ينسحب عمى ديواف كامؿ"
اتيا تشكيلات بصرية نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر: ديواف "أوجاع التي حممت في طي

، يواف "الظمأ العاني "ؿ عامر شارؼصفصافة في موسـ الإعصار"ؿ يوسؼ وغميسي، ود
 ، وديواف "ممصقات "ؿ عز الديف مييوبي.يواف "شبيات المعنى "لأخضر شوادرود
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الجزائرييف بتجارب بعض ولات ىو مدى تأثر الشعراء وما يلاحظ عمى ىذه المحا  
نيس، وبنيس...،ومف ىنا نشأت ظاىرة و و المغاربة مف مثؿ: أد ،الشعراء الحداثييف المشارعة

 التفرد.، و ومنحو التميز ،التشكيؿ البصري في الشعر الجزائري عمى أساس تغير جغرافية النص
ري كانت مما سبؽ يمكف القوؿ إف بدايات ظاىرة التشكيؿ البصري في الشعر الجزائ  

حيث تطورت كثرا وانتشرت لدى أغمبية الشعراء  رييا في المشرؽ العربي،بالموازاة م  نظي
طريؽ الإنشادإلى التمقي عف طريؽ الذيف نجحوا في نقؿ النص الشعري مف التمقي عف 

 البصر.

 ثالثا:عوامل تطور ظاهرة التشكيل البصري 
 وذلؾ مف خلاؿ تداخميا، المآخدالبصري متعددة المناىؿ و إف ظاىرة التشكيؿ   

، ىذه الخمفيات المعرفية أسيمت بشكؿ وامتزاجيا بمختمؼ الفنوف مف رسـ، و السيميولوجيا
وامؿ التي كانت كبير في انتشار ظاىرة  التشكيؿ البصري ينضاؼ إلييا مجموعة مف الع

منظومة ، و منيا عامؿ طغياف الثقافة البصرية التي تعرؼ بأنيا:"مساعدة في تطورىا
يد ورص ،والتشكيلات التي تحمؿ خبرات ،والمضاميف ،والعلاعات ،متكاممةمف الرموز والأشكاؿ

 .1وديناميكية " ،وذاتية ،ومتجددة ،،وىي ناميةوتتصؼ بسماتيا ،الشعوب الحضاري

الدراسات وما أحدثتو ىذه الظاىرة مف تحولات في الفف حيث "تحوؿ الفف تحت تأثير 
، و إنما ينشد زرع انطباع خلاؿ العمؿ الفنيالبصرية إلى عمؿ لا ينشد تأسيس حقيقة ما 

و إنما يوجو حقائؽ  ،وىولا يؤسس حقائؽ داخؿ العمؿ الفني، معيف في رؤية المشاىد البصرية
 .2معينة مف ظاىره إلى عيف المشاىد"

اؾ الحسي لمعالـ لا إلى الإدر  ىذه الثقافة )البصرية(تسعى مف خلاؿ التشكيؿ البصري  
،وىي تبصر في المعطى البصري في النصوصوذلؾ عف طريؽ ال ،إلى خمؽ التصورات عنو

                                                           
1
 .40محمد الصفرانً: التشكٌل البصري فً الشعر العربً الحدٌث, ص  
2
 .40المرجع السابق، ص  



 التشكيل البصري بين المفهوم والممارسة النصية ......................الفصل الأول: .
 

 
26 

المحفز الرئيس لمتشكيؿ البصري في الشعر الثقافة ذاتيا التي يعتبرىا محمد الصفراني :"
 1العربي الحديث ".

صري داخؿ ومف ىنا تنتج الثقافة البصرية عبر الوعي بالشكؿ وأىميتو كمظير ب   
وىو ،امؿ آخر أسيـ في شيوع ىذه الظاىر، وىذا ما يؤدي إلى عالعمؿ الإبداعي المكتوب

لإيداع وتداوؿ الشعر عبر الاعتماد عمى الكتابة مف أوراؽ وأعلاـ ...أدى بمعظـ الشعراء إلى ا
"الرغبة في نفس سمات الأداء الشفيي إلى المتمقي عبر الكتابة، وعد  ، لذلؾ ظيرتالمكتوب

 2بصرية ".تجسدت تمؾ الرغبة في صورة تشكيلات 

لأذف( ومنو فإف التشكيؿ البصري جاء نتيجة الجدؿ القائـ بيف الشفيي الذي يمثمو )ا  
أننا نجد "في  ، حيثجدؿ منبثؽ عف سمات الأداء الشفييوىذا الوالمكتوب ممثلا في )العيف(، 
بالصوت أو  غوية تمثؿ أحاسيس المعاني مف خلاؿ التشكيؿالنص الشفيي علامات غير ل

،وغيابيا في النص المكتوب العلامات ىي سمات الأداء الشفيي ،وىذهالتشكيؿ بحركات الجسـ
يستمزـ تعويضيا بما يلائـ طبيعتو، الشيء الذي يترجمو الاىتماـ المتزايد بالتشكيؿ البصري 

"3. 

ة في مف بيف العوامؿ المساىمكما أف الرغبة في تحرير المضموف مف سمطة الشكؿ 
حيث ييدؼ إلى التمرد عمى سمطة النظاـ السائد والانتقاؿ مف  نشأة التشكيؿ البصري وتطوره،

"فمفيوـ الشكؿ الذي لو في سياؽ الدرس النقدي والأدبي معنى تقميدي... الشكؿ إلى التشكيؿ،
فالشكؿ المسبؽ  يسعو تقديـ دلالة ذات عيمة فنية، الأشكاؿ تحكمي وآلي لا وىذا النوع مف

فيأتي  عمى المضموف الذي يريد أف يتشكؿ، المفروض عمى المضموف يمارس عمعا وتسمطا
تسميطو لذا كاف لابد لممضموف مف مخرج مف  شكؿ المسبؽ ليحد مف تشكمو بصرامةّ،ال
والعائد إلييا كاف التشكيؿ البصري الناب  مف المضاميف ف لأشكاؿ المسبقة، والقوالب الجامدة،ا
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أما التشكيؿ البصري فطارئ  الشكؿ سابؽ عمى النص ومفروض عميو،ف ىو البديؿ والملاذ،
 1ومبتكر".

 ذلؾ لأف القصيدة التقميدية تعتمد عمى الشكؿ التقميدي الثابت)القصيدة الأنموذج( الذي
التشكيؿ ،في حيف أف يفرض عمى الشعراء عيوده الصارمة،ىذه القيود عيدت أيضا المضموف

، يعتمد عمى الجدة ،كما يعتمد قعيد والشكؿ، فيو شكؿ طارئ ومبتكرالبصري يغيب عنو الت
 أيضا عمى التجربة الخاصة بكؿ شاعر .

دخاؿ ىنا يمكف القوؿ إف "توظيؼ الرسـ في الشعر، بؿ وتوظيؼ الفنوف بمخت مفيا وا 
، 2وكذلؾ السعي إلى تحرير الخطاب الشعري مف الشكؿ الثابت " ،السيميائية الرموز الأيقونية

حيث  ،تجريب، بارتباطو بالتشكيؿ البصريكما أدى توغؿ الشاعر المعاصر في ممارسة ال
، وذلؾ داخؿ إطار التيار الحداثي صيصة طالت مختمؼ الأجناس الأديبةأصبح التجريب خ

، فكاف التجريب عندىـ بحث في الخروج عف المألوؼ حى ملاذ الشعراء في توجياتيـي أضالذ
البصري عمة  حداث الدىشة لدى المتمقي حيث تعد ظاىرة التشكيؿالسائد، والإتياف بالجديد وا  و 

مد عمى حاسة البصر ،إذ أصبح النص الشعري داخؿ ىذا الإطار يعتما وصؿ إليو التجريب
و في  ،دورا في تأويؿ ىذا الخطابيكوف أيضا لمبصرة )الصورة الخيالية(، كما رفي عراءة الشع

ىذه النقطة تتداخؿ سيميولوجية بورس التي "...تعتبر الطرح الأنسب لمعالجة المعطيات 
، ، كعنصر أساسي فيياإلى الجياز التأويمي الذي يمنحو النصية الشعرية في بعدىا البصري
ة الازدواجية لمخطاب الذي يعنينا، فيو مف لاءـ الطبيعتخصوصا في جوانبو الدينامية التي 

، ومف جية شكؿ بصري الأمر الذي تتحدد بموجبو النصوص كمجموعات علامية  جية لغة
أف وعي الشاعر  وذلؾ  ،3مركبة تستدعي لتناوليا جيازا تحميميا عابلا ىذه السمة التركيبية"

 .والإبداع  ،ومنحيا التفرد ،)المبدع ( بقيمة المعب بالمغة
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وبشكؿ كبير في تطور ظاىرة  ،و مما سبؽ نستنتج أف ىناؾ عدة عوامؿ أسيمت  
 حيث أضحت تيمة انمازت بيا ىذه القصيدة . صري في القصيدة الشعرية العربية،التشكيؿ الب

 رابعا:أبعاد ظاهرة التشكيل البصري 
الحديث عف تشكيؿ بصري يرتبط التشكيؿ البصري بالكتابة )النص المكتوب(، فلا يمكف 

، فيو يعوض سمات الأداء الشفيي وطريقة النصوص ،ومجاؿ اشتغالو ىو العيفغير ىذى في
 الإلقاء في النص المكتوب وىي :

 1نص مكتوب +التشكيؿ البصري = نص شفيي +سمات الأداء الشفيي .

ؿ بيف حيث يتحدد "الممنوح لمبصر )النص المكتوب( في حيز التشكيؿ المنبثؽ عف الجد
والمكتوب في كؿ المحاولات الكتابية الرامية إلى تجسيد سمات الأداء الشفيي  ،الشفيي

للإلقاء في النص المكتوب بحيث تصبح ىذه العلامات عناصر تكوينية في النص  ،المصاحبة
 2".الشعري 

، ذلؾ وبالتالي فيو مرئي بنكية شفيية طوؽ،غير أف ىذا المكتوب يحمؿ في طياتو المن
؛ أي أف التشكيؿ 3عف عممية تحويؿ المنطوؽ إلى المكتوب "لأنو :"يتضمف ما يفيض 

، منطوعة إلى علامات تشكيمية بصريةالبصري نتج عف التحوؿ في سمات الأداء الشفيي ال
لأف "النقمة مف الكلاـ الشفيي إلى الكلاـ المكتوب في جوىرىا نقمة مف الصوت إلى الفراغ 

 4المرئي".

وكذلؾ المضموف يمثؿ  بصري ناتج عف المضموف وعائد إليو،أف التشكيؿ ال كما  
 ،المغة، فيو إذا ناب  عف المغة أو عف لغة داخؿ لغة ، ىذه المغة التي تتميز بنوع مف الاختزاؿ

يرج  إلى تطور الطباعة لاىتماـ بالتأثيرات البصرية ، مما أدى لوالتكثيؼ والإيجاز
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انتشار الكتاب وممارسة الكتابة سيضعفاف حتما الصبغة السماعية  ومف"المؤكد...أفوالكتابة،
 1لإدراؾ النصوص لصالح الصيغة البصرية...".

 لغوية،فيي تشتمؿ عمى عناصر  ليست دائما مرئية كميا، فالقصيدة البصرية
فيي لا تقصي المغة ذلؾ لأف"القصيدة  أنيا لا تكتؼ بالجانب دوف الآخر، أي بصرية،وعناصر 
ية لا تستعيض بالصورة البصرية عف التعبير بالصورة المفظية لأنيا تحتاج إلييما معا التشكيم

 2ولا غنى لإحداىما عف الأخرى في ىذا النوع مف القصائد".

وليس كؿ  كشرط لتحقيقو، ولابد لمتشكيؿ البصري مف أف يتوفر فيو عنصر القصدية
 اشتغاؿ فضائي في عصيدة مايخدـ الفضاء الصوري فيناؾ:

 ،)ووجوده يتـ  "اشتغاؿ ثابت، موحد كباعي المكونات الأخرى)صوت، تركيب، استعارة
 بو إلى إلزامات إيقاعية وتركيبية،بؿ يعاد  قلاؿ عف أي وعي عبمي لدى الشعراء،في است

 وىذا الإشتغالييـ"الفضاء النصي أساسا". اعة،ومقتضيات النسخ والطب
 وىو الذي يقدـ بموجبو النص،  صرار،اشتغاؿ يعتمد البعد البصري عف وعي وسبؽ إ

عف طريؽ التصرؼ الخاص لمشعراء بمغتيـ وعف طريؽ  مكوناتو المغوية في"فضاء صوري"،
 3إدماج بنيات سيميوطيقية غير لغوية في الخطاب".

 باشتغاؿ الفضاء الصوري. لأنو ييتـ ,وىذا العنصر ميـ في الخطاب الشعري

  

                                                           
1
 .045ٌنظر محمد الماكري: الشكل والخطاب, ص 

 
2
 .46محمد نجٌب التلاوي: القصٌدة التشكٌلٌة فً الشعر العربً, ص 
3
 .056محمد الماكري: الشكل والخطاب, ص 
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 العربي المعاصر و تحولاتها: خامسا : الممارسة النصية في الشعر
 القصيدة الأنموذج)عمود الشعر(:. 1

لى يومنا ىذا،عرؼ الشعر العربي عبر تاريخو الط عدة تحولات  ويؿ منذ الجاىمية وا 
مست بنية الشكؿ العمودي لمقصيدة الشعرية القديمة"حيث ىيمف ىذا القالب الشعري  وتغيرات

ينضاؼ إلى ذلؾ  ردحا مف الزمف 1يا وبناءىا"عمى صورة القصيدة الأنموذج مف حيث تركيب
اغيا المرزوعي في ىيمنة القاعدة متمثمة في عواعد عمود الشعر التي وضعيا القدامى وص

حيث يقوؿ:"...كانوا يحاولوف شرؼ المعنى وصحتو وجزالة المفظ واستقامتو  عالبيا النيائي،
 وشوارد الأبيات، والمقاربة في التشبيو،سباب الثلاثة كثر سوائر الأمثاؿ، اجتماع ىذه الأ ومف

 مناسبة المستعار منو لممستعار لو،و  تخير مف لذيذ الوزف، والتحاـ أجزاء النظـ والتئاميا عمى
فيذه سبعة أبواب ىي  ا لمثقافية حتى لا منافرة بينيما،ومشاكمة المفظ لممعنى وشدة اعتضائيم

 2عمود الشعر".

الشاعر  مف خلاؿ ىذا القوؿ يتأتى لنا أف كماؿ الجماؿ في القصيدة في الإلتزاـ وعمى
محاولة التزاميا في بناء عصيدتو, فلايجب عميو أف ينتيكيا. غير أف ىيمنة ىذا الأنموذج 

حيث تجمت في تغير الشكؿ الشعري بصورة  ـ يدـ حتى أحدثت محاولات تجديدية،العمودي ل
باسي نتيجة لتطور وانفتاح المجتم  العباسي, وكذا اختلاطو بمختمؼ واضحة في العصر الع

لكف أىـ تحوؿ تـ استحداثو في ىيكؿ القصيدة  ..وغيرىا،الفارسية واليونانية.الثقافات, كالثقافة 
العمودية كاف م  )فف الموشح( الأندلسي الذي استطاع أف يغير مف النظاـ اليندسي الرتيب 

ىذا الشكؿ الجديد لمعيارية النص الشعري المتمثؿ  العربية ردحا مف الزمف،ـ القصيدة لاز  الذي
 3نماذج التوشيح يعد أوؿ نقمة في الاشتغاؿ الفضائي لمنص غير المؤلؼ بصريا". في

                                                           
1
, 0ٌنظر عراس فٌلالً: مسارات النقد العربً القدٌم)عرض لمراحل تطور النقد العربً وأبرز قضاٌاه(, منشورات فاصلة, قسنطٌنة, الجزائر,ط 

 .15, ص4101
2
 .01, ص4111, 0أبً علً أحمد بن محمد المرزوقً: شرح دٌوان الحماسة لأبً تمام, دار الكتب العلمٌة, ٌٌروت, لبنان, ط 
3

بن امحمد: الخطاب الشعري العربً المعاصر من التشكٌل السمعً إلى التشكٌل البصري, قراءة فً الممارسة النصٌة وتحولاتها,  ٌنظرعامر

ائر, أطروحة لنٌل شهادة الدكتوراه, كلٌة الآداب واللغات والفنون, قسم اللغة العربٌة وأدابها, جامعة الجٌلالً الٌابس, سٌدي بلعباس, الجز

 .03 ، ص4104ـ4103
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غير أف الشكؿ العمودي لمبيت الشعري ظؿ يمارس سمطتو عمى القصيدة الأنموذج, إلى 
لإحياء مرورا بمدرستي الديواف وأبولو, إلى غاية ما أف تأتت حركة التجديد م  حركة البعث وا

تأتى في ظؿ الطرح الرومانسي خاصة م  جبراف ومطراف, عبر ما تـ استحداثو مف شعر 
 إنتعاشات إبداعية واسعة".مرسؿ وشعر منثور"حيث شيد الشعر العربي

فف إذ استطاعت الحركة الرومنسية أف تجدد في الشعرالعربي, وذلؾ عف طريؽ ربط ال
 1والإبداع بعامؿ الحرية, مما مكف الشعراء مف إيجاد أشكاؿ جديدة لمشعر.

ىذه المحاولات لـ يكتب ليا الاستقرار, فما انفكت تحاوؿ الإنعتاؽ مف أسر  غير أف
ذلؾ لأف في الشعر كما في الحياة يصح تطبيؽ التقعيد الموحد إلا أنيا تعود إليو مرة أخرى," 

, أي أف الشعر وليد أحداث الحياة, والحياة 2اللاعاعدة ىي القاعدة الذىبية"عبارة برنارد شو: 
ليس ليا عاعدة معينة في تراتبية أحداثيا, وبالتالي فإف القاعدة تحوؿ دوف حراؾ الشيء 

 3وتطوره.

العالمية الثانية, وذلؾ لكف نقطة التحوؿ الفعمية في الشعر العربي كانت م  نياية الحرب 
تفعيمة أو الشعر الحر بريادة ثمة مف الشعراء تتقدميـ نازؾ الملائكة بمعية بدر بظيور شعر ال

 شاكر السياب, فكيؼ تأتت بدايات ىاتو الحركة؟

 الشعر الحر وتخطي هيمنة الأنموذج العمودي:. 2
مما مكنيا مف فعؿ خرؽ 4تأتى لمشاعرة نازؾ الملائكة"الخروج عمى القواعد المألوفة",

ثوابت عمود الشعر, وبالتالي اكتشاؼ شكؿ جديد لمشعر, فكانت بذلؾ"بداية حركة الشعر الحر 
 سنة 

                                                           
1
 .05المرجع نفسه,ص 
2
 .5, ص0775نازك الملائكة: شظاٌا ورماد, المجلد الثانً, دار العودة بٌروت, د ط, 
3
 .5ٌنظر المرجع نفسه, ص 
4
 .01ٌنظر المرجع نفسه,ص 
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في العراؽ, ومف العراؽ بؿ مف بغداد نفسيا, زحفت ىذه الحركة وامتدت حتى 1947
مى بحر والتي نظمتيا ع1...وكانت أوؿ عصيدة حرة الوزف الكوليرا".غمرت الوطف العربي كمو

المتدارؾ, وكاف سبب نظميا انتشار داء الكوليرا في مصر, وعد"نشرت ىذه القصيدة في 
 2".1947بيروت ووصمت نسختيا بغداد في أوؿ كانوف الأوؿ

حركة الشعر  ومنو يمكف القوؿ إف نازؾ الملائكة بقصيدتيا الكوليرا, كانت مف بواكير
أف تخض  بذلؾ إلى ىيمنة الأنمودج  الحر, مما مكنيا مف أف تؤثث لقصيدة عربية أبت

 3العمودي, وبالتالي"فالشعر الحر كاف ثورة شعرية جديدة عد شرعت بالإبانة عف نفسيا".

وبالمقابؿ كاف لمسياب نصيب وافر في بمورة ىذه الحركة التجديدية, وىذا باعتراؼ مف 
ر في بغداد ديواف الشاعرة نازؾ الملائكة حيث تقوؿ:"وفي النصؼ الثاني مف الشير نفسو صد

بدر شاكر السياب"أزىار ذابمة" وفيو عصيدة حرة الوزف لو مف بحر الرمؿ عنوانيا)ىؿ كاف 
 4حبا(".

:"ىذه القصيدة محاولة في الشعر المختمؼ الأوزاف وعد كتب الشاعر في اليامش
يختمؼ والقوافي...تجم  بيف بحر مف البحور ومجزوءاتو, أي أف التفاعيؿ ذات النوع الواحد 

 5عددىا مف بيت إلى آخر".

غير أف ظيور ىاتيف القصيدتيف لـ يمفت انتباه الجميور, وكاف تعميؽ مجمة العروبة, 
عمى عصيدة الكوليرا ىو التعميؽ الوحيد عمى ىذه النقمة في أسموب الوزف, حيث مضت سنتاف 

( لنازؾ صدر ديواف)شظايا ورماد 1949لـ تنشر فييما الصحؼ شعرا حرا, وبمجيء صيؼ 
الملائكة والذي ضـ في طياتو مجموعة مف القصائد الحرة, وما كاد ىذا الديواف يظير حتى 
عامت حولو ضجة شديدة في صحؼ العراؽ, وأثيرت حولو مناعشات حادة في الأوساط الأدبية, 

                                                           
1
 .41, ص0745, 1نازك الملائكة: قضاٌا الشعر المعاصر, منشورات مكتبة النهضة, ط 
2
 .42المرجع نفسه, ص 
3
خٌربك: حركٌة الحداثة فً الشعر العربً المعاصر, دراسة حول الإطار الإجتماعً و الثقافً للإتجاهات والبنى الأدبٌة, تر لجنة من ٌنظر كمال  

 .13, ص0760, 4أصدقاء المؤلف, دار الفكر للطباعة والنشر والتوزٌع, ط
4
 .42نازك الملائكة: قضاٌا الشعر المعاصر, ص 
5
 .443سٌاب شاعر الوجع, المؤسسة الحدٌثة للكتاب, طرابلس, لبنان, )د ط(,)د ت(,صأنطونٌوس بطرس: بدر شاكر ال 
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 كما كاف الكثير مف المعمقيف ساخريف عمى مثؿ ىذا النوع مف الشعر, كما كانوا يتنبؤوف بفشؿ
ه الدعوة, غير أف استجابة الجميور ليذا الموف الجديد كانت كبيرة وتحدث في صمت ىذ

وخفاء, فما كادت الأشير العصيبة الأولى لثورة الصحؼ تنصرؼ, حتى بدأت عصائد حرة 
الوزف تكتب مف عبؿ شعراء تظير في العراؽ, وتنتشر في الصحؼ, حيث بدأت معيا الدعوة 

 1تنمو وتتس .

 در في بيروت ديواف أوؿ لشاعر عراعي جديد ىوعبدالوىاب ص1950"وفي آذار
ومما سبؽ يمكف القوؿ إف بواكير 2البياتي عنوانو )ملائكة وشياطيف( وفيو عصائد حرة الوزف".

الحركة التجديدية الشعرية, كانت م  الثنائي العراعي نازؾ الملائكة وبدرشاكر السياب, ىذه 
الحركة لـ تتوعؼ عند حدودىا الضيقة, بؿ انتشرت حتى عمت الوطف العربي, فظير جيؿ 

الصبور, محمود  جديد مف الشعراء حمموا عمى عاتقيـ لواء التجديد ومف بينيـ: صلاح عبد
درويش, نزار عباني, يوسؼ الخاؿ...وغيرىـ مف أدركوا ىذه المرحمة وما تستدعي منيـ عمى 
اختلافيـ, ذلؾ لأف الشعر الحر انبثؽ عف مجموعة مف العوامؿ ساعدتو في الظيور وعد 

 حددتيا نازؾ الملائكة في كتابيا 
 ر كما يمي:عضايا الشعر المعاصر وىي باختصا

 الواع : حيث تتيح الأوزاف الحرة لمفرد العربي المعاصر مزيد مف الحرية  النزوع إلى
 في اختيار الأوزاف والقوافي.

  الحنيف إلى الاستقلاؿ: الذي يعكس رغبة الشاعر المعاصر في التفرد وتحقيؽ التميز
 عف شخصية الشاعر القديـ, وذلؾ مف خلاؿ الثورة عمى القوالب الشعرية والتعالي عمى القواعد

 الشعرية الراسخة وتجاوزىا.

                                                           
1
 .43ٌنظر نازك الملائكة: قضاٌا الشعر المعاصر, ص 
2
 .43المرجع نفسه, ص 
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  النفور مف النموذج: أي أف الشاعر الحديث وجد نفسو محتاجا إلى الانطلاؽ مف ىذا
الذي يحبسو في إطار الرتابة والنمطية, وبذلؾ ثار عمى أسموب  الأنموذج الضيؽ والمحدود

 الشطريف وخرج إلى أسموب التفعيمة.
 عاصر إلى تحكيـ المضموف في الشكؿ, إيثار المضموف: حيث اتجو الفرد العربي الم

ويعد ىذا الإيثار ثورة عمى التغميب الشكمي الذي كاف, والدعوة إلى إيداع أشكاؿ تتماشى 
 1.والحاجات الفكرية الشعورية

وفي الأخير يمكف القوؿ إف ىذه العوامؿ وغيرىا سمحت لمشعر العربي المعاصر 
عمى مظاىر وتجارب شعرية جديدة تتجاوز الشكؿ القديـ, حيث انطمؽ الشعر الحر  بالإنفتاح
 واعية في حالة جديدة مف التعامؿ م  شكؿ القصيدة. انطلاعة

 قصيدة النثر وانتهاء أزمة الشكل:. 3
تحولات بارزة م  منتصؼ القرف العشريف، لـ تشيدىا طيمة  شيدت القصيدة العربيةلقد 

البيت الشعري  ممت عمى تحطيـ بنيةمسارىا التاريخي، فما إف لاحت عصيدة التفعيمة "التي ع
ضمف النموذج العمودي إذ دفعت بالشعر نحو المزيد مف التحرر الذي كانت عصيدة النثر 

 2تتويجا لو"

القيود الخميمية والوزف والقافية فقد "عدمت نفسيا منذ  وذلؾ بشكميا الصارخ وتمردىا عمى
 3البداية كرؤيا تحولية انقلابية، تدميرية غايتيا كسر القوالب وتحطيـ الأشكاؿ".

نعتاؽ، ومف تمرد مف رغبة في التحرر والا prozepoèmeفقد "ولدت عصيدة النثر 
ليدؼ . . . البحث عف إيقاع عمى التقاليد المسماة )شعرية وعروضية( وعمى المغة، وأضحى ا

نثر يستمد منو عصيدة النثر نتائج شعرية جديدة ومختمفة تماما عف المألوؼ والسائد . . . لأف 
، عمى نقيض الشعر يمقت القوالب الجاىزة تماما، ويرفض الايقاعات  النثر كما ىو معموـ

                                                           
1
 .25ـ21ٌنظر نازك الملائكة: قضاٌا الشعر المعاصر, ص ص 
2
 .7، ص 4103، 0دار أسامة للنشر والتوزٌع، عمان، الأردن، ط رابح سعٌد ملوك: قصٌدة النثر العربٌة بحث فً المفهوم والبنى،  
3
 .11، ص 4115، 0: قصٌدة النثر العربٌة التغاٌر والاختلاف، مؤسسة الإنتشار العربً، مملكة البحرٌن، ط  إٌمان الناصر 
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ى النثر ومف المفروضة مسبقا ليذا مضت عصيدة النثر منذ نشأتيا ىاربة مف الشعر إل
التراكيب البلاغية والقيـ الدلالية المسطرة، إلى مرونة الفكرة الشعرية التي يخمفيا ليا النثر، 

 1لا يمكف عبوليا بسيولة في نظـ الشعر الكلاسيكي".جراء إغنائو لمشاعرية ببض  صيغ 

نما ولدت مف رحـ التم     رد يتضح لنا مما سبؽ أف عصيدة النثر لـ تولد مف فراغ، وا 
عمى الأشكاؿ التقميدية، كما ىيأت ليا الظروؼ بالظيور عمى الساحة الشعرية، فدوافعيا كانت 
بالدرجة الأولى بحث عف حركة فنية تشب  المتعة النصية المفقودة، فقد أرىقت القواعد 

 2الكلاسيكية أذواؽ المتمقي، كما أف القوالب الموسيقية الثابتة لـ تعد مطمب جماؿ"

د كتابيا إلى التخمي عف القافية والوزف، وىنا يتبادر إلى أذىاننا طرح السؤاؿ وبالتالي عم
 ؟.ركيؼ تأتى لمشاعر العربي المجوء إلى عصيدة النث التالي:

ستقبمت داخؿ الطرح العربي ؤاؿ يمكننا القوؿ أف عصيدة النثر اوكإجابة عمى ىذا الس
باعتبارىا شكلا فنيا سعى إلى التخمص مف عوالب الخميؿ كميا، بغض النظر عف معارضييا 

إلى نبذىا ورفضيا وعدـ الأخذ بيا، فقد تبناىا كوكبة مف الشعراء وبخاصة أدونيس الداعيف 
د بنيس في ويوسؼ الخاؿ وأنسي الحاج، ومحمد الماغوط وغيرىـ . . . ،وىذا مايوضحو محم

 3عولو: "عثرت عصيدة النثر عمى مريدييا الذيف ازداد عددىـ م  استمرار الزمف".

 :)أدونيس )محمد سعيد 

دارسوف عمى أف بداية التأثيث ليذا النمط الشعري الجديد، كانت م  يتفؽ أغمب ال
ريؼ أدونيس، وذلؾ مند البدايات الاولى في كتاباتو، ففي مقالاتو المشيورة محاولة في تع

، والتي يمكف أف نعتبرىا مممحا أوليا 1959الشعر الحديث التي نشرىا في مجمة شعر سنة 
في تشكيؿ عصيدة النثر، غير أف المقالة الثانية التي تندرج تحت عنواف في عصيدة النثر التي 

                                                           
1
 .41، ص 0771، 0العراق، ط  سوزان برنار: قصٌدة النثر من بودلٌر إلى أٌامنا، تر، زهٌر مجٌد مغامس، دار المأمون، بغداد، 
2
 .11، ص نفسهالمرجع  
3
، ص 4110، 4، دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء، المغرب، ط 4محمد بنٌس: الشعر العربً الحدٌث بنٌاته وإبدالاتها )الرومنسٌة العربٌة(، ج  

30. 
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كاف ليا الفضؿ في بمورت مفيوـ واضح  19601مف مجمة شعر سنة  14ظيرت في العدد 
 دونيس كمرادؼ لمتسمية الفرنسية يذه القصيدة، فيي ترجمة أتى بيا أالمعالـ والخصائص ل
poème en prose  المأخود في الأصؿ عف كتاب سوزاف برنار "عصيدة النثر مف بودلير

 إلى أيامنا".

نما لو امتدادات غربية وىنا يتأتى لنا أف ىذا الموف الجديد لـ يظير ىكذا مف الع دـ وا 
"يورد حقيقة مبدئية تتمثؿ في استحالة  صطمح فأدونيسمىيأت لظيوره، أما بخصوص ىذا ال

تحديد عصيدة النثر تحديدا مسبقا وذلؾ لأف الشعر غير خاض  لمقاييس عبمية ونيائية 
 مفروضة عميو، لأنيا حسب تعبير أدونيس كائف متحرؾ مفاجئ".

النثر حرة في اختيار الأشكاؿ المفروضة عمى تجربة الشاعر  ومف ثمة كانت عصيدة
 2وليذا فيي "تركيب جدلي رحب وحوار لانيائي بيف ىدـ الأشكاؿ وبنائيا".

لقد كسرت عصيدة النثر عواعد الخميؿ وخرجت عف معايير الكتابة الشعرية القديمة 
والتمرد والخرؽ والفوضى  بالانزياح)الأنموذج العمودي(، وطرائؽ شعر التفعيمة، وعد أوغمت 

والتجريب عمى كؿ الأصعدة والنواحي )الموضوعية والفنية والتشكيمية(، كما استطاعت أف 
، وعد تجمى 3تؤثث لممارسة كتابية أدت إلى إبداؿ النص مف مرحمة القصيدة إلى مرحمة النص

ى التخييمي، إلى الكمي ومف المحسوس إلىذا التحوؿ "في الصورة الداخمية لمنص مف الجزئي 
ومف المعموـ إلى المجيوؿ، ومف الواع  إلى الرؤيا في أفؽ لا متناه مف جدلية اليدـ والبناء، 

 4الموت والحياة، الخمود والفناء، أي جدلية المحور والاكتشاؼ . . .".

ومنو يتبيف لنا أف الممارسة النصية التي رافقت عصيدة النثر، ىي خروج مف           
ي إليو الآخر، يجب أف أنتج لاشكؿ يقوؿ أدونيس: "إف عصيدة النثر كشكؿ سبقنالشكؿ إلى ال

                                                           
1
 .41، ص رابح سعٌد ملوك: قصٌدة النثر العربٌة بحث فً المفهوم والبنى 
2
 .46المرجع نفسه، ص  
3
 .07ٌنظر عامر بن أمحمد: الخطاب الشعري المعاصر من التشكٌل السمعً إلى التشكٌل البصري، ص  
4
 .53، ص 0774المرجع نفسه، نقلا عن محمود جمال باروت: الشعر ٌكتب إسمه، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق، د ط،  
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ر إنتاجو . . . حيف استخدـ طريقة ما مف طرؼ الآخر، لابد مف أف أعربيا، أف ايما يغ
وأبعاد الرؤيا الخاصة بيف رؤياي إلى  أعطييا سمت لغتي الخاصة، وشخصيتي الخاصة

 1الإنساف والحياة والعالـ".

, بدليؿ أنيا غيرت الرؤية لنا مف خلاؿ ىذه الرؤيا أف الممارسة النصية ثورةيتحدد 
للأشياء, واستطاعت أف توحد بيف الأجناس في نص واحد, وذلؾ بإزالة الفواصؿ والمسافات 
بينيا, وىذا يعني أف انفتاح الشكؿ في الكتابة مف شأنو أف يحقؽ ذلؾ, وىذا الإنفتاح الشكمي 

لشعر أوزانو ويصير نثرا, بؿ ىو شكؿ طارئ آني وجد م  مفيوـ الكتابة ليس معناه أف يفقد ا
 الجديدة التي رسخت لمفيوـ إزالة الحدود بيف الأجناس الأدبية.

 محمد الماغوط: 
لإضافة إلى تجربة أدونيس نجد شعراء كاف ليـ دور فعاؿ في الإرتقاء بقصيدة النثر با

لجامد إلى أسموب غاية في المرونة, ونجد منيـ العربية والخروج بيا مف أسموب الكلاسيكية ا
تجربة محمد الماغوط" الذي احتضنتو مجمة شعر فيما احتضنت مف شعراء التحديث في سنيف 
عطاءىا الأولى شاعرا شابا يتقد ثورة وتمردا, يكتب نصا وشعرا يقط  م  السائد ويوع  حضورا 

ماضي, الذي ظير لمعالـ الشرعي بديوانو مختمفا في الساحة الشعرية والثقافية منتصؼ القرف ال
 2".1959في ضوء القمر عاـ 

لقد كاف حضوره في الساحة الأدبية حضورا متميزا لدرجة أنو يصعب تصور عصيدة 
النثر بكؿ تجاربيا وآفاعيا دوف وجود اسمو فييا, إذ يعد مف الأوائؿ الذيف حرروا الشعر العربي 

والوزف, وىذا ما تؤكده لنا الشاعرة سينية صالح ػزوجتو مف عيود وأغلاؿ القافية والعروض 
ػ"يعتبر الماغوط مف أبرز الثوار الذيف حرروا الشعر مف عبودية الشكؿ حاملا في مخيمتو 

 3ودفاتره الأنيقة بوادر عصيدة النثر كشكؿ مبتكر جديد".

                                                           
1
 .53, ص 0774, ,4أدونٌس: سٌاسة الشعر, دار الآداب, ط 
2
قسم اللغة  مٌدانً بن عمر: قصٌدة النثر العربٌة المعاصرة)دراسة فً الأنساق الثقافٌة(, رسالة مقدمة لنٌل درجة الدكتوراه, كلٌة الآداب واللغات, 

 .042, ص 4105ـ4104العربٌة وآدابها, قاصدي مرباح, ورقلة, الجزائر, 
3
 .042لمرجع نفسه,ص ا 
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 فالماغوط عبر عف مقتو الشديد لمنظاـ العمودي إذ يقوؿ:
 1أيتيا الجيفة الخالدة.             سئمتؾ أييا الشعر  
يتضح لنا مقتو الشديد لمشعر التقميدي, وماىوفي"نظره إلا تمؾ  ومف خلاؿ عولو ىذا

ف ابتعدت المسافة بينيما".  2الجيفة التي تنبعث منيا رائحة عوية حتى وا 
فمحمد الماغوط ليس بذلؾ الشاعر البسيط في شعره, ومؤلفاتو العظيمة تثبت ذلؾ, 

تمؾ التي احتضنت عصيدة النثر الماغوطية التي عرفت بحزنو الدائـ الناب  عف ماضيو  خاصة
 الفقير وخيبتو مف الواع .

ومما سبؽ ذكره نستنتج أف عصيدة النثرظاىرة جديدة عائمة في الواع  الأدبي, ليا مكانتيا 
وحضورىا وفعاليتيا, ليا مريدييا الذيف اعتنقوىا وأبدعوا فييا," فمقد دعت عصيدة النثر إلى 
اعتناؽ شكؿ جديد يستمد حركيتو مف انصيار شعر نثر بغض النظر عف طبيعة كؿ منيما, 

 3لمغة التي تصن  بنفسيا ما تشاء".مركزة عمى ا

 الكتابة الجديدة) الكتابة البصرية(:.4
يواصؿ الشعر العربي الحديث مسيرتو التجديدية التي عاـ بيا كوكبة مف الشعراء 
المحدثيف, الذيف أحدثوا تغيرات جوىرية عمى مستوى القصيدة العربية طمبا لمحرية, فمف حركة 

نموذج الأعمى) عمود الشعر( ومرورا بقصيدة النثر ومحو إلى ىدـ الأ التجديد التي دعت
الحدود الفاصمة بيف الأجناس الأدبية, ووصولا إلى:" الكتابة الشعرية المعاصرة التي نقمت 

, أي أف يتحوؿ التذوؽ 4النص مف التمقي عف طريؽ السماع إلى التمقي عف طريؽ البصر"
ف إلى تذوؽ يعتمد عمى العيف أكثر, وبذلؾ الشعري لمقصيدة العربية مف تذوؽ عائـ عمى الأذ

أصبحت القصيدة العربية تجربة معايشة بواسطة القراءة البصرية بعد أف كانت تجربة إنشاد و 
نما تطرح أماـ الآخر نصا  سماع, وبذلؾ فالكتابة الجديدة" لا تخاطب...السام  عبر أذنو وا 

                                                           
1
 .31, ص 0776, 0محمد الماغوط: الأعمال الكاملة, دارالمدى للثقافة والنشر, سورٌة, ط  
2
 .045مٌدانً بن عمر: قصٌدة النثر العربٌة المعاصر, ص  
3
 .31ـ27إٌمان الناصر: فصٌدة النثر العربٌة التغٌر والإختلاف, ص ص  
4
 .023المعاصر من التشكٌل السمعً إلى التشكٌل البصري, ص عامر بن امحمد: الخطاب الشعري العربً  
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فيما يدخؿ النص عف  لا تخرج توععاتويشاىده ويتأمؿ فيو...والقارئ يدخؿ في النص ويتأممو و 
 ثلاثة:

 يقرأ ىذا النص ليذكره بما عرفو بشكؿ أو بآخر. .1
يقرأ ىذا النص ليرى ماعرفو معروضا بشكؿ جميؿ, لا يقدر أف يعرضو في  .2

 شكؿ مماثؿ.
 1.يقرأ ىذا النص ليعرؼ مالا يعرفو" .3

بداع" نما ىي اختلاؼ وا  . وبالتالي فالكتابة البصرية أعادت 2"فالكتابة ليست محاكاة, وا 
الإعتبار لمعيف, وأضحت تخاطب كؿ مف العيف والصر مف خلاؿ التعبير بالصورة البصرية, 
بدؿ التعبير بالصورة المفظية, فأصبح النص الشعري يحوي عمى رسوـ وأشكاؿ ىندسية 

ي الكممة , أتبصرىا العيف عف طريؽ تحويؿ الكممة إلى تشكيؿ لو دلالة أكبر مف فعمو
 3الممفوظة المكتوبة".

وبالتالي فيي تعيد النظر في القيـ الجمالية والاجتماعية والسياسية, "فأف تكتب ىو أف 
, فالكتابة الجديدة ىي الكتابة التي 4لنظر, ىو أف تطرح الأسئمة التي تقودإلى الأسئمة"تعيد ا

تقودنا إلى طرح الأسئمة التي تؤدي إلى الأسئمة لا إلى الإجابة عنيا, والقصيدة داخؿ ىذا 
أو سؤاؿ يتجاوز السؤاؿ, والشيء الطرح ىي " " ليست جوابا, بؿ ىي سؤاؿ ضمف سؤاؿ, 

طرح الأسئمة  الميـ ىنا ىو أف نحدد مناطؽ الغموض وغير اليقيني مف أجؿ أف نتقف
 5الجديدة".

وبالموازاة م  ىذا فالكتابة الجديدة تحتفؿ بالفراغ, وتحاوؿ إعادة بناء وصياغة المكاف أو 
الفضاء وفؽ بنية مغايرة تسيـ في تشكميا" لعبة السواد والبياض بما تختزنو مف إيقاع جسدي 

                                                           
1
 .                    440, دار السافً, ) د ط(, )د ت(, ص 2أدونٌس : الثابت والمتحول) بحث فً الإبداع والإتباع عند العرب(,ج 
2
 .444المرجع نفسه, ص  
3
 .441, ص 0761, 4ة وطاقاته الابداعٌة(, دار المعارف, طٌنظر الورقً السعٌد: لغة الشعر العربً الحدٌث) مقوماته الفنٌ 
4
 .074, ص 4113, 4أدونٌس: زمن الشعر, دار الساقً, بٌروت, لبنان, ط 
5
 .044, 043ٌنظر أدونٌس: الثابت والمتحول, ص ص  
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لكتابة الشعرية إذا فا1يحرؾ النص, وينقمو مف جموده لحيويتو, مف جسد ميت لجسد حي".
المعاصرة ببياضيا وسوادىا ىي محاولة إبراز ىندسة الفضاء النصي في ىيئة بصرية, 

عد البصري) العيف( لا , أي أف التشكيؿ البصري يعتمد عمى الب2تستدعي" غواية الورعة لمعيف"
 السماع(.عمى الأذف )

العربية المعاصرة الذي ومنو أصبح التشكيؿ البصري مف أىـ سمات القصيدة التشكيمية 
عوة إلى دأعاد التأثيث لجغرافية النص الشعري, ومف أىـ الشعراء الذيف كاف ليـ الفضؿ في ال

 كتابة جديدة أدونيس وتلاه محمد بنيس.

ولقد لقى ىذا الطرح رواجا كبيرا مف عبؿ العديد مف الشعراء في الوطف العربي الذيف 
فيو نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر: بمنذ  اماتاشتغموا عمى ىذا الطرح وكانت ليـ اسي

الحيدري, عبد الله راج , أحمد بمبداوي, منصؼ المزغني, يوسؼ وغميسي, وعز الديف مييوبي 
 وىو ما سنوليو بالدراسة في بحثنا ىذا.

                                                           
1
, ص 4110, 1ار البٌضاء, المغرب, ط, دار توبقال للنشر, الد1محمد بنٌس: الشعر العربً الحدٌث بنٌاته وإبدالاتها) الشعر المعاصر(, ج  

002. 
2
 .002المرجع نفسه, ص  
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 تمهيد:

لقد بات معروفا أف الخطاب الشعري الحديث لـ يعد مجرد كممات وأفكار فقط ، بؿ    
أصبح يشمؿ عناصر أخرى لا يمكف الوصوؿ إلييا إلا بالبصر، وعبر استقراء العلامات 
المفتوحة لمبصر، والبصيرة )العيف ، الخياؿ ( ، مما يسيـ في فيـ وتأويؿ النصوص تماشيا 

نتقيو الشاعر ،ومف ىنا حدث تحوؿ في طريقة تمقي القصيدة المعاصرة التي والتشكيؿ الذي ي
 تؤثر القراءة البصرية . 

ويعد الشاعر الجزائري عز الديف مييوبي واحدا مف بيف الشعراء الذيف استميموا    
تقنية التشكيؿ البصري في قصائده ، وىذا ما سنحاوؿ دراستو في ديواف "ممصقات" مف أجؿ 

تمظيراتو ، فيا ترى ، فيـ تمثمت التشكيلات البصرية داخؿ ىذه المجموعة الكشؼ عف 
 الشعرية ؟ وماىي دلالاتيا في نصو الشعري ؟
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 أولا: التشكيل البصري وعتبات النص                 

لكؿ عتبة ىيئة ، ولأف العتبات ىي ىمسات البداية ، ومنو فإف العتبات النصية ىي: 
، وتسيـ في معرفة المتمقي لما يحيط 1فز المتف وتحيط بو ""مجموع النصوص التي تح

بالنصوص حيث تعتبر البوابة الرئيسة لمولوج إلى متف النصوص ، كما ليا أىمية "في كوف 
قراءة المتف تصير مشروطة بقراءة ىذه النصوص ، فكما أننا لا نممح الدار قبؿ المرور 

لمتف قبؿ المرور بعتباتو ، لأنيا تقوـ ...بدور بعتباتيا ، فكذلؾ لا يمكننا الدخوؿ في عالـ ا
 .2الوشاية والبوح"

ومنو يتأتى أف دور العتبات النصية ىو الوشاية لمقراء والبوح بأسرار المتوف النصية ، 
أي لا يمكف الاىتداء إلى مضموف النص دوف ىذه العتبات التي تكشؼ عف ذلؾ ، وبالتالي 

ؿ مع النص ، وقد حظيت باىتماـ الشعراء العرب في فيي ترشد المتمقي إلى طريقة التواص
العصر الحديث، فكؿ شاعر لديو طريقتو الخاصة في بناء عوالـ نصو وفؽ رؤيتو الفنية . 

 مشكمة بذلؾ صورة بصرية ودلالية معا ، كالغلاؼ ، العنواف ، الموف ...وغيرىا. 

 عتبة الغلاف :( 1

لمتمقي )القارئ( ،"حيث أنيا العتبة تعتبر عتبة الغلاؼ أوؿ ما يقؼ عندىا بصر ا
الأولى التي تصافح بصر المتمقي ، لذلؾ أصبح محؿ عناية و اىتماـ الأدباء الذيف صيروه 
مف حاجة تقنية معدة لحفظ المادة المطبوعة إلى فضاء مف المييمنات الخارجية ، والموجات 

وبالتالي يمكف أف نبرز  ،3الفنية التي تحفز القارئ وتساعده عمى تمقي النصوص الشعرية "
 عتبة الغلاؼ )الأمامي والخمفي ( لمجموعة عز الديف مييوبي "ممصقات"وىي:

  

                                                           
 

1
 .311محمد الصفراني : التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ، ص

2
  . 311المرجع نفسه ، ص  

 
3

 لمرجع نفسه ، الصفحة نفسهاا
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  :الغلاف الأمامي   -1-1

إف الغلاؼ الأمامي ىو العتبة الأمامية لمكتاب التي تقوـ بوظيفة عممية ىي:"إفتتاح    
ب" ممصقات "يتشكؿ  ، وفي ديواف الشاعر عز الديف مييوبي المعنوف1الفضاء الورقي"

 الغلاؼ الأمامي مف الموحة ذات القسميف :

جاء القسـ الأوؿ مف الموحة بخمفية بيضاء الموف عمييا نصؼ وجو الكاتب ، في دلالة 
إلى أنو يعيش حالة مف الصراع الداخمي بيف إثبات ىويتو ، وتطمعو إلى غد مشرؽ ، و ما 

يسود واقعو ، وىذا ما ينسجـ ودلالة  بيف غياب ىذه اليوية في عتمة مف الظلاـ الذي
توظيؼ الموف الأبيض، الذي يشير إلى الجوانب السمبية المنتشرة داخؿ المجتمع ، وقد يدؿ 
أيضا إلى لوف الكفف الذي لبسو العديد مف أبناء ىذا الوطف إباف العشرية السوداء ، ويشير 

                                                           
1
 . 311المرجع السابق ، ص   
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وكذا تجريد الشخصية ،  كذلؾ إلى الفراغ الذي يمر بو الشاعر ، ومف وراءه مجتمعو ،
 وفقداف الاتصاؿ بالواقع ، والرغبة في إخراج المشاعر وطردىا .

ثـ طبع اسـ المؤلؼ أعمى الموحة في الوسط ، بخط غميظ ،وبالموف الأسود الذي يحمؿ 
دلالة "الحزف والألـ ، و الموت ، كما أنو رمز الخوؼ مف المجيوؿ ، والميؿ إلى التكتـ ، 

 .1" ويدؿ عمى العدمية

وذكر اسـ دار النسر في الأسفؿ ، وىي مؤسسة أصالة للإنتاج الإعلامي والفني ، 
وىي مؤسسة إعلامية خاصة بالشاعر عز الديف مييوبي مقرىا سطيؼ ، تحمؿ شعار بالموف 
الأحمر و الأخضر و الأبيض ، وىي ألواف العمـ الوطني الجزائري في دلالة إلى ارتباط 

 الشاعر بوطنو .

جنس المدونة "شيء كالشعر"، أما القسـ الثاني مف لوحة الغلاؼ ، فيو عبارة ثـ سجؿ 
عف لوف أحمر عمودي الشكؿ دوف عميو عنواف المجموعة الشعرية ، فالموف الأحمر دلالات 

، ءة الديواف ، ويدؿ أيضا عمى الدـمنيا: الغواية والإغراء ، وكأنو يدعو القارئ ويجره إلى قرا
لديواف كتب في فترة العشرية السوداء ، أو العشرية الحمراء ، وما ونحف نعمـ أف ىذا ا

تضمنتو مف صراعات ، وفتف ، وسفؾ لمدماء ...، حيث يعتبر الموف الأحمر منفذ عبور 
لمموضوع ، وىو ما يتلاءـ ونفسية الشاعر المعبرة عف المشاكؿ السياسية ، والاقتصادية ، و 

ا وطنو، والخطر المحدؽ بو ، وكذا يدؿ عمى غضب الثقافية ، والاجتماعية التي يمر بي
شديد، ودر فعؿ عنيؼ بيف قوتيف متصارعيف ، وقد يعبر عف حاجة الشاعر ومف وراءه 

 مجتمعو إلى الدؼء ، والمحبة ، والمودة المفقودة في زمف الصراع .

واتخذ الخط الذي كتب بو العنواف الشكؿ العمودي ، وىو ما يتوافؽ مع فكرة صورة 
 كاتب النصفية في القسـ الأوؿ مف الموحة .ال

                                                           
1
 .48،  41، ص ص 3991، 2أحمد مختار عمر : اللغة و اللون ، عالم الكتب ، القاهرة ، ط  
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 الغلاف الخمفي :-1-2

إف الغلاؼ الخمفي ىو العتبة الخمفية لأي كتاب ، ويقوـ بوظيفة عممية "ىي إغلاؽ   
 .1الفضاء الورقي "

وفي ديواف الشاعر عز الديف مييوبي نجد عتبة الغلاؼ الخمفي كميا صفحة بيضاء    
دلالة الطيارة ، والنور، و الغبطة ، والفرح ، و النصر ، و  الموف ، والموف الأبيض يحمؿ

السلاـ ، كما يرمز أيضا إلى بداية اضمحلاؿ الظلاـ الذي تجسد في الحزف ، و الألـ ، 
 وسفؾ الدماء ، وبزوغ شمس الحرية ، والسلاـ ، والأمف .

 عتبة العنوان:( 2

المحيطة بالنص الرئيس ، حيث يعد العنواف مف بيف "أىـ العتبات النصية الموازية ، و 
يسيـ في توضيح دلالات النص ، واستكشاؼ معانيو الظاىرة والخفية ، ومف ثمة فيو مفتاح 
ضروري لسبر أغوار النص ، والولوج إلى مكنوناتو بغية استنطاقيا وتأويميا ، وبالتالي 

لدلالية ، والرمزية يستطيع العنواف أف يقوـ بتفكيؾ النص مف أجؿ تركيبو عبر استكناه بنياتو ا
 .2؛ إذف فالنص ىو العنواف والعنواف ىو النص"

ومنو يشكؿ العنواف في ىذه المجموعة الشعرية لعز الديف مييوبي الموسومة 
ب"ممصقات " أيقونة رئيسة تتجاوب مع فاعمية القصائد ، كما يسيـ العنواف في توجيو القراءة 

 .3، ذلؾ لأنو بمثابة "الرأس لمجسد"

عنواف ديواف عز الديف مييوبي في شكؿ كممة "ممصقات" كتبت عمى شكؿ  وقد ورد
عمودي ، بخط غميظ ،وتجمت نصوصو ػػػ بعد ذلؾ ػػ مف خلاؿ دمج مجموعة مف قصاصات 
الجرائد ، وكذا الإعلانات الموجودة عمى صفحات الجرائد ،وىو ما يتفؽ ودلالة كممة 

                                                           
1
 .311محمد الصفراني : التشكيل البصري ، ص  
2
 .4، ص2138، 3لمغرب ، طينظر جميل حمداني : سيميوطيقا العنوان ، دار توبقال للنشر ، الدار البيضاء ، ا 
3
 .12،ص3991، 3محمد مفتاح : دينامية النص تنظير وإنجاز ، المركز الثقافي العربي للطباعة و النشر ، بيروت ، لبنان ، ط  
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تابات تمصؽ عمى الجدراف في الأماكف ممصقات : التي تعني إعلانا ، أو صورا ، أو ك
 العامة ، وىي عبارة عف مطبوعات مصممة لغرض معيف يمكف إلصاقيا عمى الحائط مثلا .

"عمما أف فكرة الممصقات بدأت عقب دخوؿ الجزائر مرحمة التعددية السياسية )التعددية 
شعرا ...وىي  الحزبية(، و ما صاحب تمؾ الفترة مف مظاىر كاريكاتيرية استدعت تأريخيا

 . 1نوع مف النقد السياسي ، والاجتماعي ، والثقافي"

كما توحي كممة ممصقات أف الشاعر يبث مجموعة مف الآراء السياسية ، و 
الاجتماعية ، والثقافية ، ليعرضيا عمى صفحات جرائد يومية في فترة معينة ، ىي خلاصة 

تمقي عبر فترة مستطيمة ، و يراكميا بيف تجربة الشاعر، و زبدة آرائو السياسية ، ليقدميا لمم
دفتي الديواف ، ليعرضيا في الأخير في طبؽ مختصر عمى القارئ ، إذ انحنى الشاعر إلى 

 الجماىير مف غير أف يحني شعرية الشعر ، ومف غير أف يضحي بمغة الفف .

 ثانيا:التشكيلات البصرية لمخط الطباعي:

 البياض و السواد :. 1

الأصؿ بياض لا قيمة لو ، ولا تكتسب الصفحة أىميتيا إلا مف خلاؿ إف الصفحة في "
تشكيؿ النص الشعري عمييا ، فمف إيقاع البياض / الصفحة ، والسواد /النص تتجمى أىمية 
كؿ منيا ...، إذ إف تشكؿ البياض لا يتحقؽ إلا مف خلاؿ تحويؿ البياض مف إطار محيط 

يؽ تقنية بنية البياض ، والتي يعني بيا إدخاؿ بالنص إلى جزء رئيس مف بنية النص عف طر 
بياض الصفحة في بنية البياض ، لتسجيؿ سمة مف سمات الأداء الشفيي ، أو  تجسيد 

 .2دلالة الفعؿ بصريا" 

وقد عمد الشعراء المعاصروف إلى " تحطيـ التقاليد البصرية التي اعتادىا القارئ ، 
صائد التقميدية القائمة عمى ممئ بياض الصفحة وخمخمة الاطمئناف الذي زرعتو في نفسو الق

                                                           
1
 www . azzedine mihoubi. com 

2
 .361،363محمد الصفراني : التشكيل البصري ، ص ص   
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، بأف جنحوا نحو الصمت ، و توظيؼ البياض بتحميمو دلالات إضافية سكتت المغة 
 .1المكتوبة عف البوح بيا"

ومف النماذج الشعرية التي جسدت البياض في ىذه المجموعة الشعرية نذكر قصيدة 
 بعنواف "ممصقات" يقوؿ فييا :

 ببساطة ..

 دي .. في بلا

 كؿ شيء صار محكوما 

 بقانوف

 اؿ ..... 

 الو.... 

 الوس ... 

 الوسا...  

 الوساط ..

 2الوساطة ..

مف خلاؿ القصيدة يتضح أف الشاعر قدـ لنا الكلاـ مجزًءا معوضا إياه بالبياض ، 
الذي تجمى عف طريؽ تفتيتو لكممة "وساطة " عبر عدة مراحؿ ، ينضاؼ إلى ذلؾ الصمت 

توظيفو لعلامات أيقونية في دلالة عمى تفكير الشاعر في الأشياء المغيبة ،  المنقوط عبر
وفي نفس الوقت يفكر في اختراؽ ىذا الواقع الذي صار محكوما بقانوف الوساطة التي ترمز 

                                                           
1
 .311، ص3948، 1غرب )مقاربة بنيوية تكوينية ( ، دار التنوير للطباعة والنشر ، بيروت ، طمحمد بنيس : ظاهرة الشعر المعاصر في الم  

2
 .12،ص3،3991عز الدين ميهوبي : ملصقات شيء كالشعر ، منشورات مؤسسة أصالة للإنتاج الإعلامي والفني ، سطيف ، الجزائر،ط  
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إلى الأمور غير القانونية ،وما نتج عنيا مف مظاىر البيروقراطية ، و المحسوبية ، والرشوة ، 
التي طغت عمى المجتمع ، وكؿ ذلؾ عف طريؽ ىذا الشكؿ ، إذ أف  وغيرىا مف المظاىر

الكممات عنده لـ تعد قادرة عمى تشكيؿ المعاني والكشؼ عف مكنوناتيا ، وما عمى القارئ إلا 
 أف يستجيب ليذا البياض ويحاوؿ إعادة كتابة نص الشاعر عبر ممئو ، ليذه الفراغات .

الصفحة الشعرية فصيدة بعنواف "قضية"  ومف النصوص التي استميمت البياض داخؿ
 يقوؿ فييا :

 ىؿ تراىا مبيمو   

 في رواؽ المحكمة ؟

 رجؿ يكسب قطا ..  

 إنما يخسر

 ما يممؾ ..         

 حتى               

 

 1.........................غنمو

يتجمى البياض في ىذه القصيدة مف خلاؿ ترؾ الشاعر لمساحات بيضاء بيف   
الشعرية، وتلاعبو في توزيعيا، وذلؾ بيدؼ تجسيد مجريات أحداث ىذه القضية  الأسطر

المبيمة داخؿ أسوار المحكمة في دلالة إلى بعض  الأمور غير القانونية ، والتجاوزات التي 
 تحدث في مجتمعنا.

                                                           
1
 .63، ص  المصدر السابق 
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 1ومف النصوص التي استباحت بياض الصفحة قصيدة "بشر"يقوؿ فييا:  

يتراءى لنا تناغـ ، وتفاعؿ البياض ، والسواد حيث جاءت مف خلاؿ ىذه المقطوعة   
مخالفة لمسائد ، فكتبت عمى الصفحة سوداء الموف في دلالة إلى الحزف الذي يخيـ عمى ىذا 
الوطف ، حيث أصبح فيو لمموت عيونا ، ولسانا ، و يداف ، فيو بمثابة الكائف المخيؼ الذي 

ي كؿ زمف ، ومكاف ، ويدؿ أيضا عمى يحدؽ بكؿ مخموقات مف أجؿ الظفر بفريستو ف
 الحزف ، و الموت ، والسواد ، والظلاـ ، كما يعني الغدر الذي يرتكب في حؽ الإنسانية .

ينضاؼ إلى ذلؾ توظيؼ الشاعر لتضاد مرئي بيف المونيف الأبيض ، والأسود ، متمثلا 
سي داخؿ كياف في الكتابة بالخط الأبيض عمى الورقة السوداء ، مما يحيؿ إلى تضاء نف

الشاعر،  و يومئ  بتوتره إزاء ما يحدث مف مظاىر القتؿ ، والموت ، والتي ألبست البمد 
 ثوب الحداد الأسود، والجو الجنائز الذي يخيـ عمييا . 

 النبر البصري :. 2
                                                           

1
 .318، ص  السابقالمصدر   
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يقصد بالنبر البصري " كتابة جزء مف النص ، كممة ، أو عبارة ، أو مقطع ، ببند 
 .1ؿ دلالة الصوت بصريا "أغمظ مف سواه لتسجي

ىذا يعني أف النبر البصري في أصمو ىو ظاىرة صوتية تسيـ بشكؿ كبير في تغير 
الدلالة ، ويعد النبر البصري " منبيا أسموبيا، أو نبرا خطيا بصريا يتـ عبره التأكيد عمى 

لدور مقطع ، أو سطر، أو وحدة معجمية ، أو خطية ، ومف ىذا المنظور ؛ فإف دوره يقارب ا
 .2الذي يمعبو النبر في الإنجاز الصوتي "

وقد أضحت ىذه الظاىرة خصيصة انمازت بيا الكتابة الشعرية الحداثية التي لـ تكتؼ 
باستمياـ سحر البياض ،"بؿ أضافت إليو استثمار الطاقات الإيحائية المضاعفة لمكممة 

تقانات الطباعة المعاصرة الشعرية التي تأخذىا مف السمؾ الزائد لمخط في محاولة لتوظيؼ 
 .3مف أجؿ تحميؿ النص الشعري دلالات جديدة تزيد مف انفتاحو اللامحدود عمى التأويؿ "

وفي ىذا الصدد يستوقفنا ديواف "ممصقات "الذي استثمر فيو الشاعر ىذه الظاىرة بشكؿ 
تي استميمت لافت للأنظار ومتميز ، إذ يعد مف بيف الدواويف الشعرية الجزائرية المعاصرة ال

تقنية النبر البصري في تشكيمو الطباعي ، وقد جمع فيو بيف إبراز الكممة الشعرية ، والجممة 
 ، ويتجمى توظيفو لمنبر البصري في العديد مف القصائد ومف ذلؾ :

 

 

 

 

                                                           
1
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 عمى مستوى الكممة :-2-1

 التي يقوؿ فييا: 1وذلؾ في قصيدة "احتياط"    

لديف مييوبي لمنبر البصري في ىذه القصيدة في ثلاثة ويتجمى استخداـ الشاعر عز ا 
( النار(، وىو عنواف القصيدة ، أما الكممتيف الأخيرتيف ىما : )احتياطكممات وىي : كممة )

ىذه الضدية التي تولد إيقاع القصيدة ، وتجسيد المفارقة التي بني عمييا الشاعر الماء( و)
إلى ضرورة الحرص، وأخذ الحيطة ، والحذر  قصيدتو ، والتي تحمؿ رمزية لمح مف خلاليا

( كؿ الأزمات الناراللازمة في ظؿ الظروؼ المأساوية التي تميز واقعو ، حيث تجسد كممة )
 .لتجاوز تمؾ الأزمات ، والصراعات ( الحموؿ اللازمةالماءالمحتمؿ وقوعيا في حيف يجسد )

  

                                                           
1
 . 18عز الدين ميهوبي : ملصقات ، ص   
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 يقوؿ فييا : 1"سؤاؿ" كما وظؼ ىذه التقنية أيضا في قصيدتو التي تحمؿ عنواف

يتجسد النبر البصري في ىاتو القصيدة في ثلاث كممات ، وىي عنواف القصيدة  
( في إشارة إلى الانتفاضة الفمسطينية التي شارؾ الحجر( و)انتفاضة( وفي كممتيف )سؤال)

فييا كؿ فئات  المجتمع الفمسطيني ، بما في ذلؾ الصغار الذيف عرفوا بأطفاؿ الحجارة ، 
( لمفت انتباه التمقي ، الحجروانتفاضة استثمر الشاعر الإيقاع الصوتي في الكممتيف ) حيث

إذ تعد الحجارة الأداة التي استخدمت في الدفاع عف الأرض الفمسطينية ، كما كانت وسيمتيـ 
 في الدفاع عف أنفسيـ ، وفي نفس الوقت وسيمة لميجوـ عمى الكياف الصييوني .

ذه التقنية موظفة في العديد مف القصائد نحو: قصيدة كرسي ، وتجد الإشارة إلى أف ى
 ومصمحة ،قضية، موبوء، ظؿ ،عودة ...وغيرىا مف الممصقات .

  
                                                           

1
 .91، ص السابقالمصدر  
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 عمى مستوى العبارة :-2-2

لكممة إلى مستوى العبارة وقد تعد الشاعر في توظيفو ليذه التقنية مف مستوى ا   
 حيث يقوؿ فييا :"1يا قصيدتو "أنانية "، وذلؾ في كثير مف نصوص الديواف نذكر منالشعرية

ودعوا ، وكذلؾ في عبارة )(يا ناسيتجمى استخداـ الشاعر لمنبر البصري في عبارة ) 
، حيث استثمر الوظيفة الصوتية ليذه التقنية في النص لجمب انتباه القارئ (الطوفان بعدي

يا الدلالية التي تحيؿ إلى رجؿ السياسية في البمد مف جية، ومف جية ثانية استثمر وظيفت
ياسية البلاد عمى المناصب العميا، وكذا عشاؽ كرسي السمطة، عمى تيافت رجاؿ الس

 ، والبقاء والتمسؾ بو

 

                                                           
1
 .313المصدر السابق ، ص  



 ........... تجميات التشكيل البصري في ديوان ممصقات لعزالدين ميهوبي: الثانيالفصل 
 

 
54 

فيو بأي طريقة كانت ، وعدـ مبالاتيـ ، واكتراثيـ لمصير ىذا الشعب الذي لولاه لما 
العاشقة  ت النرجسيةتبوؤا  ىذه المكانة داخؿ قبة الحكـ، فلا صوت يعمو فوؽ صوت الذا

 ، وشعارىا في ذلؾ " أنا والطوفاف مف بعدي ".لمجموس عمى كرسي السمطة

ينضاؼ إلى ىذه القصيدة عدة قصائد اتخدت مف النبر البصري عمى مستوى    
 ،خيانة ، خماس ...وغيرىا.القراء إلييا نحو: قصيدة مراباة العبارة تقنية لمفت انتباه

اعر عز الديف مييوبي قد استطاع كسر الرتابة في كتابتو مما سبؽ نستنتج أف الش   
ثراء تجربتو بيذا التشكيؿ لتقنية النبر البصري،حيث استطاع إالشعرية، كذا مف خلاؿ توظيفو 

 البصري الذي استميمو داخؿ نصوص ديوانو " ممصقات" .

 علامات الترقيم : -3

، أو بيف أجزاء الكلاـ ينةويقصد بعلامات الترقيـ :" وضع علامات اصطلاحية مع
 .1، وتيسير عممية الفيـ والإفياـ "، أو الكممات، لإيضاح مواضع الوقؼالجمؿ

صطلاح عمييا ، ىي رموز تـ الالتعريؼ نستنتج أف علامات الترقيـمف خلاؿ ىذا ا
، لأف ىذه العلامات بصرية تساعد القارئ في بيدؼ تنظيـ الكتابة، وتسييؿ الفيـ، والإفياـ

، كما أنيا تساعد العيف عمى أخذ راحة زمنية معينة ثـ متابعة قراءة لأخذ النفسا منحو زمن
، و"إنما ىي لامات زائدة يمكف الاستغناء عنياالكممات . وبالتالي فيذه العلامات ليست ع

، وضرورة حتمية اقتضاىا انتقاؿ الإنسانية التدريجي سب تاريخي مفيد لمتواصؿ الإنسانيمك
 .2والأذف إلى ثقافة العيف والكتاب " , مف ثقافة الصوت

وذلؾ أنيا تسيـ في تكويف ، تابةومنو فإف علامات الترقيـ جزء لا يتجزأ مف الك   
 .3، لأنيا "دواؿ بصرية تتفاعؿ مع الدواؿ المغوية في إتماـ المعنى و إنتاج الدلالة "الدلالة

                                                           
1
 .311، ص2112، 3سرار الترقيم ، أفريقيا الشرق ، طرابلس ، طعمر أركان : دلائل الإملاء وأ 
2
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 تستطيع الكممات نقمو وذلؾ مف خلاؿ تمظيرىا بجوار الكتابة التي يبقي جانب منيا لا
، فالكاتب لـ يقدر عمى إيصاؿ أفكاره إلى ىو نبرة الصوت و إشارات المتحدث إلى القارئ،

، "لذا كاف لابد مف التوصؿ ارئ عمى النحو المناسب مف الوضوح، و التأكيد، والتعجبالق
جدية عف ىذا الجانب في المغة المنطوقة، ولا تستطيع الأبإلى رموز بصرية أخرى تعبر 

 .1، فكانت علامات الترقيـ "القياـ بو

حديثة بمظيريف ىما: علامات وتتجمى علامات الترقيـ في القصيدة العربية ال   
 ، وعلامات الحصر.الوقؼ

 علامات الوقف : -3-1

، قيـ التي "توضع لضبط معاني الجمؿ، بفضؿ بعضيا عف بعضوتعني علامات التر 
، والتزود بالنفس الضروري لمواصمة عممية الدلاليةالوقوؼ عند بعض المحطات وتمكف مف 

علامة الاستفياـ، علامة الانفعاؿ، نقطتا  قطة، والفاصمة، النقطة الفاصمة،القراءة وتضـ :الن
 .2، نقط الحذؼ "التفسير

 ويمكننا أف نمخص علامات الوقؼ في مجموعة عز الديف مييوبي الشعرية في الأتي :

 نقطتا التوتر :  3-1-1

مفردتيف، أو  رتيا البصرية ىي )..( ، ونعني بيا كتابة "نقطتيف أفقيتيف بيفوصو 
، وقد ابتكرت نقطتا التوتر في 3، أو عبارات النص الشعري "عبارتيف، أو أكثر مف مفردات

الشعر العربي الحديث و وظفت في إطار التمقي البصري بيدؼ "حسـ الجدؿ بيف الشفيي 
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صرية عمى توفؽ صوت المنشد مؤقتا بسبب التوتر الذي والمكتوب مف خلاؿ دلالتيا الب
 .1يدفعو إلى إسقاط الروابط النحوية "

ومف نصوص الشاعر المبنية بتقنية التوتر الدالة بصريا عمى التوقؼ المؤقت لنبرة 
 صوت الشاعر نص بعنواف"غيبوبة" يقوؿ فيو :

 في بمدي..

 خبزنا اليومي أخبار الملاعب

 بيف فوز وانيزاـ 

 تداء واتياـواع

 وحديث لا يجانب..

 "حارس المرمى معاقب..

 "حكـ غير مناسب..

 "لاعب في بيتو نجـ وفي الميداف

 خائب..

 مف نحاسب؟

 شاعر يخطئ في النحو وبحر المتقارب

 أـ إذا أخطئ في التسجيؿ لاعب؟

 

                                                           
1
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 1مف نحاسب..

عتو جراء ولو  ،القصيدة التي تظير انكسار الشاعرتتجمى نقطتا التوتر عبر أسطر    
ما يحدث لواقعو الذي أصبح لا ييتـ بالثقافة والسياسة, وىمو الوحيد أخبار الرياضة، وخاصة 
كرة القدـ التي تعتبر المتنفس الوحيد ليذا الشعب، فيي بمثابة خبزه اليومي، وىي الدلالة 

رؼ التي يقدميا عنواف القصيدة غيبوبة التي تدؿ عمى عدـ اىتماـ ىذا الشعب المخدر مف ط
 السمطة بالقضايا الفكرية ،وغياب عقمو وكذا تفكيره الايجابي الذي غيب عمدا.

وفي نص شعري أخر عنوانو "لائكية" يصور لنا الشاعر بأسموب حواري موقؼ   
 السمطة مف الثقافة والذيف حيث يقوؿ :

 في لقاء بالصحافة..

 ما موقفكـ مف أمر تجديد  سألوا الحزبي..

 ؟!الخلافة

 خرافة  ث:قاؿ في خب

 حزبنا يسعى لتسييس الثقافة 

 وىو لا يخمط بيف الداؿ والسيف 

 فبيف الداؿ والسيف إذ أقسمناػػ مسافة 

 ترفضوف الديف ..قالوا؟

 قاؿ لا نرفضو .. لكنو في رأينا الحزبي آفو

 قمت في نفسي .. ولكف ..
                                                           

1
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 1آفة الآفات تسييس الثقافة 

ض تجديد ، وتغيير الخلافة ، أو السمطة ، تتجمى المأساوية في ىذه الممصقة في رف   
حيث أصبحنا نشاىد نفس الوجوه لكرسي واحد ، والأدىى مف ذلؾ ىو مصادرة السمطة  
لأصوات المثقفيف ، والعمماء عبر تسييس الثقافة ، أو بعبارة أخرى جعؿ الثقافة في خدمة 

تفرؽ بيف الداؿ والسيف؛ السياسة ورجاليا، والشيء الغريب ، أو المضحؾ وأف ىذه السمطة لا 
أي الذيف والسياسة ،ومنو سجمت نقطتا التوتر موقفيا مف ىذا الحراؾ ،وىذه العلاقة التي 
تتسـ في أغمب الأحياف بالصراع ،وىو ما تجمى واضحا لممتمقي عبر ىذه السمة التي تجمت 

 بصريا.

يرجع ذلؾ والملاحظ عمى المجموعة الشعرية أف أغمب نصوصيا وظفت ىذه التقنية ,و 
حسب رأي إلى الظروؼ السياسية ,والاجتماعية ،والثقافية ,والاقتصادية التي كانت سائدة في 

 تمؾ الفترة )العشرية السوداء(.

 نقطة الحذف : 3-1-2

وصورتيا البصرية ىي )...( ،وتسمى بالإضافة لنقط الحذؼ ب"نقط الإختصار،وىي 
متتالية أفقيا لتشير إلى أف ىناؾ بترا ,أو ثلاثة نقط لا أقؿ ,ولا أكثر توضع عمى السطور 

" ,وأحيانا يعبر عنو بالصمت ,أو المسكوت عنو في النص 2إختصار في طوؿ الجممة 
 الشعري.

وقد استعمؿ عز الديف مييوبي تقنية نقط الحذؼ في عدة قصائد مف ىذه المجموعة 
 الشعرية , وكنموذج عف ذلؾ نذكر قصيدة بعنواف "خطابة" يقوؿ فييا :

 باحتراـ    

                                                           
 

1
 .318المصدر السابق :ص  
2
 .339عمر أركان : دلائل الإملاء وأسرار الترقيم ، ص   



 ........... تجميات التشكيل البصري في ديوان ممصقات لعزالدين ميهوبي: الثانيالفصل 
 

 
59 

 دوف تحريؼ

 الكلاـ  

 ىؿ تسد

 الجوع...

 أقواؿ  

 1النظاـ؟

لنقاط الحذؼ دلالات عدة تختمؼ باختلاؼ الموضوع والسياؽ التي جاءت فيو ,ففي 
ىذه المقطوعة تذؿ مثلا عمي الاستنكار والنفي ,حيث يستنكر الشاعر استفحاؿ الأزمة جراء 

التخويؼ مما ىيأ لمنظاـ أف يحتوي ىذه الأزمة  ممارسات النظاـ اتجاه الشعب وغرسو سياسة
 لسياستو القائمة عمى التخدير الكلامي .

 ويقوؿ أيضا في قصيدة أخرى عنوانيا "واقعيو".

 وفي آخر المنعطؼ         

 سمعت شييدا يقوؿ :

 ألا يستحي ابف اؿ)...( ولكنو لا يحور

 ولو ذرة مف شرؼ           

 ! ألـ يكفو ما اقترؼ ؟

 لوف أسس حزبا بلا قاعدة يقو  

                                                           
1
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 يقولوف في فمو جممة واحدة 

 إذا انتخبوني...   

 1! سأجعؿ أيامكـ جنة خالدة               

نجد في ىذه الممصقة أف الشاعر وظؼ تقنية نقط الحذؼ مرتيف ، ففي المرة الأولى    
، أما في  تدؿ عؿ أنو تحرج عف ذكر كممة نابية مثلا ، لذلؾ استعاض عنيا بنقاط الحذؼ

المرة الثانية فتدؿ عمى الوعود الكاذبة التي يقدميا رجاؿ الساسة مف أجؿ الظفر بمقعد في 
 السمطة ، وكسب ود المنتخبيف.

 المد النقطي : 3-1-3

وصورتو البصرية ىي ).......( ، ويقصد بو " مد أربع نقاط أفقية فأكثر في     
دتيف معينتيف ، أو سطرا كاملا ، أو النص الشعري بحيث تشغؿ مساحة معينة بيف مفر 

 .2مجموعة أسطر وفؽ ما تقتضيو رؤية الشاعر "

 ومف النصوص التي وظؼ فييا الشاعر ىذه التقنية قصيدة "تيو" يقوؿ فييا :   

 سأؿ الطفؿ أباه :     

 ما الذي عفر ىاتيؾ الجباه ؟    

 قاؿ: لا أعمـ ..   

 لكني رأيت الناس تبتاع    

 ؿ آلاؼ الشفاهبسوؽ العق  

 .............. 
                                                           

1
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 .............. 

 سكت الطفؿ ..  

    

 1وفي عينيو درب العقؿ تاه .. 

الملاحظ مف خلاؿ ىذه المقطوعة الشعرية أف المد النقطي تـ توظيفو في السطر   
السادس ، والسابع  دلالة عمى الصمت لفترة زمنية معينة ، وذلؾ امتثالا لفعؿ الدىشة ، 

لذي أصاب بيا الشاعر جراء ما يحدث داخؿ ىذا الواقع حيث أصبح العقؿ فيو يبتاع والتيو ا
في السوؽ مثمو مثؿ أي سمعة ، والشاعر مف خلاؿ استخدامو ليذه التقنية استطاع أف يجسد 

 لممتمقي ىذه الدلالة بصريا .

 ونذكر كذلؾ قصيدة " قناعة " التي يقوؿ فييا:  

 في بلادي ..   

 .. طالب الحاجة  

 لايقنع ػػػػ طبعا ػػػػ باثنتيف   

 أنت إف أعطيت لأعمى ..  

 قاؿ:  

 ىات ................     

 2! ......................الحاجبيف     
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تحمؿ ىذه الممصقة دلالة ىي أف القناعة كنز لا يفنى ؛ لكف الإنساف في يومنا ىذا لا 
، فإنو يطمب الحاجبيف مثمما قاؿ ، وقد  يقنع ، بأي شكؿ مف الأشكاؿ ، فمو أعطيتو عينيف
 جسد ذلؾ عبر الصمت المجسد في المد النقطي .

 علامة الانفعال : 3-1-4

، وتحمؿ عدة دلالات " كالتعجب ، والحيرة ، والنداء ،   (! ) وصورتيا البصرية
لأف ، وتسمى ػػػ وىذا خطأ ػػػ " بعلامة التعجب ، أو نقطة تعجب ، 1والتحذير ، ونحو ذلؾ "

 .2التعجب ليس إلا تعبيرا عف حالة انفعالية واحدة مف حالات التأثر والانفعاؿ "

 ومف نصوص مييوبي التي بنيت بتقنية الانفعاؿ قصيدة بعنواف " حيرة " يقوؿ فييا :

 قاؿ : لي قؿ أي شيء..    

 ! إنما كف لبقا   

 ما الذي ينفعني في وسع كوني ..  

 3! ا ؟إف يكف دوما .. حذائي ضيق  

مف خلاؿ ىذه القصيدة يتضح توظيؼ الشاعر لعلامة الانفعاؿ لمدلالة عمى التحذير ، 
والتعجب ، وىما مف المواضيع الطبيعية لعلامة الانفعاؿ ، فالنص ىنا يحدثنا عف الحيرة 

 التي تكتنؼ الشاعر مف ضيؽ حذائو .

 ويقوؿ في قصيدتو " مراباة " أيضا:   

 صديقي يقوؿ :
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 ! دت صوابي ؟أحقا فق   

 ! يدغدغ كؿ الأحاسيس بالمنطؽ المتصابي  

 يريد انتماءؾ أنت.. لأنؾ أنت  

 ولا شيء إلا أنت .. 

 ! لأنؾ تحسف كشؼ الحساب

 ويعمف في الناس أنؾ أنت  

 1! عمى رأس قائمة الانتخاب 

أما في ىذه القصيدة ،فقد ذكرت علامة الانفعاؿ أربع مرات تدؿ في المرة الأوؿ ، 
انية عمى التعجب مف رجاؿ السمطة الذيف يتمسكوف بكرسي السمطة ، أما في الثالثة ، والث

والرابعة ، فتحمؿ دلالة الحيرة ، والتساؤؿ عف رجاؿ الساسة الذيف لا يتغيروف ، و أف ىميـ 
الوحيد ىو التنفس عمى الكرسي الواحد ، مع التأكيد الدلالي عمى استمرارية ىذا الانفعاؿ مع 

ة الحالة المتردية التي سادت واقعو الاجتماعي ، والسياسي جراء تمسؾ زعماء استمراري
 الساسة بكرسي السمطة .

 الفاصمة : 3-1-5

 ،، وتستعمؿ 2، و" تدؿ عمى الوقؼ القميؿ في الجممة الواحدة " وصورتيا البصرية )،(
قد  ، و 3" لفصؿ بعض أجزاء الكلاـ عف بعض ، فيقؼ القارئ عندىا وقفة خفيفة " 

استعممت ىذه التقنية في الشعر العربي الحديث ضمف دلالتيا الوظيفية ، ومف النصوص 

                                                           
1
 .321المصدر السابق : ص 
2
 .238محمد الصفراني : المرجع السابق ،ص  

3
 .83،ص 3991، 3الذهبية في الإملاء والترقيم ، دار النشر كلية إعداد المعلمين بأبها، أبها ، السعودية ،طأحمد محمد أبو بكر : القواعد   
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التي تضمنتيا المجموعة الشعرية المييوبية ، والتي وظفت ىاتو التقنية قصيدة "حيطيست" 
 يقوؿ فييا :

 مف رصيؼ لجدار   

 مف جدار لرصيؼ   

 مف ربيع ،، لشتاء ،، لخريؼ    

 ناسكا طوؿ النيار  

 مف رصيؼ لجدار   

 مف جدار لرصيؼ  

 يداه تسأؿ عف ظؿ رغيؼ  

 مر عاـ  

  1طمعت مف كفو بعض شجيرات الخريؼ  

، ي موضعيا الأصمي الداؿ عمى الوقؼاستعمؿ الشاعر الفاصمة في ىذه الممصقة ف
لكف قدـ ليا دلالة جديدة ، وىي أنو استخدـ التكرار في توظيفيا ، أي وظفيا مرتيف ليمنحيا 
دلالة جديدة، وىو ما ينسجـ و الذات الشاعرة بالقمؽ الذي تعيشو ومعاناتيا مف الفقر كما 

 تزداد الحالة حدة ، لتظير تذمر الشباب مف البطالة .

 يقوؿ أيضا في ممصقة أخرى بعنواف "بروسترويكا ":   

 في الزقاؽ .. 

 قاؿ لي بعض الرفاؽ ..
                                                           

1
 .66عز الدين ميهوبي : ملصقات ،ص 
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 عندما تعطس "موسكو"..

 كو..بعضنا، بالطبع ، يش

 نزلة "حمراء"

 1! مف فرط الزكاـ          

في ىذه المقطوعة كاف توظيؼ الفاصمة في موضعيا الأصمي الداؿ عمى الوقؼ القميؿ 
 في الجممة الواحدة ، وىو ما تجسد بصريا عبر ىذا التوظيؼ .

 علامة الاستفهام : 3-1-6

السيميولوجية ، وصورتيا البصرية ىي )؟(، وتعد ىذه العلامة مف العلامات   
والأيقونية التي توضع ، لتدؿ عمى وجود استفياـ ، وقد استعممت ىذه التقنية في المجموعة 
الشعرية " ممصقات " في الكثير مف المواضع مجسدة نبرة الاستفياـ ، والتساؤؿ تجسيدا 

 بصريا ، ونذكر مف أمثمة ذلؾ قصيدة " عودة " التي يقوؿ فييا :

 ..ما الذي يضع الشيداء 

 إذا أدركوا أف أسماءىـ حرفت ؟

ذا أبصروا أف أفعاليـ صرفت ؟  وا 

 و إذا أدركوا أف أشكاليـ صنفت ؟

 و إذا أدركوا أف أحلاميـ زيفت ؟

 و إذا أدركوا أف آماليـ غمفت ؟ 

 و أف الجماجـ في المقبرة ..
                                                           

1
 . 11:ص  السابقالمصدر  
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 لا تساوي لدى بعضيـ مخمرة ؟

 تتداوؿ السمسرة ؟

  1.يعودوف طبعا إلى ظممة المقبرة .

لمتمقي في قصائد عز الديف إف الاستعماؿ المكثؼ لعلامة الاستفياـ يمفت نظر ا  
إذ كثيرا ما يبنى نصو الشعري عمى التساؤؿ الذي يخرج لأغراض أخرى ، والذي مييوبي؛ 

يمثؿ سؤالا وجوابا في الآف نفسو ، ففي ىذه القصيدة مثلا يقدـ الشاعر مجموعة مف 
ياتيا أجوبة حوؿ الوضعية التي آلت إلييا مكانة الشيداء في فترة التساؤلات التي تحمؿ في ط

معينة مف تاريخ الجزائر، حيث حرفت أسماؤىـ ، وأحلاميـ بالاستقلاؿ ، والعيش في الأمف ، 
والسلاـ ، وزيفت ، فماذا يفعموف إذا عمموا أف تضحياتيـ ذىبت ىباء منثورا ، وأنيـ أصبحوا، 

 .وف بالسمطةة سمعة في يد مف يتمسكبمثاب

 نقطتا التفسير :  3-1-7

وصورتيا البصرية ) : ( ، توظؼ نقطتا التفسير بيدؼ الإبانة ، والإيجاز، كما 
" نقطتي البياف ، ونقطتي تستعملاف في مواضع القوؿ ، و تعريفيا المتداولة ، أنيا 

 . 2، و تستعملاف في موضع القوؿ ، والتوضيح ، و التبييف" التوضيح

ىذا القوؿ أف نقطتي التفسير توضع لغاية توضيحية اختصارا لمقوؿ ، يتضح مف   
ومنيا أف ىناؾ كلاما مقدرا تـ تجاوزه ،يتعيف عمى القارئ تقديره ، و قد تـ توظيؼ ىذه 
العلامة كتقنية سيميولوجية في الكتابة الشعرية ، ومف النصوص التي وظفت ىذه التقنية 

 نص بعنواف " خمسة " يقوؿ فيو :

 ر السمطاف في المرآة يوما ثـ قاؿ :نظ 

                                                           
1
 .41المصدر السابق : ص  

2
 .331عمر أركان : دلائل الإملاء وأسرار الترقيم ، ص   
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 ! آه ما أصغرني

 قاؿ لو الحاجب في خبث .. 

 ! ولكنؾ يا مولاي في حجـ  الجباؿ

 أنت لو تدري لما أرىقت عينؾ بأعباء السؤاؿ ؟

 ضحؾ السمطاف أعواما و قاؿ ..

 آه ما أكبرني 

 1قاؿ لو الحاجب في خبث : وما أصغر ىاتيؾ الجباؿ 

 ،ليجسد بصريا أنو في مواضع القوؿ ا التفسير في ىذه المقطوعةاستعمؿ الشاعر نقطت
 و بالتالي تتغير نبرة الصوت .

 علامات الحصر : -2 -3

ونعني بعلامات الحصر ، العلامات التي تحصر الجمؿ و العبارات في نص ما ، 
يـ وذلؾ حتى تتميز ىذه الكممات ، أو الجمؿ عف غيرىا مف الكلاـ ، وبالتالي تسيـ في تنظ

الكتابة ، ومساعدة القارئ في عممية فيميا ؛ لأف ىذه العلامات تعد " مف الوسائؿ الميمة 
التي تساىـ في تنظيـ المكتوب  وتساىـ عمى فيمو ، وىي تشتمؿ عمى العلامات التالية : 

 2العارضتاف ، المزدوجتاف ، اليلالاف ".

                                                           
1
 . 88صقات ، صعز الدين ميهوبي : مل  

 
2
 .323عمر أركان : دلائل الإملاء وأسرار الترقيم ، ص   
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فية ، " كما استعممت وقد استعممت علامات الحصر في الشعر ضمف دلالاتيا الوظي
لإنتاج دلالات بصرية ، إذ أسيـ التشكيؿ البصري في تطور ىذه العلامات لينتج عف 

 1استعماليا التشكيمي المغاير علامات جديدة ، توحي بإنتاج دلالات مختمفة جديدة ".

 العارضة : 3-2-1

ثيرة أىميا  وصورتيا البصرية ) ػػػػػػػ ( ،وتسمى الشرطة أيضا ، " وتستعمؿ لأغراض ك
في أوؿ الجممة الاعتراضية و أخرىا ، ولفصؿ الكلاـ بيف المتحاوريف عند الاستغناء عف 
ذكر اسمييما ، أو الإشارة إلييما بقاؿ ، أو أجاب ، أورد ، أو لفصؿ الأرقاـ ،أو الحروؼ 

 2الترتيبية عف العناويف ، ولحصر أرقاـ الصفحات ، ولتركيب المصطمحات ".

ه التقنية في عدة قصائد لمدلالة عمى الاعتراض ، ومف ذلؾ قولو في وقد استعمؿ ىذ
 قصيدة "السوداء" :

 شكرا لكـ ...

 ىذي فصوؿ الميزلة ..

 يا سارقيف مف الشييد دماءه 

 وعيونو وترابو 

 إني لأسألكـ ػػػػػ وىذا القمب ينزؼ ػػػػػ 

 3ىؿ وجد تـ بوصمة ؟ 

تراضية ػػػػػ وىذا القمب ينزؼ ػػػػػ ، وذلؾ وقد استعممت العارضة ىنا لحصر الجممة الاع
مف أجؿ توضيح الصورة لممتمقي ، وىذا الجممة يمكف الاستغناء عنيا ؛ أي أف السطر 

                                                           
1
 .231ينظر: محمد الصفراني : التشكيل البصري ، ص   
2
 .323عمر أركان : دلائل الإملاء وأسرار الترقيم ،ص  
3
 .19عز الدين ميهوبي : ملصقات ، ص  
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الشعري لا يتضرر عند قراءتو بدونيا ، لأنيا وردت ىنا للإيضاح والتوكيد ، وقد شكمت ىذه 
وقد استعممت كذلؾ لمدلالة عمى العلامة أيقونة دلالة تجسدت شكلا ، وبصريا لدى المتمقي ، 

انتقاؿ الكلاـ مف شخص إلى أخر ، بمعنى وجود حوار بيف شخصيف ، ومثاؿ ذلؾ قصيدة " 
 صبر " يقوؿ فييا : 

 ػػػػػ ما الذي يفعمو 

 الطفؿ إذا جاع .. 

 وأعياه الحصار ؟

 ػػػػ يمضغ الصبر 

 شيورا ..

 ػػػػ ثـ ماذا ؟

 ػػػػ كؿ شيء قابؿ 

 1للانفجار 

استعمؿ الشاعر لمعارضة في بداية الأسطر الشعرية ، لمدلالة عمى دوراف الكلاـ يتجمى 
و ، وصوت مخاطبيو ، كما ميزت كلا بيف متكمـ ومخاطب ، وقد فصمت العارضة بيف صوت

 منيما عف الأخر. 

 المزدوجتان : 3-2-2

، وتسمى أيضا "علامة االتنصيص ، |أو علامة [ «    » ]وصورتيا البصرية ىي  
لاقتباس ، وتوضعاف في الحالات الموالية : لتميز العبارات المنقوطة حرفيا مف الكتاب ، ا

                                                           
1
 .311المصدر السابق :ص  
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ولإبراز عناويف الكتب ، أو الأبحاث ،أو المقالات ، ولبياف أف لفظا ما مترجـ ، ولتميز 
 . 1مستويات المغة ؛ أي ما تشتمؿ  عميو الكممة مف أسباب وأوتاد ،والاقتباسات " 

ستعمالاتيا العامة ، لكنيا تكاد تقتصر عمى التناص في الاستعماؿ ىذا بالنسبة لا  
الشعري ، وذلؾ لاقتباس نص وتوظيفو في القصيدة ، أو لتجسيد دلالة التناص ، وقد وظؼ 
عز الديف مييوبي ىاتو التقنية في مجموعتو الشعرية ، وذلؾ في عدة قصائد منيا قصيدة " 

 مزاج " يقوؿ فييا : 

 مف طبع الولد صورة الوالد    

 ىذه أصؿ العقد  

 رتؿ الطفؿ مف القرآف آيات   

 «الشورى »و  «الإنساف»و «الإخلاص »مف   

  «البمد »ولـ ينس   

 «الممؾ  »و «الأحزاب  »و تمي والده مف سورة  

 «المسد »وآيات    

 2ىكذا الأشياء تبدو حاضرا مف دوف غد                 

أف الكممات التي وردت بيف مزدوجتيف مقتبسة ،  الملاحظ في ىذه القصيدة ىو
والمؤشر عمى ذلؾ الاقتباس ، أو التناص ، ىو أنيا فصمت عف باقي الكلاـ بواسطة ىذه 
التقنية التي تساعد المتمقي في الاىتداء إلى كونيا دخيمة عمى النص ؛ أي أنيا ليست ممؾ 

                                                           
1
 .328أسرار الترقيم ، صعمر أركان : دلائل الإملاء و  

2
 .11عز الدين ميهوبي : ملصقات ،ص  
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، ومف أجؿ خدمة غرض لصاحب النص ، وقد دخمت إلى متف النص عف  طريؽ التناص 
 معيف في القصيدة .

 ويقوؿ  في قصيدة أخرى :  

 حارس المرمى معاقب .. »  

 حكـ عير مناسب .. » 

 لاعب في بيتو نجـ وفي الميداف  »

 خائب ..  

 1؟مف نحاسب  

بإضافة إلى ما سبؽ نجد الشاعر قد استخدـ علامة التنصيص في ىذه المقطع   
ستعمالو ىذا ، ىو أنو يقوـ بفتحيا في بداية كلامو دوف أف الشعري ، و ما يلاحظ عمى ا

يعود لغمقيا في النياية ، وكأنو يتركيا ىكذا لأف الكلاـ مازاؿ لـ ينتيي ، حيث يقدـ مفارقة 
عجيبة بيف حارس المرمى المعاقب الذي لا يستطيع الدفاع عف شبكة المرمى ؛ لأف قواعد 

مناسب لقيادة البلاد ، نممح في توظيفو ىذا سخريتو المعبة تتطمب ذلؾ ، وما بيف حكـ غير 
مف المجتمع والواقع الجزائري المتردي الذي ىمش الفكر ، وأصحاب الفكر والعقوؿ النيرة ، 

 وفضؿ أشياء أخرى .
  

                                                           
1
 .82المصدر السابق :ص    
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 الهوامش والحواشي : -4

لقد أظيرت الظواىر التشكيمية السابقة أىمية الصفحة الشعرية كونيا مكانا يتموضع   
النص الشعري ،" حيث تحولت الصفحة بيذا الفعؿ إلى فضاء تشتغؿ فيو الذات عمى فيو  

تجسيد تفاعميا مع العالـ ، باستثماره لمصفحة الشعرية حد تقسيميا إلى متف وىامش مستغلا 
 .1في ذلؾ تقنيات الكتابة النثرية مف أجؿ فتح نصو عمى فضاء بصري داؿ "

النصي " حيث يضع  رقما ، أو علامة إحالة  كما استعاف الشاعر بتقنية التفريع  
بدأ مف موضع الرقـ في النص (جوار كممة مف كممات النص الشعري لتكويف نص متفرع ي*)

 . 2"الأصؿ

ومنو يتأسس نص ثاني يقوـ بميمة شرح وتوضيح الكممة الملازمة ليذه الإحالة في    
، خاصة بعدما لحقتو تيمة المتف، "مف أجؿ تسييؿ قراءة ىذا المتف واستيعاب أبعاده 

 .3الغموض "

ويعد الشاعر عز الديف مييوبي مف الشعراء الجزائرييف الذيف وظفوا ىذه التقنية في    
نصوصيـ الشعرية ، خاصة في ديوانو " ممصقات " ، حيث جاءت ىذه اليوامش والإحالات 

وفرض سمطتو عميو  بغرض التوضيح ، والشرح ، والتفسير ، وكذا تقديـ دلالة جاىزة لممتمقي
مف خلاؿ ما تقدمو مف قراءتو المباشرة لما جاء في المتف ، حيث صادر حؽ القارئ في 
مقاربتو لمنص وفؽ رؤيتو الخاصة بو، ومف ذلؾ ما جاء في قصيدة قضية ، جنراؿ عوف ، 

 قمة ، بحيرة ، دوفيز، نعي ،فتوى ، مبروؾ ، خماس ، خيانة ... وغيرىا مف القصائد .

تقدـ يمكف القوؿ إف الكتابة الشعرية المييوبية اكتفت بالوظيفة الأصمية  ومما   
 لميامش ، والمتمثمة في الشرح ، والتوضيح .

                                                           
1
 .382ينظر : محمد الصفراني : التشكيل البصري ،ص  
2
 .381المرجع نفسه :ص  
3
 .22،ص3944،  3شربل العربية الحديثة )تحليل نصي ( ،دار توبقال للنشر ،ط 
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 ثالثا: التشكيلات البصرية لمسطر الشعري الطباعي:

 : تمهيد

إف لمشاعر المعاصر الحرية التامة في تشكيؿ سطره الشعري, ذلؾ لأنو ليس مقيدا بأي 
الشاعر التقميدي بالبيت الشعري ذي الشطريف, بؿ إف الشاعر لو الحرية في أنموذج كتقييد 

عدد الكممات التي يحتوييا كؿ سطر, مما أدى إلى لا محدودية الأشكاؿ خاصة مع اعتماد 
الشعراء السطر الشعري في تشكيؿ قصائدىـ بصريا لغرض إنتاج دلالات معينة لدى 

في قصائدىـ ىذه التقنية البصرية, حيث تمثؿ كؿ  المتمقي, وقد اعتمد الشعراء الجزائريوف
كتابة مغايرة لمسطر الشعري أو لمكممة فيو انزياحا يتمقفو القارئ بصريا ويؤولو عمى وفؽ 

  المضموف وبالتالي لو دلالات معينة.

فيا ترى ماىي الدلالات المتولدة عف توظيؼ التشكيؿ البصري لمسطر الشعري في 
 القصيدة؟

 الإجابة عنو بدراستنا لديواف ممصقات لعزالديف مييوبي. ىذا ما سنحاوؿ

 دلالة الأطوال السطرية المتفاوتة: -1

 التفاوت الموجي:  1-1

"ونعني بالتفاوت الموجي تفاوت أطواؿ الأسطر الشعرية تبعا لتفاوت الموجة الشعورية 
 . 1المتدفقة عبر كؿ سطر"

عدة دلالات و إيصاليا لممتمقي ومف وقد تـ توظيفو في القصائد المدونة لغرض إنتاج 
 أىـ ىذه الدلالات نذكر:

                                                           
1
 .312الشعر العربي الحديث, ص  محمد الصفراني: التشكيل البصري في 
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تسجيؿ التفاوت في أطواؿ وأحجاـ الموجة الشعرية, حسب إحساس الشاعر بيا, حيث ط 
إف طوؿ السطر الشعري أثناء وصؼ شيء ما أو الكتابة عنو يعني تأثر الشاعر بو 

لمعبر عنو مف قبؿ الشاعر, ويعكس حجـ تمؾ الموجة والدفقة الشعورية المصاحبة لمشيء ا
 . 1ويريد أف يوصؿ ىذه الدفقة الشعورية كما ىي لمقارئ سريعا أو ببطء

ويعد تفاوت أطواؿ الأسطر الشعرية المممح الأبرز في شعر عزالديف مييوبي, ومف 
 نصوصو التي بنيت عمى أساس ىذه الخاصية نص بعنواف "تجارة" إذ يقوؿ:

 في بلادي...

 ساد تجار المبادئ

 صادوا الشمس...

 وحيف الشمس بانت نورسا بيف الموانئ

 أعمنوا في الناس حالات الطوارئ

 وأعدوا ما استطاعوا

 2مف مخابئ

 وقولو أيضا في قصيدة "إبتلاع":

 في بلادي..

 تكثر الحيتاف

 أنا إف حاولت شيئا

                                                           
1
 .238ليندة بولحارس: التشكيل البصري جمالياته ومدلولاته في القصيدة الجزائرية, ص  

2
 .81عزالدين ميهوبي: ملصقات, ص  
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 قاؿ لي السمطاف

 أنت إف حاولت

 شيئا..

 حالت الحيتاف..

 لا أرى شيئا

 بقصري

 1نسافإسمو الإ

إف الناظر إلى نصوص مييوبي يستوقفو تفاوت أطواؿ الأسطر الشعرية, ويبحث عف 
أسباب توقؼ كؿ سطر عند النقطة التي توقؼ عندىا فيجد أف الموجة الشعورية وحدىا ىي 
المتحكمة في طولو, وىذا مانممحو في قصيدة "تجارة" التي يشير الشاعر مف خلاليا إلى تمؾ 

ويؽ القيـ, فالشاعر ىنا يتحدث عف أحاسيس عامة يشترؾ فييا المجتمع الفئة التي تحسف تس
ككؿ, وىي حب الوطف والتحسر عميو فبدا منكسر الحاؿ ليذا الواقع, فكمماتو كميا توحي 
بظممة في أعماؽ النفس, وحرقة, ومرارة يتجرعيا القمب, وىذا مانفيمو كذلؾ في قصيدة 

لشاعر مف تحسر وسخرية مف الوضع السياسي في "إبتلاع" التي تعكس أسطرىا ما يعتري ا
البلاد, ىذه المعاناة كاف ليا أثر داخؿ المعجـ, الذي يتلاءـ ونفسية الشاعر تجاه واقعو, 
فكممة الحيتاف ىنا تدؿ عمى أصحاب السمطة في الوطف, ومدى قوتيـ وسيطرتيـ عمى 

 الشعب الضعيؼ, الجائع, الميمش في وطنو.

                                                           
1
 . 48عزالدين ميهوبي: ملصقات, ص  
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سمات الأداء الشفيي وىي نبرة الصوت: وخاصة أثناء تسجيؿ سمة مف   1-1-1
رجع الصدى, حيث يعبر عنو الشاعر بصريا عف طريؽ التفاوت الموجي ليظير 

 , ومف أمثمة ذلؾ نذكر نص مف قصيدة "السوداء" إذ يقوؿ فييا:1لمقارئ كيفية القراءة

 ىـ يقرأوف ملامح العار الموزع في الشوارع

 أرجلا سوداء..

 المنسيتفتح جرحنا 

 تفضح صمتكـ..

 شكرا لكـ..

 بائعيف كرامة الوطف الشييد يا

 بلا ثمف

 ضاع الوطف

 بيف ساقية وساؽ.. ما

 وطني بألؼ يد تساؽ ورأوؾ يا

 2أقداميـ سوداء..

لقد وظؼ الشاعر تقنيات التفاوت الموجي في أطواؿ أسطره الشعرية ليسجؿ لممتمقي 
قة عبر كؿ سطر تسجيلا بصريا, فإذا نظرنا إلى دلالة تفاوت أطواؿ الموجات الشعرية المتدف

ىذا النص نجد أنيا تتفاوت بيف كممتيف في أقصر سطر وست كممات في أطوؿ سطر, 

                                                           
1
 .236: التشكيل البصري جمالياته ومدلولاته في القصيدة الجزائرية, ص  ليندة بولحارس 

2
 .16عزالدين ميهوبي: ملصقات, ص  
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وتجمت سمة الأداء الصوتي) نبرة الصوت( في المثاؿ المقدـ مف خلاؿ صدى الكممات التي 
 ثمف, ضاع الوطف... وظفيا الشاعر في ممصقتو والمتمثمة في: أرجلا سوداء, شكرا لكـ, بلا

 التفاوت الدرامي: 1-2

ونعني بالتفاوت الدرامي: تفاوت أطواؿ الأسطر الشعرية الموظفة لمدلالة عمى صوت 
معيف وتسجيمو بصريا, حيث يختمؼ طوؿ الأسطر تفاوتا دراميا فيكوف حوار مثلا, ليمكف 

 .1القارئ مف التمييز بيف الأصوات

 صيدة "اىتراء" بيذه الطريقة:ونجد التفاوت الدرامي موظفا في ق

 ىؿ تراىا ممصقة..

 سأؿ المنجؿ يوما مطرقة

 مالذي يحدث؟

 قالت: نصبوا في كؿ بيت مشنقة

 وأقاموا ألؼ عرس..

 في بيوت مغمقة

 ..عندما تيترئ الأشياء يوما

 تتداعى مطمقة..

 ويصير الموف ماء

 وتذوب المطرقة

                                                           
 

1
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 1ويصير المنجؿ المعقوؼ فييا ممعقة

فاوت السطري ىنا قد وقع عمى مستوى الدراما, أي عمى وفؽ اختلاؼ نلاحظ أف الت
الأداء الدرامي لممتحاوريف, وتجمى الأداء الدرامي مف خلاؿ أطواؿ الأسطر المتغيرة الدالة 

 عمى تناوب الكلاـ بيف المتكمميف) المنجؿ, المطرقة( وىذا مافيمناه مف سياؽ الكلاـ.

قصيدة أخرى, لعزالديف مييوبي, مف ديوانو  كما نممح التفاوت الدرامي أيضا في
 "ممصقات", تندرج تحت عنواف" بحيرة" إذ يقوؿ فييا:

 سألوا الحزبي يوما..

 !كيؼ تمتص البطالة؟

 قاؿ: ما أيسر ىذا الأمر..

 !قالوا: كيؼ؟

 قاؿ: الحؿ في الصحراء_طبعا_ لامحالو

 !مالذي تعنيو قالوا؟

 قاؿ: إف نحف حرثنا البحر

 يوـ..قد نحتاج في 

 لتصدير العمالو

 2قمت في نفسي: ترى ىؿ أصبح الشعب عمى الأحزاب..عالة؟

                                                           
1
 .43ص  عزالدين ميهوبي: ملصقات، 

2
 .311ص  المصدر نفسه ، 
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الشعرية في ىذا النص تفاوتا دراميا بمعنى أف السطر الشعري  تتفاوت أطواؿ الأسطر
أحد طرفي الحوار عف الكلاـ, ولذلؾ لا يستطيع المتمقي قراءة النص إلا  يتوقؼ عند توقؼ

سطر, وقد وظؼ الشاعر تقنية التفاوت الدرامي في أطواؿ باتباع التوقؼ عند نياية كؿ 
 أسطره الشعرية ليسجؿ لممتمقي مفاصؿ الأداء الدرامي لممتحاوريف تسجيلا بصريا.

 دلالة الأطوال السطرية المتساوية: -2

ونعني بالأطواؿ السطرية المتساوية: تساوي طوؿ سطريف شعرييف متوالييف أو أكثر 
يقاع  1يا, وبرصد تمظيرات التساوي السطري وجدناىا تتجمى في مظيريف:تساويا تركيبيا وا 

 تساوي إفتتاحي: -2-1

ونعني بالتساوي الإفتتاحي: التساوي السطري الذي يفتتح مقاطع النص معتمدا عمى 
واليدؼ مف توظيفو في القصائد ىو 2تكرار البنيتيف التركيبية والإيقاعية للأسطر المكررة 

ريف أو أسطر في البنية التركيبية والإيقاعية, خاصة وأنو يوظؼ تجسيد دلالة تساوي سط
 .3الأسطر التي تتكرر, أي التي ترد مكررة

 ومف النصوص المبنية بتقنية التساوي الإفتتاحي نص عنوانو"مبروؾ" إذ يقوؿ فييا:

 ىنيئا.....بعيد أطؿ عمينا بحمتو الزاىية

 ىنيئا.....بأسواقو وبأسعاره الكاوية

 .بأمطاره وبخيراتو الآتيةىنيئا....

 ىنيئا.....لأىؿ المدينة والضاحية

                                                           
1
 .316محمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث, ص  

2
 .316المرجع نفسه, ص  

3
 .234شكيل البصري جمالياته ومدلولاته في القصيدة الجزائرية, ص ليندة بولحارس: الت  
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 1ىنيئا.....لأىؿ البطوف المميئة الخاوية

لقد كرر الشاعر كممة ىنيئا في كؿ أسطر المقطع, فيي تحمؿ نبرة ساخرة في كلاـ 
الشاعر, وقامت بتوليد الصور والأحداث, فجاءت ىذه الأسطر الشعرية عمى شكؿ صور 

, عمى الرغـ مف اختلاؼ مفردات الأسطر الشعرية ليذا المقطع مثؿ:)الزاىية, وصفية متتابعة
 الكاوية, الآتية, الضاحية والخاوية(.

 ونفس المقاربة مع قصيدة "آخر الممصقات":

 لأني رأيت البلاد بأوجاعيا مرىفة

 ورأيت الحقيقة رغـ مرارتيا مطمقة

 ورأيت الشعارات في وطني زندقة

 ورأيت ثلاثيف حزبا

 2وأخرى ستطمع مف شرنقة

نلاحظ في ىذا المقطع أف عزالديف مييوبي قد كرر الفعؿ )رأيت( مرات متتالية, وبنغمة 
موسيقية واحدة, تعكس ما بداخؿ الشاعر مف آلاـ وتحسر عف حقيقة عاشيا ىذا الوطف 

 وشعبو, حيث كثرت الأحزاب السياسية والشعارات المزيفة.

 تساوي ضمني: -2-2

تساوي السطري الوارد ضمف النص الشعري مف غير أف تكوف لو وظيفة ويقصد بو ال
تكرارية, فالدلالة المنبثقة عنو ىي تجسيد التساوي في البنيتيف التركيبية والإيقاعية تجسيدا 

                                                           
1
 .314عزالدين ميهوبي: ملصقات, ص  

2
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بصريا, فتساوي الأسطر الشعرية في الطوؿ يوحي لممتمقي بتساوي ضمني في التركيب 
يقاعي والإيقاع, فيقوـ القارئ بإسقاط ماىو  .1بصري عمى ماىو ضمني وا 

 :رابعا: تجميات التشكيل بالرسم الهندسي

لقد أصبحت القصيدة الشعرية المعاصرة قصيدة مرئية, إذ حدث تمازج بيف المغة 
والصورة واختمطت العلامات المغوية بالرسوـ والأشكاؿ وأصبحت القراءة تذىب مف الصورة 

حداث التواصؿ, فالقصيدة انتقمت مف الإيقاع إلى النص, وتعود مف النص إلى الصورة لإ
الصوتي إلى الإيقاع البصري, وأصبحت بحؽ قصيدة بصرية أو قصيدة تشكيمية, 
فالتشكيلات الخطية واليندسية الموجودة داخؿ النصوص تمعب دورا ميما في تقريب النص 

عطاء الصورة الحقيقية لو , كما تأخد الرسوـ المرافقة لمنصوص دلالات أخ رى عمى وا 
 اعتبارىا ترجمة خطية ليا ووسيمة مساعدة لفيـ أعمؽ لمنص.

وىذا مانجده مجسدا في ديواف" ممصقات" لشاعرنا عزالديف مييوبي, فكؿ نصوص 
ممصقاتو جاءت في إطار مستطيؿ, ومرفقة برسومات صغيرة, وأشكاؿ ىندسية: أشكاؿ 

 ى الصفحة بالقرب مف العنواف.ثلاثية, أشكاؿ رباعية, دائرة, خط مستقيـ...أغمبيا في أعم

 الأشكال الثلاثية:. 1

 المثمث:-1-1

يعد المثمث مف أكثر الشكوؿ اليندسية شيوعا في الشعر العربي الحديث, ولممثمث 
كشكؿ ىندسي زخرفي دلالات متعددة, إذ يكوف تعبيرا عف الأرض عندما يكوف رأس المثمث 

 .2مث إلى أدنىإلى الأعمى, ويمثؿ السماء عندما يكوف رأس المث
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وقد وظؼ المثمث بمختمؼ أشكالو في ديواف ممصقات لتوليد دلالات بصرية, وىذا ما 
 نمحظو في قصيدة الشعب:

                            

 جبية.. 

 جبيتاف..

 ثلاث جباه..

 وخمسوف حزبا تنافس مف أجؿ

 نيؿ الكراسي

 وتبحث عف سمطة بالمقاس

 وتعمـ أف المرور إلييا يمر مف الشعب 

 والشعب ممتحؼ بالمآسي

  1ومف أجؿ تأميف قوت العياؿ يقاسي؟

إف أمؿ النص السابؽ يوجو بصر المتمقي نحو رسـ خطوط تصؿ بيف النقاط الرئيسة 
لزواياه مما يفضي إلى شكؿ مثمث قائـ الزاوية بقاعدة سفمية, فقمة المثمث مثمت الأحزاب 

يف قوت العياؿ, السياسية أما القاعدة فكانت تعبير عف حالة الشعب الذي يقاسي مف أجؿ تأم
وقد عمد الشاعر إلى توظيؼ ىذه التقنية في بناء نصو لأنو يحمؿ دلالة الصراع حوؿ 
الزعامة والتنافس مف أجؿ الكرسي )السمطة(, والذي لا يكوف إلا عف طريؽ الشعب الممتحؼ 

                                                           
1
 .313لدين ميهوبي: ملصقات, ص عزا 



 ........... تجميات التشكيل البصري في ديوان ممصقات لعزالدين ميهوبي: الثانيالفصل 
 

 
83 

بالمآسي, في وقت تعددت الأحزاب وتشتت, وكؿ حزب يصبوا إلى خدمة مصالحو 
 الشخصية.  

يدة أخرى مبنية بتقنية المثمث القائـ نجد نصا آخر مف ديواف ممصقات بعنواف وفي قص
 "تجارة" إذ يقوؿ فييا :

          

 في بلادي..

 لا تقؿ إني شاعر

 أو روائي مغامر

 لا تقؿ أكتب لمشعب..

 فإف الشعب لا يعرؼ شيئا

 1عف قضايا النقد والفكر المعاصر

قائـ, والذي وظفو الشاعر في بناء نصو  مف خلاؿ تأممنا لمنص الماثؿ في الشكؿ مثمث
ليوحي لنا بأف وضع البلاد قائـ عمى عدـ الإىتماـ بقضايا الفكر والثقافة, إذ لا فرؽ بيف 
النخبة المثقفة وعامة الشعب فكؿ منيما في مستوى واحد, فيدفيـ الوحيد ىو كيفية الحصوؿ 

 عمى قوت يوميـ لا أكثر.
  

                                                           
1
 .83عزالدين ميهوبي: ملصقات, ص  
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 الأشكال الرباعية: -2

الشكوؿ الرباعية: كؿ شكؿ ىندسي يتكوف مف أربعة أضلاع مثؿ المربع, "ونعني ب
 1والمستطيؿ, ومتوازي الأضلاع".

 المربع:-2-1

 ونجد قصيدة "موضوعية" مف ديواف ممصقات مبنية بتقية الشكؿ الرباعي )المربع(:

 إفيـ الأمر بسرعة

 إف مف يبمع بحرا..

 2كيؼ لا يبمع جرعة

بصر المتمقي نحو رسـ خطوط تصؿ بيف النقاط الرئيسة إف تأمؿ النص السابؽ يوجو 
لزواياه الأربع يفضي بو إلى شكؿ مربع, فيذه الممصقة تعبر عف الوضع الذي آؿ إليو حاؿ 
البلاد والمتمثؿ في النيب, فكيؼ لمف ينيب بشكؿ كبير أف يصعب عميو نيب كـ قميؿ, وىذا 

ى شكؿ مربع, ومعموـ أف المربع ما عبر عنو الشاعر مف خلاؿ الممصقة التي جاءت عم
شكؿ جميع أضلاعو متساوية ومتوازية, وىذا حاؿ البلاد فالوضع نفسو ولـ يتغير, وكؿ 

 التجاوزات بقيت عمى حاليا ومشابية لبعضيا البعض.

 المستطيل:-2-2

إذا كاف المستطيؿ ىو أقدـ الأشكاؿ الشعرية, فمف الواضح أنو أحد الأشكاؿ اليندسية 
 سبب التنفيد الشكمي لبعض أنواع البديع .التي وجدت ب
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2
 11السابق ، ص المصدر   
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 ومف النصوص التي تأخد ىذا الشكؿ في ىذا الديواف نص بعنواف"صموات" يقوؿ فيو:

 راكب الخيؿ يصمي

 ركعة..

 ويصمي راكب البحر

 اثنتيف

 وثلاثا لمذي قاؿ أريد

 امرأة 

 1وىو مكتوؼ اليديف

صؿ بيف النقاط الرئيسة لزواياه إذا تأممنا النص السابؽ يوجو البصر نحو رسـ خطوط ت
الأربع مما يفضي بو إلى شكؿ مستطيؿ, ففي ىذا المثاؿ تستطيؿ المثابرة والاجتياد كمما 
استطاؿ الأمؿ وكبر اليدؼ, فمف ركعة يصمييا راكب الخيؿ إلى ركعتيف لراكب البحر, ثـ 

حيث مف أجمو  ثلاثا لمف أراد الزواج. يظير ىنا الوضع الإجتماعي المزري لفئة الشباب
 أصبحت التضحيات جسيمة.

  

                                                           
1
 .61عزالدين ميهوبي: ملصقات, ص   
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 أيضا جاءت نصوص أخرى عمى ىذا المنواؿ منيا"سقوط" إذ يقوؿ :

    سقطت مف يدي وردة      

 مف يدي سقطت وردة

 وردة مف يدي سقطت

 وردة سقطت مف يدي

 سقطت وردة مف يدي

 لا ييـ       

 1ولكنيا سقطت؟     

عبارات المتكررة يوحي بعبثية في تقسيـ الأشياء استطالة الدلالة مف خلاؿ استطالة ال
الجميمة وعدـ اكتراث الشاعر بيا, فالعبرة بالنتيجة وىي عدـ اىتمامو لتمؾ الأشياء, وكؿ ذلؾ 

 يعكس نفسية منتكسة, متشائمة....

 

                                                           
1
 .46, ص لسابقاالمصدر  
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 :خاتمة

، عندما يبدأ الباحث بحثو وتبدأ القراءة مغامرتيا مع النصوص بغية استجلاء الفكرة المدروسة
بحثنا وكذلك انتيى ، لنتائج التي ستتوج بيافإن تمك القراءة يحكميا أفق انتظار يتمثل في ا

 :عة من النتائج تم عرضيا فيما يميمجمو إلى 

التشكيل البصري في الشعر ىو كل مايمنحو النص لمرؤية سواء أكانت الرؤية عمى  -
وعميو فإن التشكيل البصري في الشعر ، أو عمى مستوى البصيرة، مستوى البصر

وظاىرة ، البياض والسواد...، علامات الترقيم، العربي وظف بعدة تقانات منيا: الرسم
ونزوح من ، والثقافة البصرية في الشعر، التشكيل البصري تأكيد عمى البعد البصري

 والتمقي البصري.، ثقافة الأذن)السماع( نحو ثقافة العين)الرؤية(
تعددت المصطمحات والتسميات التي تطمق عمى ظاىرة التشكيل البصري في الثقافة  -

ه التسميات نذكر: الشكل ومن ىذ، فيي تيمة انماز بيا الشعر العربي، العربية
، الشعر المرسوم، الشعر اليندسي، القصيدة التشكيمية، القصيدة البصرية، الخطي

 التشكيل البصري وغيرىا من االتسميات.
، والعربي، التشكيل البصري ظاىرة فنية حداثية ليا جذورىا في تاريخ الشعر الغربي -

ولعل أىميا: ، في رواجياوقد أسيمت مجموعة من العوامل والأبعاد ، والجزائري
 وتداخل الفنون... وغيرىا.، الثقافة البصرية، الإىتمام بالمتمقي، الحداثة

لقد أسيمت الممارسة النصية في الشعر العربي المعاصر وتحولاتيا في بمورة ظاىرة  -
إذ يعد الشعر الحر الممارسة ، التشكيل البصري بداية بالثورة عمى الأنموذج العمودي

مما مكن من اكتشاف شكل ، جديدية التي خرقت ثوابت الشعر العموديالنصية الت
كما ، ويتخطى ىيمنتو لعقد من الزمن، جديد لشعر يختمف عن الأنموذج السائد

ومحو الحدود الفاصمة ، أسيمت قصيدة النثر في الانفتاح عمى الأجناس الأدبية
فقد دعت ، ل أدونيسكما يقو ، مما سمح ليا بالخروج من الشكل إلى اللاشكل، بينيا
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وانصيار الشعر مع ، قصيدة النثر إلى اعتناق شكل جديد يستمد ميزتو من تفاعل
 النثر.

والبصر من خلال ، وأضحت تخاطب العين، الكتابة البصرية أعادت الاعتبار لمعين -
إذ نقمت النص من التمقي عن ، بدل التعبير بالصورة المفظية، التعبير بالصورة البرية

 اع إلى التمقي عن طريق البصر.طريق السم
ونخص بالذكر ، وجدت ظاىرة التشكيل البصري نفسيا داخل المتن الشعري الجزائري -

البياض والسواد ، ديوان "ممصقات" حيث تراوحت التشكيلات البصرية بين العتبات
تفاوت الأطوال ، علامات الترقيم، النبر البصري، وتقسيم الصفحة الطباعية، وتوزيعو
 توظيف الأشكال اليندسية.، ة وتساويياالسطري

فالشاعر عزالدين ، جاءت المدونة المختارة لمدراسة ثرية بتقانات التشكيل البصري -
 مييوبي استخدمو عن وعي ورؤية تجديدية.

تعمل العتبات النصية عمى تمكين وتزويد القارئ بأفكار مسبقة عن النص قبل أن  -
رئيسة يمج القارئ من خلاليا إلى عوالم النص وذلك بحكم أنيا مفاتيح ، يباشر قراءتو

 ومكنوناتو الداخمية.
، تمكن العتبات النصية في ىذه المدونة والمتمثمة في: الغلاف الأمامي والخمفي -

 عنوان الديوان من تقديم قراءة موجزة لممتمقي باعتبارىا أول ما يصافح بصره.، المون
 تساعدنا في فيم المتن الشعري.يحمل عنوان "ممصقات" عدة دلالات ضمنية  -
تحول البياض والسواد في ديوان "ممصقات" إلى مؤشر يوحي بدلالات تدل عمى  -

 والتوتر الذي يكتنفو.، والقمق، والحيرة، نفسية الشاعر
وقد ، استميم الشاعر عز الدين مييوبي تقنية النبر البصري في ديوانو "ممصقات" -

 والعبارة الشعرية.، جمع فيو بين إبراز الكممة الشعرية
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، عممت علامات الترقيم في التشكيل البصري عمى تعويض النبرات الصوتية -
كما دلت عمى عجز المغة عن ، والإيماءات في الأداء الشفيي لمشعر، والحركات

 والتوتر داخل المدونة.، والحيرة، والقمق، البوح المباشر
"ممصقات" لعزالدين مييوبي تفاوتت وتساوت أطوال الأسطر الشعرية في ديوان  -

وحممت في طياتيا دلالات عدة أىميا: تسجيل التفاوت في أطوال وأحجام الموجة 
وتسجيل سمة من سمات الأداء الشفيي وىي ، حسب إحساس الشاعر بيا، الشعرية

مقاطع النص بالاعتماد عمى  إضافة إلى التساوي السطري الذي يفتتح ، ميزة الصوت
 ركيبية والإيقاعية.البنيتين التتكرار 

لعبت التشكيلات الخطية واليندسية الموجودة داخل المدونة دورا ميما في تقريب  -
عطاء الصورة الحقيقية لو ت الرسوم المرافقة لمنصوص دلالات ذكما أخ، النص وا 

 أخرى عمى اعتبار أنيا ترجمة خطية ليا ووسيمة مساعدة لفيم أعمق لمنص.
التشكيل البصري ظاىرة فنية تجريبية زئبقية لا يمكن وأخيرا يمكن القول إن ظاىرة 

، لأن لكل شاعر رؤية وتجربة خاصة بو، والإلمام بتقنياتيا بدقة، الإمساك بزماميا
 اتجاه ىذه الظاىرة الفنية.
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 :ممخص البحث

حاول الشعراء المعاصرون استثمار أدوات فنية ليحققوا لنصوصيم قدرا من الجمالية 
من ىذا المنطمق يقوم ىذا البحث بتسميط الضوء عمى ظاىرة التشكيل البصري في ، والتميز

، حيث كان لمتشكيل البصري حضورا بارزا في ىذه المدونة، ديوان ممصقات لعزالدين مييوبي
، النبر البصري، البياض والسواد، ويظير ذلك من خلال توظيفو لتقناتيا نحو: العتبات النصية

ومن ىنا حدث تحول في طريقة تمقي القصيدة ، الأشكال اليندسية وغيرىا، علامات الترقيم
وقد اقتضت طبيعة البحث الاستعانة بالمنيج السيميائي ، المعاصرة التي تؤثر القراءة البصرية

ولتحقيق ىذا اليدف تم تقسيم الدراسة إلى مقدمة ، الأنسب لاحتضان وقراءة النصلأنو 
، أوليما نظري بسطت فيو المفاىيم والخمفيات التاريخية لظاىرة التشكيل البصري، وفصمين

والثاني تطبيقي خصصناه ، وكذا أىم الممارسات النصية في الشعر العربي المعاصر وتحولاتيا
لتصل الدراسة في الخاتمة ، صري في ديوان ممصقات لعزالدين مييوبيلتجميات التشكيل الب

 إلى جممة من النتائج.

 الكممات المفتاحية:

 ، ديوان الممصقاتالقصيدة المعاصرة، التشكيل البصري

 

 

 

 

 

 

 



Résumé:  

Les poétes contemporains ont essayé d’invetir dans des outils artistiques afin de 

réaliser dans leurs textes une mesure de l’esthétique et de l’excellence , et dans ce 

sens , cette étude met le point sur le phénomène de la formation visuelle dans 

l’ouvrage de « moulsaqat » (Afiches) d’Izzeddinz Mihoubi. La formation visuelle 

occupe une place importante dans ce blog. Ceci est démontré en employant ses 

techniques telles que : Les seuils textuels, la blancheur et la noirceur, le ton optique , 

les signes de ponctuation , les formes géométriques, etc. Et d’ici un changement 

dans la manière de recevoir le poème contemporain qui préfère et favorise la lecture 

visuelle s’est produit. La nature de la recherche a nécessité liutilisation de l’approche 

sémiotique ca il est le moyen le plus approprié pour embrasser et lire le texte. 

L’étude est basée sur une introduction et deux chapitres , le premier étant théorique , 

dans lequel nous simplifions les concepts et les contextes historiques du phénomène 

de la formation visuelle, ainsi que les pratiques textuelles les plus imporatantes à la 

poésie arabe contemporaine et de ses transformations , le deuxième est pratique 

consacrés aux manifestations de la formation visuelle dans l’ouvrage de 

« Moulsaqat » (Afiches) d’Izzeddine Mihoubi , en abotissant un ensemble de résultas 

à la conclusion de cette étude 

Mots-clés 

Formation visuelle , poème contemporain , l’ouvrage de « Moulsaqt »(Afiches) 

 


	la page de garde
	Doc2
	الملخص
	شكر وتقدير
	إهداء
	1
	المقدمة
	1
	الفصل الاول
	1
	الفصل الثاني
	1
	خاتمة
	1
	المراجع
	1
	فهرس الموضوعات
	الملخص
	ترجمة الملخص

