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»قَالَ الَّذِي عِنْدَهُ عِمْمٌ مِنَ الْكِتَابِ أَنَا آَتِيكَ بِوِ قَبْلَ أَنْ يَرْتَدَّ إِلَيْكَ طَرْفُكَ 
فَمَمَّا رَآَهُ مُسْتَقِرًّا عِنْدَهُ قَالَ ىَذَا مِنْ فَضْلِ رَبٍّي لِيَبْمُوَنِي أَأَشْكُرُ أَمْ أَكْفُرُ 

 وَمَنْ شَكَرَ فَإِنَّمَا يَشْكُرُ لِنَفْسِوِ وَمَنْ كَفَرَ فَإِنَّ رَبٍّي غَنِيٌّ كَرِيمٌ «

 04سورة النمل: الآية



 شكر و عرفان
تمام ىذا البحث و دلله لنا كل بو تتم الصالحات و الذي من عمينا الحمد لله الذي بنعمت

 العقبات

و السلام عمى خير اليدى رسولنا المصطفى محمد صمى الله عميو و سمم و قد  و الصلاة
تسنى لنا الشكر إلا أن نشكر الله عز وجل عمى فضمو الجمل كما نتقدم بجزيل الشكر و 

 علاوة كوسةالامتنان للأستاذ المشرف 

أساتذة فرع  كما يطيب لنا أن نتقدم بالشكر الجزيل لأساتذة أعضاء المجنة المناقشة و إلى كل
المركز لجامعي لميمة الإدارية بمعيد الأدب والمغات ب الأدب و المغة و جميع أعضاء الييئة

 توفيقنا إلا بالله عميو توكمنا بكل ما قدموه لنا طول المشوار الدراسي و ما



 إهداء
إلى من كممه اله بالهيبة و الوقار ، إلى من عممني العطاء بدون انتظار ، إلى من أحمل 

 اسمه بكل افتخار " والدي العزيز"

إلى ملاكي في الحياة ، إلى معنى الحب إلى معنى الحنان ، إلى بسمة الحياة و سر الوجود 
 الحبيبة"، إلى من كان دعائها سر نجاحي ، إلى أغمى الحبايب " أمي 

إلى من رأى التفاؤل بعينهم و السعادة في ضحكنهم إلى رفقاء دربي في الحياة ، في نهاية 
 مشواري أريد أن أشكركم  عمى مرافقتكم إلى "بداري" ، "سفيان" ، "أناصر"

لها أخواتي  لا حدودإلى من  بهن أكبر و عميهن أعتمد إلى من بوجوههن أكتب قوة و محبة 
 نجوى ، نادية ميمة، ذكيرة ،ع: 

 إلى كل العائمة الكريمة من قريب و بعيد

و تميزوا بالرخاء و العطاء  بالإخاءوا مإلى الأخوات المواتي لم تمدهن أمي .... إلى من تح
 إلى "حسيبة ، سارة" إلى لينابيع الصدق الصافي

ل ، إلى من تذوقت معهن أحمل و أروع ذكرياتي في الحي الجامعي و الحياة : وداد ، دلا
 باسمهدنيا ، سعيدة، فطيمة ، بشرى..... كل 

 إلى صديقة في العمل "أمال".

 "كريم" مقربإلى أعز و أغمى صديق 

إلى كل من عرفته داخل الجامعة و خارجها ، إلى كل من شجعني و لو بكممة طيبة إلى 
 هؤلاء جميعا أهدي عممي المتواضع

 ابتسام



 إهداء
إلى من جرع الكأس فارغا ليسقيني قطرة حب ، إلى من كمت أناممه ليقدم لنا لحظة سعادة 
 إلى من حصد الأشواك عن دربي ليمهد لي طريق العمم إلى القمب الكبير ) جدي العزيز(

 إلى روح جدتي الغالية

 إلى الوالدين الكريمين

باسمه } نسيمة ، شافية ، ابتسام ، أمينة، إلى النفوس البريئة إلى رياحين حياتي "أخوتي" كل 
 الباهي، عبد الفتاح، أسامة{

 إلى الكتاكيت الصغيرة } ايناس ، محمد ، هيثم، يوسف{

بحيث اختمطت دموع فرحتي بتخرجي و حزني بوداع أحبتي في غمضت عين إلى صديقات 
، دنيا، سعيدة،  الدهر } منال، مروة، مريم، كريمة، خديجة، أمينة، صورية ، أميرة ، بسمة

 ابتسام ، سميحة

 أمال
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 مقدمة: 
لقد أولت الدراسات المعاصرة اىتماما كبيرا لمعنونة الشعرية حيث اىتموا بكؿ ما يحيط  

بالنص مف عناويف ومقدمات وذلؾ بعد ما تبيف أنيا مف المفاتيح الميمة في اقتحاـ أغوار 
ؿ النص وفتح مغالقو ومجاىمو، فغدت ىذه الدراسات لا تخمو مف إشارات ورموز دلالية تحي

ما بداخؿ النص مف معاني وخاصة العنواف باعتباره العتبة الرئيسية التي تفرض عمى الدارس 
أف يتفحصيا ويستنطقيا قبؿ الولوج إلى أعماؽ النص لأنو علامة لغوية تعمو النص لتسمو 
وتحدده بحيث لا يمكف فيـ النص فيما صحيحا ومتكاملا مف دوف إدراؾ أىمية العنواف 

لشعرية لأنيا تحدد وتغري القارئ بقراءتو فمولا العنواف لظمت الكثير مف خصوصا في مجاؿ ا
الكتب مكدسة في رفوؼ المكاتب فكـ مف كتب كاف عنوانيا سببا في ذيوعيا وانتشارىا في 
حيف أف الشعرية اىتمت بالأنساؽ الجمالية التي تتطور باستمرار عمى صعيد الممارسة 

ؾ الأنساؽ وتفاعميا لحظة الإنجاز النصي مف جية الإبداعية مف جية وكيفية تشكيؿ تم
 أخرى.
 " العنونة الشعرية فيلذا اخترنا أف يكوف موضوع بحثنا معنوف عمى الشكؿ الآتي  

لنقوـ بدراستو وتحميؿ عناوينو، وجاءت ىذه الدراسة  ديوان محمد بوطغان " ملاك الرجيم "
 للإجابة عمى التساؤلات التالية:

 ات التي قدمت لمصطمح العنواف؟ما ىي أىـ التعريف -

 ما ىي أىـ دلالات العنواف؟  -

 فيما تكمف أىمية العنواف؟ -

 ما الشعرية؟ -

 ما ىي أىـ التعريفات التي قدمت لمشعرية عند الأدباء الغربييف والعرب؟ -

 ما ىي أىـ أنواع الشعرية؟ -

 وفيما تبرز أىمية الشعرية؟ -

 أيف تكمف الشعرية في عنواف ملاؾ الرجيـ؟ -

وسبب اختيارنا لدراسة ىذا الموضوع ىو الإجابة عمى ىذه التساؤلات مف جية ومف 
جية أخرى تسميط الضوء عمى الشاعر الجزائري " محمد بوطغاف " والتحفيز عمى دراسة 



 مقدمة
 

 ب
 

أعماؿ مبدعيف جزائرييف، ومعرفة مدى علاقة عناويف الديواف بالمتف النصي مف أجؿ 
 الكشؼ عمى جماليات النص.

مة الدراسة في العنونة الشعرية في الأدب الجزائري المعاصر ىو ما زاد رغبتنا كما أف ق
 في خوض ىذه التجربة.

الذي اتبعناه في ىذه الدراسة، في الفصؿ الأوؿ انتيجنا المنيج الوصفي  المنهجأما 
وذلؾ مف خلاؿ وصؼ بعض المفاىيـ) مفيوـ العنونة، أىمية العنواف، الشعرية، أنواع 
الشعرية...(، أما في الفصؿ الثاني فكاف منيجا تحميميا وتمثؿ في تحميؿ العنواف الرئيسي 

 وكذلؾ العناويف الفرعية.   لديواف ملاؾ رجيـ لمحمد بوطغاف 
وفيما يخص النظاـ البنائي ليذا البحث فقد جاء مقسما إلى فصميف تسبقيما مقدمة 

 وتمحقيما خاتمة.
فقد عدت بمثابة البوابة الرئيسية التي طرحنا فييا إشكالية الموضوع  المقدمةأما  

أدرجنا بحثنا تحت فصميف وأىميتو وأسباب اختيارنا لو والمنيج المتبع في ىذه الدراسة، وقد 
 إثنيف: فصؿ نظري وفصؿ تطبيقي.

والذي تطرقنا فيو أولا إلى  " العنوان والشعرية "فجاء نظريا بعنواف:  الفصل الأولأما 
دراسة: مصطمح العنواف بمفيوميو المغوي والاصطلاحي وأىـ دلالات العنواف، كما تطرقنا 

 نات العنواف  ووظائفو.إلى أىمية العنواف وأىـ أنواع العنواف، ومكو 
ثانيا: فقد قمنا بضبط المفيوـ المغوي والاصطلاحي لمشعرية وأىـ أنواعيا وفيما تبرز 

 أىميتيا.
 " البيانات الدلالية لنص " ب:فقد جاء بمثابة فصؿ تطبيقي معنوف  الفصل الثانيأما 

ذي تطرقنا فيو والذي حاولنا مف خلالو دراسة الفضاءات النصية في ديواف "ملاؾ رجيـ" وال
إلى العناصر التالية: )دراسة الواجية الأمامية والخمفية لمغلاؼ، دراسة محتوى الديواف والبنية 
التركيبية والدلالية لبعض العناويف والتي حاولنا مف خلاليا الكشؼ عف مدى اتصاؿ 

 وانفصاؿ العنواف بالمتف النصي.
وصؿ إلييا، ثـ ألحقنا ىذا البحث ألمت أىـ النتائج المت بخاتمةوأنيينا ىذا البحث 

 بممحؽ يضـ السيرة الذاتية لشاعر محمد بوطغاف.



 مقدمة
 

 ج
 

أما فيما يخص أبرز المصادر والمراجع التي اعتمدنا عمييا نذكر:  عتبات جيرار 
جنيت مف النص إلى المناص لػ: " عبد الحؽ بمعابد "، مفاىيـ الشعرية لػ: " حسف كاظـ " 

ر المعتمدة في الجانب النظري أما الجانب التطبيقي ىناؾ ىذيف المصدريف مف بيف المصاد
العديد مف المصادر منيا: العنواف وسيموطيقا الاتصاؿ الأدبي لػ: "محمد فكري الجزار"، 

 وديواف محمد بوطغاف "ملاؾ رجيـ ".
صادفتنا بعض الصعوبات وىي لا تخرج في مجمميا عف تمؾ وكأي بحث أكاديمي 

الصعوبات التي يجدىا أي باحث مف بينيا عدـ قدرتنا عمى استغلاؿ الوقت بطريقة مناسبة  
وكذلؾ قمة الدراسات في مقياس الأدب الجزائري المعاصر، ولكف بعوف الله وفضمو استطعنا 

خراج ىذا البحث المتو  اضع وفي ختاـ مقدمتنا لا يسعنا إلّا أف أف نتخطى ىذه الصعوبات وا 
نتوجو بجزيؿ الشكر والعرفاف إلى الأستاذ المشرؼ الذي كاف عونا لنا.



 

 

الفصل الأول: 
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 الشعرية 
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 المبحث الأول : ضبط مصطمح الشعرية
  ناتعريف العنو  أولا:

 لغة:-أ
عف الشيء يَعِفُ ويَعُفُ وعَنَنَا وعُنُونَا، ظير أمامؾ، وعف يَعِفُ  عَنَفَ: المادة الأولى: 

 ويَعُفُ عَنا وعنونا واعتَفَ: اعترض وعرضَ ومنو قوؿ امرئ القيس: 
 اَ سَرَبَ كَأَفَّ يعَاجَوُ.فَعَفَ لَن 

 والإعتناف الاعتراض وكذلؾ العَنَفْ مِفْ عَفْ الشيء أي اعتراض.
ع.ف.ف عننت الكتابة وأعنتو لكذا أي عرضتو لو: فقاؿ  »وجاء في لساف العرب مادة 

المحياني عَنَنتُ الكتاب وعننتو إذا عنونتو ويقاؿ لمرجؿ الذي يعرض ولا يصرح. قد جعؿ كذا 
 (1)«وانا لحاجتو قاؿ ابف البري والعنواف ىو الأثروكذا عن

عف الشيء يعِفُ، يَعُفُ، عنا وعنَنتُ وعنونا، عَنَا  »فجاء في قاموس المحيط ع.ف.ف 
 (2)«ظير أمامؾ واعترض....وعف الكتاب وعنونتو وعنونو عناه: كتب عنوانو

كما يقوؿ ابف فارس في بياف المعنى الأصمي ليذه الكممة التي انبثقت عنو معانييا 
العيف والنوف أصلاف، أحدىما يدؿ عمى ظيور الشيء وأعراضو والآخر يدؿ عمى  »المشتقة  
عراضو، ومف الباب  »ثـ قاؿ ضمف كلامو عف الأصؿ الأوؿ  3))«الحبس ىو ظيور الشيء وا 

 .(4)«وعنواف الكتاب كتبو عنوان
قاؿ ابف سيده  »ويستطرء ابف منظور مف المعنى إلى العنواف مف المادة عنا فيقوؿ 

 .(5)«العنواف والعنواف سمة الكاتب وعَنْوَنَوُ عَنْوَنَةً وعَنَا وكلاىما وسمة بالعنواف
قاؿ ابف سيده وفي جبيتو عنواف مف كثرة السجود أي أثر  »وتشير ىذه المادة إلى دلالة الأثر

 .(6)«وأنشد وأشمط عنواف بو مف السجود كركبة عنز مف عنوف بني نصر

وبذلؾ تكاد تكوف دلالة العنواف تنحصر في الأثر السمة والاعتراض والقص مما 
 يجعميا تتقارب مع الدلالة الاصطلاحية.

  

                                                           
 .4133،ص1،0222،مادةشعر،دارصادر،بيروت،لبنان،ط8ابنمنظور:لسانالعرب،مادةعَنَنَ،مج-1

 .0،14،104،صت،دارالفكر،بيروت،د4القاموسالمحيط،ط: العامرأحمدالراوي-2

 .02-11،دارالكتبالعلمية،إيران،ص3عبدالسلامهارون،ج:ساللغة،تحاييابنفارس:معجممق-3

 .058،ص0224،لبنان،1ابنمنظور:لسانالعرب،منشوراتمحمدعليبينرن،دارالكتبالعلمية،ط-4

 ،مادةعنا.المصدرنفسه-5

المصدرنفسه،مادةعنا.-6
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عنت الأرض بالنبات تعنوا، عنوا وتعني أيضا، وأعننتو، أظيرتو،  المادة الثانية عَنَا:
 وعنوت الشيء أخرجتو، قاؿ ذو الرمة.

 ولـ يبقى بالخمصاء مما عننت بو         مف الرطب إلا يبسيا وىجيرىا
ويقاؿ عنيت فلاف أي قصدتو ومف تَعْنى بقولؾ أي مف تقصد وعنيت بالقوؿ كذا  

 عنيتو مقصده.أردت، ومعنى كلاـ ومعناتو وم
 ويمكف أف نجمع كممة عنواف مف المادة عَنَفَ المعاني التالية: 

الظيور والاعتراض، الأثر والسمة، فالعنواف الظيور لأنو يشغؿ ظير الكتاب يعني 
جلادتو ولو الاعتراض والتعريض لتمتعو بأولية التمقي عمى عممو فيو أوؿ ما يتعرض القارئ 

 لأثر لأف بو يعرؼ وبو يصنؼ المعنوف ضمف جنسو الأدبي.مف العمؿ والعنواف السمة وا
 ولا يبتعد العنواف عف معاني: الظيور والاعتراض في بقية معاجـ المغة.

 (1)«العنواف ما يستدؿ بو عمى غيره ومنو عنواف الكتاب »فقد ورد في المعجـ الوسيط 
وَعَنَتْ الوُجُوهْ لِمْحَيِ  »يز: عَنُوَا: خضع وذؿ، يقاؿ عنا فلاف لمحؽ وفي التنزيؿ العز  –عَنَا 

القَيُوْـ مَفْ حَمِؿَ ظُمْمَا
» 

 والجدوؿ الآتي كفيؿ باختزاؿ ىذه الدلالات: 
 الدلالة مادة )عَنَفَ(

 الظيور عف الشيء يَعُفُ عَنَنَا وعنونَا.....ظير أمامؾ
 الاعتراض إعْتَفَ: اعترض وعرض

 العرض عَنَنْتُ الكتاب وأعْننتُو لكذا أي عرضتو لو
 التعريض وعدـ يقاؿ لمرجؿ الذي يعرض ولا يصرح، قد

 التصريح جعؿ كذا وكذا عنواف لحاجتو
 الدلالة مادة )عَنَفَ(

 العنونة عَنَى الكتاب تَعْنِيَةً، عَنْونَوُ 
 الأثر والعنواف الأثر

 الاستدلاؿ كمما استدلمت بشيء تظيره عمى غيره فيو عنواف لو

                                                           

 .633، ص2004، 4المغة العربية: المعجـ الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، مصر، ط مجمع -1
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 الدلالة مادة )عَنَا(
 الظيور عَنَتِ الأرض بالنبات تعنو عنوا....

 الخروج عنوت الشيء أخرجتو
 القصد عنيتُ فلانا عنيا أي قصدتو...

 الإرادة عنيت بالقوؿ كذا: أردت
 سمة العنواف والعِنواف: سمة الكتاب

 اصطلاحا: -ب
يحذر "جيرار جنيت" مف مغبة اختزاؿ العنواف وتبسيطو لأف التعريؼ نفسو لمعنواف  

بطرح أكثر مف أي عنصر آخر لمنص الموازي في الكثير مف القضايا ويتطمب مجيودًا في 
التحميؿ، ذلؾ أف الجياز العنواني كما يعرؼ مند النيضة ىو في الغالب مجموعة شبو 

قيقيا وذات تركيبة لا تمس بالضبط طوليا وحيف يكوف مركبة، أكثر مف كونيا عنصرًا ح
وظيفيا بيذه الصورة، فإنو ينطوي عمى سر النص ومفتاحو أو عمى جيتو ومقصده، إف 

واقعية لغوية تتموقع عمى تخوـ النص  »الدلالة المغوية والاصطلاحية تتفقاف عمى أف العنواف 
حيث أننا نرى بأف العنواف  (1)«والدلالي أو بعبارة أدؽ وعمى بوابة النص لتؤطر كيانو المغوي

لو مكانو المغوي في النص ويؤثر عميو ومما يعني أنو ليس مف سقط المتاع وحمية شكمية 
زائدة بؿ أصبح الموجو الرئيسي لمنص فيو مجموع العلامات المسانية التي يمكف أف تدرس 

أولى  عمى رأس النص لتحدده وتدؿ عمى محتواه العاـ وتغري الجميور المقصود فيو يحؽ
العتبات ولا مناص لتخطيو أو تجاوزه بحكـ صدارتو واحتلالو المكانة البارزة عمى واجية 

فيذا يعني بأف العنواف لو الصدارة في واجية الغلاؼ لما (2) «ككوكبة مف الإشارات » الغلاؼ
برازه بشكؿ واضح وقد يظير العنواف  يحممو مف إشارات تثري مف فيمو أكثر وتوضيحو وا 

 »لتقييد المضموف، رغـ أنو لا يحكيو بؿ يعمؿ عمى حشده وتكثيفو ليعمد فيما بعد وكوسيمة 

                                                           
شادية شقروف: سيمياء العنواف في ديواف مقاـ اليوـ لمشاعر عبد الله العشي، محاضرات الممتقى الوطني الأوؿ، منشورات جامعة  -1

 .270، ص2011خيضر، بسكرة، 
بدلاتيا، مساءلة الحداثة، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، طمحمد بنيس: الشعر العربي الحديث بنيات -2  .91، ص2014، 3و وا 
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بوعي مف الكاتب إلى تبئير انتباه المتمقي عمى اعتبار أنو تسمية مصاحبة لمعمؿ الأدبي 
 .(1)«والمؤشر الداؿ عميو 

لو حيث أف العنواف ىو الوسيمة والرابط الأوؿ بيف المتمقي والكاتب فيو يوضح مف خلا
نوع العمؿ الأدبي لأجؿ ذلؾ حظيت صياغتو باعتبارات عدة تجمع بيف الدلالة المغوية 

 والاصطلاحية.
ويعد العنواف علامة لغوية تعمو النص لتسمو وتحدده وتغوي القارئ بقراءتو فمولا 
العناويف لظمت الكثير مف الكتب مكدسة في رفوؼ المكتبات وكـ مف كتاب كاف العنواف 

عو وانتشاره وشيرة صاحبو، حيث عرفو ليوىويؾ المؤسس الأوؿ والفعمي لعمـ سبب في ذيو 
العنواف الذي قاـ برصد العنونة رصدًا سميوطيقيا مف خلاؿ التركيز عمى بناىا ودلالتيا 

مجموعة مف الدلائؿ المسانية يمكنيا أف تثبت في بداية النص مف أجؿ   بكونو» ووظائفيا: 
فمف خلاؿ ىذا  (2)«و الجمالي مف أجؿ جذب الجميور المقصود تعيينو والإشارة إلى مضمون

القوؿ يتضح لنا بأف العنواف عبارة عف كممات ورموز في بداية النص لتحيؿ عمى مضمونو 
 وما يقوؿ النص لمفت انتباه المتمقي إليو.

رولاف بارت أف العناويف عبارة عف أنظمة دلالية سيميائية تحمؿ في  »في حيف يرى  
قيما أخلاقية واجتماعية وىي رسائؿ مسكوكة مضمنة بعلامات دالة مشبعة برؤية  طياتيا

 .(3)«العالـ يغمب عمييا الطابع الإيحائي 
حيث أف العنواف يحمؿ دلالات مختمفة وقيـ أخلاقية تساىـ في المجتمع عمى شكؿ  

 رسائؿ وعلامات.
مقطع لغوي أقؿ مف الجممة يمثؿ نصا أو عملا »  ويذىب سعيد عموش بأف العنواف: 
جزء فقط أو نستطيع القوؿ ىو قطعة لغوية صغيرة تأتي   مما نرى بأف العنواف ىو (4)«فنيا 

    أقؿ مف الجممة.

                                                           
.24شعيب حميفي: النصوص الموازية في الرواية، إستراتيجية العنواف، دط، دت، ص -1
ـ، 2012، 1ط عامر جميؿ سامي الراشدي: العنواف والاستيلاؿ في مواقؼ النفردي، دار حامد لمنشر والتوزيع ، الأردف، عماف، -2

 .30ص
، بيروت، ط -3  .226،ص1،2010فيصؿ الأحمر: معجـ السيميائيات، الدار العربية لمعموـ
 .155ـ، ص1، 1985، 5سعيد عموش: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتب المبناني، بيروت، ط -4
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العنواف مف بيف أىـ عناصر المناص، ليذا فإف تعريفو  »أما جيرار جنيت يرى أف 
جياز العنونة كما عرفو عصر النيضة أو قبؿ يطرح بعض الأسئمة ويمح عمينا في التحميؿ، ف

النيضة، العصر الكلاسيكي، كعنصر ميـ كونو مجموعة معقدة أحيانا وىذا التعقيد ليس 
ىذا يعني العنواف يطرح أكثر  (1)«لطولو أو قصره ولكف مرده مدى قدرتنا عمى تحميمو وتأويمو 
لية مكثفة تتطمب وعيا خاصا ىذا مف سؤاؿ ليس لأنو بنيوية لغوية طويمة بؿ لأنو حمولة دلا

 ما يجعمو مع قصر حجمو نصا موازيا ونوعا مف أنواع التعالي.
حيث (2)«عنواف الكتاب يجمع مقاصده بعبارة موجزة لو في أولو»ويقوؿ السيوطي أيضا: 

نفيـ مف ذلؾ أف العنواف مادة لغوية ترتبط بموضوعيا الكمي الذي تعنونو وتعمؿ عمى 
 كبرى فيو تسييلا لعممية الإطلاع والبحث.تمخيص المقاصد ال

العنواف لمكاتب كالاسـ لمشيء بو يعرؼ » في حيف نجد محمد فكري الجزار يقوؿ: 
وبفضمو يتداوؿ، يشار إليو ويدؿ بو عميو، يحمؿ رسـ كتابو وفي الوقت نفسو يسمو العنواف 

حيث نلاحظ مف خلاؿ ىذا التعريؼ أف  (3)«علامة ليست مف الكتاب جعمت لكي تدؿ عميو 
 العنواف ىو تسمية لمنص والتعريؼ بمضمونو والكشؼ عما بداخمو ويحمؿ سمة الكاتب.

جوف فوف ثاني إلى أف العنواف مع علامات أخرى ىو مف الأقساـ النادرة في  »ويذىب 
ارتباطا  حيث نرى أف العنواف مرتبط (4)«النص التي تظير عمى الغلاؼ وىو نص موازف لو 

وثيقا بالنص الذي يعنونو فيكممو وىو ما يوضع عمى رأس النص ليعرؼ بو ويحيؿ عمى 
 مضمونو الجمالي باعتباره علامة لغوية تعمو النص وتحدده وتجذب القارئ بقراءتو.

  

                                                           
، عبد الحؽ بمعابد: جيرار جنيت مف النص إلى المناص، تقديـ: سعيد يقطيف -1 ، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، الدار العربية لمعموـ

 .65، ص2003، 1لبناف، ط
، لبناف، ط -2 ، 2012، 1محمد بازي: العنواف في الثقافة العربية، التشكيؿ ومسالؾ التأويؿ، منشورات الاختلاؼ، الدار العربية لمعموـ

 .16ص
 .2007ؤوف عتبة النص(، دار التكويف، دمشؽ، جميوقي، دط، خالد حسيف حسيف: في نظرية العنواف )مغامرة تأويمو في ش -3
، 2008، جانفي، جواف، 3-2عبد القادر رحيـ: عمـ العنونة، أىمية وعنوانو، مجمة كمية الآداب والعموـ الإنسانية واجتماعية، ع  -4

.41ص
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 دلالات العنوان ثانيا:
 العنوان القصد والإرادة:  -1

نتاجا ليا حدثا  »أي باعتباره قصد فالعنواف  يغدو بوصفو فعلا مف أفعاؿ الكتابة وا 
، وما يخالج ىذه المشيئة مف معاناة في  قصديا أي أنو تحت قوة الإرادة مف حيث مشيئة وعزـ

قصدية مف المرسؿ إلى المرسؿ إليو، لتبميغ  استراتيجيةإخراج العلامة التي تتحرؾ وفؽ 
 .مقصديات

أي باعتبارىا قصد لممرسؿ يؤسس لعلاقة العنواف بخارجو سواء كاف ىذا  (1)« متنوعة
الخارج واقعيا اجتماعيا عاما أو سيكولوجيا وعلاقة العنواف ليس بالعمؿ فحسب بؿ بمقاصد 

 و وىي مقاصد تتضمف صورة افتراضية لممستقبؿ.المرسؿ مف عمم
 العنوان الظهور والاعتراض:  -2

فالعنواف ظيور واعتراض لأف الظيور ىو الذي يمرئي ويجعمو قابلا لمرؤية أما دلالة 
العنواف ىو ما يظير لو ويعترضو مف  »الاعتراض فإنيا متعمقة بالمتمقي عمى أساس أف 

 الذي يخمؽ فرصة المقاء الأوؿ بيف المتمقي والنص.ومنو فالعنواف ىو (2)«  العمؿ
إذا كاف المرسؿ ينطمؽ مف مقاصده في بثو لمعنواف ففي المقابؿ ينطمؽ المستقبؿ مع 
معرفتو الخمفية في تقبمو لو، وقد تكوف معرفة المستقبؿ الخمفية أكثر سعة مف موضوع 

 المرسؿ عملا وعنوانا.
 العنوان الوسم والأثر: -3

حالة يمتمؾ العنواف خاصيتيف، خاصية إنطولوجية وىذا ما أكد عميو جرار في ىذه ال
استقلاؿ الوسـ انطولوجيا عما يسمو، والأثر عف حاممو، فيذا ليس ذاؾ، ولا  »محمد فكري 

حيث أف ميما بمغت درجة  (3)«تخدش نسبة أي منيما إلى الآخر ذلؾ الاستقلاؿ إطلاقا 
 ؿ مستقلا عنو طباعا لوجود مسافة تفصمو عف النص.ارتباط العنواف بالنص، إلا أنو يظ

وقد احتؿ العنواف صدارة الأغمفة عموما، بعد ظيور الطباعة التي مكنتو مف أف يأخذ 
غرائو بقراءة النص  حيزا مستقلا في الصفحة إلا أنيا بقيت مقيدة بقدرتيا عمى جذب المتمقي وا 

                                                           
 .61خالد حسيف حسيف: في نظرية العنواف )مغامرة تأويمو في شؤوف العتبة النصية(، ص -1
 .22، ص1998ـ الجزار حمد فكري : العنواف وسيميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرية لمكتاب،  -2
 .22- 20المرجع نفسو، ص-3
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ة أو فوؽ النصوص ليس مجانا بؿ يؤدي فالعنواف الذي يُعمؽ عمى أغمفة الدواويف الشعري» 
ومنو يتضح بأف العنواف يمعب دورًا في فيـ  (1)«دورًا في التدليؿ أو المساىمة في فيـ الدلالة 

الدواويف لذلؾ أولاه الشعراء كؿ العناية وحرصوا في صياغتو عمى توظيؼ كؿ جماليات 
مف منظور بعض                  » الآف نفسو. فيوالإثارة وعناصر الجاذبية المضمنة بالأبعاد الدلالية في 

حيث أنو الانطلاقة الأولى في فيـ كؿ تأويؿ أو   (2)«محممي الخطاب نقطة انطلاؽ كؿ تأويؿ
 ديواف مف خلالو.

 أهمية العنوان ثالثا: 
أصبح العنواف في النص الحديث ضرورة ممحة ومطمبا أساسيا لا يمكف الاستغناء عنو 

ـ لمنصوص، لذلؾ نرى الشعراء يجتيدوف في وسـ مدوناتيـ بعناويف، يتفننوف في البناء العا
في اختيارىا كما يتفننوف في تنميتيا بالخط والصورة المصاحبة وذلؾ لعمميـ بالأىمية التي 

 يحظى بيا العنواف.
ونظرا ليذه الأىمية شغمت عناويف النصوص الأدبية في الدراسات الحديثة حيزا كبيرًا 

ـ النقاد رأوا فيو عتبة ميمة ليس مف السيؿ تجاىميا إذ يستطيع القارئ مف خلاليا مف اىتما
 .(3)دخوؿ عالـ النص دوف تردد ما داـ استعاف بالعنواف عمى النص

ومنو يتضح بأف العناويف لقت اىتماما كبيرا مف طرؼ النقاد حيث اعتبروه مف الأمور  
 الميمة في قراءة النص.
العنواف فيما يثيره مف تساؤلات لا نمقى ليا إجابة إلى مع نياية العمؿ كما تتجمى أىمية 

فيو يفتح شيية القارئ لمقراءة أكثر، مف خلاؿ تراكـ علامات الاستفياـ في ذىنو والتي 
بالطبع سببيا الأوؿ ىو العنواف فيضطر إلى دخوؿ عالـ النص بحثا عف إجابات لتمؾ 

 .التساؤلات بغية إسقاطيا عمى العنواف
  

                                                           
 .90، ص2015، 1جميؿ حمداوي: السيميوطيقا والعنونة، الموحة، ط -1
 .25ص، 1محمد الماكري: الشكؿ والخطاب، المركز الثقافي العربي،مكتبة لساف لعرب، ط -2
 .40عبد القادر رحيـ: عمـ العنونة، أىمية وعنوانو، ص -3
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إف إطلالة سريعة عمى معظـ الدراسات السيميائية الحديثة التي أطالت الأعماؿ الأدبية 
الروائية منيا والشعرية، تبرز بشكؿ واضح أىمية العنواف في دراسة النص الأدبي والتي 

 .(1)تعتمد في تحميميا عمى قواعد المنيج السيميائي
مية العنواف في مختمؼ النصوص حيث أننا نرى بأف الأعماؿ الأدبية توضح لنا أى

 التي تعتمد بشكؿ كبير في تحميميا عمى المنيج السيميائي الذي يدرس النصوص.
العنواف وحظي بيا النص الأدبي الحديث مف  يتضح مما سبؽ أف المكانة التي حازىا

قبؿ الأدباء أعيد إنتاجيا حيث أصبح الاىتماـ بالعنواف يشكؿ حيزا ىاما في اعتبارات النقاد 
 فأصبحنا أماـ تشكؿ عمـ يدرس العنواف.

فأي محاولة اختراؽ حاجز العنواف تقتضي مف القارئ الوقوؼ مطولا عنده، إذ قد 
راءتنا ونحف نعبر سريعيف نحو ما نعتبره قصيدة مخمفيف العنواف في تخسر رىانات كبيرة في ق

 الآثار.
خبارٍ لو فحسب بقدر  إف أىمية العنواف تنبثؽ ليس بوصفو إعلانا عف محتوى الكتاب وا 
ما أف فعؿ القراءة يتوقؼ عميو فالكاتب يحقؽ كينونة بفعؿ القراءة، وعدـ القراءة يدفع الكتاب 

يوؿ، ومف ىنا يمكف القوؿ بأف العنواف نافدة النص عمى العالـ أو النص إلى حافة المج
مما يعني باف القراءة تتوقؼ عمى  (2)ودليؿ القارئ إلى النص أي أف وجوده مف وجود العنواف

 العنواف حيث أف عدـ القراءة تدفع إلى موت القارئ.
اصؿ بيف فالعنواف ىو مؤشر تعريفي وتحديدي ينقد النص مف الغفمة لكونو الحد الف

العدـ والوجود والاسـ في ىذه الحالة ىو علامة ىذه الكينونة حيث يموت الكائف ويبقى الاسـ 
ومف ىنا المشتقة التي ترمي بثقميا عمى المسمى أو المعنوف وىو يقؼ إزاء النص بقصد 
عنونتو وتسميتو فيستبدؿ العنواف إثر الآخر كما لو أف العناويف مفاتيح الباب الموصد إلى 

. حيث (3)ف يرتضي النص عنوانو ويمفت مف العمماء ويستكيف إلى ألفة الوجود ويحوز ىويتوأ
أننا نلاحظ أف العنواف محور رئيسي بؿ المفتاح الرئيسي لمنص فالعنواف يختار كواجية 

                                                           
، جامعة محمد خيضر، 2005أفريؿ  16 – 15محاضرات الممتقى الوطني الثاني: السيمياء والنص الأدبي، منشورات الجامعة  -1

 .27بسكرة، ص
 

 .493خالد حسيف حسيف: في نظرية العنواف، ص -2
 .495المرجع نفسو، ص -3
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إشارية دلالية تعبر عف الأثر الفني، فيو يمتمؾ بعدًا إيحائيا لمبنية النصية إذ يحيؿ العنواف 
ى النص ىبوطا إلى العنواف صعودا وىذا ما يوضحو القوؿ: إف العنواف والنص بنية نفسو إل

شاممة يجمعيا المجاؿ الخطابي لمنص، ففي الوقت الذي يتخذ فيو العنواف والنص موقع 
الموضوع وجزئياتو وبيذا الشكؿ يتحقؽ حضور العنواف في النص دلاليا وصيغيا، الأمر 

نما في بنية النص بوصفو النواة الدلالية  الذي يؤكد إستراتيجية العنواف لا في التمقي وحسب وا 
 .(1)التي تتوسع وتنتشر في النص

ومف ىنا نفيـ أف عتبة العنواف أصبحت ذات تأثير كبير وبالغ الأىمية في بناء النص 
 ونسج شعريتو.

ومع ظيور الشعر الحديث انتقؿ الاىتماـ بالعنونة سواء فيما يتعمؽ بالجانب الإبداعي 
لدى الشعراء التي تناولت العنواف باعتباره علامة دالة تسـ النص وتبرز مجموع الدلالات 
المركزية فيو، وقد ذىب الدكتور جميؿ حمداوي حيف حديثو عف النص الموازي لدى "جيرار 

ار العنواف مظيرًا وقسما مف أقساـ النصية يعتبر بمفرده جنسا أدبيا كالنقد إلى اعتب »جنيت" 
نلاحظ بأف العنواف جزء وقسـ ميـ في الجنس الأدبي والنقد وىو بذلؾ قسـ مف  (2)«والتقديـ

 النصية وعلامة دالة لمنص.
ومف ىنا فمف الضروري دراسة العتبات وتفكيؾ المصاحبات المناصية واستكشاؼ 

يضاح الخارج قصد إضاءة الداخؿالدواؿ ا . ويعني القوؿ أف العنواف في النص (3)لرمزية وا 
الحديث أصبح ضرورة ممحة ومطمب أساسي لا تستغني عنو في البناء العاـ لمنصوص 
الأدبية وغيرىا لذلؾ نرى أف الكتاب والشعراء يجتيدوف في رسـ أعماليـ بعناويف يتفننوف في 

لصورة المصاحبة وذلؾ بعمميـ لأىمية العنواف فيو ليس عنصرًا اختيارىا وتنميتيا بالخط وا
 زائدًا كما يعتقد الكثير مف الباحثيف والدارسيف وينطبؽ ىذا الحكـ أيضا عمى العتبات.

 أنواع العنوان: رابعا:
حاوؿ جيرار جنيت وبالإفادة مف دراسة ليوىويؾ التمييز بيف نوعية مف العناويف، العناويف  

 التي تحيؿ مباشرة عمى موضوع النص والعناويف في الوقت نفسو وىي: الموضوعاتية

                                                           
.207، ص2011، 1محمد صابر عبيد: صوت الشاعر، عالـ الكتب الحديث، الأردف، ط -1
 .25، ص2001، 1بساـ قطرس: سيمياء العنواف، دار المطبوعاف لمنشر، عماف، الأردف، ط -2
 .16، ص 2014، 1سمماف كاصد: عالـ النص )دراسة بنيوية في الأساليب السردية(، دار مكتبة لمنشر وتوزيع، عماف، ط -3
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وىو العنواف الذي يتصدر الكتاب أو العمؿ الأدبي لذلؾ يجد الكاتب العنوان الرئيسي:  -1
ما تجعؿ   «أعلاـ الموقعيف عف رب العالميف  »صعوبة في صياغتو ولو تتبعنا لوجدنا كتاب 

ا ذلؾ أف العنواف الرئيسي ىو ما يقع عميو بصر المتمقي المتمقي يتساءؿ عف كيفية صياغتي
ولا يقتصر العنواف الرئيسي عمى المؤلفات بؿ قد يكوف في مجمة أو جريدة لأنو أداة إبراز 

. فيو المؤسس لنظاـ العنونة في ثقافتنا الحالية، وعادة ما يكتب بأحرؼ بارزة وكبيرة (1)لمخبر
 عمؿ الذي يعنونو.دلالة عمى أىميتو وبعده المركزي لم

وىو ما يحتؿ واجية الكتاب ويبرزه صاحبو لمواجية المتمقي ويسمى العنواف الحقيقي  
أو الأساسي أو الأصمي ويعتبر بحث بطاقة تعريؼ تمنح النص ىويتو فيتميز عف غيره 

فيو الأس والركيزة في عممية العنونة  » ونضرب مثالا عمى ذلؾ بعنواني المقدمة لابف خمدوف
 حيث يعتبر أداة أولى وركيزة ميمة في العنواف. (2)«ياذات
يستشؼ مف العنواف الحقيقي ويأتي بعد لتكممة المعنى وغالبا ما يكوف العنوان الفرعي:  -2

عنواف لفقرات أو مواضيع أو تعريفات داخؿ الكتاب وينعتو بعض العمماء بالثاني أو الثانوي 
مقارنة بالعنواف الحقيقي ومثاؿ ذلؾ مقدمة ابف خمدوف، إذ نجد أسفؿ العنواف الحقيقي عنوانا 

العبر ديواف المبتدأ والخبر أياـ العرب والبربر مف عاصرىـ مف مف كتاب  »فرعيا مطولا ىو 
 .«ذوي السمطاف الأكبر

بنية موازية لبنية العنواف الرئيسي تكافئيا وتختمؼ  »ولذلؾ اعتبره الجزار محمد فكري  
عنيا اختلافا يجعؿ الأولى ضرورية لمثانية، عمى الرغـ مف الدائرة الدلالية التي تقع الاثنتاف 

 . ونفيـ بأنو عنواف شارح ومفسر لمعنواف الرئيسي فيو يظير في فضاء الغلاؼ.(3)«يمافي
ويأتي مباشرة بعد العنواف الحقيقي وىو اختصار وترديد لو ووظيفتو العنوان المزيف:  -3

تأكيد وتعزيز العنواف الحقيقي ويأتي غالبا بيف الغلاؼ والصفحة الداخمية وتعزى إليو ميمة 
واف الحقيقي إف ضاعت صفحة الغلاؼ، مع العمـ أف الصفحة التي تحمؿ ىذا استخلاؼ العن

. مما يعني بأف العنواف المزيؼ ىو نائب صفحة العنواف (4)العنواف معرضة في الغالب لمتمؼ
 الحقيقي إف ضاع أو تمؼ فيو يخمفو ليوضح العنواف.

                                                           
.31شادية شقروف: سيميائية الخطاب الشعري، ص  -1
.91)مغامرةتأويليةفيشؤونالعتبةالنصية(،صخالدحسينحسين:فينظريةالعنوان-2

.55ميوطيقاالاتصالالأدبي،ص:العنوانوسارزالجمحمدفكري-3
.34–31،ص0229،ماي،15:كتاباتالنص،مجلةعلاماتالنص،جباسمةدرمش-4
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أو في أسفميا فيو  وىو العنواف الفرعي المطبوع في أعمى الصفحةالعنوان الجاري:  -4
يعني ىو جزء مف العنواف يوجد في أسفؿ أو  (1)أيضا عممية تذكير لمعنواف في كؿ صفحة

 أعمى الصفحة.
يقوـ أساسا عمى وظيفة الإغراء لما تحممو ىذه الوظيفة مف أبعاد العنوان التجاري:  -5

ؾ السريع تجارية وىو عنواف يتعمؽ بالصحؼ أو المجلات أو المواضيع المعدة للاستيلا
 (2)وينطبؽ كثيرًا عمى العناويف الحقيقية لأف العنواف الحقيقي لا يخمو مف بعد إشياري تجاري

حيث أنو يتناوؿ ويتكمـ عمى وظيفة الإغراء متعمؽ بالصحؼ والمجلات الإشيارية التجارية 
 الاستيلاكية.

العنواف الرئيسي ىو عبارة عف تمؾ الكتابة التي تكوف أقؿ سمكا مف العنوان الجزئي:  -6
 وتتموقع تحتو حيث نجده في الصفحة الأولى لمكتاب فنجد العنواف الأصمي والعنواف الجزئي.

العنواف الذي يميز نوع النص وجنسو عف باقي الأجناس وبالإمكاف أف الإشارة الشكمية:  -7
ة أو يسمى العنواف الشكمي لتمييزه العمؿ عف باقي الأشكاؿ الأخرى حيث ىو قصة أو رواي

. ونفيـ مف ذلؾ بأف العنواف ىو الفاصؿ بيف النص وجنسو وتمييزه عف (3)شعر أو مسرحية
 الأشكاؿ الأدبية الأخرى.

 وظائف العنوان: خامسا:
إف كاف العنواف رسالة تحمؿ دلالة فمف البدييي ستكوف موجية إلى القراء وبالتالي نجدىا  

 تؤدي عدة وظائؼ مف بينيا:
المتعارؼ عميو أف العنواف اسـ كتاب بو يعرؼ كما جرت عميو العادة التعيينية: الوظيفة  -أ

في التسمية، فتسمية طفؿ ما تعني مباركتو، فمتى أعمف عف اسمو سيتـ تسجيمو بو كذلؾ أف 
تسمي كتابا يعني أف تعينو كما نسمي شخصا تماما، ليذا السبب نظاـ التسمية عمى العنواف 

 لكتابو ليتداولو القراء. فلا بد أف يختار اسما
وتعتبر ىذه الوظيفة إلزامية وضرورية وبموجبيا يعيف العنواف نصو ويحدد ىويتو إلا  

. وذلؾ يعني  أنيا )أنيا لا تنفصؿ عف باقي الوظائؼ لأنيا دائمة الحضور ومحيطة بالمعنى
 وظيفة ميمة في العنواف ولا تنفصؿ عنو فيي ذات معنى.

                                                           
.52،ص0228عبدالقادررحيم:العنوانفيالنصالإبداعيوأهميتهوأنواعه،د.ط،جوان-1
.51عبدالقادررحيم:العنوانفيالنصالإبداعيوأهميتهوأنواعه،ص-2

 .52المصدر نفسو، ص -3
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وسماىا جنيت أيضا الوظيفة الإيحائية وىي وصؼ النص بأحد الوظيفة الوصفية:  -ب
ما إخبارية تعمؽ عمى ىذا الكتاب وتسمى بالوصفية الحتمى أو  مميزاتو إما موضوعاتو وا 
التأويلات المقدمة مف المرسؿ إليو العنواف لو، وىذه الوظيفة لا منأى عنيا ليذا أعدىا 

أف ىذه الوظيفة تصؼ عنواف النص وتقوؿ  ، حيث(1)أمبريطو إيكو كمفتاح تأويمي لمعنواف
 شيئًا عف موضوعو ونوعو وجنسو الأدبي فيي دائمة الحضور لا غنى عنيا.

مف الوظائؼ اليامة لمعنواف المعموؿ عمييا كثيرًا عمى الرغـ مف الوظيفة الإغرائية:  -ج
دة لمعنواف، صعوبة القبض عمييا فيي تفرز بالقارئ المستيمؾ وىذا المجاؿ ليس القيمة الوحي

قيمة جمالية تشترط الوظيفة الشعرية التي يبثيا الكاتب وقيمة تجارية تدفع القراء لمكشؼ عف 
. ونقصد كذلؾ بالوظيفة الإشيارية فيي تغري القارئ وتحدث لو تشويقا (2)غموضو وغرابتو
 وتثير فضولو.

ؿ مفرداتو وتراكيبو فيي تتمثؿ أساسا في الجانب المغوي وذلؾ مف خلاالوظيفة الدلالية:  -د
 والتي بدورىا تعطي فكرة ملائمة ومناسبة واضحة عف العنواف.

فيي ترى أف العنواف إنزياح لغوي بالدرجة الأولى وذلؾ كونو الوظيفة الإنزياحية:  -ه
. أي أف العنواف يواجو المتمقي (3)يضفي عمى النص شعرية، باعتباره كممة تواجو المتمقي

 بشعرية لغوية. بانزياحو فيو يمد النص
الاتصاؿ في النص الإبداعي مما يجعؿ منو نظاما سيميوطيقيا الوظيفة الاتصالية:  -و

مكثفا لنظاـ العمؿ حتى يصؿ إلى حد التشاكؿ الدلالي وحتى أف بناء النص يظؿ مغمقا عمى 
 فالعنواف مف مراتب الاتصاؿ يساعد عمى نظاـ العمؿ. (4)اكتشاؼ آليات التشاكؿ

تعنى بالعلاقة بيف القارئ والعنواف إذ تجسد الضغط الذي يمارسو الوظيفة التأثيرية:  -ي
عمى القارئ ومف ثـ جذبو وتحريضو ليحدث فعؿ الاستجابة لأف العلاقة بيف المرسؿ إليو 
والرسالة تقوـ عمى مجموعة مف المفاوضات تزداد تقيدًا وتشويقا كمما بعدت العلاقة بينيما 

مما يعني بأف  (5)الخفاء وتجمي الحضور والغياب والمتخيؿ والوجود والعدـ حيث تبرز لعبة
                                                           

.82ص : عتبات جيرار جنيت مف النص إلى المناص، عبد الحؽ بمعابد -1
 .68عبد القادر رحيـ: عمـ العنونة، ص -2
 .1257، ص2014، 5، ع28وظائؼ العنواف في شعر نادر اليدى، مجمة جامعة النجاح، مج : عماد الخمور -3
 .53علامات النص، ص : مجمة باسمة درمش -4
.247الجزائر، ص حميد صباحي: العنواف وتفاعؿ القارئ، جامعة بسكرة، -5
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ىناؾ علاقة بيف العنواف والقارئ تجسد الضغط الممارس لتحدث الاستجابة حيث توجد 
  مفاوضات بينيـ.

 مكونات العنوان:  سادسا:
 البعد التركيبي: يشمؿ خمسة أنماط:  -1

 موصوفا أو اسـ عمـ أو عدد. يكوف فيو العنواف جممة اسمية إما
 في شكؿ ظرؼ يتعمؽ بالزماف.

 خاص بالنعوت، صفة، جممة موصولة.
 جممة طويمة تحاوؿ أف تستوفي معنى يفيمو القارئ.

 صيغ التعجب.
 البعد الدلالي: خمسة مكونات ىي:  -2

 مكوف فاعؿ: حامؿ لاسـ شخص العنواف، بطؿ أعماؿ روائية.
 عمومات عف الزمف.مكوف زماني: العنواف يتضمف م

 مكوف مكاني: تأتي الدلالة عمى المكاف كفضاء مغمؽ أو مفتوح.
مكوف الشيء: تكوف فيو الأحداث ىي الفاعمة حيف ينطوي العنواف عمى حدث إلى 

 . حيث نفيـ أف الأحداث تكوف ىي الأساسية والفاعمة في العنواف.(1)تأويؿ
اختمفت وتنوعت مفاىيـ ىذا الشعرية مصطمح قديـ حديث في الوقت ذاتو حيث 

المصطمح بالرغـ مف أنو انحصر في فكرة عامة تتمخص في البحث عف القوانيف العممية 
 التي تحكـ الإبداع.

  

                                                           
 .33النص الموازي، إستراتيجية العنواف، ص : شعيب حميفي -1
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 المبحث الثاني : الشعرية بين الفكر الغربي و العربي
 مفهوم الشعرية:  أولا:

، شِعرًا وشَعْرًا وشِعْرَة ومشعورة ورد في لساف العرب:" الشعرية ويشعر وشَعَرَ وشَعُرَ لغة:  -أ
وشُعورة وشِعرى ومشعورة....واستشعر فلاف الخوؼ إذا أضمره، والشعر منظوـ القوؿ غمب 

 .(1)عميو لشرفو بالوزف والقافية"
يُسمى شاعر الفطنة، وما كاف شاعرا ولقد شعر  »وجاء في معجـ الصحاح لمجوىري 

قوؿ الشعر وشاعرتو فشعرتو، أشعَره أي غمبتو بالضـ وىو يشعر والمتشاعر: الذي يتعاطى 
 (2)«بالشعر...
ومف ىذا التعريؼ نجد بأف الجوىري قد ربط مفيوـ الشعرية بالشاعر أي أنيا مرتبطة  

 ارتباطا كبيرا بحسف تذوؽ الشعر الذي يتميز بحسو المرىؼ.
ر أنيا مصدر صناعي ينحص «الشعرية  »يعرفيا أحمد مطموب في بحثو اصطلاحا: -ب

فف الشعر وأصولو التي تتبع لموصوؿ إلى شعر يدؿ عمى  »معناه في اتجاىيف يمثؿ الأوؿ 
الطاقة المتفجرة في الكلاـ المتميز بقدرتو عمى  » ويمثؿ الثاني «شاعرية ذات تميز وحضور

خلاؿ ىذا التعريؼ يمكننا القوؿ بأف أحمد  . مف(3)«الانزياح والتفرد وخمؽ حالة مف التوتر
مطموب قد قسـ الشعرية إلى قسميف، القسـ الأوؿ يمثؿ الأصوؿ التي تخمؽ داخؿ العمؿ 

شعرية البناء: والالتحاـ والتوافؽ، بناء والتحاـ  »الإبداعي، وقد عرفيا عز الديف إسماعيؿ: 
 .(4)«. بيف ثنائية الشكؿ والمضموف واعتبارىما جسدا متكاملا...

يمكف القوؿ بأف الشعرية عند عز الديف إسماعيؿ ىي علاقة تداخؿ وتكامؿ حيث  
 اعتبرىا كتمة واحدة يصعب الفصؿ بينيما.

                                                           
 .89، 88، مادة شعر، ص8ابف منظور: لساف العرب، مج -1
 .601، ص2009، دار الحديث، القاىرة، د،ط، 1أبي نصر إسماعيؿ بف حماد الجوىري: تاج المغة وصحاح العربية، مج  -2
، 1والمفاىيـ(، دار النشر، المركز الثقافي العربي، بيروت، طحسف ناظـ: مفاىيـ الشعرية)دراسة مقارنة في الأصوؿ والمنيج  -3

 .16، ص1994
 .34، ص2010، 1بشير تورينت: الحقيقة الشعرية، عمى ضوء المناىج النقدية المعاصرة، الأردف، ط  -4
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كما عرفيا جنيت في كتابو النص الجامع بأف الشعرية ىي عبارة عف مجموعة مف  
بية المقولات العامة الباحثة في أنماط الخطاب والصيغ القولية والأجناس الأد

 .(1)المختمفة)الرواية، القصة، والمسرح....(
فمف ىذا المنطؽ نجد بأف الشعرية ىي نمط مف أنماط الخطاب والتي شكمت دورا  

 ىاما في دراسة مختمؼ الأساليب والأجناس الأدبية سواء أكانت شعرية أـ نثرية.
ا، تيتـ عبارة عف مقولة أكثر تجريدً  »لتصبح عند  «أطرس »ليعرفيا في كتاب آخر  

بالمتعاليات النصية أو بأكثر دقة بالتعالي النصي لمنص أي كؿ ما يجعؿ مف النص يدخؿ 
في علاقة ظاىرة أو خفية مع باقي النص والتي تحدد في خمسة أنماط ىي: التناص 

. وبيذا أصبحت الشعرية تيتـ بدراسة «(2)المناص، الميناص، النص اللاحؽ، النص الجامع
لنصية وبخاصة المتعاليات النصية والتي يقصد بيا موضوع الشعرية النصوص والعتبات ا

 التي يكوف فوؽ وتحت وحوؿ النص.
وبيذا فالشعرية عند جنيت ىي دائما في خمؽ معرفي ومنيجي جديد بيف مواكبة  

 لتطور المعرفي الحاصؿ.
تجسد في النص لشبكة مف  »كما نجد أيضا كماؿ أبو دبيب يعرؼ الشعرية بأنيا  

لاقات تنمو بيف مكونات أولية سمتيا الأساسية أف كلا منيا يمكف أف يقع في سياؽ آخر الع
دوف أف يكوف شعريا، لكنو في السياؽ الذي نشأت فيو ىذه العلاقات وفي حركيتو المتواشجة 
مع مكونات أخرى ليا السمة الأساسية ذاتيا يتحوؿ إلى فعالية خمؽ لمشعر ومؤشر عمى 

لنا مف خلاؿ ىذا المفيوـ بأف الشعرية تقوـ وتتمحور في النص عمى ويظير  (3)«وجودىا 
أنساؽ لغوية مف خلاؿ الداؿ الذي لا يظير إلا مف خلاؿ امتثالو لدواؿ أخرى وذلؾ باعتبارىا 

 خمقا معرفيا قادرًا عمى وصؼ وتحميؿ النصوص الأدبية.
وحا لمشعرية "جوف ومف بيف النقاد الغرب الذيف حاولوا إعطاء مفيوـ دقيؽ وأكثر وض 

الشعر قوة ثانية  »كوبيف": وىو صاحب كتاب النظرية الشعرية بناء المغة الشعر الذي يقوؿ: 

                                                           
 .24: عتبات جيرار جنيت مف النص إلى المناص، ص عبد الحؽ بمعابد -1
.25حسف ناظـ: مفاىيـ الشعرية)دراسة مقارنة في الأصوؿ والمنيج والمفاىيـ، ص -2
،3أحمددرويش:جونكوين،النظريةالشعرية)بناءلغةالشعر،اللغةالعليا(،دارغريبللطباعة،القاهرة،مصر،ط-3

.4،ص0222
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. بحيث اعتبر (1)«لمغة، طاقة وسحر وافتتاف وموضوع الشعرية ىو الكشؼ عف أسرارىا
مف  الشعر طاقة إيجابية تجدب القارئ إليو وتجعمو يشعر بالجماؿ والافتتاف وأف الشعرية ىي
 تقوـ بمعرفة ىذا الإنجداب والإفصاح عنو وبيذا يمكننا القوؿ بأنيا وجياف لعممة واحدة.

 (2)«كؿ كتابة أدبية ىي شعرية »يعرفيا عمى أنيا  «لفاليري »وبالنسبة 

 الشعرية عند الغرب و العرب :ثانيا
 الشعرية عند الغرب:  .1

حاولنا أف نقدـ مفيوميا مف منظور النقاد   بعد أف تناولنا مفيوـ الشعرية إصطلاحا 
 الغربييف والعرب. 

 ومف بيف النقاد الغرب نذكر: 
  :إف الحديث عف الشعرية في كتابات تردوروؼ في العصر الحديث لا تردوروف

حيث  «فف الشعر »يعني أف الشعرية مف المفاىيـ الحديثة فقد تعرض ليا أرسطو في كتابو 
 (3«)علاقة عبقرية مميزة» يرى أف الشعرية ىي

ويأتي تردوروؼ في طميعة الميتميف بيذا الكتاب حيث عده دعامة أساسية لمتأسيس لعالـ 
 الشعرية.

بأنيا مجموعة الخصائص التي تجعؿ مف العمؿ الأدبي عملا  »ولقد عد تردوروؼ الشعرية 
 (4)«أدبيا جماليا وتعطيو الفرادة والتميز

الأدبي عف غيره وتميزه، كما اعتبرىا قاسما مشتركا بيف أي أف الشعرية تكمؿ العمؿ 
النصوص الشعرية والنصوص النثرية وليذا فالشعرية تستفيد وتستثمر كؿ العموـ المتعمقة 
بالأدب، وذلؾ ما دامت المغة جزءًا مف موضوعنا، لأف الشعرية مجاليا المغة الأدبية الفنية 

فبيذا الخصوص حاوؿ أف يقدـ ( 5)ـ العادي.التي تجعؿ مف الأدب جماليا يتميز عف الكلا
 تصورًا متكاملا لمنص الأدبي.

                                                           
.15المصدرنفسه،ص-1
.480،ص1،0224لونجمان،مصر،طموسوعاتالنظريةالأدبية،:نبيلراغب-2

 .292بشير تاوريت: الحقيقة الشعرية عمى ضوء المناىج النقدية المعاصرة النظريات الشعرية، ص - 3
 .26، ص2010، 1محمد رايسة: مفاىيـ في الشعرية، دراسات النقد العربي القديـ، دار جرير، إريد، الأردف، ط - 4
 .27دراسات النقد العربي القديـ، ص محمد رايسة: مفاىيـ في الشعرية، - 5
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  :يبدو لنا أف إسـ الشعرية ينطبؽ عميو إذ فيمناه بالعودة  »وقد عرفيا بقولو: فاليري
إلى معناه الاشتقاقي، أي إسـ لكؿ ما لو صمة بإبداع كتب أو تأليفيا حيث تكوف المغة في 

ا بالعودة إلى المعنى الضيؽ الذي يعني مجموعة القواعد أو آف واحد الجوىر والوسيمة كم
حيث أنو تعمقت في ىذا النص بالأدب كمو سواء ( 1)«المبادئ الجمالية ذات الصمة بالشعر 

 أكاف منظوما أو منثورًاف بؿ قد تكد متعمقة عمى لخصوص بأعماؿ نثرية.

 :راسة المسانية بأف الشعرية ىي الد »يقوؿ روماف جاكسبوف:  رومان جاكسبون
أي أف مصطمح  (2)«لموظيفة الشعرية في سياؽ الرسائؿ المفظية وفي الشعر بوجو خاص

 الشعرية عنده لا يخرج عف نطاؽ المغة في ظؿ نظرية التبميغ .

 الشعرية عند العرب: .2
تعددت مفاىيـ الشعرية وتسمياتيا عند بعض الدارسيف العرب،  فمنيـ مف وصفوىا  

الإنشائية ثـ بعمـ الأدب وبالفف الإبداعي، ولعؿ ىذه التسميات والمفاىيـ تتقارب مف بالشعرية 
حيث اليدؼ والفيـ، بيد أف الاختلافات بيف الدارسيف حوؿ ىذه القضية تعود لاختلاؼ 

 المرجعيات الثقافية والفكرية عندىـ.
وىما: فقد استخدـ كماؿ أبو ديب مفيوميف نظرييف في تأسيسو لمفيوـ الشعرية  

العلائقية والكمية، فالشعرية خصيصة علائقية، أي أنيا تجسد في النص شبكة مف العلاقات 
التي تنمو بيف مكونات أولية سمتيا الأساسية أف كلا منيا يمكف أف يقع في سياؽ آخر دوف 

فيي ( 3)أف يكوف شعريا، فالشعرية تحدد بوصفيا بنية كمية ولا تحدد عمى أساس ظاىرة مفردة
تعني التضاد والفجوة أي مسافة التوتر تمؾ المسافة الناتجة عف العلاقة بيف البنية  عنده

 المرتبة والمغة المبتكرة مف حيث صورىا الشعرية ومكوناتيا الأولية وتركيبيا.
أما  أدونيس فقد تناوليا مف خلاؿ المغة المجازية التي تتجسد في النص الأدبي بحيث  

 (4)التأويلات نتيجة الغموض الفنيتجعؿ منو نصا متعدد 

أما حسف ناظـ فيعتبر الشعرية مجمؿ النص الأدبي كمو مف حيث بنيتو الفكرية  
ليس النص ىو موضوع الشعرية بؿ جامع النص أف مجموع » والفنية حيث يقوؿ: 

                                                           
 .25، ص2007، 1سعد بوفلاقة: الشعريات العربية، منشورات لمبحوث والدراسات، عنابة، الجزائر، ط - 1
 .284، ص2006عز الديف مناصرة: عمـ الشعريات قراءة مونتاجية في أدبية الأدب، عماف، الأردف، د.ط،  - 2
 .343عمى ضوء المناىج النقدية المعاصرة، صبشير تاوريت: الحقيقة الشعرية  - 3
 .24محمد راسية: مفاىيـ في الشعرية، ص - 4
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الخصائص العامة المتعالية التي ينتمي إلييا كؿ نص عمى حدى ونذكر مف بيف ىذه الأنواع 
 (1)« أصناؼ الخطابات، صيغ التغيير والأجناس الأدبية

  أنواع الشعرية ثالثا:
توسع مفيوـ الشعرية عمى مختمؼ الأجناس الأدبية فمـ تقتصر عمى الشعر فقط بؿ  دفق

 كؿ ما يكتب في الأدب ىو داخؿ إطار الشعرية.
 وفيما يمي سنقدـ أىـ مفاىيـ الشعرية مف خلاؿ ثلاث تصورات وىي: 

 الشعرية الشكلانية.
 الشعرية البنيوية.

 شعرية النطـ 
تعد مدرسة الشكلانييف الروس ىي المؤسس الحقيقي لمشعرية الشعرية الشكلانية:  .1

الحديثة والتي تشكمت بيف حمقة موسكو المسانية وجمعية دراسة المغة والشعرية وحمقة براغ 
صوصا في المجاؿ النقدي ىو ولأف اليدؼ الذي كاف يسعى إليو الشكلانييف الروس خ

معالجة الظاىرة الأدبية بطريقة عممية ودراستيا بعيدا عف كؿ الظروؼ الخارجية واتخاذىـ 
مبدأ المحايدة في دراسة النصوص، ومف ىذا المنطمؽ يقوؿ: " إيخنياوـ " أف ىدفيـ الوحيد 

 (2)«الرغبة في خمؽ عمـ أدبي مستقؿ انطلاقا مف الخصائص الجوىرية لممادة الأدبية »ىو 

أي أنيـ اىتموا بدراسة العمؿ الإبداعي لذاتو دوف الاىتماـ بخمفياتو ومف أبمغ المفاىيـ  
التي تقع في مركز اىتماـ الشعرية الشكلانية مفيوـ الوظيفة الشعرية، وقد عمد " جاكبسوف " 

ىمية ىذه الوظيفة عندما اقترح نموذجا تواصميا قوامو ستة عناصر ىي: المرسؿ، إلى بياف أ
والتي مف خلاؿ ىذه الرسالة تتشكؿ لنا  (3)المرسؿ إليو، الرسالة، القناة، السنف والسياؽ

 الوظيفة الشعرية.
إفّ تطور الدرس المساني عبر حمقة براغ المغوية كاف ليا تأثيرا واضحا الشعرية البنيوية: . 2

عمى البنيوية الشعرية والذي ساىـ في تطورىا مما جعمت مف البنيوية تتخذ عمى عاتقيا مبدأ 

                                                           
.25المرجع نفسو، ص - 1
 .31، ص1982، 1الشكلانيوف الروس: نظرية المنيج الشكمي، تر: إبراىيـ خطيب، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، ط  -2
.80صوؿ والمنيج والمفاىيـ،صحسف ناظـ: مفاىيـ الشعرية دراسة مقارنة في الأ  -3
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الاكتفاء بالنص الأدبي وذلؾ باعتباره النواة الأساسية لبناء مختمؼ تركيبات النصوص 
 والدواؿ.
آراء حوؿ الشعرية البنيوية وكؿ أديب ومفيوموُ ليا فنجد مثلا وقد كاف ىناؾ عدة  

 ترودوؼ يرى بأف الشعرية:
ىي مقاربة باطنية ومجردة للأدب، تبحث عف الخصائص الداخمية التي تصنع قراءة  

النصوص الأدبية، معتمدة عمى منطؽ المحايثة ومحدثة القطيعة مع ما يحيط بيذه نصوص 
 خارج بنيتيا.

عرية تبحث عف لبّ النص الأدبي لا عف شكمو مما جعميا قابمة لإحداث وبيذا فالش 
 قطيعة مع أغمب النصوص.

عندما نذكر مصطمح النطـ يتبادر إلى أذىاننا مصطمح النظـ عند عبد شعرية النطم: . 3
القادر الجرجاني والذي يعتبره حركة واعية داخؿ الصياغة الأدبية وذلؾ مف خلاؿ الاعتماد 

عجـ والنحو، بحيث يسقط خط المعجـ العمودي عمى خط النحو الأفقي، والذي عمى خط الم
يكوف مف وراءىا إنتاج دلالي ينتمي إلى الأدبية، وبيذا نقوؿ بأف " شعرية النظـ تتموقع في 

والتي يكوف مف خلاليا قدرة عمى  (1)إطار علاقة جديدة متمثمة في الربط بيف النظـ والنحو "
 عية جديدة مف خلاؿ النصوص الأدبية.استنباط قوانيف إبدا

وبيذا نخمص إلى أف ىذه المفاىيـ الشعرية وباختلاؼ نظرياتيا استطاعت أف تفسر  
أو تجمي بعض النصوص الشعرية وأف الشعرية ىي قضية تحمؿ دائما المسكوف عنو بطريقة 

 جمالية إبداعية، لكي تفتح أفقا جديدة للاستكشاؼ.
  أهمية الشعرية رابعا:
إف الشعرية عموما ىي محاولة وضع نظرية عامة مجردة ومحادفة للأدب، بوصفو  

فنا لفظيا، إنيا تستنبط القوانيف التي يتوجو الخطاب المغوي بموجبيا وجية أدبية، فيي إذف 
تشخص القوانيف الأدبية في أي خطاب لغوي، كما أف المفاىيـ الشعرية مختمفة ومتنوعة، ولا 

ضبطيا في مصطمح واحد فيي غير متشبعة بمفيوـ معيف كما أنيا لـ تستطيع بعد ذلؾ أف ن
تكرس تماما في النصوص النقدية العربية القديمة، كما أف الشعرية لـ تستند عبر تاريخيا 

 الطويؿ منيجية واحدة إلا إذا حصرنا الشعرية في العصر الحديث.
                                                           

 .27، صصدر نفسوم -1
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ىذا التأويؿ والعمـ  كما أف الشعرية قد جاءت مف أجؿ وضع حد التوازي القائـ عمى 
في حقؿ الدراسات الأدبية وىي بخلاؼ تأويؿ الأعماؿ النوعية، فيي لا تسعى إلى تسمية 
المعنى بؿ إلى معرفة القوانيف العامة التي تنظـ ولادة كؿ عمؿ والتي تبحث عف ىذه القوانيف 

ي ييتـ بتمؾ داخؿ الأدب ذاتو وبعبارة أخرى يمكننا القوؿ  بأف الشعرية ىي ذلؾ العمـ الذ
 .(1)الخصائص المجردة التي تضع قراءة الحذؼ الأدبي

                                                           
.17حسف ناظـ: مفاىيـ الشعرية) دراسة مقارنة في الأصوؿ والمنيج والمفاىيـ(، ص -1



 

 

 الفصل الثاني:

دراسة البنيات 
الدلالية لعناوين 
 ديوان ملاك رجيم 
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 لمغلاف النصية الفضاءات دراسات: الاول المبحث
 رجيم ملاك ديوان لغلاف النصي الفضاء دراسة: اولا

لنصي فضاءًا مكانيا لأنو يمثؿ المكاف الذي تتمحور وتتشكؿ فيو الفضاء ايعتبر  
سماء لعناويف والأاؼ وما يحممو مف مختمؼ لغلاالكتابة بمختمؼ سماتيا وىذا بدية مف ا
لرسوـ والألواف لتي تتجو نحو تشكيلات أقدـ لنصوص متنوعة وبيذا سنحاوؿ رصد ىيكمة او 
 .«ك رجيمملا  »لمعنوف كالتالي اف امديو لذا الفضاء النصي ى

تحة الأولى أو العتبة الأساسية لتمقي مختمؼ النصوص الشعرية أو الفاؼ لغلاايمثؿ  
 » :النثرية، وكما يعرفو محمد الصفراني في كتابو التشكيؿ البصري في الشعر الحديث بقولو

يعد الغلاؼ العتبة الأولى التي تصافح بصر المتمقي لذلؾ أصبح محؿ عناية واىتماـ 
دة لحفظ الحاملات الطباعية إلى فضاء مف الشعراء الذيف حولوه مف وسيمة تقنية صع

المحفزات الخارجية والواجيات الفنية المساعدة عمى تمقي المتوف الشعرية وعمى ىذا الأساس 
  (1)«يمكننا رصد أبرز الأنماط التي طرأت عمى إخراج أغمفة كتب الشعر العربي الحديث

يقع عمييا نظر المتمقي ومف ىذا التعريؼ نجد بأف الغلاؼ ىو الواجية الأولى التي  
لوىمة الأولى لذلؾ أصبح مختمؼ الكتاب والشعراء يولوف اىتماما مف اوالذي يمفت نظره 

وبيذا  ،في جمب المتمقي والتحفيز عمى العممية الإبداعية تينابو باعتباره أساسا ماسعا و 
 أصبحت ىناؾ عدة أنماط تيتـ بإخراج عدة مغمفات لمختمؼ الكتب والدواويف.

وبيذا فالغلاؼ ىو العتبة الأولى لمولوج داخؿ النصوص وفيما يمي سنقدـ صورة  
 لغلاؼ الديواف بوجييو الأمامي والخمفي: 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
  .133، ص2004، بيروت، 1: التشكيؿ البصري في الشعر الحديث، النادي الأدبي بالرياض، ط محمد الصفراني - 1

 الواجية الأمامية

. 

 الواجية الخمية
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 لمديوان الأمامية الواجهة دراسة: ثانيا
الحجـ المتوسط مبرزة في تظير لنا صفحة الواجية الأمامية لديواف " ملاؾ رجيـ " مف 

عنواف الديواف الذي ظير في الجية السفمية مف الصفحة، ليكتب في أعلاه اسـ المؤلؼ 
  وبالضبط في حاشية الغلاؼ نجد لوحة فنية عمى شكؿ قمـ بالمغة العربية وبجانبو مباشرة

ب وىو كممة شعر تحت العنواف مباشرة، وفي اليامش السفمي كت الجنسيكتب المؤشر كما 
 دار النشر " الجزائر تقرأ "

وكانت ىذه الأنساؽ المختمفة والمدونة عمى صفحتي الغلاؼ قد حممت عدة دلالات  
مدخوؿ إلى عالـ الديواف، وفيما يمي سنوضح أىـ لمحددة ترسـ الملامح الأولى لممتمقي 

 الدلالات التي أدتيا ىذه الأنساؽ: 
 صادر مف مرسؿ MASSagمراسمة  » محمد فكري الجزار بأنو ووكما يعرفالعنوان:  .1

Adres  إلى المرسؿ إليوAdresse »(1) 

جييا المتمقي أثناء دراستو اأف العنواف ىو العتبة الأولى التي يو بوبيذا يمكف القوؿ   
ة العنواف الحاممة حلمختمؼ الأعماؿ الأدبية " فالعنواف عبارة عف كتمة مطبوعة عمى صف

 ( 2)لمصاحبات أخرى مثؿ اسـ الكاتب أو دار الشر"

والذي كتب بخط مائؿ غميظ وبالمغة العربية تثبت ىوية  "ملاؾ رجيـ"وعنواف الديواف  
 وعروبة الشاعر وقد ظير ىذا العنواف في ثلاثة أماكف: 

 الصفحة الأولى مف الغلاؼ. -
 الصفحة الخمفية لمغلاؼ. -
 في ظير الغلاؼ.و  -

لعنواف في صفحة الغلاؼ غالبا ما يكوف لأسباب فنية ومكتبية، ولعؿ سبب اختيار ا
 ، وىذا ىو المعموؿ بو حاليا.لأنو المكاف الأكثر رؤية لما يوضع في رفوؼ المكتبات

الميمة فلا يمكف تجاىمو أو  ناصيةيعد اسـ المؤلؼ مف بيف العناصر الماسم المؤلف: . 2
مجاوزتو لأنو ىو العلامة الفارقة بيف كاتب وآخر فيو تثبت ىوية الكتاب لصاحبو، ويحقؽ 

 لمكتبيو الأدبية والفكرية عمى عممو.
                                                           

 .19وسميوطيقا الاتصاؿ الأدبي، ص: العنواف  محمد فكري الجزار - 1
 .67: عتبات جيرار جينيت مف النص إلى المناص، ص عبد الحؽ بمعباد - 2
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أعمى صفحة الغلاؼ بخط بارز وغميظ لمدلالة  "محمد بوطغاف"وقد شغؿ اسـ المؤلؼ  
يضا ليدؿ عمى رفعة وعموّ ومكانة الكاتب لما عمى ىذه الممكية والإشيار ليذا الكاتب وأ

نجازات إبداعية وفكرية كما لاحظنا بأف الكاتب قد وضع اسمو الحقيقي دوف إيحققو مف 
 استعارة اسـ آخر وذلؾ مف أجؿ إثبات ثلاثة أشياء:  

 العمؿ عمى تثبيت ىوية العمؿ. -
 تممؾ الكتاب لأف الاسـ يكوف ىو الداؿ عمى ممكيتو الأدبية والقانونية لمعمؿ. أحقية -
 وجود اسـ المؤلؼ عمى صفحة الغلاؼ قد يكوف بمثابة واجية إشيارية لمكتاب.  -

إفّ المؤشر التجنيسي "ىو ممحؽ بالعنواف كما يرى جينيت فيو ذو المؤشر التجنيسي: . 3
بمعنى أف المؤشر  (1)ينا قصد النظاـ الجنسي لمعمؿ"تعريؼ خبري تعميقي لأنو يقوـ بتوجي

الذي ينتمي إليو ىذا العمؿ الأدبي، والمعتاد أف يكوف ىذا  عف الجنس التجنيسي يأتي ليخبر
لديواف عمى شكؿ االمؤشر في صفحة الغلاؼ، فقد جاءت عبارة شعر في صفحة غلاؼ 

علامو  بجنس العمؿ أي الكتاب الذي ختـ مطبوع بالموف الأحمر، وىذا لإخبار القارئ وا 
 سيقرأه.

ويقصد بيا الموحات الفنية التي وظفيا محمد بوطغاف وأدخميا في صميـ الصورة: . 4
الغلاؼ والتي احتمت الجية العميا منطمقة مف حاشية الكتاب والتي كانت عبارة قمـ عربي 

مكتابة وطمب ل اتبوالتي تدؿ عمى حب الك ةعميو بعض الحروؼ بالمغة الفرنسينحتت محظ 
 العمـ والتدويف.

تعتبر الألواف في الحقيقة طاقة مشعة تعكس حالة نفسية الإنساف وذلؾ مف الألوان: . 5
لأحد الألواف وتفضيميا عمى غيرىا، ونجد الشاعر قد وظؼ عدة ألواف  انحيازهخلاؿ 

 واستعمميا في واجية الغلاؼ منيا:
ه القارئ أثناء إطلاعو عمى الديواف ىو ذلؾ إذ أف أوؿ ما يمفت انتباالمون الأبيض: . 1.5

الدلالة التي  ىو اختيار الشاعر ليذا الموف سبب البياض الذي اجتاح الصفحة الأمامية ولعؿّ 
 أو معنوياتو. تويؤدييا ويعكسيا عمى شخصية الشاعر سواء نفسي

                                                           
 .90: عتبات جيرار جينيت مف النص إلى المناص، ص عبد الحؽ بمعابد - 1
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مى الحزف والذي يدّؿ ع "محمد بوطغاف"سـ المؤلؼ إوىو الموف الذي كتب بو المون الأسود: 
والألـ كما أنو يدؿ عمى الخوؼ مف المجيوؿ والميؿ إلى التكتـ، وىذه صفات نجدىا لدى 

 شاعرنا.
 بو وىو الموف الذي اختاره الشاعر لأنو يدوف بو عنواف الديواف ويموفالمون البني: . 2.5

لوحتو الفنية وتكمف دلالة ىذا الموف في اعتباره لونا حقيقيا ومستقرا كما يدؿ عمى الواجب 
 خذ حيزا مف شخصية المؤلؼ.أوالمسؤولية والالتزاـ والتي ت

وىو لوف يرمز لمعاطفة والرغبة البدائية، كما يرمز إلى النشاط المون الأحمر: . 3.5
 نيسي ودار النشر.والطموح، وقد كتب بيو كؿ مف المؤشر التج

ولعؿ ىذه الآية الكريمة تجمع لنا مشاىد مختمفة مف الألواف التي وظفيا الشاعر في  
ْـ ترَ أفَّ الله أَنْزَؿَ مف السماء ماءًا فأخرجنا بو ثمرات مختمؼ » صفحة غلافو، لقولو تعالى أَلَ

مف النّاس والدّواب ألوانيا ومف الجباؿ جُدُدُ بيض وحمرٌّ مختمؼ ألوانيا وغرابيبُ سُودٌ و 
ما والمتأمؿ في ىذه الألواف يلاحظ بأف ىناؾ تناسؽ كبير في (1)«والأنعاـ مختمؼ ألوانو كذلؾ

 وأنو قد صدؽ اختيار الشاعر ليذه الألواف التي عبرت عف شخصيتو. بينيا
 لمديوان الخمفية الواجهة دراسة: ثالثا

الواجية الأمامية خصوصا في مديواف تقريبا عمى شاكمة لجاءت الواجية الخمفية  
في الجية  ،الألواف بحيث اعتمت صفحة الديواف شريط ذو لوف بني مكوف مف ثلاث عناصر

اليمنى نجد صورة الكاتب أو الشاعر، وفي الوسط عنواف الديواف مكتوب بالموف الأبيض 
لتي جاءت سـ الشاعر لتندرج تحتو السيرة الذاتية لو والتي كانت موجزة ومختصرة واإويمييا 

 مسطرة في الجدوؿ كالآتي: 
 ولاية برج بوعريريجبالميير  1960ومترجـ مف مواليد  شاعر

 إصداراتومف 
 قنعة الروح

 )رواية لبار لاجير كفيست(
 ترجمت عف الفرنسية

 

 تيمة الماء
 )الشعر(

شموع يحي الوىراني )مختارات 
شعرية لجاف مينار( ترجمت عف 

 الفرنسة
 

                                                           
 .27سورة فاطر، الآية  - 1
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كانت في مجاؿ الشعر والترجمة مف  إصداراتوخلاؿ ىذا الجدوؿ نلاحظ أف جؿ  ومف     
 المغة الفرنسية.

والتي كانت قد كتبت بخط متوسط ولوف أسوف ذات نظاـ شعري  "غاية"لتميو قصيدة  
 حرّ، ووردت كالآتي: 

 غاية          
 غايتي في الوصوؿ إليؾ      

 عدائية..            
 ..ونيائية           

 طمؽ  ماىيتيبمني .. و نوىي تسك     
 ولكنيا أبدية           
 (1)حاجتي لممسير          

ومف خلاؿ ىذه القصيدة كأننا نتخيؿ الشاعر وىو ينتظر ويتأمؿ تحقيؽ غاية ما أو  
 ىدؼ معيف.

لنجد في اليامش السفمي لمغلاؼ الموقع الالكتروني الذي كتب بالموف الأبيض داخؿ  
 داع المكتوب بالموف الأسود والذي كاف عبارة عف أرقاـ.يبطاقة خضراء وبجانبو رقـ الإ

 الديوان محتوى دراسة: رابعا
صفحة وىو مف الحجـ المتوسط  179مف  "محمد بوطغافػ:"يتألؼ ديواف ملاؾ رجيـ ل

 صغير سواء في الطوؿ أو العرض والذي يحتوي عمى معمومات خاصة: بما ىو بكبير ولا 
 شارع حساني يسعد، بمدية الجزائر الوسطى. 8ار ومكاف النشر: الجزائر تقرأ، د -
 (2) 2017التاريخ:  -

 محتوى الديوان:  .1
والتي تندرج  "أصوات نازار"الديواف عمى كتابيف الكتاب الأوؿ جاء بعنواف  ىذا يحتوي 

كما يحتوي ىذا الكتاب عمى جممة مف القصائد والتي  "محمد حيمودي غرافيػ:"فيو تقديـ ل
تحمؿ كؿ قصيدة عنواف خاص بيا كتبت جميعيا بخط غميظ أسود لترفؽ بعض العناويف 

                                                           
 .60الوسطى، قصيدة غاية، صمحمد بوطغاف: ملاؾ رجيـ، منشورات الجزائر تقرأ، بمدية الجزائر  - 1
 .4المصدر نفسو، ص -2
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ويف القصائد التي ذكرت ابعلامات ترقيـ مختمفة تعبر عف ما جاء داخؿ المحتوى، وىذه عن
 في الكتاب الأوؿ.

 
 القصيدةشكؿ  عدد الصفحات عنواف القصيدة الرقـ
 شعر حرّ  2 جنة الورؽ 1
 شعر حرّ  2 برقية 2
 شعر حرّ  3 آيات 3
 شعر حرّ  5 بورتريو 4
 شعر حرّ  4 ضفاؼالعرس  5
 شعر حرّ  2 وقوؼ 6
 شعر حرّ  10 ميزوبوتاميا 7
 شعر حرّ  6 ل...لميبوب مقاـ ا 8
 شعر حرّ  1 ةيغا 9

 شعر حرّ  1 تيو 10
 شعر حرّ  1 بطاقة تعبئة 11
12 Sms 1  ّشعر حر 
 شعر حرّ  1 صوفية 13
 شعر حرّ  2 ذىوؿ 14
 شعر حرّ  2 خيبة 15
 شعر حرّ  2 حيرة 16
 شعر حرّ  2 حالة وجد 17
 شعر حرّ  2 ماذا 18
 شعر حرّ  4 يوشع ديترجيعات البحر في سي 19
 شعر حرّ  6 معايدة نازار 20
 شعر حرّ  10 عندما راودتني رؤاي 21
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 شعر حرّ  6 أحبؾ 22
23 Net .Hammad 4  ّشعر حر 
 شعر حرّ  2 عفوا 24
 شعر حرّ  2 غايات الميؿ 25
 شعر حرّ  4 أيقونات 26
 شعر حرّ  6 غناء لكروـ الحالة 27
 شعر حرّ  6 أوشاـ العدمية 28

أصوات " بػ:ومف خلاؿ ىذا الجدوؿ لاحظنا بأف الكتاب الأوؿ مف الديواف المعنوف  
قصيدة مختمفة في الطوؿ والشكؿ بحيث تتوزع عمى عدد غير محدد  28يحتوي عمى  "نازار

مف الصفحات مما يجعمنا ندرؾ بأف ىذه القصائد غير متوازنة فيما بينيا كما أنيا اتخذت 
 شكؿ القصيدة الحر.

أما في الجزء الثاني مف الكتاب والذي جاء بعنواف " أطوؿ أف أتيجى الضراعة " فقد  
 ىذه القصائد:  وردت فيو

 شكؿ القصيدة عدد صفحات القصيدة عنواف القصيدة الرقـ
 شعر حرّ  2 قبؿ كؿ شيء 1
 شعر حرّ  1 خرس 2
 شعر حرّ   1 لا تنجز خيبتؾ 3
 شعر حرّ  1 ني تحيف بمغ 4
 شعر حرّ  1 يدكخير الصباح الأ 5
 شعر حرّ   1 ندر اليميمة 6
 شعر حرّ  1 ما نيفاستو 7
 شعر حرّ  1 وحي الرىبة 8
 شعر حرّ  1 لمصير آخر 9

 شعر حرّ  1 تعتريني 10
 شعر حرّ   1 منادمة 11
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 شعر حرّ  1 لا تقصص حممؾ 12
 شعر حرّ  1 عمى قيدىا.. 13
 شعر حرّ  1 بوصمة 14
 شعر حرّ   1 نوايا ناي 15
 شعر حرّ  1 عرس البحر 16
 شعر حرّ  1 موسيقى 17
 شعر حرّ  1 حالة غير مستقرة 18
 شعر حرّ  1 ييفتح 19
 شعر حرّ  1 حكمة الموسـ 20
 شعر حرّ  1 خيوؿ الريح 21
 شعر حرّ  1 في مكتب مفتوح 23
 شعر حرّ  1 عدنما لـ م 24
 شعر حرّ  1 ماذا قالت الأعالي 25
 شعر حرّ  1 ميثامورفوز 26
 شعر حرّ  1 فراسة السكراف 28
 شعر حرّ     1 جغرافيا مالؾ السعيد 29
 شعر حرّ  1 أيف أنا  30
 شعرّ حرّ  1 بكؿ ما أوتيت 31
 شعر حرّ  1 نخبؾ 32
 شعر حرّ  1 شيادة 33
 شعر حرّ  1 قريف 34
 شعر حرّ  1 سفر 35
 شعر حرّ  1 مجاز 36
 شعر حرّ  1 شيفرة 37
 شعر حرّ  1 غرؽ 38
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 شعر حرّ  1 بمقاس موحد 39
 شعر حرّ  1 ورع 40
 شعر حرّ  2 آدـ 41
 شعر حرّ  1 ليس لي إلا ىبوبي 42
 شعر حرّ  1 إلى شاعر زائؼ 43
 شعر حرّ  1 زرفيؽ أسفؿ المجا 44
 شعر حرّ  1 عري أصمي 45
 شعرّ حرّ  1 دوني دربياو.. 46
 شعر حرّ  1 سقصفير م 47
 شعر حرّ  1 إشارات 48
 شعر حرّ  1 تيبيف شتى 49
 شعر حرّ  1 وثنيةضراعة  50
 شعر حرّ  1 يفالو ىج 51
 شعر حرّ  1 زاد المجازمفي  52
 شعر حرّ  1 صحو 53
 شعر حرّ  1 وجع 54
 شعر حرّ  1 قصب لمصيؼ الموت 55
 شعر حرّ  1 ـ صييميامتر  56
 شعر حرّ  1 دىشة 57
 شعر حرّ  2 معايدة 58

قصيدة لـ تختمؼ كثيرا  58مف الجدوؿ الثاني مف الكتاب أنو احتوى عمى  والملاحظ 
في عدد الصفحات فنجد عمى الأقؿ ثلاث قصائد فقط قد تعدت الصفحتيف فقط وىي 
قصيدة: قبؿ كؿ شيء.....وقصيدة آدـ، وقصيدة المعايدة وأنو تقريبا كاف ىناؾ اتزاف شكمي 

 بيف معظـ القصائد.
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جؿّ القصائد الموجودة في الديواف معنونة ومعظميا تميز  ومف ىذا نستنتج بأفّ  
بالطوؿ فأحيانا نجد أبيات القصيدة طويمة وأحيانا أخرى قصيرة وىذا مرتبط بطوؿ وقصر 

 :نفس الشاعر فمثلا نجد في قصيدة برقية يقوؿ
 كمف باغتو صباح الفجيعة           
 راحت لذتو بالعدمية تكبر           
 (1)لحذر يمنحو جنة المستحيؿ الذيوا           

فينا مثلا نلاحظ طوؿ أبيات القصيدة، وفي قصيدة أخرى والتي عنوانيا " ذىوؿ "  
 نجده يقوؿ: 
 واقؼ          
 ..دىشتي تحتويني          
 أرى كؿ شيء         
 ولكف بغير عيوني         
س حالتو النفسية الشعرية والتي تعك "محمد بوطغاف"قصائد  فيومف ىنا نممس الفرؽ  

 والتي صورىا لنا مف خلاؿ تجربتو الشعرية.
 فضاءات الكتابة داخل الصفحة:  . 2

داخؿ الصفحة في المساحة التي تشغميا القصيدة  عموما تندرج فضاءات الكتابة 
المطبوعة خاصة وأف الخطاب الشعري الحديث لـ يعد مجرد كممات وأفكار فقط بؿ أصبح 
يشمؿ عناصر أخرى لا يمكف الوصوؿ إلييا إلا إذ تمعنت فييا جيدا وقد ظيرت تعبيرات 

وما يرتبط بيما مف  جديدة تعبر عما تخالج النص الشعري المعاصر مثؿ السواد والبياض
 فراغ دلالي وأيضا علامات الترقيـ والأشكاؿ اليندسية وغيرىا.

والتي يقصد بيا وضع رموز اصطلاحية معينة بيف الكممات أو الجمؿ علامات الترقيم:  -
أثناء الكتابة، لتعيف مواقع الفصؿ والوقؼ والابتداء، وأنواع النبرات الصوتية والأغراض 

ـ كؿ مف ضأجؿ تنير عممية الإفياـ مف طرؼ المؤلؼ أو الكاتب، وتالكلامية، وذلؾ مف 
النقطة والفاصمة، علامة الاستفياـ، علامة الانفعاؿ، نقطتا التفسير، نقطة الحذؼ، نقطة 

 التوتر ومثاؿ ذلؾ نذكر: 
                                                           

 ..17محمد بوطغاف: ملاؾ رجيـ، ص -1
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  :محمد بوطغاف"وىي ثلاث نقاط، يقوؿ نقطة الحذف" : 
 أتراني سأفضحني؟             
 لرحيؿ إلييا استوىفا            
 في الميب...           
 وىا تجدؿ الروح لمحظة المشتياة           
 (1)ضفائرىا          
             ... 

 
 
 

 إلى أف يقوؿ: 
 أتراىا ستمنح حممي         

 (2)مسافاتيا؟             

  :وىي نقطتاف لا أكثر وتمثمت في قصيدة " خير الصباح الأكيد " والتي نقطة التوتر
 يقوؿ فييا: 

 أيتيا الريح ..       
 افتح عيني في رصانة الميت      
 إلى فواجع ..     
 (3)ـ الضحى..ؤو الصباح ت    

  :تحيين":"وتجسدت في قصيدة الفاصمة 
 أيتيا الريح..   
 قد يرى النائـ شمسا في المناـ؟   
 قد يرى قمرًا عمى شقة الغماـ، وقد يرى.  

                                                           
 .19المصدر السابؽ، قصيدة آيات، ص - 1
 .19محمد بوطغاف،ملاؾ رجيـ، قصيدة آيات، ص -2
 .127خير الصباح الأكيد "، صالمصدر نفسو، قصيدة "   -3
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  :معايدة"ووردت في قصيدة علامة الانفعال": 
 ني أدخؿ العاـ الجديدإيا عاـ   
 وما معي ولدي!!  
 يا عاـ ..ىؿ عاـ سيكفي  
 (1)صوغ مف نفسي دعاءً..لأ  

  :يقوؿ:  شتى" بينتهعدة قصائد منيا قصيدة " ونجدعلامة الاستفهام 
 أيتيا الريح.. 
 تييبف شتى.. 
 ىؿ ستطفئيف ىذي الحرائؽ؟؟ 
 2) أـ ىو الاحتفاء بالجحيـ الراقص؟؟!! 

  :سفر"ونجدىا في قصيدة علامة التنصيص" 
 ىي الريح تسترجع الحمامات..

 (3)شيقة الطفؿ فيو« مصطفى» وتأخذ مف  

وقوة ووضوح، ة وىذه العلامات شكمت عدة دلالات والتي زادت مف النص جمالي 
 وخاصة نقاط الحذؼ التي شكمت فجوات داخؿ القصيدة.

وف إلييا مف أجؿ إدراج المتمقي في أوىذا ما جعؿ الكثير مف الشعراء المعاصريف يمج 
عمد في ذلؾ إلى الإكثار مف ىذه العلامات في ديوانو  استنطاؽ النص، وكأف محمد بوطغاف

وفي أغمب قصائده، والتي اعتبرىا بمثابة حركات يدوية وانفعالات نفسية ونبرات صوتية 
في الدلالة، مما يجعمو يظيرُ جمالية  اأضافيا أثناء كلامو، ليزيده دقة في التعبير وصدق

 والاستمتاع.تريح القراء وتدفعيـ إلى القراءة  وأنيا  خاصة
 إف توظيؼ الأرقاـ في المتوف الشعرية ظاىرة استميمت العديد مف  :توظيف الأرقام

الشعراء المعاصريف وخصوصا حينما أصبحت الأرقاـ مف الأدوات الإنتاجية التي تؤدي 
ميمتيف أساسيتيف في كتابة النص الشعري وذلؾ مف حيث الفصؿ والوصؿ عمى صعيد واحد 

                                                           
.179المصدر نفسو، قصيدة "معايدة"، ص -1
 .170بوطغاف،ملاؾ رجيـ، قصيدة "تييبف شتى"، صمحمد  -2
 .155، قصيدة "سفر"، صالمصدر نفسو  -3
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نتاجي أولا، ثـ الإوذلؾ لإعطاء حؽ الاستقلاؿ  يةمف ترقيـ فقراتيـ الشعر  فقد أكثر الحداثيوف
، فنجد محمد بوطغاف مف الشعراء الذيف سعوا إلى اتتابع الرقمي بيف الفقرات ثانيالاتخاذ 

 توظيؼ الأرقاـ في قصائدىـ الشعرية، فيقوؿ في قصيدة "حيرة" 
             - 1-  
 خفت الجنوف             

 وجدتني أستنطؽ ما ستفسر عنو             
 (1)وجوديات الصوت...              

والذي يدؿ عمى الاستعداد، والذي تجاوزه  -1 –فنلاحظ بأف الشاعر قد وظؼ رقـ  
لمخاطبة ذاتو واستنطاقيا فيقوؿ " خفت الجنوف " ىنا نحس بنبرة خوؼ وتردد مف المجيوؿ 

 :في قولو -2–ىذه الفقرات وتوظيؼ رقـ لى اواضطراب داخمي وليف نفسو، لتتو 
                             - 2 –  

 قطعت شوطا بعيدا جدا                      
 عني                       
 وفاجأني ظمي                      
 (2)بطمب تأويؿ العنديات                      

الأبيات التالية مستقمة نوعا ما عف الأبيات الأولى فنجد الشاعر في ىذه  لتكوف 
إلى نوع مف التواصؿ  -2-يفيـ تفكيره وما يريده ليتحوؿ رقـ ما الأبيات يبحث عف ذاتو أو ع

 التصاعدي.
  :هندسة البياض 
تي لقد أصبحت لعبة البياض والسواد والتناوب بيف الامتلاء والخواء مف أىـ الميزات ال 

تميز بيا الشعر الجزائري المعاصر، ولعؿّ ىذا البياض يكوف تجسيدا لمرفض والنفي والقير 
ؾ البياض فيي تصطدـ بو وذلؾ لأف االذي يعاني منو الشاعر، فعندما تمتاس العيف ذ

الشاعر يمارس جرأة وشجاعة فيو يخفي كلاما يظؿ غير مقروء، وفي ىذا السياؽ تقوؿ 
 نزيية درار: 

                                                           
 .59المصدر نفسو، قصيدة "حيرة"، ص -1
 .60صمحمد بوطغاف: ملاؾ رجيـ، قصيدة "حيرة"،  -2
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لبياض ىو عبارة عف فجوات أو فراغات وأنيا ليست عملا مفروضا عمى " بأف ا 
 (1)النص مف الخارج، بؿ ىو في الحقيقة شرط وجود القصيدة وشرط حياتيا تنفسيا"

وبيذا أصبحت سمة البياض طاغية عمى الشعر العربي الحديث بصفة عامة وعمى  
الشعر الجزائري خاصة ومف أىـ تقنيات البياض والتي وظفيا محمد بوطغاف  في قصائده 

 نجد: 
 والتي تدوؿ حوؿ: السطور المتساوية : 

لؾ مف خلاؿ والذي يعتمد عمى البنيات التركيبية والإيقاعية لمنص، وذتساوي افتتاحي:  -
 "في مزاد المجاز"الأسطر المتكررة، فيقوؿ بوطغاف في قصيدة 

 أيتيا الريح..                  
 شكمي/ يقيني.. ليس لي غير                  
 ما منحني تأويؿ المجاز ليس لي غير                  
 (2)ىذه المغات تعتريني... ليس لي غير                  

 وفي قصيدة أخرى يقوؿ: 
 عدائيةغايتي في الوصوؿ                    
 نيائيةو                   
 (3)وىي تسكني وبمطمؽ ماىيتي                   

 أبديةولكنيا                                  
ويقصد بيا تساوي الأسطر ضمف النص الشعري مف غير أف يعمؿ تساوي ضمني:  -

 وظيفة التكرار: 
 فيقوؿ محمد بوطغاف في قصيدة "آيات": 

 .اء أساورىامسملخمخمت                 
 تسابيحيا.. لمييبعرشت                 
 أورقت رعشة في الأصابع                

                                                           
وآدابيا، المركز الجامعي بمحاج نزيية درار: التشكيؿ البصري في الشعر الجزائري المعاصر "نماذج مختارة "، قسـ المغة العربية   -1

 .10، ص2017بوشعيب، عيف تموشنت، 
(2)-  

 .50صمحمد بوطغاف: ملاؾ رجيـ، قصيدة غاية،  -3
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 (1).لـ تعتصر بعد أوىاميا                
كما عمد الشاعر محمد بوظغاف في كتابة قصائده إلى ترؾ مساحات بيض الأمر  

ىذا ىو تأويؿ والتخميـ في مضموف ىذا البياض و الالذي يفتح المجاؿ أماـ القارئ مف أجؿ 
 والانقطاع المفاجئ. صمتالالسبب وراء 

 مف أبرز ىذه القصائد التي اتسمت بمساحة كبيرة مف البياض نجد:  
و"حالة وجد"، "ماذا"، "ترجيعات ل...""عرس الضفاؼ"، "ميزوبوتاميا"، "لميبوب مقاـ ا ةقصيد

 البحر في سيدي يوشع"، "معايدة نازار"، "عندما راودتني رؤاي"...الخ.
 تمؾ الفجوات. مئوكؿ تمؾ الفجوات والمساحات تدعو القارئ لمتخيؿ وم

 الخط:  -
تي جاءت بالموف الأسود وبنمط غميظ، يف داخؿ الصفحة والناو بو الع توالذي كتب 

لقارئ، وىو خط تكرر في جميع العناويف وبحجـ كبير حتى يتميز عف اوذلؾ لمفت انتباه 
                                                                                        خط القصيدة.

ظيؼ مختمؼ علامات الترقيـ وبيذا نخمص إلى أف الشاعر عمد في قصائده إلى تو 
ينطوي فيو نوع  ذيواستعمالو لمختمؼ البياضات داخؿ الصفحات التي اتسمت بالصمت ال
 مف الغموض والذي يمفت القارئ وىذه السمة نجدىا في الشعر المعاصر.

 العنوان دلالات: خامسا
 البنية الدلالية لمعنوان:  .1

يتحقؽ في الشعر  الذي صميـ الحديث عف التواصؿ »: كنوز محمد العياشي يقوؿ 
ة لمغة معانييا لا توجد يخبار إلى تحقيؽ أكبر قدر مف الإثارة الجمالبطرؽ تتجاوز حدود الإ

 (2)«عمى خط كمماتيا الأمر الذي يجعؿ مف الداؿ الشعري ممثلا لممذلوؿ أكثر مما يدؿ عميو

في الشعر لا تتحقؽ إلا مف خلاؿ ومف ىذا المنطمؽ يمكننا القوؿ بأف الدلالات  
 توظيؼ عدد كبير مف الإيحاءات والرموز التي تزيد لمنصوص قوة وجمالية.

أحد أىـ العناصر الأساسية المحيطة بالنص، فإف موقعو  يوبما أف النصوص ى 
خولو لأف يكوف عنصرًا رئيسيا في العمؿ الشعري والأدبي بصفة عامة وذلؾ  الاستراتيجي

                                                           
 .19المصدر السابؽ، قصيدة آيات، ص  -1
 .197ص، 2010، 1كنوز محمد العيشي: شعرية القصيدة العربية المعاصرة )دراسة أسموبية(، عالـ الكتاب الحديث، الأردف، ط  -2
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ج داخؿ النص فالعنواف ىو العتبة والبوابة الرئيسية التي تقدـ لنا إيحاءات حوؿ مف أجؿ الولو 
ما بداخؿ النص وذلؾ عف طريؽ الدلالات والتطورات المحيطة بمغة النص الرئيسي، وذلؾ 

منص والتي لبداية أولية  ةبشكؿ دلالي جمالي لأنو أوؿ ما يواجو المتمقي وقد تكوف ىذه الدلال
 . هتساعد في تفسير 

فالعنواف ىو الانطلاقة الحقيقية لكؿ تأويؿ لآخر وما يطمؽ عمى النص، وعموما 
 يمكف تقسيـ عناويف الديواف مف الناحية التركيبية إلى قسميف:

تكوف مركبة مف كممتيف  أخرى يفو عناو  ،عناويف مفردة وىي التي تتألؼ مف كممة واحدة
ه مف العناويف وكي لا تبقى ىذه عف غير  تميزهبحيث لكؿ عنواف دلالة خاصة بو  فأكثر

 :الدراسة مجرد كلاـ نظري سنقوـ بتطبيقيا عمى عناويف الديواف منطمقيف مف عنواف الديواف
 .ملاؾ رجيـ""
   "ملاك رجيم"العنوان الأساسي:  .أ

وىو العنواف الذي يبرز في الصفحة الأمامية لغلاؼ الديواف وكذلؾ في ظير الغلاؼ 
لمغلاؼ والجية الأمامية ىي الأنسب لتواجد العنواف حتى يكوف أكثر وفي الجية الخمفية 

 (1)لمقارئ، ومف خلاؿ ىذا الجدوؿ سنحاوؿ دراسة تركيبة العنواف ودلالتو ابروز 

 دلالتو تركيبة العنواف عنواف الديواف
مركبة مف لفظيف  ملاك رجيم

 ىما: ملاؾ
 
 
 
 
 
 
 
 

 
وىي  مأخوذة مف الملائكة

ية مطيرة مف اننور مخموقات 
الذنوب والمعاصي كما يقصد بيا 
أيضا كائف روحي وسيط بيف الله 
والإنساف وقد ذكره في القرآف 
» الكريـ عدة مرات لقولو تعالى:

ذْ قاؿ ربُّؾَ لمملائكة إني جاعؿ  وا 
في الأرض خميفة قَالُوا أتجعؿ فييا 
مف يفسد فييا ويسفؾ الدماء ونحف 

                                                           
 محمد بوطغاف: ملاؾ رجيـ.- 1
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 رجيـ 

إني نسبح بحمدؾ ونقدس لؾ قاؿ 
 .30البقرة« أعمـ ما لا تعمموف

ويقصد بيا شيء ممعوف فتقوؿ 
أعوذ بالله مف الشيطاف الرجيـ 
وىي لفظة تطمؽ عمى الشخص 

وحفظناىا » الممعوف لقولو تعالى:
 .17الحجر« ف رجيـامف كؿ شيط
فأخرج منيا فإنؾ » وقولو أيضا:

 .34الحجر« رجيـ
القوؿ بأف الشاعر محمد بوطغاف أجاد تخصيب عنوانو  نامف خلاؿ ىذا الجدوؿ يمكن     

وخصوصا أف كمتا المفظتيف وردت في عدة مواضع مف القرآف  دينيبشيء مف الاقتباس ال
الكريـ، كما يطمؽ عمى ىذه السمة مف العناويف وخاصة المتضادة منيا في الخطاب الشعري 

شعرية المقارنة الؿ والفطنة، فتقوـ ىنا بالمقارنة النصية والتي كثير ما تعد عمى أنيا لغة العق
يف المعنى الظاىري ب في عنوانو "ملاؾ رجيـ" بشكؿ  أساسي عمى سمة التضاد

والباطني،فنجد "ملاؾ" تدؿ عمى أحد الأرواح السماوية والتي تكوف وسيطا بيف الإنساف وربو، 
الشياطيف ىذا طمؽ عمى الشيء الممعوف وفي الأغمب تمحؽ ىذه الصفة بتأما "رجيـ" فيي 

رات الموجودة داخؿ المجتمعات العربية م، أما باطنيا فمعؿ الشاعر يقصد بيو ىنا التناظاىري
رجيا وما تعانيو مف إضطيادات ونزاعات وآلاـ لتجد الطرؼ الآخر ينتظر المحظة اوخ

ة لـ قار فيؼ الشاعر محمد بوطغاف ليذه المظالحاسمة لإحكاـ قبضتو عمييا وبيذا فإف تو 
ر عمى رؤية الأضداد ووصفيا بؿ في قدرتو عمى عكس تمؾ الصور الموجودة في تقتص

حساس بالقوة والوجود، بالإضافة إلى فتح نوافذ التنبؤ والتعبير الإذىنو في قالب شعري يحمؿ 
عف مختمؼ المواقؼ والآراء، ليعبر مف خلالو عف فحوى نصوصو واتجاىاتو فمثلا في 

وقصائد محمد بوطغاف والتي انسجمت مع  اويفينة مف عنقصيدة عرس البحر التي تعتبر ع
محتواىا والتي قد عكست بصدؽ مرارة الواقع والنفاؽ الذي يتغمغؿ داخؿ المجتمع العربي 
والتبعية لمغير، حيث وزع مفارقتو الشعرية بيف الاندىاش تارة وعلامات التعجب والاستفياـ 

 تارة أخرى.
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ص إلى أف عنواف ملاؾ رجيـ يمثؿ صرخة الشاعر بوجو الحياة في خموفي الأخير ن    
حفزه عمى دراستو وضرورة تغرائية تحفيزية تشد انتباه القارئ و إالوقت ذاتو شكؿ علامة 

 التعمؽ والتغمغؿ في ثنايا قصائده.
 العناوين الفرعية:دراسة  .ب
لرئيسي وىي بمثابة عقد معنواف الشارحة ومفسرة  ةالعناويف الفرعية ىي بمثابة عنون    

شعري بيف الكتاب والكتابة مف جية وعقد قرائي بينو وبيف جميوره، وبيذا تكوف العناويف 
الفرعية ىي عناويف تحدد وتفسر وتترأس نصوص وفصوؿ، ونحف الآف بصدد دراسة ىذه 

 العناويف دراسة تركيبة دلالية.
مف أبرز العناصر الأساسية التي اعتمد في دراسة الديواف والتي يسعى  دراسة التقديم: -

خباره بأصؿ الكتاب وظروفو ومراحؿ تأليفو، كما  مف خلاليا الكاتب إلى توجيو القارئ وا 
عمى يد محمد  تمؿ ىذا التقديـ عمى ما يتضمنو الديواف مف معمومات والتي كتبتسيش

 .(1)ميمودي خرافي 

ر أف يأخذنا مف خلاؿ ىذه القصيدة إلى أبعد مف زماف ومكاف عالشاوالذي اختار       
حدثنا عف ما يعيشو العرب مف مآسي وأزمات فعبر عف وضع اليسار العربي الذي تراجع 

 بشكؿ مأساوي والذي لـ يعد يعبر عف آماؿ الشعوب فقاؿ:
 سار الذي يىذا ال          
 نمت في حديقتو طويلا          
 اعىتد          
 ولـ يبؽ كما كاف الذي شيدتو البمداف العربية.          
 (2)اأفق          

وأماـ كؿ ىذا التراجع الذي شيدتو البمداف العربية اختار الشاعر لنفسو الخروج مف 
التغيير  شعؿمؿ محقدس الاختيار بيف اليميف واليسار، فالأوؿ مجرد حكي والثاني لـ يعد ي

المنشود فكاف ىناؾ إضراب بيف التياريف لـ يقدر عمى تمبية حاجيات المجتمعات العربية 
 فيقوؿ:

                                                           
1
 .1،صملاؾ رجيـ محمد بوطغاف: 

2
.15المصدرنفسه،ص- 
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 لماذا عمي أنا       
 أف أكوف صريحا       
 وأف أنتقي جية       
 جنائزىا جثث ىتبن       
 .(1)لماذا؟ لماذا؟       

الوقت ذاتو التياريف ف يختار أحدفمف ىذه القصيدة نجد الشاعر يتساءؿ لما عميو أف  
 ؿ.ؤ الذي يمكف أف يكوف خطر عميو وختـ القصيدة بمماذا؟ تسا

نائية والموضوعية غنصوص الشعرية بنوع التوازف بيف الذاتية الالوبيذا فقد امتازت   
طاؽ مرجعيات تاريخية وشعرية نالتي جعمت مف النصوص ترتقي إلى آخر يتمثؿ في است

، موظفا بذلؾ عدة دلالات رمزية ودينية وأسطورية مثؿ شيرزاد مف ألؼ ودينية وتكنولوجية
 ليمة وليمة.

 أبو نواس       الشاعر العباسي، رابعة العدوية         الصوفية المتعبدة ......
في  ةصارخ تبر الجمع في الشعر بيف تناقضاعكما قاـ الشاعر باستدراج القارئ    

 جممة واحدة ) طابع السخرية(
 .باعت وكالة إشيار          
 (2)لخولة أطلاؿ.          

 ومف خلاؿ ىذه الأبيات نجد الشاعر يتلاعب بيف زمانيف ومكانيف مختمفيف.      
والذي  دي غرافي الذي تحدث عف كيفية لقائو مع نصوص محمد بوطغافو طرؼ محمد ميم

 ذيفي ميرجاف أصوات حية الذي عاب فيو الشاعر آنذاؾ وال 2013كاف ىذا في صيؼ 
ما كدت أطمع عمى النصوص التي  :طمب منو وقتيا قراءة بعض  أشعاره والذي قاؿ

وضعوىا بيف يدي حتى أحسست أف شيئا ما شدني لمتو إلى ىذا الصوت الشعري وأني أماـ 
ومف ىذا خمص إلى أف ىذه النصوص أصبحت  3....«في الكتابة الشعرية متمرسشاعر 

 ىـ بنا في فضاءاتيا القصو يفقمة مف النصوص ىي تأخذنا وتي المعاصرنادرة في شعرنا 

                                                           
1
.12ص المصدر نفسو، 

2
.11ص محمد بوطغاف: ملاؾ رجيـ،- 

3
.1المصدرنفسه،ص- 
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وتتحدث عف ما جاء في القصيدة الأولى مف المجموعة فاتحة الكتاب والتي اعتبرت كعينة 
لـ والحزف والحمـ لفيـ ما ستفسر عنو نصوص كؿ المجموعة مف بوح شعري صادؽ عف الأ

والتاريخ والحنية فيصؼ لنا شاعرنا بأنو كائف يمتاز بالحكمة والخفة، مسكوف بالحيرة 
جزءاً مف القصيدة  ظؼواللايقيف وأف كؿ قصيدة كاف يكتبيا ىي اختصار عمى الموت فيو 

 الأولى فيقوؿ:
 وقؼ عمود الشعر أنيلا أزعـ            
 ولكنني نص يكتب نصا           
 تتنازعو الحكمة والترؼ           
 سأحاوؿ أرسـ ما أمكف منى           

 .(1)الوحي الفرؽ ووالحيرة في كن          
عمى مجمؿ نصوص المجموعة  ةالشاعر التي كانت طاغي اثـ انتقؿ لمحديث عف أن     

متبمورة في رموز وأحلاـ وانكسارات وتناقضاف والتي  يةجماع اوالتي سرعاف ما تتبمور في أن
تاب وأنا أخرى عتكوف في البعض الآخر تتجو إلى الصراخ والسكوت ثـ تعود إلى الشرود وال

تروح بيف الذىوؿ والدىشة والضياع، لينفمت الشاعر عمنا مف أناه كي ينضـ إلى ضمير 
 يا خارج التاريخ ليبيف بقصيدة:الجمع كاشؼ عف مشيد مروي مف سقوطنا الرىيب وتموقعات

 أبناءنا أننا سنقنعماذا ب           
 بشر طيبوف ...            
 أننا مؤمنوف ذا سنقنعيـوبما            
 تخيرنا الرب حتى            
 (2)يكوف لنا الوحي...            

منظاـ ليف الوفاء والتي تجعؿ القارئ يلاحظ بأف ىذه النصوص تمتاز بميزتيف أساسيت     
ة نمطية جديدة غومف جية أخرى انفتاحو عمى ل ،الشعري القديـ )العمودي( ىذا مف جية

 تنفتح عمى تجميات الواقع الذاتية والجماعية.
 دراسة وتحميل عناوين القصائد) نماذج مختارة(:  .2

                                                           
1
.21ص محمد بوطغاف: ملاؾ رجيـ،  

2
.15، قصيدة "جنة الورؽ"، صالمصدر نفسو - 
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العنواف دلالات عدة تيب لمنص الشعري جماليات خاصة بحيث لكؿ عنواف  يحمؿ
دلالة معينة يتميز بيا عف غيره مف العناويف وتعتبر العناويف الفرعية عناويف ثانوية، تحدث 

 وتفسر ما يحتوي المتف ومف بيف ىذه العناويف:
فظة جنة ليا مة "ورؽ" فجاء ىدا العنواف مركبا مف لفظتيف الأولى "جنة" والثانيجنة ورق:  -

قامة الخمود، أما ورؽ فجاءت بمعنى كؿ ما  عدة معاني منيا النعيـ، الفردوس السماوي، وا 
لمشاعر إلا  لاجنةيدوف عميو مف كتابات وأفكار، أما عند الشاعر فيقصد " بجنة ورؽ" أف 

المؤلـ ورقة يدوف عمييا أفكاره وآلامو ومشاعره كما يقصد بيا اليروب مف ىذا الواقع 
والموجع والحياة المتعبة وأف الشاعر لا يجد نفسو إلا عمى الورؽ التي مف خلاليا يضمف 

 فيقوؿ:ايمو نصوصو ومخ
 لا أزعـ أني فوؽ عمود الشعر       
 ولكني نص يكتب نصًا       
 .(1)تتنازعو الحكمة والترؼ       

» عنواف فرعي جاء بتركيبة مفردة وىو اسـ مقتبس مف القرآف الكريـ لقولو تعالى: آيات: -
 .99سورة البقرة« ولقد أنزلت إليؾ آيات بينات وما يكفر بيا إلا الفاسقوف

وتوظيؼ الشاعر لاسـ آيات كاف لو غاية أخرى، فبعد دراستنا وقراءتنا المتكررة 
يات الشابة الفمسطينية التي قامت بتفجير نفسيا لمقصيدة نلاحظ أف الشاعر ىنا يقصد باسـ آ

سميا الكامؿ ىو آيات ا  ميا. و يسرائإ 12بحزاـ ناسؼ في متجر بالقدس الغربية وقامت بقتؿ 
 .(2)أخرس مدّ ىذا الفضاء» الأخرس وذلؾ في قولو: 

الشاعر في قصيدة آيات يثني فييا روح الشييدة ويصفيا بأحمى الصفات  نجدكما 
 فيقوؿ:

 ...فياكـ سَوِيٌ تطر           
 كـ شيي...          
 بيي...          
 نبيٌ تفجرىا ...          

                                                           
1
 .15قصيدة" جنة ورؽ" صنفسو،  المصدر 

2
 .01ص محمد بوطغاف: ملاؾ رجيـ، 
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 في الشيادة مثؿ القصيدة          
 ...طلاوس          
 .(1)لا اعتزاؿ...          

القصيدة ليا أبعاد سياسية تكمف في تبني القضية الفمسطينية ودعميا والتغني  وىذه
 بشيدائيا وأبطاليا، وىذا مكف خلاؿ ما صوره لنا الشاعر داخؿ القصيدة.
 فعنواف آيات ىو رمز مف رموز القوة والشجاعة داخؿ فمسطيف وخارجيا.

ف معيف وىي مف أبرز وىو عنواف ذو تركيبة مفردة تدؿ عمى الثبات في مكاوقوف:  -
أماكف أثرية  وقوفو عمىقصائد محمد بوطغاف والتي يتحدث فيو عف دىشتو وذىولو أثناء 

 ويشرد فيو ويرتحؿ عبر الزمف فنجده يقوؿ: يييـ ي جعمت مف خيالوتوال
 شيقة       
 وارتحاؿ عمى شقة الأزمنة      
 ساىـ      
 .(2)والذىوؿ مدى في دمي      

جماؿ ىذه الأماكف يدؿ عمى نظرة  ليصؼ بيا المحظات التي وقؼ فييا متأملا   
 لية.ؤ افالشاعر الدّاممة والت

وؿ في تمؾ يجوقد استميمت ىذه الأفكار البيية روح الشاعر التي جعمتو يصوف و 
 دي اندىاشو وتعصبو مف تركيبيا فيقوؿ:يبجماليا ومرة أخرى  متأملايقؼ  فمرة الأماكف

 عمى وجو شمسيأىيـ     
 أرتؿ أدعية الاغتساؿ    
 عمى معبد الماء   
 .(3)والخضرة الداكنة   

وىذه القصيدة قد قاليا الشاعر عف زيارتو لمدينة قالمة والتي أبيرت الشاعر بسحرىا 
 الخلاب.

                                                           
1
.01ص محمد بوطغاف ، ملاؾ رجيـ ، 

2
 .41ص المصدر نفسو، 

3
 .52الديواف: ص 
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ىو عينة مف العناويف الفرعية ونقصد بيو السبيؿ أو اليدؼ المنشود أو المراد  غاية: -
بموغو، وقد ورد بتركيبة مفردة، أراد مف خلالو الشاعر أف يبيف لنا اليدؼ الذي يسعى إلى 
تحقيقو وذلؾ مف خلاؿ كتاباتو فيو يبحث عف شيء مطمؽ ثابت لا يتأثر عبر الزمف ويبقى 

 مف خلاؿ قولو:في ذاكرة الخمود وذلؾ 
 غايتي في الوصوؿ عدائية                  
 ونيائية                  

 فقداف الثقة والصدمة وتكوف ىذه الخيبة مف عنواف مفرد جاء لمدلالة عمى حالة خيبة: -
 ناتجة مف أشخاص أو مف واقع أو مف آماؿ كانت متوقعة لمحدوث.

وضاع المأساوية التي تعيشيا البمداف العربية فيعبر الشاعر مف خلاؿ ىذا العنواف عف الأ
 فيقوؿ: يعبر عف آلاميـار العربي الذي لـ يعد يعبر عف آماؿ الشعوب بؿ أصبح ليسوعف ا

 ار الذييسىذا ال               
 طويلا تونمت في حديق               
 تداعى               
 ولـ يتبؽ كما كاف لي              

 فؽأ              
ف خيبة الشاعر بوصفو كائنا حالما عتعبير موبيذا فإف عنواف" خيبة" ىو عنواف جاء ل

في الآماؿ المعمقة عمى سياقات الدنيا السياسية والاجتماعية والإيديولوجية وقد جاءت ىذه 
 عيش فيو.نالقصيدة نافدة لمواقع العربي المّر الذي 

قصد بيا تمؾ الرياح يلفظتيف: ىبوب والتي ىو عنواف مركب مف ل....: مقام ا لمهبوب -
  أما المقاـ  فيدؿ عمى المنزلة ،المثيرة لمغبار، كما تدؿ عمى شيء متحرؾ غير ثابت

 المكانة.و 
أما إذا ربطناه بنص القصيدة فيو يدؿ عمى حيرة الشاعر وما يعتريو مف قمؽ وارتباؾ     

تقمبات الحياة وأف كؿ أحلامو يراىا ذاىبة مع  مفإزاء التغيرات الحاصمة داخؿ المجتمعات و 
 قولو:بكؿ ىبة ريح وأنو لا شيء يبقى ثابتا في مكانو حتى في الكتابة وذلؾ 

 لا قصائد مثؿ الذي                      
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 (1)كنت أنوي                      
 أف تكوف. أي أف الشاعر لـ يجد نفسو حتى في كتاباتو التي لـ تكف مثمما تمناىا    
بلاغ ومسافر فقد  :وىو عنواف فرعي جاء بصيغة مركبة مف كممتيف ىمابلاغ مسافر:  7 -

نداء أو الإخبار عف شيء ما أما مسافر فيي تدؿ عمى الشخص الذي النقصد بالأولى ب
ؿ مف بمد إلى آخر وعند ربط ىذا العنواف بمتف القصيدة فنجده يصور لنا رحمة رتحينتقؿ وي
 الإبداعية وما تنطوي عميو مف ضياع وتيو وحيرة فنجده يقوؿ:الشاعر 

 وستسافر تذاكري وحقائبي وحدىا           
 2إلى وجية أعدمت ملامحيا..           

أي أف الشاعر مف خلاؿ عنواف القصيدة "بلاغ مسافر" فيو يوجو نداء لمقارئ بأنو   
أي مكاف يقصد وكأف ذاتو وجسمو رؼ إلى أيف يتجو وأي طريؽ يسمؾ و عضائع وتائو لا ي

 لست معي ......« أنا» :منفصلاف وذلؾ مف خلاؿ قولو
: جاء عنواف ىذه القصيدة مركب مف لفظتيف الأولى "وحي" والثانية "رىبة" وَحْيُ الرّهبة  -

وكمتا المفظتيف جاءت في سياؽ متناغـ فمفظة وحي يقصد بيا كؿ ما يمقى لمغير مف أجؿ 
القرآف الكريـ فتعني ما يمقيو الله عمى نبي مف أنبيائو بواسطة ممؾ أو غير التعميـ، أما في 

الخوؼ الذي يستشعر بو شخص بالأخص ساعة ظيوره أماـ  ياممؾ، أما رىبة فيقصد ب
عف  يتساءؿجد أف الشاعر نحفؿ أو جميور، وعند ربطو بمتف النص الشعري أو القصيدة ف

 يقينيا.  سر الوجود الذي حيره ولـ يجد لو جوابا
مفردة يقصد بيا التخمؿ والاختلاج وىي بتركيبة   "ترينيعت"جاء عنواف قصيدة تريني: عت -

تعبير عف الحالة النفسية والشعورية المتوترة التي تتخمؿ روح الشاعر وترصد لنا المحظات 
 .المعاشف حياتو افي تساؤؿ وحيرة مستمريف يرافق بقتوالإنسانية في تجميات المعيش والتي أ

 زيؼمتعبير عف تقمبات الحياة و لوىي مف القصائد التي اختارىا الشاعر عرس البحر:  -
الواقع ونفاؽ الظواىر والتعبير عف أحواؿ الناس وما يعيشونو مف مرارة الحياة وتتبع لمغير 

 والانجراؼ وراء ثقافات الغير دوف وعي.

                                                           
 .43الديواف: ص    1
 51محمد بوطغاف ، ملاؾ رجيـ،ص  - 2
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كممة مفردة يقصد بيا الشرود وذىاب العقؿ إلى أبعد متخيؿ، بحيث اختار الشاعر تيه:  -
لى الصراعات والتناقضات  ىذا العنواف ليدّؿ بيو عمى الضياع والحيرة التي تجتاح نفسو، وا 
التي جعمتو يتساءؿ عف كيفية اليرب والابتعاد عف كؿ شيء حتى مف أفراحو، ولعمّو يبحث 

و مف خلاؿ كتاباتو الشعرية التي يريدىا أف تكوف بمثابة إنجاز لو عف مسارات جديدة لنفس
 يسمعيا مف أفواه غيره، فنجده يقوؿ: 
 لـ أعرؼ كيؼ أسوي مف أفقي                                    
 باقة أوىامي                                        
 ري أف أىرب فييايكوف بمقدو                                     
 مف فرحي                                    
 ويكوف بإمكاني فييا                                    
 أف أسمع مف غيري                                    
 (1) أنغامي                                    

 يعيشو مف تجارب. وبيذا نلاحظ أف الشاعر في اضطراب ممحوظ مما 
اختار الشاعر ىذا العنواف ذو التركيبة المفردة لمتعبير عف دىشتو واستغرابو مف ىذا ذهول: 

الواقع الذي يعيشو والذي يراه وكاف ىذا العنواف مرتبطا ارتباطا كبيرا بما ىو داخؿ النص 
 الشعري فنجده يقوؿ: 

 واقؼ                           
 دىشتي تحتويني                           
 أرى كؿ شيء                           
 (2)ولكف بغير عيوني                            

فالشاعر ىنا يتحدث عف ما يراه ويقرأه مف نصوص غيره فنجد يكثؼ الحمولة الدلالية  
والذي عدّ رمزا للإنتقاـ لمظموـ  والرمزية في ىذه القصيدة مف خلاؿ توظيؼ معطؼ غوغوؿ

 عاش الحرماف والألـ وىذا مف خلاؿ قولو: 

 

                                                           
 .51محمد بوطغاف: ملاؾ رجيـ، ص - 1
 .55المصدر نفسو، ص - 2
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 كنت سآتي                              
 (1)فمعاطؼ غوغوؿ عمى كتفي                              

 ليستحضر مرة أخرى شخصية عربية متمثمة في الشاعر الفمسطيني محمود درويش فيقوؿ: 
 وتأشيرة درويش في جيبي                   

 (2)وأراني في عدمي مقبولا                  

ومف خلاؿ ىذا العنواف يمكف القوؿ بأف الشاعر الجزائري "محمد بوطغاف" لو خمفية  
ثقافية واسعة جعمتو يرتقي في نصوصو وذلؾ بتوظيفو لعدة رموز سواء مف الأدب العالمي 

 أو مف الشعر العربي.
جاء ىذا العنواف مركب مف لفظتيف الأولى " غايات " والتي يمكف القصد بيا يْل: غايات المّ 

الأىداؼ المرجو بموغيا والوصوؿ إلييا، والثانية " الميؿ" والتي تحيؿ وترمز إلى الظلاـ 
والعتمة والسواد، ولعؿّ الشاعر اختار ىذا العنواف ليدؿ بو عمى ما يلاقيو الإنساف في عتمات 

 وقت الاختلاء بالنفس.الميؿ خصوصا 
وعند دراسة نص القصيدة نجد بأف ىذا العنواف يعالج أوجاع وآلاـ ومرارة ىذه الحياة  

خصوصا في مجتمعنا العربي وىذا مف خلاؿ توظيفو لعبارات حزينة مثؿ: "فاض عف حاجة  
 أوجاعي "، "القمب المعمور"... وغييا مف الألفاظ التي تعبر عف حالة الشاعر النفسية.

وىو عنواف مركب مف لفظتيف الأولى خيوؿ والثانية الريح وىو عنواف استوحاه خيول الريح: 
الشاعر محمد بوطغاف مف لوحة فنية تعود إلى مصطفى بوسنة وىو فناف تشكيمي والتي رثى 

 فييا الشاعر ىذه الموحة التي ضاعت مف بيف يدي صاحبيا بسبب الريح والتي يقوؿ فييا: 
 يتيا الريح..أ             
 ريح تحت الخطأ..             
 (3)في انحدار الظييرة..             

                                                           
 .56بوطغاف: ملاؾ رجيـ، قصيدة "خيوؿ الريح"، صمحمد  - 1
.56المصدر نفسو،ص - 2
 .143المصدر نفسو، ص - 3



  دراسات البنيات الدلالية لعناوين ديوان "ملاك رجيم"   الفصل الثاني
 

52 
 

وقد جاء ىذا العنواف ميدى إلى "مصطفى بوسنة" وقد خصص الشاعر في الجزء  
 الثاني مف الديواف.

جاء ىذا العنواف بتركيبة مفردة والتي يقصد بيا حالة مف التقمص يمجأ إلييا ميتامورفوز: 
الشخص أو المعني والتي في الغالب لا تعبر عف الحالات النفسية والتي يمكف تصنيفيا 
عمى أنيا صفة وجودية، وقد تبناىا الشاعر لتكوف عنوانا لقصيدتو والتي أنياىا بتساؤؿ 

 فيقوؿ: 
 (1)يتامورفوز( كؿ ىبوب؟ىؿ تتجدد )الم      

وبيذا نجد الشاعر "محمد بوطغاف" في تساؤؿ مستمر وحيرة تجوب بخواطره تجعمو  
 نفسيتو دائمة الإضطراب، وىذا ما يخمؽ لدى القارئ فضوؿ لدراسة واستكشاؼ قصائده.

 دراسة الإهداء: 

يعتبر الإىداء تقميدا عريقا، عرؼ عمى امتداد العصور الأدبية بأشكاؿ مختمفة مف 
أرسطو إلى الآف، موطدا مواثيؽ المودة والاحتراـ والعرفاف، وحتى الولاء، فقد اتخذ شكؿ 
الإىداءات السمطانية والتي تتخذ فييا قواعد المجاممة ومسالؾ المياقة والمباقة لمميدي إليو 

ءات العائمية التي تكوف مف الكاتب إلى أىمو وأقاربو، وكذلؾ الإىداءات وىناؾ الإىدا
الإخوانية التي يكوف فييا الإىداء موجيا للأصدقاء والأصحاب حاملا ليـ مف خلاؿ كثير 
مف الود والمودة، ونجد ىناؾ اختلافا كبيرا بيف الإىداءات القديمة وعما نعرفو الآف، وىو أف 

نت تتموضع في النص ذاتو أو بدقة أكبر في ديباجة النص، أما الإىداءات في السابؽ كا
حاليا فقد أصبح الإىداء يسجؿ حضوره الرسمي والشكمي في النص كممفوظ مستقؿ، إما في 
ما في شكؿ أكثر تطورا كخطاب موجو لمميدي  شكؿ مختصر بسيط محموؿ لمميدي إليو، وا 

 (2)إليو. 
بات الموجودة في الكتاب وذلؾ لما يحممو وبما أف الإىداء ىو عتبة نصية مف العت 

مف دلالات رمزية تخمو مف قصدية سواء في اختيار الميدي إليو أو في اختيار عبارات 
الإىداء، ونقصد بالميدي إليو الخاص وذلؾ باسـ علاقة شخصية تكوف ذو صمة أو قرابة 

الوقت ذاتو نجد ويأتي الإىداء الخاص حاملا بدوره العديد مف المعاني والمشاعر، وفي 
                                                           

 .147محمد بوطغاف: ملاؾ رجيـ، قصيدة ميتامورفوز، ص - 1
 .94عبد الحؽ بمعابد:عتبات جيرار جنيت مف النص إلى المناص، ص - 2
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ب: الشاعر "محمد بوطغاف" قد كتب إىداءا خاص ورد في الجزء الثاني مف الكتاب والمعنوف 
 والذي كاف قد كتبو وفاءا لروح ابنو قيس. "أحاول أن أتهجى الضراعة"
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 فقد حدد محمد بوطغاف صيغة خاصة ليذا الإىداء والذي جاء عمى الشكؿ التالي: 
 إىداء                          

  
 إلى روح ابني  قيس                   
 روح ابني قيس                   

 ابني قيس                         
 قيس                            

 )ىبوب ريحي فادح وممح بحرؾ خائف(              
اح "محمد بوطغاف" عمى خصوصية ىذا وما ييمنا مف ىذه الصيغة الإىدائية ىو إلح 

الإىداء وتقديمو لروح ابنو الذّي توفي في ريعاف شبابو وىذا مف خلاؿ تأكيده وتكراره لاسـ 
 ابنو قيس، وىذا إف دؿّ عمى شيء فإنو يدؿ عمى تألمو واشتياؽ قمبو لمرأى فمدة كبده قيس.

جاءت مركبة إما  ياأغمبالديواف نجد أف  عناويف قصائدستنا لبعض اومف خلاؿ در      
قد  مف كممتيف أو ثلاث وبعضيا مفردة وقد كانت مرتبطة أغمبيا بمتف النص الشعري و

بيا البمداف  مرتالتي  والسياسية والثقافيةمف خلاليا الأوضاع الاجتماعية  الشاعر تناوؿ
 العربية. 



 

 

 الخاتمة



 خاتمة
 

 د
 

 خاتمة: 
 بعد الانتياء مف ىذه الدراسة خمصنا إلى جممة مف النتائج المتمثمة في: 

أف العنواف والشعرية مصطمحاف متشعباف والدليؿ عمى ذلؾ وجود تضارب واختلاؼ  -
 في إعطاء مفاىيـ ليذيف المصطمحيف.

المصطمحيف بمغ أوجو ازدىاره في العصر الحديث  أف الاىتماـ والعناية بيذيف -
وخصوصا في الشعر الجزائري المعاصر حيث تناوليا الدارسوف بالمناقشة والتحميؿ عمى 

 عكس ما كاف سائدا في العصر القديـ.

 العنواف في النص الأدبي ليس سمة فقط بؿ إنو نص موازي يحيط بالمتف. -

نصي بحيث لا يمكف فيـ النص فيما صحيحا يرتبط العنواف ارتباطا وثيقا بالمتف ال -
 ومتكاملا مف دوف إدراؾ أىمية العنواف.

محمد بوطغاف مادة ثرية لتحميؿ بعض العناويف والدخوؿ  «ملاؾ رجيـ  »وفر لنا ديواف -
 والتوغؿ في مختمؼ النصوص.

عمى عدة مفارقات كانت مرتبطة بالمتف والذي كاف كمو «ملاؾ رجيـ  »أعمف عنواف  -
 ؿ وحزف وتفاؤؿ مف الواقع المعاش.ألـ وأم

علاقة وصفية تحميمية كانت حاضرة في بعض القصائد «ملاؾ رجيـ  »شكمت لفظتي  -
 بدلالات مختمفة.

شكؿ الفضاء النصي مكانا انطباعيا مميزا وذلؾ لاىتماـ الشاعر بالفف التشكيمي  -
 وتنويعو.

" مف أبرز المدونات في الشعر الجزائري لػ: "محمد بوطغاف« ملاؾ رجيـ  »وأخيرا تبقى مدونة 
المعاصر والتي استميمت العديد مف المفكريف والشعراء العرب وذلؾ لما فييا مف مواضيع 
 ألمت بجميع المجالات الاجتماعية والثقافية وىذا ما جعمنا محضوضتيف بدراسة ىذه المدونة.
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 : عمي عمراني.لرحمة مع الشييدة صميحة ولد قابمية 
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ملخص

ار عندما تكون العنونة الشعرية من أبرز بنيات الخطاب الأدبي و ذلك اعتبارها المس
و قرأ النص ، ولهذا لا بد لممتمقي من أن يعطي أهمية و الأول الذي يواجه المتمقي و ه

أولوية لمعنونة الشعرية ، كما لا بد أن يعرف أن العنوان يرتبط ارتباطا وثيقا بالمتن النصي و 
هو مفتاح من مفاتيح الأساسية ، حيث أن الشعراء الجزائريين،  المعاصرين كانوا يمجؤون 

داخل المتون النصية و هذا ما قام به الشاعر  إلى دراسة العناوين و توظيف الشعرية
.محمد بوطغانالجزائري 

Résumé : 

Quand la poétique du titre se montre la portance du discours 

littéraire , qui porte sur le premier pour la lecture du texte.    

Pour cela le lecteur doit donner plus d’importance au titre et sa 

poéticité. Il doit  savoir que le titre se lu avec le contenu . le titre est le 

mot clé les poètes algériens modern vise a étudié le titre du coté 

poétique dans le texte et sa qu’a fait mohamed boutaghane.  
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