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 بسم الله الرحمن الرحيم    
 

رَأض   السَّمَاواَت   ن ور   اللَّو  "  الأم صأبَ اح    م صأبَ اح   ف يهَا كَم شأكَاة   ن ور ه   مَثَ ل    واَلْأ
 م بَ اركََة   شَجَرةَ   م نأ  ي وقدَ   د رِّي   كَوأكَب   كَأنََّهَا الزُّجَاجَة    ز جَاجَة   ف ي

 ن ور    نَ ار   تَمأسَسأو   لَمأ  وَلَوأ  ي ض يء   زيَأت هَا يَكَاد   غَرأب يَّة   وَلَ  شَرأق يَّة   لَ  زيَأت ونَة  
ثَ الَ  اللَّو   وَيَضأر ب    يَشَاء   مَنأ  ل ن ور ه   اللَّو   يَهأد ي  ن ور   عَلَى   مَأ   ل لن َّاس   الْأ

ء   ب ك لِّ  واَللَّو    " عَل يم   شَيأ

 .53الآية:  سورة النور،



 دعاء

 
 قاه الله تعالى " وقاه زبكي ادعوٌي أضتجب لكي " 

 .  06، الآية: ضوزة غافس                                                              

إٌي أضألك فّي الٍبيين وحفظ المسضمين والملائكة المقسبين، المّي اجعن ألطٍتٍا عاوسة  المّي

 بركسك، وقموبٍا بخػيتك، وأضسازٌا بطاعتك، إٌك عمى كن غيء قديس.

المّي لا تجعمٍا ٌصاب بالغسوز إذا نجحٍا ولا باليأع إذا فػمٍا، وذكسٌا دائىا أُ الفػن ِو التجسبة 

 .التي تطبق الٍجاح

 لمّي إذا أعطيتٍا نجاحا فلا تأخد تواضعٍا وإذا أعطيتٍا تواضعا فلا تأخد اعتصاشٌا بكساوتٍا.ا

المّي اجعن وا عمَىتٍا غفيعا لٍا يوً لا يٍفع واه ولا بٍوُ، واجعمٍا وَ الريَ إذا أعطوا غكسوا 

 وإذا أذٌبوا اضتغفسوا.

 قاه تعالى " وآخس دعواٌا أُ الحىد لله زبَ العالمين "

 .06، الآية: ضوزة يوٌظ                                        

 



 هداءإ 
 الحمد لله الذي بفضلو تتم المق اصد وتبلغ الغايات

 والصلاة و السلام على أشرف المرسلين محمد صلى الله عليو و سلم
 إلى من علمني الدين و الأصول أبي الغالي                                   

 عيسى  إلى من كرس حياتو لأجلنا أبي المحترم                                  
 الية                  الحنان أمي الغ إلى رمز المحبة و         

 فطيمة أمي المحترمة  رمز العطاءإلى زىرة الأقحوان و             
 ، عليمة، رفيعةإلى ورود البيت مليكة                    

 إلى إخوتي عبد  الحليم، وحيد، أسامة                   
 رائد وأبيو نبيل  كتكوت العائلةإلى         

 بلالإلى نصفي الثاني و شريك حياتي         
 بن عويدةإلى كل من عائلة بوقطوش ، العشي ،                              
 إلى كل من تق اسمت معيم أفراحي و أحزاني                         

 صديق اتي نورة و نجمة                           
 إلى كل زملائي في الدراسة                                      

 إلى كل من نسييم ق لمي و تذكرىم ق لبي                           
 إلى أستاذي الف اضل الذي أشرف على ىذه الرسالة                                      

 *جمال سف اري*                                
 أىدي ىذا العمل المتواضع                               

 

 * أمينة*                               



 المّي إٌ٘ أعٕد بك وَ قمب لا يخشع، ٔعين لا تدوع

 لا ٖطتجاب عمي لا ٍٖفع، ٔدعاءٔ

َٙ ٔأُ أعىنقاه تعالى "  َ٘ ٔعمٜ ٔالد  صالحا زبَ أٔشعني أُ أشكس ٌعىتك التي أٌعىت عم

 عبادك الصالحين "ٔأدخمني بسحمتك في  تسضآ 

 .91ضٕزٚ الٍىن، الآٖٛ

 في اضتكىاه دزاضتي أحمد ٔأشكس المٕلى عصَ ٔجن الرٙ ٔفكنيفي البداٖٛ 

 اً ِرا البح..لإتم وطاعدتْ ٔتٕفٗكْ أحمدٓ ضبحاٌْ ٔتعالى بكسٚ ٔأصٗلا عمٜ

 .7" ضٕزٚ إبساِٗي، الآٖٛ لئَ شكستم لأشٖدٌَكي" 

 ٖطعدٌ٘ أُ أتكدً بالشكس الجصٖن، ٔٔافس التكدٖس، ٔعظٗي الاوتٍاُ إلى الأضتاذ :

 المركسٚ"جماه ضفازٙ" الرٙ تكسًَ بالإشساف عمٜ ِرٓ 

 فمْ وني كن الشكس ٔالعسفاُ

 جصآ الله كنَ خير، ٔوتَعْ بالصحٛ ٔ العافٗٛ.ٔ

 إلى كن وَ ضاعدٌ٘ في إنجاش ِرٓ المركسٚ وَ قسٖب أٔ وَ بعٗد، بكمىٛ أٔ

 تشجٗع أٔ دعاء.أٔ ٌصٗحٛ أٔ

 عمٜ وطاعدتّي ل٘." أوٍٗٛ نجاز " ٔأتكدً بالشكس الخاص إلى كن وَ " زشٗد " ٔ 

 كىا أتكدً بالشكس لكن أضاترٚ وعّد الآداب ٔالمغات بالمسكص الجاوع٘

 –وٗمٛ  –عبد الحفٗظ بٕالصٕف 

 ٖكُٕ ِرا العىن المتٕاضع عٌٕا لمباحثين ٔالمّتىين بالدزاضات الأدبٌٗٛٔطأه الله أُ 

 دعٕاٌا أُ الحىد لله زبَ العالمين ٔالصلاٚ ٔالطلاً عمٜ ضٗد المسضمين.ٔآخس 

 أوٍٗٛ
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 :مقدمة

فالموسيقى ملازمة لمشعر  ،الشعر عمى الموسيقى التي تعد جوىر العممية الشعريةيقوم    
كما تعد   يمكن تصور وجود شعر دون وجود موسيقى ، ولاقديمة وحديثو وىي سر من أسراره

لذلك   الإنسانسيقي الذي يخالط خفقات القمب في و ذلك المرشد الأمين لمنغم الباني للإيقاع الم
 .رعنصرا جوىريا في بنية الشع ستبقى

خصائص: الومن ىذه  الفنون،الشعر بالعديد من الخصائص عن غيره من سائر  ويتميز   
يستغني عن فنيتو ووظائفو أي نص  لا والإيقاع مكون قار في النص الشعري: الإيقاع

يقاع داخمي.و  ،تعدد أشكالو: من إيقاع خارجي عمى إبداعي شعري،  ا 
مظاىر الحياة يتجسد في كافة  الإيقاع الذي في الموسيقى ىوالأول أن الشرط  ومعموم
الذي يعتبر جوىر القصيدة بحيث ييبيا رونقا و لذة و يقودىا لمحس الأبمغ في أذن  و والفنون

 السامع. 
وكان  "اعتراف أخير" لناصر معماش البنية الإيقاعية في ديوان ويسعى ىذا البحث إلى رصد
 منيا:لاختيار ىذا الموضوع أسبابا 

عدم وجود دراسة وأيضا بسبب  ،الديوان فيموسيقى القصيدة  دور عمىتسميط الضوء      
 ليذا الديوان. -حسب عممي  -إيقاعية

 جممة من التساؤلات التي قد تتبادر إلى الذىن منيا: تنطوي إشكالية البحث عمىو 
  ما المقصود بالبنية و الإيقاع ؟ 
  و الداخمي في الديوان ؟ ،الإيقاع الخارجيكيف تجسد 

 ىذا الموضوع تحدث عنتالمراجع التي لتساؤلات استعنت بمجموعة من وللإجابة عن ىذه ا
    :نذكر منيا
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  .كتاب البنية الإيقاعية في شعر الجواىري لمقداد محمد شكر قاسم 
   .كتاب العروض و إيقاع الشعر العربي لعبد الرحمان تيبرماسين 
 القافية لعبد العزيز عتيقالعروض و عمم كتاب ـ. 
   كتاب الكافي في العروض والقوافي لمخطيب التبريزي.و 

كانت تي شاء ىذا البحث المتواضع، والإضافة إلى كتب أخرى ساىمت بشكل كبير في إن
 عونا لي في دراستي ليذه المدونة.

منيا، الدراسة  في بحثيكما لا يمكن تجاىل الدراسات السابقة التي اعتمدت عمييا    
"البنية الإيقاعية في الميب المقدس لمفدي زكرياء، وىي أطروحة مقدمة لنيل بـ الموسومة

شيادة الدكتوراه لميمى رحماني، عن جامعة أبي بكر بمقايد تممسان، وبنية الإيقاع في الشعر 
الدكتوراه في الجزائري المعاصر فترة السبعينات و ما بعدىا، أطروحة مقدمة لنيل شيادة 

 الأدب العربي لصبيرة قاسي، جامعة فرحات عباس سطيف.
ذي الطبيعة  اعتمدت عمى المنيج البنيويلتي ترمي إلييا ىذه الدراسة اف ادولتحقيق الأى   

  .كما استعنت بالمنيج الأسموبي التحميمية؛
   خلمد سبقيمايو فصمين تطبيقيين  ،في فصل نظري ومن ىذا المنطمق جاءت الدراسة   

 .و تتبعيما خلاصة لأىم النتائج
  الحديثة.التشكيل الإيقاعي في القصيدة  أما المدخل فتحدثت فيو عن

الشعر و  الوزن، الإيقاعو  ،الإيقاع و ت فيو عن ماىية البنيةو أما الفصل الأول فتحدث    
 والموسيقى.

ل عمى ، الذي اشتمقاع الخارجي في ديوان ناصر معماشللإي الفصل الثاني وخصصت   
العمل إضافة إلى و  ،افاتثم الزح ،دراسة أربع عناصر تمثمت في: الوزن و البحور الشعرية
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الذي يمثمو البديع حول الإيقاع الداخمي في الديوان، و  ينما كان الفصل الثالثب .القافية
 .مقابمةو  ،وطباق ،وجناس ،تكرارمختمف صوره، من بالموسيقي 

، ثم قائمة المصادر المتوصل إلييا أىم النتائجبخاتمة أجممت فييا وانييت ىذه الدراسة 
 .المراجع و 

كثرة المراجع مما أدى إلى سعة المعمومات بسبب في بحثي أىميا  صعوباتقد واجيتني و    
مما شكل لدي  ،الشعر العربيدراستيم للإيقاع في اختلاف الباحثين في كيفية تناوليم و 

الأعمال نعدام الدراسات حول ا ، إضافة إلىصعوبة في انتقاء المعمومات التي تخدم بحثي
 "ناصر معماش". الشعرية لشاعر

مو التي لا يحصييا أحمد الله عمى عدد نعو  ،رغم من ذلك فقد بمغ البحث نيايتووعمى ال   
وجزيل  الامتنانكما أتقدم بأسمى عبارات  د،فمنو وحده التوفيق و السدا ،وإلى ىو سبحان
 سائمة المولى عز ذكرة،" لإشرافو عمى ىذه المسفاري جمالالعرفان للأستاذ "و  معاني الشكر

وجل أن يحفظو ويرعاه ليبقى ذخرا لمناىمين من بحور العربية، فأعمى الله من مقامو ورفع 
 درجتو عنده.
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 .مدخل
 التشكيل الإيقاعي في القصيدة الحديثة. 

القرن العشرين تحولا رىيبا مسَ أسسو و مسمماتو "... شيد الشعر العربي منذ منتصف 
لممفارقات التي ىزت الذات العربية لحظة التصادم مع وكان ذلك بمثابة الصدى المباشر 

لشعراء  التجربة المركبةالغرب من جية،ونتيجة انتيت إليو القصيدة من عجز عن مواكبة 
 1الجيل الجديد من جية ثانية".

في صمب القصيدة العربية مواكبا لعصر النيضة،والذي تجسد في بروز  الانفجاركان ىذا 
محافظ،وىوماعكستو قصائد البارودي و أحمد شوقي وغيرىم في محاولة اتجاه اتجاىين:

ديدي يدعو إلى الخروج عمى منيم الحفاظ عمى القالب الشعري القديم،و اتجاه آخر تج
الأوزان التقميدية لمقصيدة"و لعل أىم ما يميز شعراء القرن العشرين ىو ىذا التمرد عمى 

 2ما فييا وحدة الوزن و القافية".بمواصفات الشعر التقميدي 
و الثورة العارمة تبعا لمعوامل  اليادئ"وطبيعي أن يتراوح موقف ىؤلاء الشعراء بين الرفض 

 3.و النفسية المشكمة لمختمف الأصوات الشعرية" الاجتماعيةو الثقافية 
"لقد اكتفى شعراء أمثال:جميل صدقي الزىوي و عبد الرحمن شكري وأحمد زكي أبو 

و غيرىم بالنظم عمى إيقاعات قديمة و لكن بقوافي مرسمة  كثيرو عمي أحمد بأ شادي،
الأبيات أو  فكانت حصيمتيم:قصائد تقميدية خالية من القافية،مغمقة عمى معانييا داخل

قصائد قصصية لا تخمو من منزع و عظى لا قيمة لو فنيا،بينما نجد الشعراء الميجريين 
 النموذجزين عمى مبدأ القطيعة مع سيادة بجرأة أكبرتمردو عمى الأوزان و القوافي معا،مرتك

 4و التحرر من سمطة الأسلاف".
 
 

                                                           
 @900الحديثة، دار المعارف، الجزائر، د.ط،  مقصيدة العربيةعبد الوىاب : البنية الايقاعية  لمحمود محمد  فاطمة -1

 .>>ص 
 المرجع نفسو ، الصفحة  نفسيا . -2
 .=>المرجع نفسو ، ص  -3
 نفسو ، الصفحة نفسيا .المرجع  -4
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وىذه الحركة التجديدية التي ظيرت في المنتصف الثاني من القرن العشرين كانت عمى يد 
تتقدميم نازك الملائكة و بدر شاكر السياب و ىي بمثابة  حركة واعية  جممة من الشعراء

الخميمي  النموذجتأسيسية لحركة شعرية جديدة تقوم عمى القطيعة مع  بميمتيا،ذات أىداف
في تجسيدىا الفني،و الفكري في القصيدة الحرة و ما تلاىا من تطورات في الخريطة 

 1الشعرية المعاصرة".
أن الشعر العربي يقف اليوم عمى  اعتقده:"...والذي الملائكةوفي ىذا السياق تقول نازك   

عاصف،لن يبقى من الأساليب القديمة شيئا،فالأوزان و القوافي و تطور جارف حافة 
الأساليب و المذاىب ستزعزع قواعدىا جميعا،و الألفاظ ستتسع حتى تشمل آفاق جديدة 
واسعة من قوة التعبير،و التجارب الشعرية "الموضوعات"ستتجو اتجاىا سريعا إلى داخل 

 2النفس،بعد أن بقيت تحوم حوليا من بعيد".
ذا تكون ىذه الحركة التجديدية قد أسيمت في نقل البنيات الشعرية من صورتيا وبي

 الموسيقية المرتبطة بالإطار الشعري إلى البنية الإيقاعية.
لقد كانت و مازالت قضية التجديد في موسيقى الشعر العربي من القضايا الميمة التي 

لعربية الرواد و المبدعين أثارت البحث و الجدل،فقد شغمت ىذه القضية في القصيدة ا
الثقافي الشعري خاصة  الانفتاحأجد كل منيم يدافع عن وجية نظره،ومما لا شك فيو أن و 

ذاو إلى شعر التفعيمةعمى الغرب:ىو"السبب الحقيقي في إجراء ىذه المحاولات التي آلت   ا 
كان الأوروبيون يعتمدون نظام المقاطع في البيت أساسا ليذا البحث،إلا أن المقطع كوحدة 

يشترك في جميع المغات،ولو أساس عممي يعرض لو عمم -حديثة-صوتية
فيحمل كل الكلام سواء نثرا أم شعرا إلى مقاطع صوتية يختمف   phonettcsالأصوات

 3العالم". فيواعيا باختلاف المغات ننظام توالييا و أ
 
 
 

                                                           
 .@>المرجع السابق ، ص -1

 .?9،<9، ص ص ?@@8، د.ط، 9نازك الملائكة : مقدمة ديوان شطايا ورماد ، دار العودة ، بيروت ، لبنان، مج -2
 .;;8ص ، 9>@8، 9مكتبة الأنجمو المصرية، طينظر  ابراىيم أنيس : موسيقى الشعر،  -3
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وفي ىذا السياق يؤكد شوقي ضيف قائلا:"إن الشعر العربي قديما و حديثا أعتد  
وىو قياس بأزمنة لمقاطع متساوية  بالوزن و الإيقاع جوىرا ثابتا في الشعر لا يزايمو،

أو غير متساوية،غير أنو اختمف في اعتداده بالقافية،حتى ظيرت حركة في مدتيا 
الذي حدث بين التراث  الاحتكاكمن خلال ىذا نستنتج أن  1الشعر العربي الحر".

العربي و الشعر الأوروبي ىو من ولد اليزة التي أخمت بعمود الخميل دون القضاء 
 عميو نيائيا.

أن الشعر الحر خمق نظاما إيقاعيا حديثا،مستخدما أدوات حديثة و  يرى سيد البحراوي
قديمة،فيو لا يقف عمى استخدام التفعيلات بطريقة جديدة فقط،بل أضاف عناصر 

 2مثل التضمين و إيقاع النياية و غيرىا...". جديدة
فشعر التفعيمة يعبر عن حقيقة الشعر الحديث،حيث اعتمد التفعيمة كوحدة إيقاعية 

 ل الوزن و تضبطو.تشك
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .8:، ص<<@8، 9شوقي ضيف: فصول في الشعر ونقده، دار المعارف، مصر ، ط -1
 .;90، ص:@@8، 8سيد البحراوي : الإيقاع في شعر السياب ، نوارة للترجمة والنشر ، القاهرة ، مصر، ط - 2
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 .تمييد
يعد موضوع البنية الإيقاعية من أىم الموضوعات المتناولة في الأدب، ومن أشدَىا    

 استعصاء، فقد لقي الاىتمام الكبير من قبل النقاد والعمماء مند القدم حتى وقتنا الحالي.
راءىم آوقد تعددت تعاريف البنية و الإيقاع عند الباحثين، ويرجع ذلك إلى تباين واختلاف    

، وعمى ىذا الأساس ألجأ إلى تقديم بعض التعريفات حول كل من البنية و الإيقاع وثقافتيم
 تحت عنواني "ماىية البنية" و "ماىية الإيقاع".

 .تعريف البنية-1
 :لغة / أ

نجد لو ، حيث م مصطمح البنية في سياقات مختمفة، وىو من الفعل بنىلقد استخد    
 .كمسان العرب اجم العربية القديمة،تأصيلا في المع

 يمي: فقد ورد في لسان العرب لابن منظور ما
 :، واستعمل أبو حنيفة البناء في السفن فقالالمبنى، والجمع أبنية، وبيان جمع الجمع البناء:

نما أصل البناء فيما لا ينمي كالحجر عمو أصحاب المراكب في بناء السفنيصف لوحا يج ، وا 
 والطين ونحوه.

 والبنى. البني، وىو نبنيو ما والبنية 
من الكرم. وقال  البنى وكذلك، الصوف أو الأبنية من المدر البني: الأعرابيقال ابن    

عمييا مثل المشية  بنيالييئة التي  ىي ، وىي مثل رشوة ورشا كأن البنيةغيره: يقال بنية
الخباء والجمع ، والبناء يكون من ، وبنى مقصورا شدد لمكثرةوبنى فلان بيتا بناء والركبة.

 1.أبنية
، والبنية تعني بناء، وبناية، وبنية ،كممة بنية من الفعل الثلاثي بنى ، يبني اشتقت كما   

والكيفية التي يكون  ،والعمارة ،ما ، فيي تدل عمى معنى التشييد شيءالييئة التي بني عمييا 

                                                           
العرب، دار صادر، بيروت، لبنان مادة  الفضل جمال الدين بن منظور الأنصاري: لسان محمد بن مكرم بن عمي أبو - 1

 .14، ص4)بنى(، مج
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 المغة . اتدالتي تبنى بيا وحا تأسس ثنائية المعنى والمبنى عمى الطريقة ذ، وبيعمييا البناء
 1.وعمى مدى التحولات التي تحدث فييا، ومن ىنا تأتي ) بنية المغة (

 2يبني أو يشيد.( بمعنى  struereمشتقة من الفعل اللاتيني )وعند الغربيين  
: فميست البنية ىي صورة أنيا نظام أو نسق من المعقولية " وأبسط تعريف لمبنية ىو:   

نما ىي   المادية ، أو التصميم الكمي الذي يربط أجزائو فحسب أو وحدتو ىيكمو  أوالشيء  وا 
 3."ومعقوليتو  يءيفسر تكوين الش الذي أيضا القانون

( الذي sture) الأصل اللاتيني تشتق من في المغات الأوروبية  (structure)وكممة بنية   
 الأجزاء امتد مفيوم الكممة ليشمل وضعالطريقة التي يقام بيا مبنى ما. ثم  يعني البناء أو

  4وبما يؤدي إليو من جمال تشكيمي". وجية النظر الفنية المعمارية، ما منفي مبنى 
 :اصطلاحـا/ب
لى قد يرجع ذلك إ الاختلافات،في تحديد ماىيتو مجموعة من  عرف مصطمح البنيةلقد     

 تجمييا في أشكال متنوعة عديدة.

لمجموعة من العلاقات الموجودة بين عناصر مختمفة أولية تتميز " ترجمة  تعرف بأنيا   
 5".فيما بينيا بالتنظيم والتواصل بين عناصرىا المختمفة

كل منيا عمى مجاوره  عمل ون من ظواىر متماسكة يتوقف حضوركما تعني " كل مك   
تكون لو يمكن لعنصر من العناصر أن  ، فلامن علاقات تجمع بينيا انطلاقافي السمسمة 

من  انطلاقابطو بالبقية. ويتسع ىذا المفيوم ضمن البنية التي ينتمي إلييا وتر  دلالة إلا

                                                           

محمد بن عبد الو بن صالح بمعفير: البنيوية )النشأة والمفيوم(، )عرض ونقد(، مجمة الأندلس لمعموم الإنسانية  1-
 . 239، ص2012، سبتمبر15، ع66والاجتماعية، مج

 .26الفجالة ، ص–شارع كامل صديقي  3مشكلات البنية ، مكتبة مصر، -اىيم : مشكلات فمسفيةزكريا إبر   2- 
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.  - 3
نورة قطوش: بنية الخطاب الشعري في العيد الحفصي خلال القرن السابع اليجري، مذكرة لنيل درجة الماجستير في  - 4

 انية، قسم المغة العربية وآدابياف كمال عجالي، كمية الآداب و العموم الإنسالأدب العربي تخصص أدب عربي قديم، إشرا
 .8، ص2010-2009جامعة الحاج لخضر باتنة،

 . 122، ص1985صلاح فضل: نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الأفاق الجديدة، بيروت، لبنان، د.ط، - 5
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، وعمى رأسيا تعدد المعنى والمرونة وتوقفو عمى يمكن ملاحظتيا عميو الخصائص التي
 1السياق".

تعبير  "فيعتبر أن مفيوم البنية ليس سوى  (levis chtrauss)"تراوسش ليفي "أما   
 فجأة سحرا فريدا خلال بضع سنوات إن المفظ المحدد جيدا يمارس ،رائج نستخدمو لأنو
نظرا لوقعو السائغ عمى السمع لاريب في إمكان دراسة  ستعمالو بلا تبصر،اونشرع في 

اتو فيما يتعمق بتنسيق ذ الشيءالشخصية النموذجية من زاوية البنية ، ولكن يصح 
شيء يممك بنية شيئا إلى ما في  كل .آلة أو بمورأو ، أو ىيئة أو مجتمع أو ثقافة فيزيولوجي

 2ذىننا عند استعمالو سوى ملاحظة لطيفة".
 فيقع تصورىا خارج العمل الأدبي، وىي لا تتحقق في النص ما البنية عند البنيويون "أ   

وكان الشكلانيون  " ،3 "مب من المحمل البنيوي استكشافياغير مكشوف بحيث تتط عمى نحو
أول من استخدم لفظة بنية في السنوات المبكرة من  (tenianove)"نوفتينيا"الروس 

الذي استخدم كممة البنيوية  ((roman yakobson" رومان ياكوبسون" العشرينيات، وتبعو
 .1929لأول مرة عام 

 وتحيل كممة بنية في حد ذاتيا إلى المنيج البنيوي، الذي تمثل أول خطوة فيو تحديد البنية 
 4."كبنية، أي كموضوع مستقل لموضوع البحث النظر أو

نية " مفيوما محددا لمب البنيويةفي كتابو "  ((jon biajeh " جان بياجيوكما قدم "   
الخاصة باعتباره نسقا )في مقابل الخصائص لو قوانينو  نسق من التحولات، "فاعتبرىا 

المميزة لمعناصر(، عمما بأن من شأن ىذا النسق أن يظل قائما ويزداد ثراء بفضل الدور 
يكون من شأن ىذه التحولات أن تخرج عن حدود  الذي تقوم بو تمك التحولات نفسيا، دون أن

                                                           
 . 122ص السابق:المرجع  - 1
النص السردي في معارج ابن عربي، مذكرة لنيل شيادة الماجستير في السرد العربي القديم إشراف دلال حيور: نظرية  - 2

 .10،11، ص ص2006-2005منتوري، قسنطينة،  رشيد قريبع كمية الآداب والمغات، قسم المغة العربية وآدابيا، جامعة
 . 14ة، د.ط، د.ت، صنبيمة إبراىيم: القصص بين النظرية والتطبيق،  مكتبة غريب، الفجالي -3
 . 11دلال حيور: بنية النص السردي في معارج ابن عربي، ص -4
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نو لابد لكل أصارى القول وق عنو. تكون خارجة أن تييب بأية عناصر أخرى ذلك النسق، أو
 1." )الكمية التحولات، والتنظيم الذاتي(.الآتية بنية إذن من أن تتسم بالخصائص الثلاث

 –شيءأولا وقبل كل -أن البنية تحمل  (levis chtrauss)"تراوسشليفي " كما يقرر   
لمواحد تتألف من عناصر يكون من شأن أي تحول يعرض  فالبنية .طابع النسق أو النظام

 2.منيا، أن يحدث تحولا في باقي العناصر الأخرى
تراوس( لوجدنا نية ) ألا وىما جان بياجي وليفي شوبالنظر إلى التعريفين السابقين لمب    

ىي القانون الذي يحكم تكون المجاميع الكمية من جية  "ن البنية يجمعان عمى القول بأ أنيما
جية أخرى، ومعنى ىذا أن بيت القصيد في كل بنية إنما ،ومعقولية تمك المجاميع الكمية من 

 3." مةضدة تنوعيا أو تغيراتيا المتفاىو وح

يقدم تعريف موجز لمبنية فيقول : " إن مفيوم البنية  ( (Albert saoul"ولسوب ألبير أما "
عمى الاجزاء  الباطنة ، الثابتة ، المتعمقة وفقا لمبدأ الأولوية المطمقة لمكل  ىو مفيوم العلاقات

خارجا عن الوضع الذي  بحيث لا يكون من الممكن فيم أي عنصر من عناصر البيئة،
 4." أعني داخل المنظومة الكمية الشاممة تمك البنية، داخليشغمو 
في معجمو يقول في تعريفو لمبنية : " أن البنية ىي كل مكون (  laland )" لالاند "ونجد 

منيا عمى ما عداه، ولا يمكنو أن يكون ما ىو إلا بفضل متماسكة، يتوقف كل  من ظواىر
 5". عداه علاقتو بما

 
 
 
 

                                                           
 . 30مشكمة البنية، ص –زكرياء إبراىيم : مشكلات فمسفية  -1
 . 31ص المرجع نفسو، -2
 .33المرجع نفسو، ص -3
 . 35، صنفسوالمرجع  -4
 . 38المرجع نفسو، ص -5
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 .تعريف الإيقاع -2
 :أ / لغة

يره غوقع عمى الشيء ومنو يقع وقعا ووقوعا: سقط ووقع الشيء من يدي كذلك وأوقعو  "   
  المغةىذا قول أىل قع المطر بالأرض، ولا يقال سقط، ووقعت من كذا وعن كذا وقعا، وو 

 1." وقد حاكاه سيبويو فقال: سقط المطر مكان كذا فكان كذا
وقع يمأخوذ من إيقاع المحن والغناء وىو أن  "وجاء في لسان العرب أيضا أن الإيقاع 

 2." لألحان ويبينياا
تبين لنا أن الإيقاع خاص بالمحن والغناء، فيو نتاج الموسيقى المتولدة عنيما يمن ىنا    

 السامع ويتأثر بيا. التي يتحسسيا
إن استقراء دلالات الفعل وقع في المعاجم العربية القديمة لا يخرج عن المعنى    

الميقع  "الإيقاع لغة: ة، فقد جاء في معجم النقد العربيالاصطلاحي المشاع في الكتب الحديث
 3."المطرقة والإيقاع من إيقاع المحن والغناء، وىو أن يوقع الألحان الميقعة:

 والواقع: وجب مييم:عوالقول، والقول  ووقوعا: سقط، ،وقع، يقع "ورد في قاموس المحيط و    
 كالوقع والمكان المرتفع من الجبل والسحاب المطمع أو الرقيق وقعة الضرب الشيء،

وىو  إيقاع ألحان الغناء، والإيقاع: صدمة بعد صدمة، بالحرب: والوقعة و الذىاب، الانطلاق
 4."الألحان ويبينياأن يوقع 

أي ربط  من لسان العرب وقاموس المحيط ربطوا الإيقاع بالغناء والموسيقى، ومنو فكل   
 الإيقاع الشعري بالإيقاع الموسيقي.

 5."وتوقيعيا في الغناء اتفاق الأصوات "ىو الإيقاع وجاء في المعجم الوسيط

                                                           
 . 260صلعرب، الدين ابن منظور الأنصاري : لسان امحمد بن مكرم بن عمي أبو الفضل جمال  -1

 .263المصدر نفسو، ص  - 2
 . 257، ص2001، 1، ط1أحمد مطموب: معجم النقد العربي القديم، مكتبة لبنان، ناشرون، ج - 3
لبنان  ،المحيط، دار الكتب العممية، بيروت الشافعي: قاموسالفيروز أبادي مجد الدين بن يعقوب بن إبراىيم السيرازي  - 4
 .127، ص1999، د.ط،1ج
 . 1993، ) مادة وقع(، ص، د.ت3، ط2،جمعجم المغة العربية: المعجم الوسيط، المكتبة العممية - 5
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حيث نجدىا تستخدم الإيقاع  المفظة،فالمتصفح لممعاجم العربية يستكشف تعامميا مع ىذه    
فكل المفاىيم والتحديدات اتخذت أن للإيقاع علاقة  مصدرا لمفعل أوقع بمعنى بين وأوضح،

 وثيقة بالطرب والغناء والمحن.
عمى الطبمة باتفاق  النقر الكلام" الإيقاع مصدر أوقع،في كتاب" المرام في معاني وجاء    

 1."الأصوات والألحان
 :اصطلاحاب / 
" في كتابو " ابن طباطبا العمويإن أول من استعمل مصطمح الإيقاع عند العرب ىو"    

والشعر الموزون يطرب الفيم لصاحبو وما يرد عميو من حسن  ":"حيث قال عيار الشعر
 2."تركيبو واعتدال أجزائو

تتأثر بالإيقاع حيث إن فطرة الإنسان  ،المقفىىنا خاص بالشعر الموزون  إذا فالإيقاع   
 الصوتي أولا قبل أن تدرك معاني الكلام.

أي  البيتفي وحدة النغمة التي تتكرر عمى نحو ما في الكلام أو  "كما يعني الإيقاع أنو   
 3."توالي الحركات والسكنات عمى نحو منتظم....في أبيات القصيدة

مستحب بالإفادة من جرس فن في إحداث إحساس  ":" فيعرفو عمى أنوجبور عبد النورأما " 
 4." واستعمال الأسجاع وسواىا من الوسائل الموسيقية الصائتة وتناغم العبارات، الألفاظ،

 5."الإيقاع ىو النقمة عمى النغم في أزمنة محدودة المقادير والنسب "أن الفارابيويرى    

                                                           
 1ط ،بيروت، لبنانلراتب الجامعية، مؤنس رشاد الدين: المرام في معاني الكلام، القاموس الكامل عربي عربي، دار ا - 1

 .150، ص2000
 ب، أميرة لمطباعة، القاىرة، مصرمحمد أحمد بن طباطبا العموي: أسس النقد الأدبي في عيار الشعر، عالم الكت -2
 . 51، ص1،2000ط
غيداء أحمد سعدوش شلاش ،ىدى مصطفى: الإيقاع في شعر أبي مروان الحزيري الأندلسي، مجمة أبحاث، كمية  - 3

 . 149، ص2011، كمية التربية لمبنات، جامعة الموصل،4، ع10سلامية  مجالتربية الإ
 .44، ص1979، 1الأدبي، دار العمم لمملايين، بيروت، ط جبور عبد النور: المعجم  -4

 . 20، ص1،1985العربية، دار الآداب، بيروت، لبنان، ط أدونيس عمي أحمد سعيد: الشعرية - 5
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مصطمح موسيقي ينصب عمى مجموعة من  ":ويعرفو المعجم الفمسفي عمى أنو      
متساوية وىو غير  زمانم...أما في الشعر فالإيقاع مركب موسيقي يشتمل عمى أغالن لأوزان،ا

 1."الجانب الموسيقي في الشعر
 وقد يرتبط الإيقاع بظواىر طبيعية معروفة ومدروسة مثل:

يقاع التنفس الخاص "     يقاع إيقاع القمب الذي يتعامل معو الطبيب، وا  بحركات الرئتين وا 
يقاع إشار  دلالية كإشارة المرور، ويستعمل الإيقاع في المجالات الفنية  ةالأمطار، وا 

حيث يتكمم النقاد عن إيقاع الكممات  ،وحتى في النثر في الشعر والموسيقى والجمالية:
وفي فن كما يستعمل الإيقاع في الفنون التشكيمية كالرسم والنحت  والجمل وجرس الألفاظ،

 2." لتصورات الناقد وأحاسيسو وانطباعاتو وكل ىذا خاضع الرقص أيضا،
بمعنى الجريان  ( rhutmos) فيو مشتق من اليونانية "أما من وجية نظر غربية حديثة    

 3."وتطور فيما بعد ليصبح مرادفا لمكممة الفرنسية المعبرة عن المسافة الجمالية والتدفق،
الرجوع المنتظم في السمسمة الكلامية للإحساسات السمعية  "ىو وفي معجم المسانيات   

 4."المتشابية التي تولدىا العناصر النغمية المتنوعة

 ومن ثم الدوائر التي حركة الأصوات المنظمة داخل الدائرة الوزنية، "كما يعني الإيقاع    
 5."إيقاع القصيدة أو موسيقاىا في شكل لمحركة متصور التنظيم تؤلف

 

                                                           
 .12الوىاب: البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية الحديثة، صفاطمة محمد محمود عبد  - 1
 2008مصطفى حركات: نظرية إيقاع الشعر العربي بين المغة و الموسيقى، دار الآفاق لمشعر، الجزائر، د.ط،  - 2
 .13ص

 .18، ص1994عمي يونس: نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، الييئة المصرية، د.ط، - 3
رحماني: البنية الإيقاعية في الميب المقدس لمفدي زكرياء، رسالة مقدمة لنيل شيادة الذكتوراه في العروض ليمى  - 4

تممسان  -قايدمعربية وآدابيا، جامعة أبي بكر بوموسيقى الشعر إشراف أ.د.عباس محمد، كمية الآداب والمغات، قسم المغة ال
 . 4، ص2014-2015

  جماليات المعنى الشعري التشكيل و التأويل، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر، بيروت، لبنانعبد القادر الرباعي:  - 5
 .177، ص1998، 1ط
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وقد عرف  "بالغا "كمال أدب الغناء اىتماماتب القديمة التي اىتمت بالإيقاع ومن الك   
وىو النقمة عمى أصوات مترادفة في  قسمة أزمان المحن بالنقرات، ىو " صاحبو الإيقاع بقولو:

 1. " أزمنة تتوالى وكل واحد منيا يسمى دورا
 ركنين أساسيين ىما: "" عمى إبراىيم أنيسويقوم الإيقاع الشعري عند "    

 .المقاطع وتوالييا انسجام -1
 والتغنيم. مة الموسيقية الخاصة عند الإنشادمراعاة النغ -2
فتتممكو  السيطرة عمى المتمقي،النص الشعري  استطاعفإذا توفرت ىاتان الركيزتان    
  2."النصويصبح أسيرا لمعاني  أحيانا، والحماس ،رشاعر الحزن حينا والبيجة حينا آخم

 .في توالي المقاطع والنغماتىو  -إبراىيم أنيس-ومنو فالكمال الموسيقي في نظره

توافق صوتي بين مجموعة من الحركات والسكنات  ": " بأنومحمد صابر عبيدويعرفو "    
وىذا التوافق قد ترتضيو أذن دون  ويؤثر من يستجيب لو ذوقيا، يؤدي وظيفة سمعية،

 3."أخرى
 أن المعنى "ليوسف إسماعيلوجاء في كتاب "بنية الإيقاع في الخطاب الشعري"    

وعميو  ،والدلالة المضافة المتغيرة لي الثابت،يحمل عنصرين: المشترك الدلا الاصطلاحي
 4."فإن الإيقاع قد استعبر من الحركات المنظمة للأمواج

   

                                                           
شعر الغزل و المدح أنمودجا، مذكرة مقدمة لنيل  -صادق بن القايد: البنية الإيقاعية في ديوان ابن رشيق القيرواني - 1

وم الادب، إشراف العربي دحو، كمية الآداب و العموم الإنسانية، جامعة شيادة الماجيستير في الأدب العربي، تخصص عم
 .15، ص2011-2010باتنة،-الحاج لخضر

 .12،11، ص ص2،1952إبراىيم أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأنجمو المصرية، ط - 2
 منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشقمحمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية،  - 3

 .11، ص2001سوريا د.ط،
 يوسف إسماعيل: بنية الإيقاع في الخطاب الشعري، قراءة تحميمية لمقصيدة العربية في القرنين السابع والثامن اليجريين- 4

 .7، ص2004منشورات وزارة الثقافة في الجميورية العربية السورية، دمشق، سوريا، د.ط، 
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يركز  كما يتأثر، لا يتأثر بو شعوريا أوحيث  النفسية،بذائقة المتمقي  "كما يتعمق الإيقاع  
لا يقاع النشاط النفسي الذي من خلالو ن الإيقاع ىو إلأ يقاع عمى حالة المتمقي النفسية،لإا

 1."بل ما فييا من معنى وشعور ندرك صوت الكممات فحسب،
 مجموعة أصوات متشابية تنشأ في الشعر خاصة، من المقاطع "إضافة الى أنو 

 2."الصوتية لمكممات بما فييا من حروف متحركة وساكنة  
فالإيقاع ىنا يوظف المادة الصوتية وىو يتمحور أو يتمخض في الأصوات والحروف     

 والكممات.

عمى صمة  ، الأمر الذي يجعموومنو فالإيقاع مصطمح يستعصى عمى التعريف الدقيق   
فالإيقاع لا يدرك إلا فرديا وشخصيا ومن خلال المحظة الآنية، فما يدركو  " ،وثيقة بالمتمقي

بل إن الشخص الواحد لا يدرك عادة في نفس  (،ب  )غير ما يدركو المتمقي (أ  )المتمقي 
ترتبط بالمحظات  ومرجع ذلك أن القراءة مختمفتين، النص ذات الظواىر الإيقاعية في قراءتين

 3." ص وحساسيتيم وثقافتيم وتأويلاتيموبالأشخا التي نقرأ فييا،
 .الإيقاع عند العرب القدامى – 3
فقد تناولو الفلاسفة كما تناولو النقاد  ،و الدرس العربي من مصطمح الإيقاعيخم لا   

وبتتبعنا لتاريخ مصطمح "الإيقاع " نجد أن العرب القدامى قد انتبيوا  والدارسون والمغويون،
 .لظاىرة الإيقاع

 (ـى257)ت "الكندي"وقد انتشر ىذا المصطمح بين شراح الفمسفة اليونانية المسممين من  "   
 "طباطبا بناثم أخد طريقو إلى كل من " ،(ـى 395)ت بعد  "بن رشداإلى"

                                                           
 . 150غيداء أحمد سعدوش شلاش، ىدى مصطفى: الإيقاع في شعر أبي مروان الجزائري الأندلسي، ص - 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.  - 2
 رفعت سلام -حسن طمب -محمد عموان سالمان: الإيقاع في شعر الحداثة، دراسة تطبيقية عمى دواوين فاروق شوشة - 3

 .27، ص2008، 1دار العمم والإيمان لمنشر والتوزيع، ط
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 "أبي حيانو ،(ـى 239)ت "الفارابي،"( ـى 395ت بعد أبي ىلال العسكري")و" (ـى322)ت 
وصار مصطمحا متداولا  ـ(ى 684")ت القرطاجني حازمو" ، (ـى 400" )ت نحو التوحيدي

 1.متشعب المعاني''
تقدير لزمن النقرات فإن اتفق  "والإيقاع عنده  "ابن سينا"ومن أبرز الفلاسفة الذين تناولوه    

ن اتفق أن كانت النقرات محدثة لمحروف  أن كانت النقرات منتظمة كان الإيقاع لحنيا، وا 
 2."الإيقاع شعريا...كان  المنتظم منيا الكلام،

أي الإيقاع لو  " مرادف لمموسيقى، ابن سيناومن خلا ىذا يتبين لنا أن الإيقاع عند "   
وعلاقتو بالشعر من جية أخرى كما يقول بأن ىناك نوعين من  علاقة بالموسيقى من جية،

يقاع شعري ربطو بالشعر. إيقاع لحني ربطو بالموسيقى، الإيقاع:  وا 
ويزيد عميو من  ولمشعر الموزون إيقاع يطرب الفيم لصوابو، "فيقول: طباطباابن أما    

وبة وعذ المعنى صحة ،فإن اجتمع الفيم مع صحة وزن الشعر حسن تركيبو واعتدال أجزائو،
ن جزء المفظ صفة معقولة من الكدر...، وصواب  الاعتدالمن أجزائو التي يعمل بيا وىي  وا 

 3."الفيم إياه عمى قدر نقصان أجزائو كاروحسن الألفاظ كان إن المعنى،
لدين أو كما عمق عز ا يبدو أن مفيوم الإيقاع في التعريف السابق يعد فيما شاملا،   

لم يكونوا  " إسماعيل في معرض حديثو عن مفيوم الإيقاع عند الفلاسفة العرب حيث قال:
 4".الشعر بعيدين عن مفيوم الإيقاع الذي يتمثل في

لإيقاع حركات متساوية الأدوار ليا عودات ا " "كتابو "المخصصفي  سيده" "ابنوقال 
 5."والمحن صوت ينتقل من نغمة إلى نغمة أشد وأحط ،متوالية

من خلا ىذا نستنتج أن الإيقاع عبارة عن مجموعة من الألحان التي ىي أصوات ناتجة    
 عن الانتقال بين أجزاء الوحدات الكبرى للإيقاع.

                                                           
 .16المرجع السابق، ص - 1
 .22ص 2006محمود عسران: البنية الإيقاعية في شعر شوقي، مكتبة بستان المعرفة، القاىرة، الإسكندرية، د.ط، - 2
 2005، 2دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط-محمد أحمد بن طباطبا العموي: عيار الشعر، تح: عبد الستار -3

 .21ص
 .196ص ،1992دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، د.ط،عز الدين إسماعيل: الأسس الجمالية في النقد العربي،  -4

 .10،دار الكتب العممية، لبنان، د.ط، د.ت ص-ابن سيده أبو الحسن عمي المرسي: المخصص، باب الملاىي والغناء - 5
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مجموعة نقرات تتخمميا أزمنة محددة  "" أن الإيقاع ىو:صفي الدين الحميفي حين يرى "    
متساوية يدرك تساوي تمك الأدوار ميزان  المقادير عمى نسب وأوضاع مخصوصة بأدوار

 1."الطبع السميم
 .الإيقاع عند العرب المحدثين-4
لى إفتنوعت نظرتيم  الغربية الحديثة،أما الدارسون العرب المحدثون فقد تأثروا بالدراسات    

 الإيقاع وتباينت بحسب تأثرىم بالاتجاىات والتيارات والمذاىب الأدبية المختمفة.
" يعرف فعموي ىاشمولنا أن نتبع بعض المفاىيم الميمة للإيقاع عند العرب المحدثين، "    

سياقات جزئية تمتئم في  عري بجميع أجزائو في سياق كمي أوانتظام النص الش ": الإيقاع بأنو
يعيره من بنى النص  ظاىرا أو خفيا سياق كمي جامع يجعل منيا نظاما محسوسا أو مدركا،

 2."الأساسية والجزئية ويعبر عنيا كما يتجمى فييا
الإيقاع ىو التموين الصوتي الصادر عن الألفاظ المستعممة  ":"عز الدين إسماعيلويقول "   

الإيقاع يقتصر عمى الجانب الصوتي من خلال التموينات التي يصطبغ بمعنى أن .3"ذاتيا
 بيا الكلام.

إذ جعمو أحد  "ورمنذ محمد" المحاولات التي سعت لفيم أبعاد الإيقاع إلى ىوتعود أول   
كم التفاعيل التي  بالكم، ويقصد الأساسين الذي يقوم عمييما الفن الأدبي إلى جانب الكم،

عبارة عن رجوع ظاىرة  ىو " رف الإيقاع محددا دوره قائلا:وقد ع ما،يستغرق نطقيا زمن 
إذا نقرت ثلاث نقرات ثم نقرت رابعة   عمى مسافات زمنية متساوية أو متجاوبة، صوتية ما

من الثلاثة السابقة وكررت عممك ىكذا تولد الإيقاع من رجوع النقرة القوية بعد كل  أقوى
 4."ن مجرد الصمت بعد كل ثلاث نقراتثلاث نقرات وقد يتولد الإيقاع م

                                                           
 2006 ،1العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  لبنان، طعموي ىاشمي: فمسفة الإيقاع في الشعر العربي، المؤسسة  -1

 .50ص
 .53صالمرجع نفسو،  - 2
 .376عز الدين إسماعيل: الأسس الجمالية في النقد العربي، ص - 3
 .234القاىرة، د.ط، د.ت، ص-نيضة مصر-محمد منذور: في الميزان الجديد - 4
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الفاعمية التي تنقل إلى المتمقي ذي الحساسية  ىو "كمال أبو ديب "في حين الإيقاع عند   
تمنح التتابع الحركي وحدة نغمية  ذات حيوية متنامية، لمرىفة الشعور بوجود حركة داخميةا

عميقة عن طريق إضفاء خصائص معينة عمى عناصر الكتمة الحركية، تختمف تبعا لعوامل 
 1."معقدة
الموسيقى ويتابع قائلا بأن الإيقاع بمغة  .نجد الإيقاع ىنا يرتبط ارتباطا وثيقا بالحركة    
الفاعمية التي تمنح الحياة لمعلامات الموسيقية المتغايرة التي تؤلف بتتابعيا العبارة  "ىو

 2."الموسيقية 

الحركة  أن مفيوم الإيقاع يتوزع عمى ثلاث حركات:" " إلى محمد العياشيويذىب "   
ماديا وىو ليس شيئا  )الرقص(، نيةوالحركة البد )الموسيقى(،والحركة الصوتية لمفظية)الشعر(ا

ىو شيء كامن في قمب الفنان الذي يخرجو لمناس في  بل كما يرى صاحب النزعة المادية،
إذ تعمل المادة عمى تجسيمو حين يتمبس بيا فيتخذ شكلا  قالب لفظي أو صوتي أو حركي.

 3."اديام
مستوحى من الطبيعة ومن حركة  فيو والرقص، سابق لمموسيقى والشعر "فالإيقاع إذا   

 4."وكل أولئك موجود قبل أن توجد الفنون سابقة الذكر والحيوان،الإنسان 
 ألف عدة كتب " الذي مصطفى حركاتومن الباحثين الميتمين بالإيقاع في الجزائر نجد "

الذي فيو العديد  يا كتابو المعنون" بنظرية الإيقاع"ومن عروضية خاصة ما ارتبط بالإيقاع،
 :من التعريفات الخاصة بالإيقاع منيا

 5وىو تقطيع لمزمن. الإيقاع ىو اقتران حدث متكرر بزمن، -
 6الإيقاع سمسمة من الأحداث والتقطيع عمى مستويات مختمفة. -

 
                                                           

  .230،231ص ص، 1،1974كمال أبو ديب: في البنية الإيقاعية لمشعر العربي، دار العمم لمملايين، ط  - 1
  .231ص المرجع نفسو، - 2
 . 40، ص1976 محمد العياشي: نظرية إيقاع الشعر العربي، المطبعة المصرية، تونس، د.ط، - 3
 .40، صنفسوالمرجع  -4

 .18، ص2008، الشعر العربي بين المغة والموسيقى، دار الأفاق، الجزائر، د.طمصطفى حركات: نظرية الإيقاع،  - 5
 .19صالمرجع نفسو، - 6
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-
 1.نة متجاورة تربطيا علاقات مختمفةالإيقاع ىو حدث متكرر يقطع الزمن إلى أزم 

بحيث  تنظيم لأصوات المغة " " تعرض للإيقاع أيضا ويرى بأنوسيد بحراويكما نجد "   
 2."تتوالى في نمط زمني محدد

 عمى ركيزتين أساسيتين ىما:صلاح عبد القادر" ويقوم الإيقاع الشعري عند "    
 تتابع المقاطع. النظام الخاص في 
 .مراعاة النغمة الموسيقية الخاصة عند الإنشاد 
 الشعر.ن أىمية عنصر الإيقاع في ىذا يبي3يزتان مرتبطان بالتشكيل الصوتي.وىاتان الرك

 الإيقاعيقاع الشعري" فقد عرف " في كتابو " الجديد في سمم الإلحرضا بوصبيع صاما "أ   
لخمجات النفس  ير المنبعث من روح النص المصورثذلك التواتر النغمي الم " :بأنو

ذان تطرب ليا الآ المتمقي،ندىاشات لدى واوالذي يضفي عميو جاذبية وسحرا  ومكوناتيا،
فيو بذلك قد ربط  4."وتيتز معيا الروح وتسكن إلييا النفس والقمب والعقل ،الوجدانوييتز ليا 

 وما يتركو في نفس القارئ. الإيقاع أثر بالنغم ويمقي اىتمامو الكبير عمى الإيقاعربط 
ىو يقاع بدءا الإ " :"العربي عميش"لـع الشعري"  يقاونجد في كتاب "خصائص الإ   

إصابة المسان المنشد لمعناصر الصوتية المتراتبة في السياق ييام في طريقة المراوغة والإ
 الاستواءالإيقاعي القائم عمى  التعبيري، تستمذ الأذن مسمعو حتى إذا انتظمت الانتظام

نموذجا لسانيا بلاغيا حري ا ، اطمأنت إلييا نفسية الإعراب واتخذوىوالانسجام والاعتدال
والتوقيع كان أصلا بالعصي والعيدان قبل أن تتزاوج  ية،والتمجيد باعتباره تحفة لسان بالمباركة

 5."دلالتو بعد ذلك إلى التوقيع بالأصوات والمعاني والصور التخيمية
" ربط الإيقاع بالإنشاد من خلال تناغم العناصر الصوتية وتمذذ عميشىذا يعني أن "   

 الأذن لسماعيا.

                                                           

  .239ص السابق:المرجع  1-
يقاع الشعر العربي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د.ط،    2  .112، ص1993سيد البحراوي: العروض وا 
 .159،160، ص ص1997، 1الشعري، الجزائر، طصلاح يوسف عبد القادر: في العروض والإيقاع  - 3
   .6رضا بوصبيع صالح: الجديد في سمم الإيقاع الشعري، مطبعة الجنوب الجزائري، تقرت، د.ط، د.ت، ص - 4
  .135، ص2005العربي عميش: خصائص الإيقاع الشعري، دار الاديب لمنشر والتوزيع، د.ط،  - 5
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ولذا حاول الباحثون  أساسية في عممية البناء الشعري، يقاع يمثل ركيزةويلاحظ أن الإ   
 :بو وكان ذلك من خلال مستويين الاىتماملحداثيون ا

 )ـى175الإيقاع العروضي كما قننو الخميل بن أحمد )ت  الأول:
يقاع تأتي ألوان من بنية الكممة صوتيا. وداخل ىذا الإالايقاع الصوتي، الذي يحكم  الآخر:

الدلالية والصوتية التي تندرج تحت ما أسماه القدماء بعمم البديع وما درسو المغويون التقابلات 
 في مباحث الدلالة.

وىو الذي يكسب  يقاعي،ويين أىمية كبيرة عمى المستوى الإويمثل التوفيق بين المست   
حساسالإا  1.يقاع الشعري ذاتية ترتبط بمبدعو ثقافة وا 

الخاصة بالإيقاع عند القدامى والمحدثين نلاحظ أن رأي القدامى مما سبق من التعريفات    
 في مفيوم الإيقاع يختمف عن نظرة المحدثين إلى حد ما، لأن القدامى ربطوا الإيقاع في

عندىم تجاوز ذلك ليصل إلى  فالإيقاعأما المعاصرون ، أغمبو بالمحن والموسيقى والغناء...
 حتى يصل إلى المتمقي والسامع والأحاسيسلمشاعر الصوت والمعنى والحركة، وارتباطو با

 ومستوحى عندىم من الطبيعة ومن حركة الإنسان والحيوان.
كما نجد أن المحدثين يركزون عمى التأثير الذي تمارسو العناصر الإيقاعية خاصة الصوتية 

 عمى المتمقي، وىذا ما نممسو في تعريفاتيم.
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .29محمد عموان سالمان : الإيقاع في شعر الحداثة ، ص  - 1
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 .الإيقاع عند الغرب -5
مصطمح  "عمى أنوعند الغربيين فيجمع الدارسون  "Rhythm"الإيقاعأما مصطمح    

لمتتابع التدفق والمقصود بو عامة ىو التواتر ا وأبمعنى الجريان  اشتق من اليونانية، انجميزي
 1."لخأو الحركة والسكون....إ أو النور والظلام، بين حالتي الصوت والصمت،

الإيقاع ىو غريزة طبيعية في الإنسان شأنو شأن  "أن:( فيقرر Aristote)رسطوأ أما
 2 ."المحاكاة

ذلك الانتظام  "يجعل من الإيقاع:  ((yori lotman "يوري لوتمانفي حين يعرفو "    
 3."والتناغم الزمني الذي يشكل أي عمل منتظم

عميو  ية والصوتية بما تشتملمسجنظام الحركات ال "أنوبالإنجميزي  أكسفوردويعرفو معجم    
 4."من أزمنة تتخمل النغم

 شباعات" ىو نسيج من التوقعات والا الإيقاع :أن  ( (ritchard"ريتشارد"ويقول    
اتي ذيعني ىذا أن الإيقاع ليس شيء 5." ت التي يحدثيا تتابع المقاطعوالمفاجآ والاختلافات
 إنما يعتبر نشاط نفسي لدى المتمقي ونتاج لحركة الشعور. في الكلام

تنظيم متوال لعناصر  "في حديثو عن الإيقاع الشعري بأنو  (souryo) ريو"سو " ويشير   
 6."متغيرة كيفيا في خط واحد، وبصرف النظر عن اختلافيا الصوتي

 et marcel krisoufe lourens) "مارسيل كريسوف و لورنس جيمس" كما نجد    
james ) :سري وما ي السمعية حدث فيزيائي يتعدى إطار الإحساسات "يعرفانو عمى أنو

                                                           
 .22،21ص ص المرجع السابق:- 1
 .13، ص2،1973رسطو طاليس: فن الشعر، تر: عبد الرحمن بدوي، دار الثقافة، بيروت، لبنان، طأ - 2
يوري لوتمان: تحميل النص الشعري، نقلا عن صبيرة قاسي، بنية الإيقاع في الشعر الجزائري المعاصر، )فترة  - 3

  2011التسعينات وما بعدىا(، أطروحة مقدمة لنيل شيادة دكتورا العموم في الأدب العربي، جامعة فرحات عباس، سطيف،
 .9،8ص ص

  1، ىامش1997يضة مصر لمطباعة والنشر و التوزيع، د.ط، أكتوبر،محمد غنيمي ىلال: النقد الأدبي الحديث، ن - 4
 . 49ص

 .62، ص1983، 1سموم تامر: نظرية المغة والجمال في النقد العربي، منشورات دار الحوار، اللاذقية، سوريا، ط - 5
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يجب أن يسري عمى الأقل نظريا عمى النثر الذي كون لنفسو  عمى البيت الشعري من قوانين،
ىذا يعني أن الإيقاع أوسع و أشمل  1."نظاما خاصا بو يختمط مع نظام البيت ولا يمتبس معو

 من الشعر لأنو يتجاوزه و يتعداه إلى النثر.
د استعبر من " الإيقاع كان قيرى أن معنى( imile benfinist")إميل بنفينيست"أما 

من قرن في بدايات النحو  ىو ذلك ما كان يعمم منذ أكثر الحركات المنتظمة للأمواج،
رضاءوما ىو بالفعل ال نكرره ومازلنا المقارن وقد ولدت حركة ،  ...شيء الأكثر بساطة وا 

 2." ذاتو الأساسي مثبت في المصطمح الاكتشافالأمواج في ذىنو فكرة الإيقاع، وىذا 
تقسيم الحدث المغوي إلى أزمنة  "بأنو  pritell malbredj)  ("مالبرج بريتل"وعرفو أيضا 

الإيقاع  وظيفةىذا يعني أن و 3."منتظمة ذات علاقة متكررة وذات وظيفة ومممح جمالي
 قائمة عمى الجمال.

فالإيقاع عنده  قاع الشعر كعزف عمى أوتار القمب،لإي(  idman)"  "إدمانويأتي تعريف    
خضاعو لمشيئة،الأداة الخاصة التي يستخدميا الشاعر في ا"ىو  كما  لسيطرة عمى الحس وا 

الشاعر  عندئذ يتكون الجو الشعري الخاص الذي يمتقي فيو يفعل المنوم المغناطيسي،
 إن القصيدة حمم و،عما يجب عميو قول بالقارئ، والذي يكشف فيو الشاعر

رؤيا كبيرة أو صغيرة من رؤى التجربة التي تم التعبير عنيا بكل الحيل أو  مزاج أو 
 4."الموسيقية التي يممكيا الشاعر

 عاممين:يقاع في القرن التاسع عشر إلى فقد أرجع الإ ( coulirdej) "  "كوليردجأما    
                                                           

إسلاميات وقوميات، المزوميات، أنمودجا، مذكرة مكممة  -الإيقاعية في ديوان محمد العيد آل خميفةبي: البنية اسمير ع - 1
 2014تخصص أدب عربي، إشراف د.محمد بن صالح، كمية الآداب، قسم المغة والأدب العربي،-لنيل شيادة الماجستير 

 .27، ص2015-
ىمية، رسالة مقدمة لنيل شيادة الدكتوراه في العروض وموسيقى ي: شعرية الإيقاع في القصيدة العربية الجانأمين مصر  - 2

  الشعر  إشراف: رضوان محمد حسن النجار، كمية الآداب والمغات، قسم المغة العربية، جامعة أبي بكر بمقايدـ، تممسان
 .142ص ،2012

، ص 2005، 1نشر، الاسكندرية، طمحمد عبد الحميد: في إيقاع شعرنا العربي وبيئتو،  دار الوفاء لدنيا الطباعة وال -3
 . 74، 73ص

، ص 1996، 1نقلا عن نبيل راغب: موسوعة الابداع الادبي، الشركة المصرية العالمية لمنشر، لونجمان، ط -4
 .60،61ص
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 الناشئ عن تكرار وحدة موسيقية معينة، فيعمل عمى تشويق المتمقي. التوقع أوليما: "
ة التي تولد الدىشة لدى المفاجأة أو خيبة الظن التي تنشأ عن النغمة غير المتوقع ثانييما:
بل يتولد عن  الواحد أو العنصر الشكمي المفرد،أي أن الإيقاع لا يتولد عن الصوت  المتمقي،

لأنو حركة الشعور في  يقاس يمكن أن يصنف أو لا وليذا ،نسيج متآلف من العناصر
 1."جيشانو

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
  1ابتسام أحمد حمدان: الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، عبد الله فرىود، دار القمم العربي، ط - 1

 .  21، ص1997
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 .الإيقاع والوزن -6
تدفع الباحثين لوضع تفرقة بين المصطمحين  والإيقاعكانت إشكالية العلاقة بين الوزن    

 .الشعري وأبعاده التعبيرية والشعورية الإيقاعتنبع من طبيعة 
استيدفت وضع تفرقة أساسية بين الوزن  " حينرمحمد منذومن ىنا كانت محاولة "   

وكل  اعيل التي يستغرق نطقيا زمنا مابو كم التف ( فقصدأما الكم )الوزن "والإيقاع فقال: 
 بيت فييا مقسما إلى تمك الوحدات.أنواع الشعر لا بد أن يكون ال

كالطويل حيث يساوي  وقد تكون متجاوبة  ،وىي بعد قد تكون متساوية كالرجز عندنا مثلا   
فيو عبارة عن رجوع  الإيقاع وىكذا. أماوالتفعيل الثاني التفعيل الرابع،  مثالث،ل الأولالتفعيل 

 1".ظاىرة صوتية ما عمى مسافات زمنية متساوية أو متجاوبة

نظرتو إلى الوزن عمى أنو عبارة عن قالب يحدده كم وعمى ىذا فمحمد مندور كانت 
 التفاعيل.

وأن  أيضا الإيقاعالوزن يتضمن  "أن " عند تعريفو للإيقاع إلى شكري عيادويخمص"    
 2."لا يفيم أحدىما بدون الأخر -الإيقاعالوزن و  -لاصطلاحينا

بالثقافة الغربية وما يقابمو في  الاحتكاك" مصطمح الايقاع وليد ومن الباحثين من يرى أن
الذي يشير إلى غياب  مصطفى حركاتالنقد القديم ىو مصطمح "العروض " ومن ىؤلاء 

 3".فيو ناتج عن التأثر بالثقافة الغربية تحديدا مصطمح الإيقاع في معجم البلاغة العربية،
ولمشعر  "" إذ يقول:العموياطبا طب بناكما ورد مصطمح الايقاع عند النقاد القدامى مثل "    

الموزون إيقاع يطرب الفيم لصوابو ويرد عميو من حسن تركيبو واعتدال أجزائو فإذا اجتمع 
ن  الفيم مع صحة وزن الشعر وصحة المعنى وعذوبة المفظ...تم قبولو لو واشتمالو عميو، وا 

 الألفاظ وىي :اعتدال الوزن وصواب المعنى، وحسن نقص جزء من أجزائو التي يعمل بيا
 4."كان إنكار الفيم إياه عمى قدر نقصان أجزائو 

                                                           
 .22محمد منذور: في الميزان الجديد، نقلا عن محمد عموان سالمان، الايقاع في شعر الحداثة، ص - 1
 .62، ص2،1978شكري محمد عياد: موسيقى الشعر العربي، دار المعرفة، القاىرة، ط - 2
 .23،24فة الإيقاع في الشعر العربي، ص صينظر عموي ىاشمي: فمس - 3
 .12فى حركات: نظرية الإيقاع، الشعر العربي بين المغة و الموسيقى، صمصطينظر  - 4
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يشير ىذا إلى وجود الإيقاع الشعري، وأن تشكيل الإيقاع يكون بتحقيق العلاقة بين الوزن 
 والمعنى.

ولى، ومنيا معجم عن المعاجم العربية الأ الإيقاعغياب مصطمح  " "حاتم الصكر" ويلاحظ   
الغياب إلى أن  الصكر حاتمويعزو  ،الخميل بن أحمد الفراىيديالعين لواضع عمم العروض 

صوتية مأخوذة من  العروض العربي قد وضعت قواعده وقوانينو اعتمادا عمى معطيات
نشاده، ومن ثم فقد روعي فيو المدد الزمنية والتساوي في الحركات والسكنات أي ما  الشعر وا 

 1."يعبر عنو تعبيرا دقيقا بمفظة الوزن
فمنيم من قام بالربط بينيم وىناك  والإيقاعىناك تضارب في الآراء حول العلاقة بين الوزن 

 .والإيقاعمن فصل بينيم والبعض الآخر أقام مساواة بين الوزن 
 .لربط بين الوزن والايقاعا-أ

قاع قام المغويون العرب بالربط بين الوزن والايقاع حينما تعرضوا لمحديث عن ميمة الوزن والإي  
الوزن أعظم  "في كتابو " العمدة" أن  (م1063 -ـى456")ابن رشيقمعا. وفي ىذا المقام يذكر "

فابن رشيق ىنا يؤكد أن وجود الوزن في الشعر لو جمالية كما يحتوي عمى  2."أركان حد الشعر
 أثر نفسي، لدى يحرص الشعراء عمى توافرىما، فالإيقاع والوزن يورثان المذة.

محمد اليادي موجودة بين الوزن والايقاع أيضا "ومن الذين يكتفون بإثبات العلاقة ال    
وزان العروضية التي وضعيا الخميل في العربية مثلا ليست في أن الأ "" إذ يرى:الطرابمسي

 وىذا يعني أن أصلا3."أصميا إلا صورا مجردة لإيقاعات كانت قد تحققت في شعر العرب القديم
 يقاعات في الشعر القديم.ن إحددىا الخميل مستوحى م لأوزان التي

                                                           
رة قاسي: بنية الإيقاع في الشعر الجزائري المعاصر فترة التسعينات و ما بعدىا، أطروحة مقدمة لنيل شيادة بيص - 1

الأدب العربي، جامعة  دكتوراه العموم في الأدب العربي، إشراف د.أحمد حيدوش، كمية الأدب و المغات، قسم المغات و
 .10، ص2011-2010فرحات عباس سطيف، 

  ابن رشيق القيرواني: العمدة في محاسن الشعر، آدابو ونقده، تح: محي الدين عبد الحميد، مطبعة السعادة، مصر -2
 .134ص ،1963د.ط، 

  1محمد عمي لمنشر، صفاقس، تونس، طمحمد اليادي الطرابمسي: التوقيع والتطويع، عندما يتحول الكلام نشيد كيان، دار  -3
 .17، ص2006
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من خلال شمولية  والإيقاعينظر إلى العلاقة بين الوزن  " عموي ىاشميأما الباحث    
فقية إلى جانب خطوط الوزن واحدا من الخطوط الأ يعد بينما .، فيذا يعد خطا عمودياالإيقاع
، وتظير أفقية الوزن في كونو يمتد من الأفقية الأصواتوغيرىا من  والأفكار والأصواتالمغة 

 يقوم القافية، ثم يبدأ من جديد. وت لينتيي بنيايتو المتمثمة عادة في أول السطر أو البي
باختراق تمك الخطوط، بما فييا الوزن ليحوليا عند تقاطعو معيا، من مجرد تراكمات  الإيقاع

في نقطة مركزية واحدة  "معيا  الإيقاعيكون تقاطع  و 1."كمية إلى مظاىر أسموبية متميزة
ر الفاعمية لمجموعة بنى القصيدة ومستوياتيا فيغير من طبيعتيا الجزئية الناقصة ذىي ج

 2."المعزولة، ويدخميا في نظام حيوي شامل
 .الفصل بين الوزن والايقاع-ب
الشديد بين الوزن والايقاع  الارتباطرون  يقفون موقفا مغايرا يمغي ىناك نقاد ودارسون آخ   

 ( rythmeوالايقاع ) (meterإذ يفرق بين مصطمحي الوزن ) "" محمد فتوح أحمدمنيم " 
فالوزن يرتبط بالصوت من حيث ىو فتحة أو ضمة أو لام أو باء...، أما الايقاع فيرتبط 
بالصوت من حيث خصائصو السياقية كالدرجة والمدى والنبر والتردد...، ومن ذلك تثبيت 

الإيقاع ىنا يتجاوز مفيوم الوزن المحدد ف 3."طريقة النطق بالصوت وتمييز السياق الوارد فيو
في السياق لتحقيق موسيقى  الأصواتيتعمق بوظيفة ىذه  آخر طإلى نم الأصواتبنمط من 
 الشعر. 

 .ج/ المساواة بين الوزن والإيقاع
عبارة عن  لأن الأوزان في ذاتيا لقد ساوى البعض من الدارسين بين الوزن والإيقاع،   

 أقبسة محدودة و مضبوطة،" فالإيقاع من ىذه الزاوية لا يتعدى كونو نقلا أمينا كما في الوزن 

                                                           
 .24، 23ىاشمي: فمسفة الإيقاع في الشعر العربي، ص صينظر عموي  - 1
 .25المرجع نفسو، ص - 2
محمد فتوح أحمد: الحداثة الشعرية، الأصول والتجميات، نقلا عن: صبيرة قاسي: بنية الإيقاع في الشعر الجزائري  - 3

 .11التسعينات وما بعدىا، صالمعاصر فترة 
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إنما " الإيقاع بالمعنى العميق لغة  ليس مجرد وزن، ،و لكنو في الوقت نفسو 1من ضوابط ".
           و الحواس الوعي الحاضروحدىا و إنما يفيميا قبل الأذن  ثانية لا تفيميا الأذن

 2.و الغائب"
 ومنو نجد أن ىناك من قام بالجمع بين الوزن و الإيقاع تارة و الفصل بينيما تارة أخرى   

و أحيانا أخرى نجد أن الإيقاع يمثل الجزء  الكل، الإيقاعفأحيانا نجد أن الوزن يمثل الجزء و 
 و ىناك من قام بالمساواة فيما بينيم. من الأصل و الوزن ىو الكل،

 التي يتحدد بموجبيا الإيقاع و العلاقة بينيما مطمقة. الأداةأن الوزن ىو و يمكن القول  
 .الشعر و الموسيقى -7
 إن الموسيقى) الغناء ( شيء مألوف عند جميع الشعوب ميما كان نصيبيم من الحضارة   

سائر فيو شيء فطري لدى الإنسان شأنو في ذلك شأن  فلا نعرف شعبا يجيد الغناء،
 الأعمال التي يقوم بيا عن غريزة و فطرة .

وكما دعت الضرورة إلى الغناء دعت الضرورة إلى النطق بكلام غير مألوف لو قوة    
 ذلك الكلام ىو الذي أسموه شعرا. التأثير في النفوس،

" كان الغناء في : في ىذا الخصوص "خمدون ابن" قال وقد والشعر خمق ليتغنى بو،   
 3.إذ الغناء إنما ىو تمحينو" لأنو تابع لمشعر، أجزاء الفن، الصدر الأول من

 " كان الكلام منثورا فاحتاجت العرب إلى الغناء بمكارم أخلاقيا ":ابن رشيق"و يقول    
وفرسانيا الأمجاد و سمحائيا  و أوطانيا النازحة، وذكر أياميا الصالحة، أعراقيا، وطيب

أعاريض جعموىا  اأبنائيا عمى حسن الشيم فتوىمو وتدل  الأجواد تيز نفوسيا إلى الكرم،
يفيم من ىذا أن  4أي فطنوا ". بو، الأنيم شعرو  فمما تم لو وزنو سموه شعرا، موازين الكلام،

طرب و لأنيم وجدوا فيو لذة -لأن كلاميم كان كمو منثور-العرب كانت بحاجة إلى الشعر

                                                           
 .12ص ،صر فترة التسعينات و ما بعدىاصبيرة قاسي: بنية الإيقاع في الشعر الجزائري المعا - 1
 .111، ص1979 ،1خالدة سعيد: حركية الإبداع، دار العودة، بيروت، ط - 2
البربر ومن عاصرىم من ذوي السمطان عبد الرحمن بن خمدون: كتاب العبر و ديوان المبتدأ و الخبر في أيام العرب و  - 3

 .476، ص1993-1413، 1الأكبر المعرفة ب) المقدمة( ، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط
 .20ابن رشيق: العمدة في محاسن الشعر و آدابو و نقده، ص - 4
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الكلام وزنا وىذا الأخير ىو الشرط الأول وأقاموا لذلك  يميزه من الكلام الذي اعتادوا عميو،
 الذي لا بد من توفره في الكلام حتى يسمى شعرا.

والغرابة في ذلك لأنيما معا يصدران  " ارتبط الشعر و الغناء في النشأة الألى ارتباطا وثيقا،
ثم إن الموسيقى أساس فييما  فبواعث الغناء ىي بواعث الشعر، عن العاطفة و يعبران عنيا،

ولذلك  ففي الغناء موسيقى النغمات والألحان و في الشعر موسيقى الألفاظ و الأوزان، ا،مع
بو أول الأمر لا يمبثون أن يحسوا أن الغناء  الا نعرف شعبا تغنى بالنثر لأن الناس إن تغنو 

 1.بالكلام الموزون أولى و أكثر طواعية لمتنغيم و الترنيم..."
إذ  لا نبعد حين نزعم أن الشعر الجاىمي جميعو غنائي":" ...فنحن "شوقي ضيف و يقول  

يماثل الشعر العربي من حيث أنو ذاتي يصور نفسية الفرد وما يختمجو من عواطف 
 2.سواء حين يتحمس الشاعر أو يفتخر أو حين يمدح أو حين ييجو..." أحاسيس،و 
و خير دليل عمى تمك العلاقة ما قالو الشعراء الأقدمون أمثال "حسان بن ثابت" حين   

 3قال:
 غن في كل شعر أنت قائمو              إن الغناء ليذا الشعر مضمارت       
 كما يميز خبيث الفضة  النار  يميز  مكفأة  عنو  و يعزلو                    

الشعر بالموسيقى باعتبار أن الشعر و الغناء من أىم فالشاعر ىنا يفصح عن علاقة 
 إنتاجات الإنسان و إبداعاتو.

و العلاقة الشديدة بين الشعر و الغناء أمر ظاىر كذلك في أقوال الأدباء و كتاباتيم فيذا    
" يوضح تمك العلاقة الوطيدة في قولو:" صارت العرب تقطع الألحان الموزونة عمى لجاحظ"ا

والعجم تمطط الألفاظ فتقبض و تبسط حتى  فتضع موزونا عمى موزون، الموزونة،الأشعار 
 4.تدخل في وزن المحن فتضع موزونا عمى غير موزون"

 
                                                           

 .182ص ، 1972د.ط، القاىرة، مصر، دار النيضة، أحمد الحوفي: الحياة العربية في الشعر الجاىمي، - 1
 .19ص ،1960 شوقي ضيف: العصر الجاىمي، دار المعارف، مصر، د.ط، - 2
الدار  دار الرشاد الحديثة، ابن رشيق: العمدة في محاسن الشعر آدابو و تقده، تح: محمد محي الدين عبد الحميد، - 3

 .313ص د.ت، د.ط ،2ج البيضاء،
 .385، د.ت ص4،ط1التبيين، تح: عبد السلام ىارون، دار الفكر، جأبي عثمان عمرو بن بحر الجاحظ: البيان و  - 4
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 الألحان عمى الموزون من الأشعار. يو العرب تضع الموزون منفالجاحظ حسب رأ
خطاب لغوي مادتو فالشعر في تحديده البسيط  " كما يمتقي الشعر و الموسيقى في الماىية،

 1.وكذلك الموسيقى فيي تقوم عمى الأصوات " الأساس ىي الأصوات،
ثنين يشتغلان وفق مبدأ واحد ىو شعري بالإيقاع الموسيقي ىو أن الاو ما يجمع الإيقاع ال 

و قد "  2.دات صغيرة لبناء وحدات أكبر"عتماد عمى وح" الا مبدأ التقطيع الذي يتحدد بكونو
مؤكد أن أىم محددات الموسيقى ىي نفسيا فلاطون الإشارة إلى ىذا الارتباط سبق لأ

 3."وىي تمك المتمثمة في الحركة و الزمن و النظام محددات الإيقاع،
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 التوزيعو ، دار الحوار لمنشر 1ينظر خميس الورتاني: الإيقاع في الشعر العربي الحديث، خميل حاوي نمودجا، ج - 1

 .44، ص2005، 1سوريا، ط
 .45المرجع نفسو، ص - 2
 .61المرجع نفسو، ص - 3
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 خلاصة.
وىو أحد أىم خصوصيات  الإيقاع ميزة جوىرية في الشعر تشخصو و تبمور ماىيتو،   

وبذلك يعد بمثابة الروح التي تسري في  ارتباطا حيا بحيويتيا،التجربة الشعرية لكونو يرتبط 
لما لو من دور في  إذ يجسد حالة الشاعر النفسية في ارتباطيا بالتجربة الشعرية، القصيدة،
إضافة إلى التأثير الذي يتركو في أعماق النفس  نسجام بين الكممات،لاؤم و الاإضفاء الت

يصل إلى قمب ما يجعل العمل الأدبي  دلالات و تناغم،الإنسانية من خلال ما يضفيو من 
إذ لا يمكن لمشعر أن  و في الشعر يعتبر الإيقاع الروح أو نبض القمب، المتمقي مباشرة،

 لذلك فالإيقاع يعد من أىم عناصر الشعر. يسمى شعرا بدون انتظامو بإيقاع متميز،
وىذا الأخير صفة تشترك بيا كل  ،و يمكننا القول بأن الإيقاع خاصة جوىرية في الشعر    

 الفنون وتتجمى بوضوح في الموسيقى و الشعر.
مستعصية  مت بعيدة عن التعريف الدقيقىذه الأىمية للإيقاع فيو ظاىرة ظ و عمى الرغم من

 و ربما السبب في ذلك يعود لكونو ظاىرة مألوفة في النص الشعري.  عمى الفيم،
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 :الفصؿ الثاني
 اعتراؼ " الإيقاع الخارجي في ديكاف 

 ."ناصر معماش" لػ" أخير
 
 .الكزف-1

 .البحكر الشعرية-1-1
 .الزحافات ك العمؿ-2-1

 .القافية-2
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 .الإيقاع الخارجي
اع : الإيقالخطاب الشعري بعنصريف اثنيف ىمالقد اىتـ النقاد خلاؿ دراستيـ للإيقاع في    

الإيقاع )ما منيوالإيقاع الداخمي، إلا أف الذي ييمنا في ىذا الفصؿ ىو الأوؿ الخارجي 
خطاىا عمى  الخارجي(، ومعناه البنية العروضية التي تأسس عمييا الشعر العربي، والتي

   أشعارىـ.صاغ الشعراء 
ومف المعموـ أف الإيقاع الخارجي لأي نص شعري يتمثؿ في الوزف والعروض وما     

القافية التي  ثر في إيقاعية الأبيات الشعرية ، كما يتمثؿ فييضمو مف زحافات وعمؿ ذات الأ
      تحمؿ تحت طياتيا مدلولات عميقة مف خلاؿ حرؼ الروي وحركتو.

الوزف والقافية ىما دعامتا الموسيقى الخارجية في الشعر العربي، وىما ركناف  "ومنو فإف   
ا، وىما حجر الأساس ميمكف أف يقوـ بناؤىا إلا عميي أساسياف مف أركاف القصيدة العربية، لا

 1".في موسيقاىا الخارجية التي يقيميا العروض وحده
يف بيف العناصر الصوتية في إذف فالإيقاع الخارجي ىو حركة صوتية تنشأ عف نسؽ مع 

 القافية. القصيدة. وىو متعمؽ بالمباني ويشمؿ التشكيلات السمعية المتمثمة في الوزف و
كتفي في ىذا النوع مف الإيقاع بدراسة مجموعة مف العناصر والمتمثمة في : الوزف أوس   

 البحور الشعرية، الزحافات والعمؿ، القافية. 
    
 
 
 
 
 

                                                           
 .58، ص1982حسيف بكار: بناء القصيدة العربية في النقد العربي القديـ، دار الأندلس، لبناف، د.ط، - 1
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 .كزفػلا –1
ضرورة بؿ ركيزة نشأ   -الوزف -فيو يعد الوزف أساسا متينا في البنية الإيقاعية لمشعر   

  .الشعر العربي كمو معتمدا عميو
ؿ الشعر ممتصقا بالإيقاع ولـ ظيرة التي تسعى لمخروج عف العروض ورغـ المحاولات الكث   

طو يعتبر الشعر شعرا الذي بارتبا -بيف الشعر والإيقاع –يستطع أحد اف يفصؿ ىذا التلاحـ 
 وبانفصاليما يعتبر كلاما نثريا عاديا.

، وفي ىذا ركبيرا لدى الباحثيف في الشع ماماىتافميس غريبا أف تناؿ قضية الوزف  وليذا   
أف الوزف ىو السمة الأولى التي يميز بيا الشعر مف النثر وىو ما  "النكيييلسياؽ يقرر ا

 1...."فة حيف تثقؿ الحركة وحيف تخؼالخمف انطباع الثقؿ أو  يحدثو الإيقاع
الكلاـ شعرا ويدرس  ، والصورة التي بغيرىا لا يكوفصورة الكلاـ الذي نسميو شعرا "الوزف و  

الشاعر المبتدئ  يعيفو ىذه الظاىرة ليعيف القارئ الناقد عمى التمييز بيف الخطأ والصواب 
مف ر بمقدا تقطيع البيت وتجزئتوعمى إجادة فنو واختصار الطريؽ إليو، وبتعبير آخر ىو 

ىذا يعني أف الكلاـ 2."ويسمى أيضا التقطيع عميو البيت التفعيلات لمعرفة البحر الذي وزف
إذا خلا مف الوزف خرج عف دائرة الشعر فالوزف ىو بمثابة القاعدة التي ينظـ بيا الشاعر 

 شعره.
ركنا أساسيا مف أركاف الصورة الشعرية، وىو عنصر داخمي  "مخائيؿ نعيمةوقد اعتبره "   

يولد ممتحما مف التجربة الشعرية، وليس عنصرا خارجيا كما يذىب البعض ولعؿ الشرط 

                                                           
، 1791 2محمد النويهي: قضية الشعر الجديد، مكتبة الخاتجي، دار الفكر العربي للطباعة و النشر، بيروت، لبنان،ط -1

 .33ص
، 2333 1تيبرماسين: العروض و إيقاع الشعر العربي، دار الفجر للنشر و التوزيع، القاهرة، مصر، طعبد الرحمن  -2

 .5ص
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ولا يمكننا الحديث عف وجود تجربة  ة الشعرية ىو الوزف،الوحيد الذي يمزـ توفره في التجرب
 .1"-الوزف  -ما لـ يتوفر ىذا العنصر ،شعرية

 2."الشكؿ الموسيقي الذي يختاره الشاعر لعرض الييكؿ"  "نازؾ الملائكة "وىو كما تعرفو    
في ىو الوسيمة التي تمكف الكممات مف أف تؤثر بعضيا  " :فيعرفو بقولو "دريتشار "أما 

كبر نطاؽ ممكف... فالوزف يضيؼ إلى مختمؼ التوقعات التي يتألؼ البعض الآخر عمى أ
ىنا يوضح مدى أىمية الوزف في بناء القصيدة فريتشارد  3."أو نمطا معينا منيا الإيقاع نسقا

 وتمقييا.
قة لفرض أف الوزف ىو طري crorasom))" كركرانسكـ كننا تعريفو عمى حد قوؿ "موي   

لؾ ذلوزف في معاني الألفاظ نفسيا، وبالذي قد ينيمؾ بدوف ا نتباهالاالصورة صوتيا عمى 
 فالوزف إذف يوفر 4.تجربة جمالية "التشبث يجعؿ مف التمقي  مف يخمؽ الوزف نوعا محببا
 لممتمقي متعة وجمالية. 

 في الشعر وخاص بو فيو مشتمؿ عمى " ركف أساسي" "ابف رشيؽ القيركانيوىو عند    
 5.''القافية وجالب ليما ضرورة

 

                                                           
ادي الحنفي، البنية الإيقاعية في الشعر الفمسطيني المعاصر يرباؿ، نقلا عف، معاذ محمد عبد الميخائيؿ نعيمة: الغ-1

تخصص النقد  -رسالة مقدمة استكمالا لمتطمبات الحصوؿ عمى درجة الماجيستير في المغة العربيةشعر الأسرى نمودجا، 
 .181ص 2006غزة، -و البلاغة، إشراؼ عبد الخالؽ العؼ، كمية الآداب، قسـ المغة العربية، الجامعة الإسلامية،

 .224، ص1974، 4، طنازؾ الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، دار العمـ لمملاييف، بيروت، لباف-2
 .28صادؽ بف القايد: البنية الإيقاعية في ديواف ابف رشيؽ القيرواني في شعر الغزؿ و المدح نمودجا، ص-3
 النشرو عادؿ مصطفى: دلالة الشكؿ، دراسة في الإستطيقا الشكمية و قراءة في كتاب الفف، دار النيضة العربة لمطباعة -4
 .50، ص2001بيروت، لبناف د.ط،  
 .121العمدة في محاسف الشعر آدابو و نقده، ص ابف رشيؽ القيرواني: -5
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وأولاىا بو خصوصية  الشعر الوزف أعظـ أركاف حد " كما عده أعظـ أركاف الشعر يقوؿ:    
في الوزف، وقد  لا ذه الأخيرة يكوف عيبا في التقفيةشتمؿ عمى القافية، فعند اختلاؼ ىيحيث 

  .1"وف عيبا نحو المخمسات وما شاكمياأي لا يك ،ؾذل يكوف غير
قد تناولو القدامى مف جوانب التقميدي، و  العربي نصرا أصيلا في الشعرفالوزف يعد ع   

يفصؿ النظـ عف  يقوؿ:" النثرو ر الحد الفاصؿ بيف الشع "ف التكحيدمياأبكح"عدة، فيراه 
 .2"لوزفا النثر بفضؿ

إذا أراد الشاعر بناء قصيدة أف  " عمى ضرورة انتقاء الوزف في قولو: ابف طباطباويركز 
 .3يفكر في الوزف الذي يسمسؿ لو القوؿ عميو"

قرّوا أىمية الوزف لما لو مف إيقاع تطرب لو الأسماع بتفعيلاتو أىكذا يكوف القدامى قد    
نو في تعريؼ ة بذلؾ إيقاعات مؤثرة في النفس لألمتوالية في فترات زمنية منتظمة مشكمّ ا

البيت بكيفية معينة  ياعبارة عف مجموعة مف التفعيلات التي يتألؼ من العروضييف ىو:"
 .4ترتيب معيف"و 

 التي يتألؼ منيا البيتمجموعة التفعيلات  "فعرفو كثير منيـ عمى أنو:محدثيف ند العأما    
 5.قد كاف البيت ىو الوحدة الموسيقية لمقصيدة العربية"و 
 والتأكيد عمى الوزف لـ يكف خاصا بالعرب فقط بؿ بالغربييف أيضا، ومف ذلؾ اعتبار 
  6.الإنتاج الشعري"الوزف جزءا أصيلا مف "  ( (Samuel colordje "صمويؿ كولوردج"

                                                           
 .142،141ص المرجع السابؽ: ص-1
 .11أحمد بف طباطبا العموي: عيار الشعر، ص -2
 .121المرجع نفسو، ص-3
يقاع الشعر العربي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د.ط، -4  .35، ص1993سيد بحراوي: العروض وا 
 .35، ص 1973محمد غنيمي ىلاؿ: النقد الأدبي الحديث، دار العودة، بيروت، لبناف، د.ط، -5
 .31صبيرة قاسي: بنية الإيقاع في الشعر الجزائري المعاصر فترة التسعينات و ما بعدىا، ص-6
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" مف الوزف موقفا متشددا عمى أىميتو إلى جانب القافية بغض "عز الديف إسماعيؿويقؼ    
النظر عف المذاىب الجمالية التي يصدر الشعراء عنيا فيما أي الوزف و القافية عصب 
الشكؿ الشعري، و حتى يكوف الكلاـ شعرا لا مجرد كلاـ فإنو يستوجب توافر العنصريف، 

  1.فيما إذف الصفة الخاصة التي بيا يكوف الكلاـ منتميا إلى الشعر
 وختاما يمكف القوؿ بأف الوزف كاف نقطة اىتماـ النقاد القدامى و المحدثيف وحتى الغربييف   

 موسيقى مماو ذلؾ أف الشعر الموزوف إيقاع يطرب الفيـ لصوابو، كما انو يكسبو جمالا 
 يجعميا أقرب لمقمب والأذف.

 و بالوزف يمكف التمييز والفصؿ بيف الشعر والنثر.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

  لثقافة، بيروت، لبناف د.طينظر عز الديف إسماعيؿ: الشعر العربي المعاصر قضاياه و ظواىره الفنية و المعنوية، دار ا-1
 .65ص ،1966
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 .لبحكر الشعريةا 1-1 
أطمؽ الخميؿ بف احمد الفراىيدي عمى الأنساؽ الموسيقية التي تتوزع في الشعر العربي    

والوحدات الموسيقية  اسـ بحور، و قد بمغت عنده تمؾ الأنساؽ الأمويالجاىمي والإسلامي و 
أنو اختار ليا اسـ  و الظاىر التي توزعت عمييا أشعار العرب خمس عشرة نسقا أو نغما

أف ينظـ  بحور تشبييا ليا بما في البحور مف سعة واضطراب وىي سعة تمكف أي شاعر
وف أف تنفذ تمؾ الأنساؽ كما لا ينفذ ماء د، وفقيا وأنساقيا الموسيقية ما شاء ليا مف نظـ

حر الذي لا يتنامى بما يغترؼ منو أشبو ب " أو لأنو .1البحر ميما كثر رواده و الآخذيف منو
بمعنى أنو شبو الشعر بالبحر الذي ميما أخذنا  2.لا يتنامى مف الشعر"ماو في كونو يوزف ب
 منو فإنو لا ينفذ.

  ومف تكرار التفاعيؿ أو اجتماع بعضيا مع بعض تتألؼ البحور الشعرية وىذه الأخيرة    
أوزاف شعرية تشمؿ كما كبيرا مف الشعر العربي، توصؿ إلييا الخميؿ بف أحمد عف  " ىي:

  3".ستقراءالإطريؽ 
أضاؼ و  ؿخمسة عشر بحرا منيا وضعيا الخمي ،ستة عشر بحراوبحور الشعر العربي    

 4.تمميذه الأخفش بحرا سماه المتدارؾعمييا 

 اليزج المتقارب المجتث، الكامؿ، الطويؿ، المديد، البسيط، الوافر،و ىذه البحور ىي:    
وكميا مف وضع  .، المضارع والمتدارؾالخفيؼ المنسرح، لسريع، المقتضب،الرمؿ، ا رجز،ال

                                                           
 .67، ص2011، 1ياسيف عايش خميؿ: عمـ العروض، دار الميسرة لمنشر و التوزيع، الأردف، ط-1
 .51، ص1997، 7إبراىيـ أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، ط-2
 .36شعر الغزؿ و المدح أنمودجا، ص-صادؽ بف القايد: البنية الإيقاعية في ديواف ابف رشيؽ القيرواني-3
النشر و ، دار الوفاء لدنيا الطباعة 1زيف كامؿ الخويسكي، مصطفى أبو شوارب: العروض العربي صياغة جديدة، ج-4
 .22ص ،2002، 1ط
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         فقد اعتبره ميملا و وجدت لو فيما بعد شواىد فسمي الخبب  " لا المتدارؾإميؿ الخ
 ، ولكؿ بحر مفتاح يعرؼ بو. 1".ؾالمتدار  أو

كؿ واحد مف ىذه البحور مف إحدى التفعيلات، تكوف مكررة مرة أو أكثر في كؿ  ويتركب   
شطر، فيكوف بحرا صافيا موّحد التفعيمة، و إذا تركب البحر مف تفعيمتيف مختمفتيف يسمى 

 2.بحرا مركبا أو مزدوج التفعيمة
حدة أي أف ىناؾ نوعاف مف البحور: البحور ذات الوحدة المفردة و البحور ذات الو    

 .المركبة
التفعيمة الواحدة مف : ىي الأبحر التي يتكوف كؿ منيا أ. البحكر ذات الكحدة المفردة

الوافر) مفاعمتف(، الكامؿ)متفاعمف(  :وحدىا أو نفسيا، و ىي سبعة أبحر تتكرر
 الرجز)مستفعمف(، اليزج )مفاعيمف(، الرمؿ)فاعلاتف(، المتقارب)فعولف( المتدارؾ)فاعمف(.

و ىي البحور التي يكوف وزف كؿ منيا أكثر مف   :ذات الكحدة المركبةب. البحكر 
 وىي بحر (حدات ثنائية مف: )فعولف، مفاعيمفة سواء أكانت ثنائية أو ثلاثية، فيناؾ و تفعيم

تتكرر أربع مرات، كذلؾ في البسيط التاـ )مستفعمف، فاعمف( والبحور تسعة  فالطويؿ ولابد أ
 3.المقتضب، المضارع المجتث، الطويؿ، المديد، البسيط، السريع، :وىي
ناصر لػ" أخير عتراؼا وعمى ىذا الأساس سأتطرؽ إلى دراسة البحور الشعرية في ديواف 

 ".معماش
وفيما يمي جدوؿ يمثؿ إحصاء لبحور القصائد في الديواف مع نسبة تردد كؿ بحر كما ىو    

 موضح في الجدوؿ الآتي:
 

                                                           
 .43رية و الواقع، دار الآفاؽ، الجزائر، د.ط، د.ت، صمصطفى حركات: كتاب العروض العربي بيف النظ-1
 .22المرجع نفسو: ص-2
ص  2001، 1عبد الحكيـ عبدوف : موسيقى الشافية لمبحور الصافية ، العربي لمنشر و التوزيع ، القاىرة ، مصر، ط -3

 .32،31ص
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 البحر التكرار النسبة
 الكامؿ (10عشرة ) 47.61%

 المتقارب (08ثمانية) 40%
 الرمؿ (03ثلاثة) 14.28%

 البسيط (01مرة واحدة) 05%
 طلاقا مف ىذا الجدوؿ نمحظ البحر '' الكامؿ'' يحتؿ الصدارة في ديواف الشاعر 'ناصر نا

، ويميو الرمؿ بنسبة 40%يأتي بعده بحر المتقارب بنسبة  ،%47.61معماش' بنسبة:
  % 5يكتفي البسيط  بالمشاركة فقط بنسبة  حيف في  ،%14.28

 مف البحور المستخدمة: نماذجوالأمثمة الآتية سنقدـ فييا 
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 ومفتاحو بحر الرمؿ: -1
                                 فاعلاتف  فاعلاتف  فاعلاتف     ***    تركيو الثقات لأبحرا رمؿ    

 ملار الوزف فيسمى كذلؾ، وقيؿ سمي ف الرمؿ نوع مف الغناء يخرج مف ىذا سمي رملا لأ
                        1لدخوؿ الأوتاد بيف الأسباب وانتظامو كرمؿ الحصير الذي نسج.

   و برمؿ الحصير لضـ بعضو إلى أنو شب " أف الخميؿ سماه رملا: "ابف رشيؽ"وقاؿ 
 2. "بعض
بأف في رنتو نشوة وطربا، وتفعيلاتو مرنة ولذلؾ فقد كاف وزنا  "الطيب المجذكب"ويصفو    

 شعبيا، وقد استعممو أبو العتاىية في الزىديات، وابو نواس في الخمريات، ثـ في الموشحات
كنو قؿ في ول وىو وزف كاف شائعا في العصر الجاىمي وحتى العصر العباسي الأوؿ ...

  3عاد لمظيور مع الإحيائييف وخاصة عمى يد شوقي ضيؼ. ثـالعصر العباسي الثاني 
منيا الأمثمة نقتني  ،ىذا البحر ثلاث مرات في الديواف "ناصر معماش" وقد استعمؿ     

 الآتية:
 4." تأملات ىاربة مف سجف النكل" قصيدة: 

 دثريني يا بلادم،، 
/0//0/0  /0//0/0 

 فاعلاتف    فاعلاتف
 دؼء  كامنحيني 

/0//0/0 /0/ 
                                                           

  3ط ،الخطيب التبريزي: الكافي في العروض و القوافي، تح: الحساني حسف عبد الله، مكتبة الخانجي، القاىرة، مصر-1
 .83، ص1994

 .136ابف رشيؽ القيرواني: العمدة في محاسف الشعر آدابو و نقده، ص-2
 .42سيد بحراوي: العروض و إيقاع الشعر العربي، ص-3
 .3، ص2001دار ىومو، العممة، سطيؼ، ماي ناصر معماش: اعتراؼ أخير،  -4
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 فاعلاتف فاع
 آه فاح جمدم..

/0/0 /0//0/0 
 لاتف  فاعلاتف

 ،خمصيني مف ضياعي كفراغي
/0//0/0 /0//0/0 ///0/0 

 فاعلاتف  فاعلاتف   فعلاتف
 ثـ نامي  فكؽ زندم

/0//0/0 /0//0/0   
 فاعلاتف   فاعلاتف

 1."الكطف المنفي"وقولو أيضا في قصيدة: 
 أمو عندما يمدغ طفؿ قمب

/0//0/0 ///0/0 /0//0/0 
 فاعلاتف   فعلاتف   فاعلاتف 

  بسمة كيصيح القمب مممكءا
///0/0  /0//0/0  /0//0/0 

 فعلاتف    فاعلاتف    فاعلاتف
 ىمو ترجؼ الأرض.. كيبكي الحب مف شدة

/0//0/0///  /0/0  /0//0/0  ///0/0 
 فعلاتففاعلاتف     فعلاتف    فاعلاتف   

 ''أؼ''فيقكؿ الككف 
///0/0 /0//0/0 

                                                           
 .12المصدر السابق، ص -1
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 فعلاتف   فاعلاتف
 أكقدكا النار بجسمو

/0//0/0 ///0/0 
 فاعلاتف   فعلاتف 

 مفتاحوبحر الكامؿ:  -2
 متفاعمف متفاعمف متفاعمفكمؿ البحكر مف البحكر الكامؿ *** 

 1." رفي غيره مف الشع لأف فيو ثلاثيف حركة لـ تجتمع"  سماه الخميؿ كاملا

لو ثلاثوف  شيء حركاتو، وىي ثلاثوف حركة، ليس في الشعر لتكامؿ "وقيؿ سمي كاملا  
  2."حركة غيره

 ( مرات في ديوانو نذكر بعضا منيا:10)استعمؿ الشاعر ىذا البحر عشر
  3".اعتراؼ أخير" : قصيدة

 تعب الحكار مف الحكار 
///0//0  ///0//0 

 متفاعمف   متفاعمف
 كنما  الحصار 

///0 //0  
 متفاعمف  
 
 
 

                                                           
 .136ابف رشيؽ: العمدة في محاسف الشعر آدابو و نقده، ص-1
 .56صي: الكافي في العروض و القوافي، الخطيب التبريز -2
 .7ناصر معماش: الديواف، ص -3
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 كطف تغازلو المنية
///0//0 ///0//0 // 

   تػػػمتفاعمف   متفاعمف  م
 حيف يكشؼ عف ىكاه المستعار 

/0//0 ///0//0 /0/0//0 
 فاعمف  متفاعمف  متفاعمف 

 كطف  تمزقو  البرامج
///0//0 ///0//0 // 

 تػػػػمتفاعمف  متفاعمف  م
 كالثقافات المغيرة

/0//0 /0/0//0 // 
 تػػػػػفاعمف متفاعمف  م

 كالشعار
/0//0 

 فاعمف
 1". العشريفبائية آخر القرف  " قصيدة:قولو في و 

 عجبا لقكمي ياعجب
///0//0 /0/0//0 

 متفاعمف متفاعمف
 قد صفقكا مؿء اليديف 

/0/0//0 /0/0//0 
 متفاعمف   متفاعمف    

                                                           
 .24، ص المصدر السابؽ-1
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 كماجنك إلا التعب
//0//0 /0/0//0 
 متفعمف  متفاعمف   

  خطب..خطب
//0     //0 

 متفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعمف
 1". الحزيفلدمي " قولو أيضا في قصيدة 

 كنسيت أف دـ العركبة غيرا        لدمي الحزيف شككت حب عركبتي
///0//0  ///0//0   ///0//0         ///0//0 ///0//0 ///0//0 

 متفاعمف  متفاعمف  متفاعمفمتفاعمف  متفاعمف      متفاعمف         
  إلى الحضارة مجبراحيف انطمقت            كنسيت اني قد أضعة بداكتي

///0//0 //0//0 ///0//0             /0/0//0  ///0//0  ///0//0 
  متفاعمف   متفاعمف   متفاعمف               متفاعمف  متفعمف متفاعمف 

 إلى الكراء المسير ني تعبت مفلا تتركيني أجكب رمؿ جزيرتي         ا
/0/0//0 /0//0 //0/ //0//0        /0/0//0  ///0//0  ///0//0 

 متفاعمف  متفعؿ  متفعؿ  متفعؿ        متفاعمف    متفاعمف   متفاعمف 
 
 
 
 
 

                                                           
 .43، ص المصدر السابؽ-1
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 مفتاحو: بار قبحر المت (3
 عف المتقارب قاؿ الخميؿ      فعكلف فعكلف فعكلف فعكلف      
ديف سبب واحد متقارب متقاربا لتقارب أوتاد بعضيا مف بعض لأنو يصؿ بيف كؿ وت سمي

 1.ي بذلؾ متقاربامّ الأوتاد، فس
 2".لتقارب أجزائو لأنيا خماسية كميا بعضيا بعض "وسماه الخميؿ متقاربا  

تعالي " ( قصائد، مف ذلؾ قولو مف قصيدة: 8عمى المتقارب ثمانية) ناصر معماشوقد نظـ 
 3."عدؿ عمر نغازؿ

 الطبيعة كاللاطبيعة دعيني أفتش بيف
//0/0 //0// /0/0 //0// /0//0/0 

 فعولف فعوؿ فعولف فعوؿ فعولف فعولف
 عف كؿ بسمة طفؿ تنامت 

/0/0//0// /0/0 //0/0 
 فعمف فعولف فعولف فعولف

 عني كعنؾ
//0/0//0/0 

 فعولف فعولف
 
 
 
 

                                                           
 .129التبريزي: الكافي في العروض و القوافي، صالخطيب -1
 .136ابف رشيؽ: العمدة في محاسف الشعر آدابو و نقده، ص-2
 .18ناصر معماش: الديواف، ص-3
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 1". لحظة بكح" ويقوؿ في قصيدة: 
 أفيقي...!
//0/0 

 فعولف
 فيذا العذاب يدؾ قلاعؾ شبرا فشبرا  
//0/0//0// /0/0//0/0//0/0 //0/0 

 فعولف فعوؿ  فعوؿ  فعوؿ  فعولف  فعولف 
 كىذا الحنيف يغادر أطلالؾ النائمات كصرحي

//0/0 //0// /0// /0/0 //0/0 //0// /0/0 
 فعولف  فعوؿ  فعوؿ فعولف  فعولف فعوؿ فعولف

 2". نداء" وفي قصيدة: 
 عالي إليت
//0/0 //0  / 
 فعولف  فعوؿ 

 لأمنح حممؾ قطعة سكر
//0///0// /0// /0/0 

 فعوؿ فعوؿ فعوؿ فعولف
 كألبس ذكراؾ دؼء يدم

//0///0/0 //0// /0/ 
 فعوؿ فعولف فعوؿ فعوؿ 

                                                           
 .37المصدر السابؽ ، ص-1
 .40المصدر نفسو، ص-2
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  1 ." لحظة فراغ "ومف المتقارب أيضا قصيدة 
 لمجرح في كؿ حيف        كيأتيؾ قمبي في كؿ مكاف    تعكديف 
//0/0 //0/0 //0/0 //0/0     //0/0 //0/0 /0/0 //0/0 

 فعولف  فعولف  فعولف  فعولف      فعولف  فعولف فعمف  فعولف
 تمديف للآه  صمتا  رىيبا         كلمصمت آم ييز المكاف 

//0/0 //0/0 //0/0 //0//      /0/0 //0// /0/0 //0/ 
 فعولف  فعولف  فعولف  فعولف     فعولف  فعوؿ فعولف  فعوؿ

 2 ." القحط كالكرد كاتحاد الفصكؿ " وفي قصيدة:
 نػػػػػي كثير المناـأت مف الشمس تنيض قمبي     كتدرؾ خشي
//0// /0/0 //0// /0/0          //0// /0/0 //0/0 //0/0 

 فعولف فعوؿ فعولف            فعوؿ فعولف فعولف فعولف فعوؿ
 الظلاـ فتمنح غيرم جماؿ الصباح        كتمنحني قبح كؿ

//0// /0/0 //0/0 //0//         /0// /0/0 //0/0 //0/0 
 فعوؿ فعولف  فعولف  فعولف       فعوؿ فعولف فعولف   فعوؿ  

 : كمفتاحوالبحر البسيط -4
 مستفعمف فاعمف مستفعمف فاعمف     سط الأمؿإف البسيط لديو يب

  3."لأنو انبسط عند مدى الطويؿ "سماه الخميؿ بالبسيط: 
 
 
 

                                                           
 .49ناصر معماش: الديواف، ص-1
 .66المصدر نفسو، ص-2
 .136آدابو ونقده، صابف رشيؽ: العمدة في محاسف الشعر -3
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 ومثاؿ ذلؾ قولو في قصيدة:  ولقد استعمؿ الشاعر ىذا البحر مرة واحدة في الديواف،
 1." رسالة اعتذار )الى خميفة بكجادم("  

 عتصـأني فيؾ إيا خميفة سر      سر في الجزائر محمكلا عمى جسدم
/0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0        /0/0//0 ///0 /0/0//0 ///0 

 مستفعمف  فعمف  مستفعمف  فعمف        مستفعمف  فعمف  مستفعمف  فعمف
 ا ممزقة         رقع فؤادؾ كاحممني سأنتظـػػػػػػأحلامجػػػػػد مف فؤادم 

/0/0//0 /0/0 /0/0//0///0        /0/0//0 ///0/0/0//0///0          
 مستفعمف فعمف مستفعمف فعمف  مستفعمف  فاعؿ  مستفعمف فعمف      

 أمـلا كطف      تقاسمو مراحيض.. ك  قد كنت تحمـ بالفردكس في
/0/0//0 ///0/0/0//0 ///0        //0//0 ///0 /0/0//0 ///0 

 فعمف  متفعمف  فعمف  مستفعمف         مستفعمف فعمف مستفعمف فعمف 
 الطاغية في الديواف وجدت أف بحر ومف خلاؿ ىذه الوقفة الإحصائية لمعرفة نسب البحور

  .( قصيدة24( مف أصؿ أربع وعشريف )10الكامؿ يحتؿ المرتبة الأولى بتكراره عشرة مرات )
 الرمؿ الشاعر لـ يستخدـ البحور الشعرية كميا، واستخدـ البحور التامة ) الكامؿ المتقارب

 البسيط(.
توظيؼ البحور الشعرية يضفي عمى الديواف نوعا مف الجمالية ي وىذا التوالي والتوزيع ف 

التي تخمؽ إيقاعا موسيقيا يغاير في جوىر  " بالإضافة إلى تكرار الصور الصوتية وتفعيلاتيا
 2." المغة العادية

 
 

                                                           
 .56ناصر معماش: الديواف، ص-1
 .136محمد عمواف سالماف: الإيقاع في شعر الحداثة، ص-2
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  .الزحافات كالعمؿ -1-2
يقاع البيت الشعريلا يؤدي دخوؿ الزحافات والعمؿ عمى      التفعيلات إلى إفساد موسيقى وا 

 ـ مع الإيقاعات الأصميةيقاعا جديدا، حيث أنو يتلاءإبؿ العكس مف ذلؾ، فيي تضفي 
تمحؽ التفعيلات التي ىي أساس الإيقاع الوزني، فالوزف  ىي تغيرات " فالزحافات والعمؿ:

_ قالب ذو نسؽ منتظـ، والزحافات  انحرافا عف ىذا أو  والعمؿ تمثؿ خروجا _كما ىو معموـ
 1 ".لا تؤدي إلى تعويضو بشكؿ نيائي صورةالنسؽ بال

نتياكات جزئية يستوعبيا النظاـ الإيقاعي الوزني، فيي تولد لا تمثؿ إلا ا"  :نياأكما     
 2 ".عنيا ناشزةالأصمية غير  أنساقا إيقاعية جديدة متساوية مع الأنساؽ

صور التفاعؿ إيقاعاتيا الموسيقية بما ينوع تعمؿ عمى تعديؿ "  إلى أنيا: بالإضافة    
 3". الموسيقية في البحور المتشابية النغمة

خؿ عمى التفعيلات مما سبؽ يتضح مف التعريفات أف الزحافات والعمؿ عبارة عف تغيرات تد
 وعة.مما يؤدي إلى بروز إيقاعات جديدة ونغمات موسيقية متن ،فتقوـ بتغييرىا

 العمؿ. اولمتوضيح أكثر في شأف الزحافات والعمؿ سأخوض في الزحافات أولا وبعدى
      
 
 
 
 
 

                                                           
 .170، ص1974ينظرعبد العزيز عتيؽ: عمـ العروض و القافية، دار النيضة العربية، بيروت، لبناف، د.ط، -1
 .170،172المرجع نفسو، ص ص-2
 .172المرجع نفسو، ص-3
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 :اتػػػػػافػػػالزح 1-2-1

 إذا لقيتـ الذيف كفروا زحفا "  : ؿّ وج ومنو قوؿ الله عز. 1عمى الإسراع يدؿ/ في المغة: أ
 وأسرع النطؽ بيا.أي مسرعيف، وسمي بذلؾ لأنو إذا دخؿ الكممة أضعافيا 2 ".

، بمعنى أف  يطرأ تغيير: اصطلاحاب/  عمى ثواني الأسباب دوف الأوتاد، وىو غير لازـ
ية أبياتيا، والزحاؼ نوعاف: مفرد لا يستمزـ دخولو في بقدخولو في بيت مف القصيدة 

   3.ومركب
وجمعت  في التفعيمة بالحذؼ، أو التسكيف: ىو التغيير الواحد يحصؿ الزحاؼ المفرد 1-1

 4.أشكاؿ الزحافات المفردة في قوؿ أحدىـ
 .زحاؼ الشعر قبض ثـ كؼ *** بيف الأحرؼ تخص

 .ضمار ككقصإػػػػػػػػػي ثـ عصبا *** كعقؿ ثـ كخبف كطػػػػػػػ
 ثمانية أنواع وىي كما يمي:  -الزحاؼ المفرد -أي يظـ

 "فاعمفْ "و"متفْعمف "تصير "مسْتفعمف"مثاؿ: . 5مةىو حذؼ الثاني الساكف مف التفعي :الخبف أ/
رسالة  "قولو مف قصيدة : . ومثؿ ذلؾ"لاتففعِ "تصير   صير "فعِمفْ"، ومثؿ "فاعِلاتف"ت
 .مف بحر البسيط 6". عتذار إلى )خميفة بكجادم(إ

                                                           
 محمد بيوض، دار الكتب العممية حسف بف عثماف: المرشد الوافي في العروض و القوافي، منشوراتمحمد بف -1

 .28، ص2004، 1بيروت، لبناف، ط
 .15 ،الأنفاؿ: الآية-2
 .28محمد بف حسف بف عثماف: المرشد الوافي في العروض و القوافي، ص-3
 .59ياسيف عايش خميؿ: عمـ العروض، ص-4
 .28ماف: المرشد الوافي في العروض و القوافي، صمحمد بف حسف بف عث-5
 .56ناصر معماش: الديواف، ص-6
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 ـػػػػػػػأم قد كنت تحمـ بالفردكس في كطف *** تقاسمو مراحيض...كلا
/0/0//0 ///0/0/0//0 //0          //0//0///0 /0/0  //0 ///0 

 ففعمػػػػػػػػػػػف  مستفعم متفعمف فعمف   مستفعمف  فعمف مستفعمف  فعؿ       
في الشطر الثاني مف البيت " مستفعمف"تفعيمة  عمى يتضح أف زحاؼ الخبف دخؿ 
، ودخؿ أيضا عمى تفعيمة "فاعمف" في الشطر الأوؿ والثاني مف " متفعمف " أصبحتف

 فعمف" كما ىو موضح. " البيت فغذت
 0فعِمفْ ///               0//0فاعِمف /

 0//0متْفعمف //               0//0/0مسْتفعمف /
 الكطف" ومف زحاؼ الخبف أيضا فاعِلاتف تصبح فعِلاتف، ومف أمثمة ذلؾ قصيدة 

 مف بحر الرمؿ قولو:   1"المنفي
 كسريرم عافو العفف الحسكد

///0/0 /0//0 ///0/ /00 
 عْؿفِ فعلات   فاعلا  فعلاتف 

 كلياؿ قاسمتني الغربة السكداء
///0/0 /0//0/0 /0//0/0 /0 / 

 فِعْؿ  فاعلاتف  فعلاتف   فاعلاتف   
ىو كما وىو حذؼ الثاني الساكف مف التفعيمة  "الخبف"حاؼ ز في ىذه الأبيات 

 موضح.
 0/0فعلاتف ///                   0/0//0فاعلاتف/

                                                           
 .15المصدر السابؽ، ص-1
 .28محمد بف حسف بف عثماف: المرشد الوافي في العروض و القوافي، ص-2
 .8ناصر معماش: الديواف، ص-3
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تسكيف الثاني المتحرؾ مف التفعيمة، ويدخؿ تفعيمة واحدة فقط ىي ب/ الإضمػػػػػػػػار: " 
 1."مُسْتَفْعمفْ "وتحوؿ إلى   "اعمفمتْف"تصير " متَفاعمف"

 .مف البحر الكامؿ 2".اعتراؼ أخير ": في قصيدة ومثاؿ ذلؾ قولو
 كطني يياجمو التتار

///0//0 ///0//00  
 متفاعمف  متَفاعلافْ 

 كحدكدكنا ملؤل بآلاؼ الثقػػػػػػػػػػػكب
///0//0 /0/0//0 /0/0//0 /0 

 متػػػعمف متَفاعمف   مْتفاعمف   متفا
 حاؼ الإضمار وىو إسكاف الثانيالثاني الذي ىو مف البحر الكامؿ ز نجد في البيت 

 المتحرؾ مف التفعيمة:
 0//0/0متْفاعمف /                   0//0متَفاعمف /// 

 مفاعِمف"تصبح " مفاعيمف"و حذؼ الخامس الساكف مف التفعيمة مثؿ ىج/ القبض: 
 3.تصير فعوؿ "فعولف"و
 4.عمر"تعالي نغازؿ عدؿ  "في قصيدة ومثالو في قولو:   

 تعيش المسافة بينػػػػػػػي كبينؾ مثؿ الضباب
//0/0 //0/0 //0/0 //0// /0/0 //00 

 فعولف  فعوؿ  فعولف  فعوؿ  فعولف فعوؿ 

                                                           

نشر و التوزيع، دمشؽ، سوريا و ال محمد عمي الياشمي: العروض الواضح و عمـ القافية، دار القمـ لمطباعة-1
 .127، ص1،1991ط
 .21ص ناصر معماش: الديواف،-2
 .126محمد عمي الياشمي: العروض الواضح و عمـ القافية، ص-3
 .44ناصر معماش: الديواف، ص-4
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 فمست خجكلا 
//0// /0/0 

 فعوؿُ فعولف 
في ىذا البيت مف بحر المتقارب وقد دخؿ عمى تفعيمتو زحاؼ القبض وىو حذؼ الخامس 

 / )حذؼ الخامس الساكف(0فعوؿ //                  0/0مف فعولف //
 ص:ػػػػػػػػد/ الكق

  ومثاؿ ذلؾ قولو: 1".مفاعمف"تصبح  "متفاعمف"ىو حذؼ الثاني المتحرؾ مف التفعيمة مثؿ 
  2".لدمي الحزيف" :مف قصيدة 

 تعب السكاد مف التكغؿ في دمي        أيف الكفاء لعبمة كعنترة ؟
///0//0 ///0//0  ///0//0          /0/0//0 ///0// //0//0 

 متَفاعمف  متْفاعؿ  مفاعِمفْ                     متفاعمف  متفاعمف  متفاعمف
 دخؿ زحاؼ الوقص عمى التفعيمة الأخيرة في الشطر الثاني مف البيت عمى نحو:

 )حذؼ الثني المتحرؾ(. 0//0مفاعِمف //                  0//0متفاعمف///

  الزحاؼ المركب: -1-2
أقؿ  أو التسكيف أو بكمييما، وىو لحذؼىو التغيير الذي يقع في اثنيف مف التفعيمة با

  3استخداما مف الزحاؼ المفرد، وقد أجمعت أنواع الزحاؼ المركب في قولو:
 الخػػػػػػػػبف كالطي ىك المخبكؿ       كالضمر كالطي ىك المخزكؿ

 كالكػػػػػػػؼ ىك المشككؿالمنقكص      كالخبف  كالعصب كالكؼ ىك
                                                           

 .61ياسيف عايش خميؿ: عمـ العروض، ص-1
 .31محمد عمي الياشمي: العروض الواضح و عمـ القافية، ص -2
 .3ناصر معماش: الديواف، ص -3
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الخزؿ، الشكؿ، الخبؿ، النقص وسأكتفي بذكر وشرح  بمعنى أف أنواع الزحاؼ المركب أربعة:
 ىو موجود في الديواف فقط. ما

 كؿ:ػػػػػػػػػػػػػػػأ/ الش
لكؼ، ويدخؿ الساكنيف مف التفعيمة، أي اجتماع الخبف وا ىو حذؼ الثاني والسابع   

.  تأملات ىاربة مف سجف "ومثالو قوؿ الشاعر في قصيدة  1فاعلاتف فتصير فعِلاتُ
  2"...النكل.

 رأيت الماؿ عندم  إف
/0//0/0 /0//0/0  
 فاعلاتف    فاعلاتف 

 فأنا الفقر.. كانت..
///0/0/    //0/ 

 فعِلاتف    فعلاتُ 
 م ما يممؾ كد كؿ
/0//0/0 ///0/0 

 فاعلاتف  فعلاتف
(  خبف+ كؼدخؿ عميو زحاؼ مركب وىو الشكؿ ) البيت مف بحر الرمؿ  ىذا

 =حذؼ الثاني والسابع الساكنييف(.)الشكؿ 0/0فعلات ///             0/0//0فاعلاتف/
 
 
 

                                                           
 .31محمد عمي الياشمي: العروض الواضح في العروض و القافية، ص-1
 .3ناصر معماش: الديواف، ص-2
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 العػػػػػػػمؿ. 1-2-2
لأنيا إذا دخمت التفعيمة أمرضتيا وأضعفتيا وسميت بذلؾ  المرض ىي أ/ في المغة:

 1فصارت كالرجؿ العميؿ.
تغيير يطرأ عمى الأسباب والأوتاد مف العروض أو الضرب، وىي لازمة  ب/ اصطلاحا:

 2.إذا وردت في أوؿ بيت ـ القصيدة التزمت في جميع أبياتيابمعنى أنيا 
 والعمة قسماف: عمؿ زيادة، وعمؿ نقصاف.

وتكوف ىذه العمؿ بزيادة حرؼ واحد أو حرفيف في بعض الأضرب  عمؿ الزيادة: 2-1
 3.وىي ثلاثة أنواع: التذييؿ، الترفيؿ، التسبيغ

  4، ويدخؿ في البحور التالية:مجموع خر وتد: ىو زيادة حرؼ واحد عمى آأ/ التذييؿ
 فاعلاف            تصير فاعمف : المتدارؾ 
 تفاعلافم           تصير متفاعمف   ؿ:ػػالكام 
  مستفعلاف          مجزوء البسيط: تصير مستفعمف 

  5".اعتراؼ أخير "وكمثاؿ عمى عمة التذييؿ قوؿ الشاعر مف قصيدة 
 تعب الحكار مف الحكار

///0//0 //0//00 
 متفاعمف  متفاعلاف 

                                                           
 .32محمد بف حسف بف عثماف: المرشد الوافي في العروض و القوافي، ص-1
 .32،33المرجع نفسو، ص ص-2
 .181عبد العزيز عتيؽ: عمـ العروض و القافية، ص-3
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.-4
 .8ص ناصر معماش: الديواف،-5
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في ىذا السطر الشعري دخمت عميو عمة التذييؿ وذلؾ بزيادة حرؼ واحد ساكف 
 00//0متفاعلْافْ ///             0//0متفاعمف///
 1وتد مجموع، ويدخؿ في البحور الآتية: سبب خفيؼ عمى ما آخره زيادة: ب/الترفيؿ
 فاعلاتف                 تصير فاعمف: المتدارؾ

 متفاعلاتف              متفاعمفالكامؿ: تصير 
 .الكامؿ مف البحر2."بائية آخر القرف العشريف"وكمثاؿ عمى ذلؾ قوؿ الشاعر مف قصيدة: 

  كانت ثكمى ىا قد رجعت مف الجحيـ إلى الجحيـ،
/0/0//0 ///0//0  ///0//0  ///0//0/0 
 متفاعمف   متفاعمف    متفاعمف    متفاعلاتف 

  0/0//0متَفاعلاتف /// :في ىذا السطر ترفيؿ في التفعيمة الأخيرة وىي
 0/0//0متفُاعلاتف ///                    0//0متفاعمف ///

    : وتكوف ىذه العمؿ بنقصاف حرؼ أو أكثر مف العروض والضربعمؿ النقص 2-2
البتر  وىذه العمؿ ىي القطؼ، الحذؼ، القطع 3.أو أحدىما، وأحيانا لا يرد إلا بيذا النقصاف

  ذ، الصمـ، الوقؼ، الكسؼ.ذَ الحَ 
 بدارسة الأنواع الواردة والمتوفرة في الديواف فقط. وسأكتفي

 
  

                                                           
 .181عبد العزيز عتيؽ: عمـ العروض و القافية، ص-1
 .29ناصر معماش: الديواف، ص-2
 .182عبد العزيز عتيؽ: عمـ العروض و القافية، ص-3
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سكاف ما قبمو، وذلؾ يكوف فيالقصػػػػػػػر - أ  1.: ىو حذؼ ساكف السبب الخفيؼ وا 
  فعوؿْ  "فعولف: تصير بعد القصر." 
 فاعلافْ "وتنقؿ إلى " فاعلاتْ  ": تصير بعد القصر فاعلاتف." 
  مفعولف"وتنقؿ إلى  "مستفع ؿْ "مستفع لف: تصير بعد القصر." 
  مفاعيؿْ "مفاعيمف: تصير بعد القصر." 

 2."القحط كالكرد كاتحاد الفصكؿ "قصيدة: في قوؿ الشاعر  ومثاؿ القصر
 الغراـ فإف الزىكر دكاء       دكا لكؿ الزىكر بياىا    ػػػػػػػػػعيأ
//0/0 //0/0 //0// /0/0         //0/0 //0// /0/0 //00 
 فعولف  فعولف  فعوؿ  فعولف        فعولف فعوؿ فعولف  فعوؿ 

في ىذا البيت الذي مف البحر المتقارب قصر في التفعيمة الاخيرة مف الشطر الثاني لمبيت 
سكاف ما  عمى نحو فعوؿْ والأصمية فعولف. قبمو وىو حذؼ ساكف السبب الخفيؼ وا 

سكاف ما قبمو( 00فعوؿْ //             0/0فعولف //  .) حذؼ ساكف السبب الخفيؼ وا 
 3."الكطف النفى"مثاؿ آخر عف القصر قوؿ الشاعر، قصيدة 

 ػلاؿيا بني الله يعطيؾ الػػػح
/0//0/0 /0//0/0 /0//00 
 فاعلاتف   فاعلاتف  فاعلاتْ  

 00//0في التفعيمة الأخيرة فاعلاتْ / يوجد قصر
 00//0فاعلاتْ /                0/0//0فاعلاتف /

 
 

                                                           
 .183، صالسابؽالمرجع -1
 .68ناصر معماش: الديواف، ص-2
 .16، ص نفسو المصدر-3
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 القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافية:  -2 
تحتؿ القافية، بوصفيا بعدا إيقاعيا ثابتا، مكانة سامية في البنية الإيقاعية لمفف الشعري، وقد 

الإعلاء مف شأنيا، والثناء عمى قيمتيا الإيقاعية اخاض النقاد والدارسوف قديما وحديثا في 
 .1" بوجو خاص، إلى جانب قيمتيا الأخرى مف دلالية ونفسية وبنائية

وتتبّع، والقفا ىو القافية في المغة مشتقة مف الفعؿ قفا، يقفو، بمعنى تَبَع،   القافية لغة: -أ 
 مؤخر العنؽ، والعرب تؤنث القفا وتذكره.

، وقفا كؿ شيء ىو آخره، ويقاؿ ىو يقتفي أثر فلاف إذا اتبعو وسار أقفاهوتجمع القفا عمى 
  2."عمى خطاه

براىيـ . أي اتبعنا نوحا3"انَ مِ سُ رُ بِ   ْـىِ ارِ ى آثَ مَ عَ  اهُ نَ يْ فَ قَ   ًـثُ  "وفي قولو تعالى:   4.رسلا بعدىـ  وا 
سميت القافية قافية لأنيا تقفوا عمى اثر كؿ بيت، وقاؿ قوـ أنيا تقفوا " قاؿ ابف رشيؽ: 

 5."واتياأخ
اختمؼ العمماء قديما في تعريؼ القافية، وليـ فييا عدة آراء، فنجد الأخفش  اصطلاحا:-ب

أما الخميؿ بف أحمد فقد عرفيا بقولو: " مف  6،"آخر كممة في البيت " يذىب إلى أف ىي:
 7." الساكف المتحرؾ الذي قبؿمع إلى أوؿ ساكف يميو آخر البيت 

 

                                                           
 .127، ص2010، 1الجواىري، دار دجمة، عماف، الأردف، ط في الشعر  مقداد محمد شكر قاسـ: البنية الإيقاعية-1
 .224ياسيف عايش خميؿ: عمـ العروض و القافية، ص-2
3

 .27 الآية: :الحديد-

 .27ص، 1998ميداف الأوبرا،د.ط،42حازـ عمي كماؿ الديف: القافية دراسة صوتية جديدة، مكتبة الآداب-4
 .243ابف رشيؽ: العمدة في محاسف الشعر و آدابو ونقده، ص-5
 .28حازـ عمي كماؿ الديف: القافية دراسة صوتية جديدة، ص-6
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا.-7
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عمـ بأصولو يعرؼ بو أحواؿ الناس أواخر الأبيات الشعرية  مف " ف بأنيا: وحددىا العروضيو 
 ينتييا وىي مع ىذا اسـ لعدد مف الحروؼ حركة وسكوف ولزوـ وجواز وفصيح وقبيح ونحوى

 1." ساكنييف مف آخر البيتبيا كؿ بيت، وتعد ىذه الحروؼ مف أوؿ متحرؾ قبؿ 
اسـ يطمؽ عمى مجموعة مف الأحرؼ  "ولعؿ أصح تعريؼ ليا مف الناحية الموسيقية أنيا:  

  2." تمتزـ آخر القصيدة أو المقطوعة، تعطي أصواتا تتكرر مف خلاؿ لحظات زمنية منتظمة
وتكرارىا ىذا والقافية ليست إلا أصوات تتكرر في أواخر الأشطر أو الأبيات مف القصيدة    

يكوف جزءا ىاما مف الموسيقى الشعرية، فيي بمثابة الفواصؿ الموسيقية يتوقع السامع ترددىا 
 3"...ترات زمنية منتظمةويسمع ىذا التردد الذي يطرؽ الآذاف في ف

بأف القافية عبارة عف أصوات متكررة في أواخر يتضح مف التعريؼ الذي قدمو إبراىيـ أنيس 
 عنصر ىاـ في الشعر.الأبيات، وىي 

   حركؼ القافية: 2-1
 4". الذي يتحتـ تكراره في آخر كؿ بيت مف القصيدة ىو الحرؼ"  أ/ حرؼ الركم:

 رائية القصيدة وتنسب إليو، فيقاؿ قصيدة الحرؼ الذي تبنى عميو  " وحرؼ الروي ىو: 
 5." ولا بد لكؿ شعر قؿّ أو كثر مف روي ة ويمزـ في آخر كؿ بيت منيا،أو دالي

ليو تنسب  6.الروي تبنى بو القصيدة، وبو تعرؼ، وا 

                                                           
  د.ط عدناف حقي: المفصؿ في العروض و القافية و فنوف الشعر، مؤسسة الإيماف، دار الرشيد، دمشؽ، بيروت، لبناف،-1

 .147صد.ت، 
 .237إبراىيـ أنيس: موسيقى الشعر، ص -2
 .246المرجع نفسو، ص-3
 .55حازـ عمي كماؿ الديف: القافية دراسة صوتية جددة، ص-4
 .149الخطيب التبريزي: الكافي في العروض و القوافي، ص-5
 .225ياسيف عايش خميؿ: عمـ العروض، ص-6
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الروي عبارة عف الحرؼ الأخير في البيت الشعري، وعميو فيما سبؽ ىو أف ومجمؿ القوؿ 
وأقؿ ما أف يمكف يراعى تكراره، وما يجب أف  " :"إبراىيـ يكنس"عنو تبنى القصيدة ويقوؿ 

يشترؾ في كؿ قوافي القصيدة ذلؾ الصوت الذي تبنى عميو الأبيات، فلا يكوف الشعر إلا 
  1."بأف يشتمؿ عمى ذلؾ الصوت المكرر في أواخر الأبيات

ؼ الروي وحركتو التي جاءت مصاحبة '' قد نوع في حر ناصر معماشنجد الشاعر'' 
( حروؼ 5والتفعيلات العروضية فييا، حيث استخدـ الشاعر خمسة) لتنوع القافية

 وقاـ بتوزيعيا عمى النحو الآتي كما ىو موضح في الجدوؿ الآتي: ،روي
 

 
 
 
 
 
 
       

مف خلاؿ ىذا الجدوؿ أف حرؼ الروي "الداؿ والميـ" يحتلاف المرتبة الأولى والنسبة  نلاحظ
، ثـ يمييـ كؿ مف حرؼ "الراء والنوف والباء" في  %28.57الأكبر في القصائد ما يعادؿ:
 .14.28%المرتبة الثانية بنسبة أقؿ تعادؿ 

ف متماشيا مع الحالة النفسية اف ىذا التعدد والتنوع في حرؼ الروي كيمكف القوؿ بأ   
لمشاعر، ىذا التنوع الذي أضفى عمى القصائد أو الديواف تمازجا إيقاعيا ونغميا وجرسا 

 موسيقيا خاصا بيف حركة الروي، والمشاعر المتضاربة في نفس الشاعر.

                                                           
 .245إبراىيـ أنيس: موسيقى الشعر، ص-1

 حرؼ الركم القصائد الكاردة فييا النسبػػػػة 
 الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداؿ  (02مرتيف) %28.57
 الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراء ( 01مرة واحدة ) %14.28
 النػػػػػػػػػػػػػػػػوف (01مرة واحدة ) %14.28
 الميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ (02مرتيف ) %28.57
 البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء (01مرة واحدة ) %14.28
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  نتكوف رويا، وىي حروؼ المد الثلاثة كما تجدر الإشارة إلى أف ىناؾ حروفا لا تصمح أ
 ، وذلؾ في حالات معينة سنذكرىا باختصار كما يمي:1"تنويف الترنـ "ء، والتنويف واليا

 2لا تصمح أف تكوف رويا وىي:وفييا ثلاث حالات  أ/الألؼ:

 .إذا كانت ألؼ الإطلاؽ، وىي الناشئة مف إشباع حركة الروي 
 .إذا كانت ألؼ التثنية 
 .إذا كانت الألؼ المنقمبة عف نوف التوكيد الخفيفة 

 3الياء: ب/ 
 ياء المتكمـ. 
 ياء الإطلاؽ 
 .الياء اللاحقة لمضمير المبني عمى الكسرة 

  4ج/ الكاك:

 .واو الإطلاؽ 
  .واو الجماعة 
 .الواو اللاحقة لضمير الجمع 

 5 د/ الياء:
 .ىاء السكت 
 .ىاء الضمير الساكنة 
 .ىاء الضمير المتحركة 

                                                           
 .138عبد العزيز عتيؽ: عمـ العروض و القافية، ص-1
 .139 ،138المرجع نفسو، ص ص-2
 .56حازـ عمي كماؿ الديف: القافية دراسة صوتية جديدة، ص-3
 .139المرجع نفسو، ص -4
 .139عبد العزيز عتيؽ: عمـ العروض و القافية، ص-5
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 رويا.إلا أنو إذا سبؽ حرؼ الياء حرؼ مد اعتبرت حينيا الياء 
 1ق/ التنكيف:

 .تنويف الترنـ: يمحؽ القوافي المطمقة 
  .تنويف الغالي: يمحؽ القوافي المقيدة 

وبخلاؼ ىذه الحالات، فإف جميع حروؼ المعجـ تصمح أف تكوف رويا، ويبمغ عدد 
اختمؼ رويا في ديوانو خمس حروؼ غير أنو قد  ''ناصر معماش''الأصوات التي استعمميا 

ؼ متوسطة الشيوع فيناؾ حروؼ وردت بكثرة في الديواف وىناؾ حرو  في استعمالو ليا،
 ي:نعرضيا فيما يم

 الحركؼ التي ترد بكثرة: -1
 ، وىذه بعض الأمثمة الديواف: 2وىي: الرّاء، اللاـ، الميـ، النوف، الباء، الداؿ

  3.'' لدمي الحزيف''الراء في قصيدة 
 ػػػراركبة غيػػػػػػػػػػالعلدمي الحزيف شككت عركبتي       كنسيت أف دـ 

 عمى الحضارة مجبرا كنسيت أني قد أضعت بداكتي      حيف انطمقت
  4"القحط كالكرد كاتحاد الفصكؿ.والميـ في قصيدة : '' 

 اـفإف القمكب زىكر الكئػػ  أعيدكا لكؿ القمكب صباىػػػػػػػػا    
 ففي الترب تبر لكؿ العكاـ     كلا تمنعكا الأرض عف تربيا

 
 

                                                           
 .141المرجع السابؽ: ص-1
 .246صإبراىيـ أنيس: موسيقى الشعر، -2
 .43، صناصر معماش: الديواف-3
 .68المصدر نفسو، ص-4
 
 



 الإيقاع الخارجي في ديكاف اعتراؼ أخير"ناصر معماش"          :          الفصؿ الثاني
 

 

65 

 1 ". لحظة فراغ" والنوف في قصيدة: 
 افػػػػػػػػػػػيديف لمعمر سر الزمتزيميف عني بقايػػػػػػػػػػػػػػػػا فراغ      تع

 ميافيمكت، يمكت.. ميانا     كحيف يراؾ العذاب بجنبي     
 2".عتاب أخير ليكية ىاربة"الباء في قصيدة: 

                                                   الغلابباليكل  قمبي المعنى   ث بي الأشكاؽ حيف منحتعب
  الخطاب بني  مف   العركبة  كدـ                  قد خمت نفسي كي أفتش عف دمي

 3." عمر البراءة في بلادم" الداؿ في قصيدة: 
 يا تعبدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا لا أعاتب دكلة مسجكنة    في دكلة لا خير فيأ          
  حسو يرقد في عز شمس الصبح كلا كلا أصبكا نظاما قائما               

 حركؼ متكسطة الشيكع: -2
ـ ، وأمثمتيا 4وىي: التاء، السيف، القاؼ، الكاؼ، اليمزة، العيف، الحاء، الفاء، الياء الجي

 كالآتي:
 5". رجاء" القاؼ في قصيدة: 

 البكح يخشى أف ما بي قمبي مف قمؽ
 يرفض أف يناـ كالحمـ 
 كجسمي المنيكؾ حاصره الأرؽ          

                                                           
 .49ص ناصر معماش: الديواف،-1
 .61المصدر نفسو، ص-2
 .60المصدر نفسو، ص-3
 .246إبراىيـ أنيس: موسيقى الشعر، ص-4
 .48ناصر معماش: الديواف، ص-5
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 1". لدمي الحزيف "يقوؿ الشاعر في قصيدة:
 لدمي الحزيف شككت عركبتي     كنسيت أف دـ العركبة غيرا 

 أضعت بداكتي    حيف انطمقت إلى الحضارة مجبرا كنسيت أني قد
ا نأضفى عمى القصيدة نغما موسيقيا تطرب لو الأذف، فحرؼ الروي كما ذكر  ( الراء )فحرؼ

  فالشاعر وترافؽ الروي حروؼ أخرى سابقا ليس موحد بؿ يختمؼ مف قصيدة إلى أخرى،
 وليذه الحروؼ اصطلاحات وأسماء خاصة بيا وىي:

 / الكصؿ: أ
   بعد الروي مف حرؼ مد أشبعت بو حركت الروي، وحرؼ الروي قد يكوف ألفا ىو ما جاء

 2.أو واوا أو ياءا

 3."الحرؼ الذي يجئ بعد الروي "وىو
الياء، وكؿ حرؼ مف ىذه الحروؼ  والوصؿ يكوف بأربعة أحرؼ وىي: الألؼ، الواو، الياء،

ذا كاف  يتبع الحرؼ الذي قبمو، أي حرؼ الروي فإذا كاف مضموما كاف ما بعدىا واوا وا 
 مكسورا كاف ما بعدىا ياءا، والياء ساكنة ومتحركة.  

  4ومنو فالوصؿ نوعاف:
 أ/ حرؼ مد يتولد عنو إشباع حركة الروي، فسيكوف ألفا أو واوا أو ياءا

 أو متحركة تمي حرؼ الروي. ب/ ىاء ساكنة

                                                           
 .43المصدر السابؽ: ص-1
 .158بف عثماف: المرشد الوافي في العروض و القوافي، ص محمد بف حسف-2
 .74حازـ عمي كماؿ الديف: القافية دراسة صوتية جديدة، ص-3
 .143عبد العزيز عتيؽ: عمـ العروض و القافية، ص-4
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الوصؿ بالواو الممدودة الناشئة عف الروي وىو  " ناصر معماش "ومثاؿ ذلؾ مف شعر 
 .'الميـ'

  1."( رسالة إعتذار إلى )خميفة بكجادم "في قولو مف قصيدة: 
 سكؼ يحتمـ قمبي كقمبؾ منذ البدء ائتلافا      كالبدء طفؿ أصيؿ

  قـػمصدر ع لغزأف العػػػػػػػػػػػػػركبة       للؤجياؿ تعرفيابح بالحقيقة 
 عمى البناء عمى المجيكؿ تحتكـ       كأف أنظمة الأعراب معربة

 الوصؿ واو           وحتممي          القافية يحتمـ  تكضيح:
 عتاب أخير"كسرة الروي في قولو مف قصيدة: عف الناشئة  ومثاؿ الوصؿ بالياء الممدودة

 2."ىاربةليكية 
 كتبكا البلاد باسميـ كلأىميـ      حرمكا الصغار مكاقع الألعاب

 كجعمت منيـ أجمؿ الأطياب  كؿ الذيف عرفتيـ كىكيتيـ     
 صنعكا ليا حبا بلا أحباب   سرقكا العصافير التي ربيتيا   

الياء ىو الوصؿ الناشئ عف  ي( عند إشباع حركة الروي تصبح أحبابأحبابكممة القافية )ف
 كسرة الروي.

  .3حرؼ مد يكوف قبؿ الروي سواء أكاف ىذا الروي ساكنا أـ متحركا :ردؼػػػػػػال/ ب
 .ألؼ أو واو أو ياءوالردؼ 

 

                                                           
 .57ناصر معماش: الديواف، ص-1
 .62،63ص ص نفسو،المصدر -2
 .155عبد العزيز عتيؽ: عمـ العروض و القافية، ص-3
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 عتاب أخير ليكية " مع روي متحرؾ قوؿ الشاعر مف قصيدة: بالألؼ ومثاؿ الردؼ
 1".ىاربة

 منسية         عادت لتكقظ ىكة الأحسابػػػػػػاف لفتنة ىذا الزمػػػػػػػ 
 عبث بي الأشكاؽ حيف منحتيا        قمبي المعنى باليكل الغلاب

 جكابي لـ يبؽ لي حرؼ يجكب مفاصمي      ييب الحياة لتقنيات
                     : الأحساب.تكضيح

 
 .ىو الألؼ الردؼ           

        2."رجكع "وقولو أيضا في قصيدة: 
 كىذا المساء لأحمى مف الدؼء بيف الضمكع

 كىذا الحنيف إليؾ يسابؽ خطك الرجكع
 . الرجوع  تكضيح:

 
 .ىو الواو الردؼ           

 3."لحظة تحد " كف في قولو مف قصيدة:مثاؿ لمردؼ بالياء مع روي سا

 كيبقى الفؤاد كما المعصرات     كيبقى السؤاؿ سؤالا بميد 
 الرفاؽ يمكتكف دكما      كأبقى أريد كما لا أريػػػػػػد كيبقى

 
 

                                                           
 .61ناصر معماش: الديواف، ص-1
 .50المصدر نفسو،  ص -2
 .42المصدر نفسو، ص-3
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 .:  بميدتكضيح
 

 .الردؼ ىو الياء    
 / أقساـ القافية:2

 تنقسـ القافية في الشعر العربي مف حيث الحركة و السكوف إلى قسميف:
      ، الفتحة، الكسرةالضمة أ/ قسـ تككف حرؼ ركييا متحركة بإحدل الحركات الثلاث:

   1.وتسمى القافية حينئذ القافية المطمقة، وعمى ذلؾ تنظـ جؿ قصائد الشعر العربي
ىي ما كانت متحركة الروي أي بعد روييا وصؿ بإشباع كما في كممات  القافية المطمقة:

 العملا بالفتح. و ؿ، بالكسر أو الضـ، مثؿ الأملا،الأمؿ، العمؿ، البط
        خروجسواء كانت ساكنة أي بلا  مف القافية المطمقة ما وصمت" بياء الوصؿ" وكذلؾ

 2.أو متحركة أي ذات خروج
   3."القحط كالكرد كاتحاد الفصكؿ "المطمقة قوؿ الشاعر: مف قصيدة ومثاؿ القافية 

 لجأت إلى الله أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػألو     أيا رب ىبني نسيـ السلاـ
 كيزع فينا بذكر الخصاـ     ىك القحط يخدع أحلاميا   

 : في كممة السلاـ في البيت الأوؿ.القافية
 الروي الميـ 

 نوع القافية مطمقة لأف الروي متحرؾ               يْ مِ لَاْ سَ ػػػػسْ        
      0//0/0 

 
                                                           

 .238ياسيف عايش خميؿ: عمـ العروض و القافية، ص-1
 .165عبد العزيز عتيؽ: عمـ العروض و القافية، ص-2
 .67،66ناصر معماش: الديواف، ص-3
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  1."عتاب أخير ليكية ىاربة"مثاؿ آخر مف قصيدة: 
 عبثت بي الأشكاؽ حيف منحتيا      قمبي المعنى باليكل الغلاب
 فدخمت نفسي كي أفتش عف دمي   كدـ العركبة مف بني الخطاب

 .في البيت الأوؿ القافية ىي كممة: الغلّاب
 .الروي: حرؼ الباء                    الغلّاب

 .نوع القافية مطمقة لأف الروي متحرؾ                لغملابػػػػػػػػػػي
0/0/0/0 

وتسمى القافية حينئذ بالقافية المقيدة إذ يتقيد فييا  ب/ قسـ تككف حركؼ الركم فييا ساكنة:
الصوت بالسكوف، ويحد مف انطلاقو، والقوافي المقيدة في الشعر العربي أقؿ بكثرة مف 

  المطمقة لمشعراء الفرصة لمتخفيؼ مف الضغوط النفسيةالقوافي المطمقة، إذ تتيح القوافي 
ىي ما كاف روييا " ، والقافية المقيدة: 2وتعطييـ فرصة بمطؿ أصواتيـ للانتفاخ و الانفراج 

 ، سميت بذلؾ لتقييد الروي.( 2) "حرفا صامتا ساكنا
 3."لحظة  تحد "قولو: مف قصيدة   ومثاؿ ذلؾ

 بثقؿ جسمي باللامفيد؟     أقكؿ لنفسي لماذا التخزّب
 كماذا يفيد الصراع الطكيؿ    كنحف نتكب مع كؿ عيد

 4."لحظة فراغ "أيضا: في قصيدة:  وقولو
 تزيميف عني بقايا الفػػػػػػػراغ      تعيديف لمعمر سر الزماف  

  ب بجنبي    يمكت، يمكت.. ميانا ميافكحيف يراؾ العذا
                                                           

 .61المصدر السابؼ: ص-1
 .238العروض، صياسيف عايش خميؿ: عمـ -2
 .138، ص1997، 1الإيقاع الشعري، الأياـ، ط صلاح يوسؼ عبد القادر: في العروض و-3
 .42ناصر معماش: الديواف، ص-4
 .49المصدر نفسو، ص-5
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 .كممة: الزماف ىيفالقافية في البيت الأوؿ 
 .الزّمافْ                 الروي: النوف 
 .فززماف                نوعيا مقيدة لأف الروي ساك 
 0//00 

 لاؿ ىذه الدراسة البسطة لمقافية تـ التوصؿ إلى ما يمي:مف خ
حافظ الشاعر غمى اختيار الأحرؼ ذات الجرس، والرنات التي تتوافؽ مع توجو  -

تخدـ أحرؼ سلو التحرؾ بحرية لتحقيؽ التوازف الموسيقي. ولـ يالشاعر مما يتيح 
 ثقيمة مثؿ: الضاد، الخاء، الشيف و الطاء.... في بناء القصيدة.

 بعضا مف حروؼ القافية فقط وىي: الروي، الوصؿ، الردؼ. استخدـ  -
تنحو منحى الإطلاؽ فيي الأكثر استيلالا نظرا في الشعر العمودي قوافي الديواف  -

واو الوصؿ  و ى إمكانات إيقاعية متنوعة، تمثمت في: ألؼ الإطلاؽا عملتوفرى
والياء، وحروؼ المد )ألؼ، واو، ياء(، وىي التي تجعمنا نشعر بالحس الجمالي 

 .والجرس الموسيقي
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 :الفصل الثالث 
الإيقاع الداخمي في ديوان " اعتراف  

 .أخير لـ " ناصر معماش "
 .تمييد

 .التكرار -1

 .مستويات التكرار

 .تكرار الحرف-1 

 .تكرار الكممة-2 

 .تكرارالعبارة-3 

 .الجناس  -2

 .الطباق-3

  .المقابمة-4
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 .الداخمي الإيقاع

ظاىرة موسيقي  درسوا إنماالشعر و قوافيو فحسب و  أوزانلم يكتف القدامى بدراسة    
و الحالة  وقع الكلامو بين ، و الصور الألفاظيجمع بين  الذيالنغم  "ىي التيو  ،الداخمية

سي بينو و بين النف التوافقيخمق نوعا من  إن التوقيع يحاولالنفسية لمشاعر من خلال ىذا 
ه و ألفاظو فكر  لعاطفتو وا ثر أ، و الفنية أصالتوالذي يمثل روح الشاعر و  العالم الخارجي، و

 1."التي تجتمع في شعره

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 حسين عمي الدخيمي: البنية الفنية لشعر الفتوحات الإسلامية في عصر صدر الإسلامينظر  - 1
 .160، ص2011، 1ط
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 .تمييد

 الإيقاع إلى سأتطرقالخارجي، و في الفصل الثاني  الإيقاع الأوللقد ورد في الفصل    
لك من خلال دراسة مجموعة من العناصر المتمثمة و ذ "ناصر معماش " الداخمي في ديوان

 .المقابمة  الطباق، الجناس، التكرار، في :

 .التكرار-1

 أثناءتستعمل  أسموبيةكما يعد تقنية  ،التعبير الشعري أساليبمن  اأسموبيعد التكرار    
وقد ساعد كلامو،  إثباتو  لتأكيدويعتمد عمييا الكاتب  النص، جمالا عمىالتعبير فتضفي 

و الاىتمام النص، التطور في الشعر عمى الاىتمام بيذا العنصر بسبب دوره في تشكيل بنية 
 عنايتومن  أكثرشاعر يعنى بيا الالعبارة، مى جية عامة في ع إلحاح "ىو إنماالعنصر  بيذا

فالتكرار يسمط الضوء عمى نقطة حساسة في العبارة و يكشف عن اىتمام المتكمم بسواىا...
 1."ابي

 انفعالاتو يدل عمى تصاعد  ،تعبيري يصور اضطراب النفس أسموب "التكرار إن   
 إذعمى الحركات الإشارة، و وىو منبو صوتي يعتمد الحروف المكونة لمكممة في الشاعر، 
نفسية قيمة  دلالةومن ىنا كان التكرار ذا  .2النغم"تغير المعنى و يتغير يير حركة يبمجرد تغ

  3.من خلال نفسية صاحبو الأدبي الأثررس دالذي ي الأدبيتعود بالفائدة عمى الناقد 

 أن إلىشير ن أنومن المفيد  ،التي تستخدم لفيم النص الأسموبيةفالتكرار من الظواىر    
 إرادة الإعادةومن سنن العرب التكرار و "  ىااأشعر ىذه الظاىرة سنة من سنن العرب في 

                                                           
 .276، ص1983، 7نازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، دار العمم لمملاين، بيروت، لبنان، ط - 1
 .194عبد الرحمن تيبرماسين: البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، ص - 2
 .276ينطر نازك الملائكة قضايا الشعر المعاصر، ص - 3
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" من قولو  و عمى ىذه السنة جاء ما جاء في كتاب الله جل ثناؤه ،بحسب العناية الإبلاغ
 1."ربكما تكذبان ألاء فبأي

وىو  التي يقصدىا الكتاب، ةبالمفتاح الذي يكشف لنا الفكر  " نازك الملائكة" كما وصفتو    
الشاعر  أعماق إلىلنا التواصل  مما يتيح ،عمى نقطة معنية في العبارة المسمطبمثابة الضوء 

   .طمع عمييانف

فتاح لمفكرة المتسمطة عمى الشاعر م أيدينافالتكرار يضع في "  : قوليا فيذلك ويتضح    
الشاعر فيضيئيا بحيث  أعماقالتي يسمطيا الشعر عمى  اللاشعورية الأضواءلك احد ىو بذو 
 2."طمع عمييان

بما يؤدي بو  تأكيدىافكرة معنية و  إثباتعندما يريد  إليوفالتكرار يستعممو الكاتب و يعود 
 .نقطة معينة في العبارة دون سواىاعنايتو ب إلى

لفت الانتباه و تتعدد  أو أطناب أولفظ  تأكيد إلىييدف  إذيعد التكرار من الظواىر البلاغية 
 .الداخمي لمقصيدة الحديثة الإيقاعبحسب استعمالاتو، فيو يمثل احد العناصر  أغراضو

 

 

 

 

 
                                                           

ابن فارس أبو الحسين القزويني: الصاحبي في فقو المغة، تح: أحمد حسن سبح، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان   - 1
 .77، ص1997، 1ط
 .243، 242، ص صالملائكة: قضايا الشعر المعاصر نازك- 2
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 .مستويات التكرار

 :تكرار الحرف  -1

وىو عبارة عن تكرار حرف معين في القصيدة، بحيث يكون مييمنا فييا و الشاعر حينما 
يبرز منطقة من  أو إيقاعيةحالة  يؤكد أنيريد  إنما ،مجتمعة أصوات أوبعينو  ايكرر صوت

 1.المتمقين ذانلآ اإمتاعيوفر  إيقاعيمناطق النص بنسيج 

لو في  أنواع ثلاثةقد نوع في استعمال التكرار حيث استخدم  "ناصر معماش "نجد الشاعر   
  يبين تكراره لعدد من الحروف  الآتيالداخمي و الجدول  الإيقاع ةيلامما زاد من جم ،ديوانو

  :كميتو عبر صفحات الديوانو 

 الرقم الحرف عدد التكرار الصفحة
 1 )ر( الراء مرة 1007 82 إلى 03 من
 2 )ب( الباء مرة 926 82 إلى 03 من
 3 حرف الربط )الواو( مرة 467 82 إلى 03 من
 4 حرف الجر )في( مرة  99 82 إلى 03من 
 5 (الألفحرف المد ) مرة 1056 82 إلى 03من 
 6 )الواو( حرف المد مرة 197 82 إلى 03من 
 7 )ياء(حرف المد  مرة 401 82 إلى 03من

 

ف الباء عمى مستوى ر كثيرة حيث نجد تكراره لح "ناصر معماش "وشواىد ذلك في ديوان
  .دة و المقطع الواحدحاالديوان مرات عديدة في القصيدة الو 

                                                           
 .153، ص2010، 1مقداد محمد شكر قاسم: البنية الإيقاعية في شعر الجواىري، دار دجمة، عمان، الأردن، ط - 1
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 1"نوىالىارب من سجن  تأملات " يقول في قصيدة

 .تبت يدا حزب تغرب فاكتسب

 .من كل نشر فكرة ذات عطب

 ."دب " وظفوىا صارت النممة نإ

 ."فرعون رب أصبح" نوىانقأو 

 .من خمس مرات في ىذا المقطع أكثرف الباء ر لح منتظمنلاحظ تكرار غير 

  2." لحظة "و قولو في قصيدة  

 .القمب المعمب في متاىات اغترابي أيياا ي

  .الشباب.. و كتحمم بالشباب أنتا ى

  .داخميا اتأثير  يتأثرتكرار حرف الباء ثمان مرات في ىذا المقطع مما يجعل القارئ و السامع 

 3." ليوية ىاربةأخير عتاب " قصيدة : 

 .26،34،36،43بيات:الأ

 الأعصابفي القمب وحش بارد    بدا               إنبالحقيقة  سأفعلماذا         

 الأنسابفي صدري دم  أكتظو      بأن تبوح سرىا              الغيوم أبت        

 ابــالب أعاليمن   مغربي  أنا                 إنمادري، أبربري.. لست  أنا        
                                                           

 .6ناصر معماش: الديوان، ص - 1
 .38، صالمصدر نفسو -  2
 .22المصدر نفسه، ص - 3
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 .في الغابطمب منصبا .أ لجأتو    اسة قربتي          من خمر السي أتعب        

 .مرة في ىذا المقطع عشرون منتظمشكل بباء التكرار لحرف  نلاحظ

ليذا الصوت في  الشاعرو توظيف  ،1"و مرقق مغمورنفجاري اشفوي  "و الباء صوت 
صلا جعل متوا احدث صوتأ اكمالتي يعيشيا قصائده جاء منسجما مع حالتو النفسية 

 امع.في الس ثرؤ ت الموسيقى

  :تكرر عدة مرات نذكر من ذلك ما يمي "الراء"كما  نجد حرف 

 2."أخيراعتراف  : "قصيدة 

  .3،4،19،25،61:سطرالأ

  .ب الحوار من الحوارعت        

  .الحصارونما         

 .كباردا أبو جراحنا        

 .نكسارلإ الغة الردى و  نمارس أنو نحن نرفض        

  .شعب بارك النور جيارا عمر       

ل ىو الالتزام ببنية مثاىذا ال نظر فيمل اللافتو  راء ثلاثة عشر مرة،اللحرف  انلاحظ تكرار 
من قيمة تكرار الصوت  تالتي زاد (نكسارالإ ،الحصار ،رفية نفسيا في )الحوارالصيغة الص

حرف الروي  إيقاعالشاعر حرر حرف الروي )الراء( في حشو الجممة الشعرية لتقوية  أنكما 

                                                           
       حسام البنهساوي: الدراسات الصوتية عند العلماء العرب و الدرس الصوتي الحديث، مكتبة زهراء الشرق للنشر - 1

 .52، ص2002، 1و التوزيع، جمهورية مصر العربية، ط
 .11-7ص ، صناصر معماش: الديوان - 2



الإيقاع الداخمي في ديوان " اعتراف أخير " لـ ناصر معماش"           :الفصل الثالث  

 

 
79 

 نمارس، ،جراحنا) بحروف مماثمة لو حتى في وصميا بالمد المفتوح خيرفي الألو  او تعزيز 
 ذن.تأنس لو الأ موسيقي إيقاععمى المقاطع الشعرية   أضفىنكسار( مما الإ

  1." لحظة تحد " قصيدة

 .3،17بيات:الأ

 طريد؟  كألف  يوم  كل  في     و            دور حرف يمارس جوع         

 .القصيدرض العراق و بيت أو    العراق               لىأ أفضل ىبقأو         

  .تكرار لحرف الراء سبعة مرات في ىذا المقطع

  2.ليوية ىاربة أخيرعتاب  "قصيدة 

 :15،16،17:البيت

 رابـــالأغ ترك البلاد رعية      اـــأىميو  القبور إلىالشعور  ر  ف            

 التراث كالأحزاب اىم خوصصو       دره ــص واشق  التاريخ  ارو خد  م ى            

 يبار ــتأ اقو فر   ،وجو البراءة ىوا       الجميل، و شو   الورد امو ت  ي مى            

 .عشر مرة في ىذا المقطع أربعةتكرار حرف الراء  نلاحظ

من  3."تكراريو  منفتح ،رو يجشدة مال و الرخاوة متوسط، وي،ثل" فالراء ىو صوت   ومنو    
م مع حالة الشاعر النفسية ءلاما يتا ذو ى النضارة،و  الترجيحو  خصائصو التحرك،

                                                           
 .42: المصدر السابق، ص- 1
 .62المصدر نفسو، ص - 2
 .85الدراسات الصوتية، ص ساوي:بنيينطر حسام ال - 3
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لم جراء ما يحدث لفمسطين أبواسطة حرف الراء جير عما  يضيق بو صدره من حزن و ف
 .نتصار، و الرغبة في التحرر و الاو قتل و تشريد دمار من

 :تكرار حرف المد -أ

عند  الأخرىمن الحروف  أطولي( تحتاج زمنا  و، ،أف المد )و ن حر أمن المعروف ب   
 . و قدرة عمى خمق قيما موسيقية أىميةلما ليا من  ،النطق بيا

 الأمثمةومن  ( موضع،1056)في بشكل بارز  الألفوقد طغى عمى الديوان حرف المد    
 السحاب الزوال، الوصال،الشعار،  المستعار، ر، الحوا )السماء،نذكر  عميو في الديوان

اليمام  النظام، السلام، الزمان، ،الأمان حات،لالصا الكاذبات، الشائعات، الحاكمين،
 (...النظام الحمام، الوئام، النواب، ،أحباب الطيبات،

 الأقدرويبدو انو الصوت  ،نا في القصيدةاتكرار ودور  الأكثر الصوت بالألفوقد كان المد    
الضغوطات و  صراح المكبوتات إطلاقو الحزن و  الألمنجح عمى التعبير عن مشاعر و الأ
 .ة التي كانت حبيسة في صدر الشاعرالنفسي

موضعا نذكر منيا )البديل، الحنين، الحزين، المستحيل  (401في ) اءاليتي صوت أثم ي
 السبيل، الجريح، الوحيد، الفقيد، العبيد، الصريح، معيد، وئيد...( 

حرف الواو في  يأتيبنما  ،بناء الموسيقى الداخمية لمقصيدة في ااء كثير وقد ساىم صوت الي
 الطيور القبور، الوجود، العطور، الشعور، ،اتوسدو  النجوم، )موضعا نذكر منيا   (197)

 .الحسود...( الرجوع، وع،شالخ الضموع،

 أنيانو كان ليا حضور مكثف و أوما نلاحظو من تكرار حروف المد في ىذا الديوان    
يتمثل في نبرة الحزن و الممل و التعب و القمق التي قصد  إيقاعياباجتماعيا شكمت نقلا 

 .بيات القصيدةأسطر و أيفصح عنيا بين  أنالشاعر 
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داخمي بنغم ىامس حزين  إيقاعلم االذي رسم مع الألفلحرف  الأوفرو قد شكل النصيب  
 نبرة الشاعر الحزينة و المتوجعة. يلاءم

 :ف الربط و الجر و تكرار حر  -ب

الجر في ديوانو الشعري  فلحروف  الربط و حرو  ا كبير  ااىتمام أولىالشاعر  أننلاحظ    
الشعرية  الأسطرمرة فالشاعر استعممو في  (467تكرر) الذي)الواو(  خاصة حرف الربط 

 الأسطر المكممة لبعضيا البعض .ليربط بين معاني الكممات و 

 1." أخيراعتراف  " :في قصيدةيقول 

 .7،8،9،20،21،22:سطرالأ

 البرامج وطن تمزقو            

  و الثقافات المغيرة            

 ..رو الشعا                   

  و مصيرنا لغة التفاىم        

 و التناسل ....التآزرو             

  ..و الحوار                         

  .في المعنىالبعض ن المقاطع الشعرية مكممة لبعضيا لأر حرف الواو االشاعر قام بتكر 

 2."تعالي نغازل عدل عمر ": قصيدة

                                                           
 .7،8ناصر معماش: الديوان، ص ص  - 1
 .19المصدر نفسو، ص - 2
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 عني و عنك أفتشدعيني 

 )ي( في   وعنك

 بينناوعن نقطة الحب ما 

 يتطفم ىواك يافربما أ

 .من كل شر أحميكو ربما 

 جاءت مكممة  الأسطرن جل الربط بين معاني الكممات لأأحرف الواو من  ىنا ر الشاعركر  

 لوطنو.لبعضيا مما ساعده عمى وصف مشاعره 

 1" لحظة تحد : "قصيدة

 .4،8،12:تابيالأ

 يدـــسؤال بم المماذا أنو   ت الجواب                 غصأني أ أدركو             

 حبا جديد و  ،جديدا اضادو  ا جديدا                  ونجعل لمعمر حمم            

 دـيــتم ماض يتآوودا و   بة عمما و جاىا                بغي العرو أو             

 2."دخميأىيا  ": قصيدة

  .ت في جسدي من الفوضىأضع ما ش و         

 .ذا ما شئت نصفينوقسمني إ         

  ..الثعابين سم أو ،،ط الذلفروما كن إلى  نير وصد           
                                                           

 .42المصدر السابق، ص - 1
 .70المصدر نفسو، ص  - 2
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صح عما يف أنالشاعر  أرادمن خلالو  ،المسانإلى قريب  1." نصوت شفوي لي   " الواو
 .لم و حزن جراء ما يحدث في البلادأيصول و يجول في خاطره من 

 .و التعب بالألمالشاعر  إحساسم مع ما ساىم في تشكيل جرس موسيقي تلاءا ذوى 

، فنجد حرف حروف الجر التي ركز عمييا الشاعرنجد  ،إلى حروف الربط )الواو( و إضافة
 .( مرة99الذي تردد في الديوان )( )في

  2." عتاب أخير ليوية ىاربة" يقول الشاعر في قصيدة : 

  رابـالإعكانت تطارد فتنة        العراء وحيدة       نامت شفاىي في            

 رابي خل كل المغات توحدت               امكأنلحن في الحديث وبقيت أ           

 ..في الغابطمب منصباأت و لجأ            ت من خمر السياسة قربتي عبأ          

 .قطعممرات في ىذا ال ف الجر )في( ثلاثر نلاحظ تكرار لح

 3." الأوطانالشعر قائد ىذه "  قصيدة في أيضاقولو 

 .9،10،20،21،24،25ر:سطالأ

 الشعر مثل الحب في نكساتو.         

  النورانيو ىجفي و  في صبره،         

 .وخافق في ميجآه الشعر          

 . الأزمانفي  تاىت بيا الأشواق         
                                                           

 .85حسام البنيساوي: الدراسة الصوتية، ص - 1
 .65ناصر معماش: الديوان،ص - 2
 .72،73المصدر نفسو، ص ص  - 3
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 .قمق يحط رحالو في لحظة         

 .في كل قمب بائس غميان         

عمى القصيدة  أضفى مما ،أكثر من خمسة مراتفي ىذا المقطع تكرار لحرف الجر )في( 
 .يتميز بالرخاوة رفو نغم لكونو ح إيقاع

 1."عمر البراءة في بلادي" أخر من القصيدةمثال 

  :يقول

 .5،7،8:البيت

 ما في ناره متجمد فكل   ،ف               فرمتو في بحر السياسة و الخلا          

 جدفي كل حين يستبد و يس      يتغير                وشكم  يوم كل   في         

 ىو جنحة مسجونة تتعبد عمة                    نقمة مزروعة في ن ىو         

. الترقيق اليمس، ،بالرخاوة " يتصف حرف الفاء    الإيقاع و النغم فيو يضفي روح  2"
 أنيود  كأنوفالشاعر بتكراره ليذا الحرف و  ،كما يزيد نوعا في الدلالة ،اليادئ عمى القصيدة

ة و حرمان و نظام فقر و بطال السائدة في البلاد من الأوضاعو حزنو جراء  بأوجاعوييمس 
م نبرة الشاعر إيقاع عديد بطيء يلاءلك  الحرف كونو يضفي عمى السامع فاسد من خلال ذ

 المتوجعة. الحزينة

 

 
                                                           

 .73المصدر السابق ، ص - 1
 .52حسام البنهساوي: الدراسات الصوتية، ص - 2
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 الكممة:تكرار  -2

معنى " مو الصوتي الذي يثير المتمقي فانكان الشعر يكتسب خصوصية بتشكي إذا   
فالمعنى "  1."أكثر مما يثيره بناء الكممات كمعان صوات بناء الكممات كأ إنما يثيرهالقصيدة 

 إنم عمى وجو خاص و الأصوات في نسق منتظيفصح عنو تتابع  إنما الكامن في القصيدة
 أيضا -إنما تكمن قيمتيا - فقط توصيل لمعنى معين أداة أنياالقصيدة  لا تستمد قيمتيا من 

فيذه العلاقات  ،2ا"ل العلاقات الصوتية لكمماتيظفي  ،حسيحضورىا الذاتي و شكميا ال من
 مع غيرىا كالتركيب النحوي و غيره.تحاميا الب إيقاعاالصوتية تشكل لنا 

 يؤكد حقيقة ما أنيريد  إنماو يكررىا في سياق النص  ةكمم حين يعمد إلى فالشاعر"    
يقصد  لكممة ما فيو  تكراره أثناءالشاعر  أنو ىذا يعني ، 3"أكثر من سواىاجعميا بارزة يو 

ر كمماتو التي تتناسب مع حجم ي  يتخإنما ىو ر معانيو ي  خن المبدع حينما يتلأ ،ىذا التكرار
المعنى  إنما ىو اختيار مقصود يؤديو لم يكن ىذا الاختيار في الكممات اعتباطيا  ،المعاني

يبحروفو و ينقل  تأثيرىا الخاص في ا و فالكممة ليا وقعي ،4الإحساس بإيقاعو الصوت
    .اسبكانت في مكانيا المن إذاتساقا داخل النص الشعري انسجاما و او تشكل  ،يقتمالم

 .في القصيدة امعين اة عددمكمتكرار  :ويقصد بتكرار الكممة

غناء إوىو مظير ذو قابمية عالية عمى  ،د المظير الثاني من مظاىر لتكراريع" وىو   
لاوليس لتردداتو و  ،لأسباب فنية إليويكون مقصودا و  ،الإيقاع     مجرد حيمة صناعية  عد   ا 

 5."رقصورا في التعبي أودليل عجز أو 

                                                           
 56محمد عموان سالمان: الإيقاع في شعر الحداثة، ص -1

 الصفحة نفسيا. ،نفسوالمرجع  - 2
 .242ينظر نازك الملائكة: قضايا الشعر المعاصر، ص - 3
 .56ينظر محمد عموان سالمان: الإيقاع في شعر الحداثة، ص - 4
 .186مقداد محمد شكر قاسم: البنية الإيقاعية في شعر الجواىري، ص -5
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أن يو بذلك يريد فختيار ىذه الكممات و توظيفيا في سياق النص افي  شاعروفق ال إذاو   
 ألوان الإيقاعتحدث لونا من  أننيا أكثر من سواىا و التي من شأزىا ابر ا  و  ،يؤكد حقيقة ما

 الصوتي.

  .داخميا الإيقاعغناء عمى إ راكثيعمل  حيث ،إيقاعا مؤثرا في القصيدةد تكرار الكممات ويع

 القصيدة:لتكرار الكممة عمى مستوى  إحصاءوفيما يمي جدول يمثل 

 الكممة تكرارىا القصيدة:
 فينا مرات 3 أخيراعتراف 

 دعيني مرات 9 الوطن المنفى
 لغز مرات 5 تعالي نغازل عدل عمر

 حبكأ مرات 6 زل عدل عمراي نغلتعا
 رمز مرات 4 لائيأشيمناك تصافح 

 خطب مرة 16 القرن العشرين أخربائية 
)خميفة إلى  اعتذاررسالة 
 بوجادي(

 كتب مرات 4

 الديوان.رىا الشاعر في ر  كل الوقوف عمى بعض الكممات التي حاو أوس

 1."أخير"اعتراف ( في قصيدة فيناتكرار كممة )

  .سيبقى جرحك فينا

  .و يبقى عشقك فينا

  .وفينا سوف ينتصب انتماؤك شامخا
                                                           

 .10ناصر معماش: الديوان، ص - 1
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كل ما يحصل لوطنو و كل ما مر بو من  أنعمى  لمتأكيد (فينا ) لشاعر ىنا كرر كممةاف   
ن عشقيم ليذا الوطن  نابع من لأ الوطن، أبناءظروف سوف يبقى بداخمو و بقمبو و قمب 

 لكل وطن. نتماءالاالفطرة ىي التي تحرك مشاعر العشق و  أنذاتيم و 

 أكثر( حيث وردت دعينيتكرار لكممة ) ". !! تعالي نغازل عدل عمر " و نجد في القصيدة
 .متباعدةسطر أمن مرة في 

 1يقول الشاعر: 

  .طبيعةللابين الطبيعة و ا أفتشدعني               

  .نفسي بنفسي أحاكمدعيني               

  .حمق فوق البشرأدعيني               

  .قيصر روما" شطب "أدعيني               

  .فتش في مقمتيكأدعيني               

 عمى الرغبة في حماية وطنو التأكيد" دعيني الشاعر من خلال تكراره لكممة " أراد   
 ختراق كل ما يقف في وجيو اجمو عن طريق كسر كل الحدود و الحواجز و أالتضحية من و 
 ي.موسيق  إيقاعالقصيدة جمال و  ىمع أضفى ا التكرارىذ .بيان شدة حبو و عشقو لوطنوو 

 .( في نفس القصيدةلغز راره لكممة )لك نجد تكذمثل و  

 2يقول :

 زـكلامك لغ          
                                                           

 .21-18، ص صالمصدر السابق - 1
 .19،18 ص المصدر نفسو، ص - 2
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 ز ـمن البدء لغ          

 مع المنتظر . لغزا يجي          

 الشوقو  نكان المقصود منيا الحني، و " في القصيدةلغز تكرار كممة " إلىعمد الشاعر    
، ما أحضانولرؤيتو و التربع عمى  وتميفوعمى شوقو لوطنو  التأكيدكان الغرض من تكرارىا و 

 .القصيدةأبيات و نغم بين  إيقاع إحداثتمثل في  اموسيقي اثر أترك في القصيدة 

 .أسطر متباعدةفي  ذاتياحبك( في القصيدة أكما نجد تكرار لكممة )

 1: يقول

                      .حبك فجراأ          

  .حبك قيداأ          

  الأصيل.حبك شمس أ          

  .الخيارى حبك طمقة مدفع كل  أ          

  .حبك نوراأ          

  .حبك نارا تمظىأ          

 أضفىه الكممة  ذ، و بتكراره ليي يؤكد حبو و عشقو لوطنو" لك حبكأ كرر الشاعر كممة "   
 .إيقاع و نغم و جمال موسيقيعمى القصيدة 

 2." )خميفة بوجادي( إلىرسالة اعتذار  " قصيدة( في كنتلك تكراره لكممة )ذو مثل 

                                                           
 .23-19ناصر معماش: الديوان، ص  - 1
 .56المصدر نفسو، ص - 2
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 يقول:

  أممولا  ..تقاسمتو مراحيض           قد كنت تحمم بالفردوس في وطن              

 ه العقم ذتروي الحكاية لجيل ى              و كنت تبحر تحت الشعر متزنا            

 المدفع القمم  أنو كنت تعرف                  ةييأليف الس   أن  و كنت تعرف           

 .( خطبنجد تكرار لكممة )  " القرن العشرين آخربائية "  في القصيدةو 

 1في قولو:

  ... خطب.خطب           

 الموت  أقصىو من الجزيرة حتى   

 الخطب  أطنان          

 .أطنان الشغبالغربة العمياء  أقصىدينة حتى مو من ال 

 . .خطب .. خطب .          

 القصيدة نفسيا.في سبعة عشرة مرة "  مرة  17( "خطبه القصيدة تكرار لكممة )ذنجد في ى

 .الأذن عند سماعووسيقي يطرب معمى القصيدة رنين  أضفىما 

 

 

 

                                                           
 .24ناصر معماش: الديوان، ص - 1
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 تكرار العبارة :  -3

في حدود تكرار الكممة فقط  لناصر معاش( )" أخيراعتراف  التكرار في ديوان " ولا ينت   
 أجيدا الضرب من التكرار إن ذى أنو لا شك في "  تكرار العبارة إلىلك ذبل يتعدى 
ب سالمتحرك لمخطاب الشعري فالعبارة المكررة تك الإيقاع  تغذيةحد بعيد في  إلىاستعمالو 

  1".رقعتيا الصوتية تساعاكبر بفعل أإيقاعية النص طاقة 

                                                    تكرار لكل عبارة في القصيدة :فيما يمي جدول يمثل 

 القصيدة تكرارىا العبارة
ىارب من سجن  تأملات مرات 3 مالك اقالو  إن

 النوى
 الوطن المنفى مرات 5 كتبأما عدت 

 لد مي الحزين مرتين سوى أحبلا  أنا
 الوطن المنفى مرات 6 ما عدت

 ليوية ىاربة أخيرعتاب  مرتين تلكمما حاو  وأ
تحاد االقحط و الورد و  مرات 3 لكل أعيدوا

 الفصول
 :معماش ناصر من ديوان الآتيةلك نذكر النماذج ذو لتوضيح 

 

 

 
                                                           

 .190مقداد محمد شكر قاسم: البنية الإيقاعية في شعر الجواري، ص - 1



الإيقاع الداخمي في ديوان " اعتراف أخير " لـ ناصر معماش"           :الفصل الثالث  

 

 
91 

  ". ..تأملات ىارب من سجن النوى" في قصيدة  " قالوا مالك إن  " مثلا تكراره لعبارة

 1: يقول

 بجلا ت ك: مالإن قالوا          

  ! مالك قد جننتإن قالوا:           

 ! بج، لا تإن قالوا: مالك          

عمى فكرة ما حتى تصل  لمتأكيد" ثلاث مرات في القصيدة قالوا مالك إن تكررت عبارة "   
 .أو السامع و تؤثر فيو القارئ إلى

 2."الوطن المنفى"  في قصيدة أيضاو يقول 

  .كتب عما تبديو النساءأما عدت            

  .كتب يا جراحيأما عدت            

  .كتب عن بلادأما عدت            

 تاب فييا البخلاء ،،،           

 الشعر المزين بالقوافي و الخيال ،، أيياكتب أما عدت            

              .كتب عما تخفيو النساء عن الرجالأما عدت            

                                                           
 .6-4ناصر معماش: الديوان، ص  - 1
 .17-12 المصدر نفسو، ص - 2
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نو لم يعد يكتب أىي و عمى فكرة  يؤكد" لكي كتبأ" ما عدت  قام الشاعر ىنا بتكرار عبارة   
 وحنينو  أموصبح ييمو و يشغمو ىو أنما كل ما إو الوطن و أعما يحصل في المجتمع 

 اشتياقو ليا و ىو في وطن المنفى بعيدا عنيا .و 

  " لدمي الحزين "  " مرتين في القصيدة سوى أحبلا  أناكرر عبارة "  أيضانجده 

 1:يقول

 معطراعشقت دم الفرات إن ي             بأرضناسوى الحياة  أحبلا  أنا            

  ىا الثرى "يا سمية" أقدس إن ي           بأرضناسوى الممات  أحبلا  أنا            

 و وطنو  لأرضوحبو  كدؤ يلكي  ( حب سوىألا  أنا) تكرار عبارة  إلىعمد الشاعر ىنا    

 .ة و الممات بأرضونو لا يرضى غير الحياأو  

 "  تحاد الفصولاو الورد و  طالقحفي قصيدة "   "لكل  أعيدوا " لك تكراره لعبارةذو مثل 

 2: يقول

  رامــفان الزىور دواء الغ             الزىور بياىا     لكل أعيدوا            

 و لا تدفعوا الخمق للانقسام          "   لكل الطيور "ضناىا أعيدوا            

  الوئــامزىور  قموبفان ال                 لكل القموب ىواىا أعيدوا            

 

 

                                                           
 .44، صالمصدر السابق - 1
 .68، صنفسوالمصدر  - 2
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 1." الوطن المنفى"   في قصيدة أيضاو قولو 

 ىوى يا  أسبحما عدت              

 نطمق بالحنينأما عدت              

 باليوى  منو أما عدت              

عمى فكرة ما  يؤكدمن مرة في القصيدة لكي  أكثر"  ما عدت كرر الشاعر ىنا عبارة  "   
  .عمى نفي فعل ما تأكيده أولم يعد يقوم بيا  بأنو

 2 ." خير ليوية ىاربةأعتاب  في قصيدة " كذلكو قولو 

  الأبواببحث عن فمي        لاقيت قمبي موصد أكمما حاولت  أو           

 ؟أتعابو دونما  ..تعبت يداي      تي     جمع قو  أولت اكمما ح أو           

ى نقطة معينة في ، فالشاعر يركز عم" مرتينأو كمما حاولت كرر الشاعر " الأبياته ذفي ى
 .العبارة فيكررىا

ىو ما و  ،إعطاء الشاعر القدرة عمى التنويعلعب التكرار الموسيقي دورا في  ىكذاو    
إيقاعات و  أنغام إحداث إلى أدىمما  ،" بصور مختمفةأخيرعتراف ا ستخدمو في ديوانو "ا

   .نو يخمق جوا من الحركة و الحيويةأ، كما موسيقية

 

 

                                                           
 .13، صالسابقالمصدر  - 1
 .65، صالمصدر نفسو - 2
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  .الجناس  -2

أخرى في شعر الكممة تجانس  يءتج أنالتجنيس   " قائلا : "عبد الله بن المعتز"فو يعر     
 1." احروفي تأليفتشبييا في  أن، و مجانستيا ليا كلامو 

 2 . "يكون المفظ واحدا و المعنى مختمف  أن " ىو ر"الأثيبن ا" عندو 

 3 .المكونة ليما و يختمفان في المعنى " الأصواتفي  أكثر أويتفق لفظان  أن وىو "

مشتقا من  الألفاظيكون بعض  أنىو  " :فقال عنو "ابن سنان الخفاجي" إليوكما تطرق    
 إنما ذاين مع اختلاف المعنى و ىتتتوافق صيغتا المفظ أنكان معناىا مختمفا و  إنبعض و 

 4 ."كان قميلا غير متكمف و لا مقصودا في نفسو  إذايحس في بعض المواضع 

 إقامةو الشاعر ليس ىدفو  في النطق و اختلافيما في المعنى، ىو تشابو كممتين إذا   
   الذي يشد ذىن السامعيخمق نوعا من التشويق و الغموض  إنماو  ،تناغم صوتي فحسب

 .الإيقاع الداخمي في القصيدةا ما يخمق جمالية ذىو 

ن في الصيغة بياايكون لفظان متش أن إما، ىو نابن سنا رأيالجناس في  أوفالتجنيس    
تكون لفظة  أن، بمعنى شتقاقالاأساس المفظتين يكون  أن إما، و و مختمفان في المعنى

 .مع اختلاف المعنى الأخرىمشتقة من 

 شتقاقيالاأو نو استخدم التجنيس المطمق أ" وجدت ناصر معماشتفحص لمدونة " عند و     
 أكثرلك ذ، و يتضح الأخرىمشتقة من  إحداىماالشاعر بمفظتين في البيت  يأتي أنو ىو 
  الآتية: النماذجفي 

                                                           
 .195ت، ص د. ط،د.عبد العزيز عتبق: عمم البديع، دار النيضة العربية لمطباعة و النشر، بيروت، لبنان،  - 1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 2
 .228، ص2003، 1عبد الرحمن تيبرماسين: البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر، القاىرة، ط - 3
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. - 4
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 1 . "قصيدة لحظة تحد " : 1 نموذج

 و نمعب لعبة جمب الفقيد             دا الجمو ذى نتعالي لنعم               

 لعبة   - نمعب     :     شتقاقيايوجد جناس 

   2قول الشاعر: القصيدةفي نفس  2 نموذج

 و يبقى السؤال سؤالا بميد    و يبقى الفؤاد كما المعصرات                  

 سؤالا      -السؤال      الجناس الاشتقاقي :  

 3  " قصيدة لدمي الحزين " : 3* نمودج 

 شطرا ألكن قمبي قد تشطر       سمع بالتحزب في اليوى  أكنت  ما               

 شطرا  أ   -جناس مطمق :      تشطر  

 4  "! قصيدة سفر في الذات المغمورة " : 4نمودج 

 الحقيقة و الخيال  نتأ ة()سمي             

 معجزة من معجزات العراق العظيم . آخر آنتو            

 .معجزات –معجزة   :  جناس مطمق بين

 

   
                                                           

 .42ناصر معماش: الديوان، ص - 1
 .43، صالمصدر نفسو -1

 .43المصدر نفسو، ص - 3
 .53ص المصدر نفسو ، - 4
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 1 .: القصيدة نفسيا 5 نموذج

 بدونك  الجمال كيف" "سمية          

 ،،جميلا يبقى           

 جميلا  –الجمال  :  اس المطمق بينالجن

ستقر عمى اتقسيم  أشير، و لكن أقسامو عند البلاغيينالجناس و  أنواع تو قد تعدد   
 قسمين ىما :

 و السمب . أو جناس الإيجابالجناس التام و الجناس غير التام 

 : الجناس التام -2-1

و ىيئتيا الحاصمة  أعدادىاالحروف و  أنواعو ىي :  أمور أربعىو ما اتفق فيو المفظان في 
 2. من الحركات و السكنات و ترتيبيا

  .في الديوان و ىدا النوع من الجناس غير متوفر

 الجناس غير التام :  -2-2

افرىا في السابقة التي يجب تو  الأربعة الأمورختمف فيو المفظان في واحدة من او ىو ما    
و السكنات  من الحركات و ىيئتيا الحاصمة أعدادىا ، ولحروفا أنواع:  ىي، و الجناس التام

 3. و ترتيبيا

 

                                                           
 .52، صالسابقالمصدر  - 1
 .197عبد العزيز عتيق: عمم البديع، ص - 2
 .205المرجع نفسو، ص - 3
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 1 ". ! تعالي نغازل عل عمر  " قول الشاعر في قصيدة أمثمتوو من 

  ي.كل الحيار  حبك طمقة مدفعأ             

 .( دكا المتمقي دك قلاع )ت             

  .( حظ البقاء ميراش و تمنح )              

 و حظ الشقاء                    

 و حظ العبر                    

يختمفان  لأنيماو منو الجناس ناقص  ،البقاء ( /الشقاء الشاعر بين لفظتي ) جانسفقد    
  .رف الشين يقابل حرف الباءحف الث،في الحرف الث

 2 ." القرن العشرين آخرة ي" بائو في قولو : قصيدة 

 ! كوني انتصاري                 

  نتحاري.اأو كما شئت                 

   .نفايات السحب احتضاري أوكوني                

 جناس ناقص بين ) انتصاري / انتحاري ( ىنا 

 ذاو قد زاد ى .اءحفحرف الصاد يقابل حرف ال ،تختمفان في الحرف الرابع منيماا نيملأ   
 .اىم في تقوية بنية القصيدةسلا و تموينا موسيقيا يعمى القصيدة تفع ختلافالا

  

                                                           
 .23ناصر معماش: الديوان، ص - 1
 .30، صالمصدر نفسو - 2
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 1 ." أشلائييمناك تصافح  " في قصيدة أيضاو قولو 

  .يصحو أنمن جن سكران يوشك  مس   آراؤك               

 ميازل شبقية ... و رؤاك               

 ة ورقي   أخرىو ربيعك يحمل لمفقراء زىورا                

  .( حيث يختمفان في عدد الحروف و ترتيبيارؤاك / آراؤكس الشاعر بين ) ناج

 2  ."رة سفر في الذات المغمو  "قصيدة  في قولو : آخرمثال 

 يا وطن القصيدة              

 يا ىوى كان نحيلا              

 اليوم جئتك حاملا وزرا ثقيلا              

 و كلاما ليس يفنى             

  و قرارا مستحيلا             

كل  أنو الثاني غير  الأولفي الحرف  ختلافالاثقيلا ( فينا  /) نحيلا  وقع الجناس بين   
 .الثاء و القافحرف نون و الحاء يقابل الحرفين متقاربين في المخرج الصوتي، فحرف ال

 3في نفس القصيدة : أيضاو قولو 

 الدوا ... ييا الحبيبة و الطبيبة وسم  أيا من             

                                                           
 .79، صيواندناصر معماش: ال - 1
 .52، ص نفسوالمصدر  - 2
 .الصفحة نفسيا ،المصدر نفسو - 3
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 معصمي   تعروق ىا قد            

 ؟ا الجوى ذمتى ى فإلى                   

عدى  الأصواتبيبة( فيما متفقان في جميع طال /جناس ناقص بين كممتي ) الحبيبة    
 نفعالبالايئا صوت واحد ) الحاء مقابل الطاء ( و قد منح ىدا الجناس ترديدا صوتيا مم

  .يجذب المتمقي إيقاعاضفي عمى القصيدة ي

 1."أخيراعتراف  " من قصيدة : آخرمثال 

 عن جراح القمب اسألينيو              

 فاق الر   أثخنيا             

  .ى بالشقاقوطن محم               

 " المكروفون " ءو بيائم تبغى احتوا             

 من النفاق  كشاىد عما تكن               

يختمفان في نوع الحروف و ىو  لأنيماالنفاق (  /الشاعر بين لفظتي ) الرفاق  نساج   
  الأذن.موسيقيا يطرب  إيقاعاعمى القصيدة  أضفىالحرف الثالث مما 

التي عثرت  الأمثمةستخدام الجناس غير التام من خلال امن  أكثرالشاعر  أنلاحظ ن   
ه الظاىرة ذنعدم في الديوان و يمكن رد ىالذي يوان عمى عكس الجناس التام يعمييا في الد

 .والالأحي يصاحب الجناس التام في الكثير من ذالشاعر يريد التخفيف من التكمف ال أن
إيقاعا و جرسا موسيقيا و توازنا التام بدا واضحا في الديوان، مما وفر لمقصائد  فالجناس غير

 .صوتيا
                                                           

 .9المصدر السابق، ص - 1
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  .الطباق -3

الجمع بين " ىو وأ 1. "الضدمقام ما يقوم  وأالشاعر بالمعنى و ضده  أن يأتي " ىو   
 :من مثل متضادينبيت شعر، كالجمع بين  آوبين الشيء و ضده في كلام  أيالضدين 

يعز  ،يبطنين مثل : يظير و النيار و الميل، البياض و السواد، و كالجمع بين فعمين متضاد
 2. »و يذل

 و الطباق ضربان :

  3و سمبا. إيجاباو ىو ما لم يختمف فيو الضدان  :الإيجابطباق  -3-1

 4".القرن العشرين آخربائية  نحو قول الشاعر في قصيدة "

 ! ... يلا يا بن             

 ،نيي،نفي، حرف  لا حرف

  .تنا الحقيرة و الضريرةحرف عم  

 الكبيرة.و الصغيرة و       

  ...يلا يا بن     

 .الكبيرة( /)الصغيرة كممة بين الشاعر طابق 

 

                                                           
 .160الخطيب التبريزي: الكافي في العروض و القوافي، ص  - 1
 .77عبد العزيز عتيق: عمم البديع، ص - 2
 .79المصدر نفسو: ص - 3
 .25ناصر معماش: الديوان، ص  - 4
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  1:و قولو في نفس القصيدة 

 ي يسارك عن يميني فك             

 منحي لمشرق ما لمغرب من عممو            

 ..تطاول فانكسر           

 الطباق كان بين )اليسار و اليمين ( و بين )الشرق و الغرب ( .

 2  " لحظة تحد " و في قصيدة

 و في قولو :

 بميد  المماذا سؤال  أن  و   الجواب         أني أضعت أدركو             

  الوحيد ىبقأو  أحياو  أموت   لرشدي        أعودأغيب،  أتيو            

 :الألفاظ المتطابقة فكان بينىنا استرسل في استعمال 

موسيقي في  إيقاعحدث أما  ،(أحيا /أموت( و بين )أعود/أغيبالسؤال( و ) /الجواب ) 
  .مكممة و ضدىالالقصيدة من خلال توظيفو 

 3. " ليوية ىاربة أخيرعتاب "  في قولو في قصيدةمثال آخر 

 غيابي دي و يا        سيان بين تواجمنعت حضوري في المجالس كم              

 غيابي(./يطباق بين )تواجد

                                                           
 .33، ص المصدر السابق - 1
 .42، ص  نفسو المصدر - 2
 .62المصدر نفسو، ص  - 3
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 1 . "ىيا ادخمي" و قولو في القصيدة

  .تركناه بلا مدن            

  ..فتحنا، فتحنا فيو            

  ..غمقنا فتحنا فيو            

  اه بلا كفندفن               

  ..تشرين عيد او خن                     

 .غمقنا(/ )فتحنا طابق ىنا بين الفعمين

 2  ." الأوطانالشعر قائد ىده  " و في قصيدتو

 في قولو : طباق 

 الأوطانه الشعر قائد ىذ            

  حزانالأو  الأفراحىو سيد             

 ىو ما تبقى لمعروبة من دم             

نغم  إحداث إلى أدىا التطابق ( و ىذالأحزان  / الأفراح) لفظتيطابق الشاعر ىنا بين    
 .إليوجمب السامع موسيقي ي  

 البعض منيا فقط . ذكرتكثيرة و متعددة  أمثمتوو 

 
                                                           

 .62، ص السابقالمصدر  - 1
 .72ص ،نفسوالمصدر  - 2
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 1 و سمبا. إيجاباىو ما اختمف فيو الضدان  طباق السمب :  -3-2

 2. " لحظة تحد " و نجده في قولو مثلا في قصيدة ،لم يغفل الشاعر عن استعمالو لو

 و يبقى السؤال سؤالا بميد          و يبقى الفؤاد كما المعصرات               

 دــأريكما لا  أريد بقيأو         ا    ـفاق يموتون دومو يبقى الر               

 .(أريدلا  / أريدطباق السمب بين)

ن أ)الطباق( في ىذين المفظين  من خلال توظيفو لمبديع أرادالشاعر  أنا نفيم من ىذ    
بالنسبة لو كشيء  أصبح إليوتحقيقو و الوصول  إلىو و ييدف يليبين لنا بأن كل ما يطمح إ

 ره لعدم حدوثوسو و تضج  لا من شدة يأأم غير ميم إذا حققو ، و ة إليولم يعد في حاج
  .عند سماعو الأذنموسيقي تطرب لو  إيقاع إحداث إلى أدى يريد. مماتحقيقو لما و 

 3. " لدمي الحزين " و قولو أيضا في قصيدة:

 ي لا أرى ذ أن ىويت رأيت أن  من باليوى لكنني     م  و قد كنت أ               

 رى(.ألا  /يت أ)ر  وقع طباق السمب بين

و توضيح المعنى ، يو بيدف إحداث موسيقى في شعرهو منو فالشاعر وظف الطباق بنوع   
 .ذلك أن الأشياء تتضح بأضدادىا النفس بصورة جميمة،و توصيمو الى 
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 .المقابمة -4

نقد "   فيا في كتابوو قد عر   من تكمموا عن "المقابمة"،وائل أدامة بن جعفر من قيعد      
او المخالفة بين وفيق تن يضع الشاعر معاني يريد المة أبو صحة المقا"  بقولو : "الشعر

 1. "و في المخالف عمى الصحة... بما يوافق، فقالمواتي في أبعضيا و بعض، في

ثم بما  و معان متوافقة،أمعنيين متوافقين ب ىن يؤتأ " ن المقابمة ىي :و يمكن القول بأ
 2. "و يقابميا عمى الترتيبأيقابميما 

  3. "خر القرن العشرينآبائية "  لك في قول الشاعر : في قصيدتوو يتجمى ذ 

 كذب اليسار و إن صدق.                

 صدق اليمين و إن كذب.                

  .ن صدقكذب العدو و إ                

  .بصدق الصديق و إن كذ                

 قابل الشاعر بين ) كذب اليسار و صدق اليمين ( و بين )كذب العدو و صدق الصديق(.

  4. " و الورد و اتحاد الفصول القحط" قصيدة:يضا في و في قولو أ

 كثير المنام ين  أو تدرك       بمي  ن تنيض قأخشيت من الشمس           

  .و تمنحني قبح كل الظلام         اح   ـــالصب جمال   غيري ح ـفتمن          

                                                           
 .84عبد العزيز عتيق: عمم البديع، ص - 1
 .86ناصر معماش: الديوان، ص  - 2
 .34المصدر نفسو، ص  - 3
 .66، ص  نفسو المصدر - 4
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  .( قبح كل الظلام  / جمال الصباح فقد قابل بين جممة )

مما  ،رشكمت في تفعيل حركية التعبيبمة الموجودة في المقاد اعلاقات التض فإنو منو    
 .نسجام في شعرهاث موسيقى و تناسق و أذى إلى إحدا

يقاعية في الديوان مما أذى واىر الإيع في الظعمى التنو عمل الشاعر  يمكن القول بأن   
 يقاعالإ" تصالا بالبناء الخارجي لمنص ىو:ايور نمط من الإيقاع أكثر عمقا و إلى ظ
 يقاع الداخميم بالتكرار و البديع، كما يعد الإو الموسيقى الداخمية التي تيتأ" الداخمي

بصور متنوعة نو ورد أستغناء عنو، حيث موسيقيا لا يستطيع دارس الشعر الامظاىره لونا و 
ثيرىا ، فتجمى في ظاىرة التكرار، ىذه الظاىرة التي كان ليا تأ"ناصر معماش" في ديوان
   لطباقا و سيكما كان لمتجن ،ييقاعفعال و البارز في التنويع الإدورىا ال الخاص و

 .في إكساب الديوان جمالية موسيقيةظاىر  دور ،المقابمةو 
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 .ةـخاتم
   "رــيـأخ اعتراف"مشارف نياية مذكرتي ىذه الموسومة ب"البنية الإيقاعية في ديوان في    
جمالي ال والأثر للإيقاع،والتي تم التركيز فييا عمى العناصر المكونة  ناصر معماش"،لــ 

ىم عناصره والمتمثمة في الوزن عمى أبالتركيز  ،ثو ىذه الأخيرة في ثنايا القصيدةالذي تحد
، ارجية"الخموسيقى "ال والتي تدخل تحت مسمى ،لقافيةاو الزحافات والعمل  ،البحور الشعريةو 

 داخميةبالموسيقى الالتي تسمى و  الطباق والمقابمة،الجناس و نصر التكرار و بالإضافة إلى ع
وقد توصمت من خلال دراستي ليذا الموضوع إلى جممة من النتائج  للإيقاع الشعري،

 والملاحظات أعرضيا كالآتي:
 يحظى الوزن بأىمية كبيرة لدى العروضيين، فيو الركيزة التي نشأ عمييا الشعر العربي  

لاتصالو بالتجربة و  ،لأنو العنصر الذي من خلالو يمكن التفريق بين الشعر و النثر
 مع طبيعتيا. يتلاءمالتي تختار وزنيا بما   الشعرية

 إلا  لمفيوم الإيقاع، كونو متغيرا وغير ثابت باحثين في تحديدىمف البالرغم من اختلا
 بوميزة جوىرية في الخطا أنيم متفقون عمى أنو ظاىرة ميمة في الشعر و ملازمة لو،

إذ يعمل عمى إظيار  ،و دلالتيا ،و بناء القصيدة ،لكونو الأساس في تكوين الشعري
يضاحو.  المعنى وا 

 كما اختمفت النظرة  يقاع،الإحول مصطمح  العرب المحدثين القدامى نقادلنظرة ا فتختما
في  لقدامى بالمحن والموسيقى والغناء،بين النقاد العرب و الغربيين كذلك حيث ربطو ا

ن فالإيقاع بالنسبة ليم ىو و أما الغربي والحركة،ن بالصوت والمعنى و المحدث وحين ربط
 عمى الحس.ر سيطتالتي  والأداة ،عن تكرار وحدة موسيقية نتظام والتناغم الذي ينشأالا
   قصائده  ناصر معماش أن عدد البحور التي نظم عمييا الشاعر ن من الدراسةتبي     

  الرمل والبسيط الكامل، المتقارب، تمثمت في بحر ،ربحو  ةديوانو الشعري ىي أربعأو 
أن كما لاحظت  فالرمل ثم البسيط، وكانت السيطرة لبحر الكامل يميو بحر المتقارب،

علاوة عمى المزج قد نوع في استخدام البحور الشعرية من أجل التنويع الإيقاعي  الشاعر
 .بين الشكمين العمودي و الحر في نطاق الديوان

  لإيقاعاتاعمى التفعيلات إيقاعا جديدا يتلاءم مع تضفي الزحافات والعمل عند دخوليا 
لموسيقية افيي تعمل عمى تعديل صور التفاعيل مما يؤدي إلى تنويع النغمة  الأصمية،
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نفعالات الشاعر، كما ا نزياحات وزنية تبرزاكما تمثل الزحافات و العمل ر، في البحو 
 تباه المتمقي.ان من تردد النغمات ذاتيا في الوزن وتثيران تحد  أنيا 

 ،لمميزة لمقصائد لكونيا عبارة عن فيي السمة ا تعد القافية تاج العروض الشعري
فتكررىا الصوتي في نياية البيت الشعري يمنح النص توقيعا  ،رنفعالات النفسية لمشاعا

عمق بالقافية من حيث الإطلاق وفيما يت، يزيد من كثافة الوضوح السمعي لدى المتمقي
في حين يميل  لاحظت ميلا واضحا إلى إطلاق القافية في الشعر العمودي، قييد،توال

  الشعر الحر إلى التقييد.
 اعر مزج بين عناصر عديدة من للإيقاع الشعري أن الش نلاحظ في الموسيقى الداخمية

تجانسيا شكمت لنا وحدة إيقاعية و فنية جمالية في  و مقابمة، ،و طباق ،و جناسر، تكرا
  رنية أسموبية تستعمل أثناء التعبيفعنصر التكرار تق، جرسيا النغمي الخفيو  الصوتي،

وقد اشتمل  لامو،وكيعتمد عمييا الكاتب لتأكيد أفكاره  رونقا عمى النص،تضفي جمالا و 
وقد ساىم ذلك في إمتاع أذن ، وتكرار الجممة ،و الكممة ،الديوان عمى تكرار الحرف

 لأن التكرار ىو أكثر ما يقع في النفس. ؛المتمقي
  أثر موسيقي جعل بارز في إكساب القصيدة جمالية، و المقابمة دورىما الكان لمطباق و

 لقصيدة غنية بالموسيقى الشعرية، وثرية بإيقاعيا الداخمي.ا
  يالعرب اعتمد عمييا البلاغيون في الشعريعد الجناس من أىم العناصر البديعية التي   

  حيث أنو تعمد توظيف المحسنات البديعية عميو الشاعر بقوة في الديوان، وقد اعتمد
  التي ذاقت الغربة ،لأنيا تساعد عمى إظيار الصورة النفسية الصادرة عن نفسو المعذبة

اث ألوان إلى إحد مما أدى التي يمر بيا الوطن، والاجتماعيةالظروف السياسية عانت و 
 .إيقاعية مختمفة في شعر
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 .ملحق 
 :ناصر معماشسيرة الشاعر 

 ( بالعممة ولاية سطيف. 1969/  09/  2ناصر معماش  من مواليد ) 
     نتقل إلى متوسطة عبد الحميد بن احركات الطيب ، ثم بتدائية بمدرسة درس المرحمة الا

 باديس بالعممة ،حيث يزاول دراسته بالقسم المزدوج (  bilingue (ثم انتقل إلى ثانوية  
نتقل بعدها إلى جامعة ا،  1989الشهاب في القسم الأدبي لينال شهادة البكالوريا عام 

بعدها بشهادة الميسانس عام قسنطينة ليكمل دراسته بمعهد المغة العربية و آدابها ليتخرج 
1993. 
اشتغل أستاذا في التعميم الثانوي في مادة الأدب العربي ، وكذا أستاذا مؤقتا  1993وفي 

 .بمعهد المغة العربية و آدابها بجامعة فرحات عباس ب سطيف
لينال شهادة  دب الحديث،في اختصاص الأرج تحق بقسم ما بعد التدال 1995عام  في

   بدرجة مشرف جدا بالبحث الموسوم ب " بنية الخطاب الشعري النسوي العربيالماجستير 
 .في الجزائر" 

إلى  2003ثم اشتغل أستاذا دائما في قسم المغة و الأدب العربي بجامعة جيجل من عام 
 ، ثم انتقل بعدها إلى جامعة محمد البشير الإبراهيمي ببرج بوعريريج. 2009

 مية.العم نشاطاته الثقافية و  
  إذ هو عنصر عامل بالرابطة الوطنية للإبداع  له مجالات مختمفة في المجال الثقافي،   

رئيس جمعية وكان  ه،الثقافة و رئيس جمعية آفاق للإبداع الثقافي بالعممة موطن سكنو 
النادي الأدبي في عهدتها الثانية ، كما كان طالبا بجامعة قسنطينة ، و هو الآن عضو 

 الوطني لمنتدى الفكر و الثقافة.بالمكتب 
        ا:ممتقيات أدبية و فكرية ) وطنية وعربية ( منهساهم منظما و مشاركا في عدة  
 .1991قى أدب الشباب بالعاصمة عام ممت -

   بقسنطينة.   1993ممتقى الأدب الجزائري والثورة عام  -   
 بقسنطينة. 1993ممتقى الأدب الجزائري و الثورة عام  -   

 .1995ممتقى الأدب الشعبي و الأغنية البدوية بالأغواط عام  -   
    .1996ف عام سطيبتقى أدب الشباب مم -   
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    .1998ممتقى الثقافة و الأدب لجمعية يا حمد بغرداية عام  -    
 . الممتقى الجامعي العربي لقسم المغة و الأدب بجيجل من طبعته الأولى إلى الرابعة -    
 .2009ممتقى المرأة العربية ة الإبداع بتونس   -    
 .2009ممتقى مئوية الشابي بتونس   -    
 وغيرها. ،2011و 2005ر  وتونس والمغرب و ليبيا ممتقيات موقع إنانا بالجزائ -    

 ـ نشر مجموعة من المقالات العممية و الثقافية في المجلات الثقافية و العممية .
رها إشرافه عمى الصفحة الثقافية بجريدة آخ متواضعة في مجال الصحافة، ـ له إسهامات

 أخبار الأسبوع.
 :هـمؤلفات

 .2001عام  ـ اعتراف أخير
 .2004ـ أناشيد لمعمم و الأمل) قصائد للأطفال ( عام 

 .2006النص الشعري النسوي ) دراسة في بنية الخطاب ( عام  ـ
 .2007عام ) قصة للأطفال ( الشيخ ـ البطلان و 

 ـ هكذا تكمم الشيخ السعيد بوطاجين .
 ـ ما لم يسعه الكلام .

     وبعض الدراسات النقدية الموجه لمطفل في  الجزائر، الشعر ـ موسوعة شعراء الأطفال،
 في الشعر الجزائري.

 :المساهمات العلمية والإدارية بجامعة جيجل
 ـ عضو مؤسس لمجمة الناص.

 عددها الأول . لممجمة منذ ة التحريرـ عضو هيئ
 .2009رئيس تحرير مجمة الناص منذ عددها السابع إلى ـ 

 .2004ـ عضو لجنة تنظيم الممتقى العربي الأول لمقسم عام 
 .2005ـ رئيس المجنة تنظيما لمممتقى العربي الثاني لمقسم عام 

 .2007ـ 2008ـ نائب رئيس القسم بتعيين منذ السنة الجامعية 
 .2009إلى  2003مس العممي لكمية الآداب والمغات بجامعة جيجل من ـ عضو بالمج

 ـ مشرف عمى النشاطات العممية و الثقافية بالقسم.
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 القرآن الكريم برواية ورش عن نافع.
 :المراجعو  المصادر

 :ادرــالمص ولا:أ

 .1002سطيف، ناصر معماش: اعتراف أخير، دار ىومو لمطباعة، العممة،( 1
 :راجعـالم ثانيا: 

 .الكتب العربية
ابتسام أحمد حمدان: الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، عبد الله  .2

 .2،2997فرىود، دار القمم العربي، ط
 .1،2997إبراىيم أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، ط .1
ابن رشيق القيرواني: العمدة في محاسن الشعر آدابو و نقده، تح: محي الدين عبد  .3

 ، د.ط، دت.1الحميد، دار الرشاد الحديثة، الدار البيضاء، ج
العممية دار الكتب  باب الملاىي والغناء، المخصص، ابن سيده أبو الحسن المرسي: .4

 .لبنان العممية،
دار   ابن فارس أبو الحسين القزويني: الصاحبي في فقو المغة، تح: أحمد حسن بسج .5

 .2،2997الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط
  أبي عثمان عمرو بن بحر الجاحظ: البيان والتبين، تح: عبد السلام ىارون، دار الفكر .6

 ، دت.4، ط2ج
  العربية في الشعر الجاىمي، دار النيضة، القاىرة مصرأحمد محمد اليرفي: الحياة  .7

 .2971  د.ط
 .2،2985ط  أدونيس عمي أحمد سعيد: الشعرية العربية، دار الآداب، بيروت، لبنان .8
  ميدان الأوبرا 41حازم عمي كمال الدين: القافية دراسة صوتية جديدة، مكتبة الآداب .9

 .2998د.ط، 
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  الصوتية عند عمماء العرب و الدرس الصوتي الحديثحسام البنيساوي: الدراسات  .20
 .2،1005مكتبة زىراء الشرق لمنشر و التوزيع، جميورية مصر العربية، ط

  حسين بكار: بناء القصيدة العربية في النقد العربي القديم، دار الأندلس، لبنان، د.ط .22
2981. 

ي عصر صدر حسين عمي الدخيمي: البنية الفنية لشعر الفتوحات الإسلامية ف .21
 .2،1022ط  الإسلام

حمدي الشيخ: الوافي في تسيير البلاغة، المكتب الجامعي الحديث، الإسكندرية  .23
 . 1004د.ط،   مصر

الخطيب التبريزي: الكافي في العروض و القوافي، تح: الحساني حسن عبد الله مكتبة  .24
 .3،2994الخانجي، القاىرة، مصر، ط

دار الحوار  ،العربي الحديث، خميل حاوي نمودجاخميس الورتاني: الإيقاع في الشعر  .25
 .1005، د.ط، 2لمنشر و التوزيع، سوريا، ج

  شارع كامل صديقي3إبراىيم: مشكلات فمسفية، مشكمة البنية، مكتبة مصر،  زكرياء  .26
 الفجالة، د.ط، د.ت.

  2ج  زين كامل الخويسكي، مصطفى أبو شوارب: العروض العربي صياغة جديدة .27
 .2،1001دار الوفاء لدنيا الطباعة و النشر، ط

  سموم ثامر: نظرية المغة و الجمال في النقد العربي، منشورات دار الحوار اللاذقية .28
 .2983، 2ط  سوريا

  د.ط سيد البحراوي: العروض وايقاع الشعر العربي، الييئة المصرية العامة لمكتاب .29
2993. 

 . 2960ف، مصر، د.ط، شوفي ضيف: العصر الجاىمي، دار المعار  .10
صلاح فضل: نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الآفاق الجديدة، بيروت، لبنان  .12

 .2985  د.ط
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 .2997 ،2صلاح يوسف عبد القادر: في العروض و الإيقاع الشعري، الأيام، ط .11
عادل مصطفى: دلالة الشكل، دراسة في الإستثيقا الشكمية و قراءة في كتاب الفن دار  .13

 .1002النيضة العربية لمطباعة و النشر، بيروت، لبنان، د.ط ،
  لصافية، العربي لمنشر و التوزيع القاىرةعبد الحكيم عبدون: موسيقى الشافية لمبحور ا .14

 .1002، 2ط
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 .ملخص
 ناصر معماش. شاعرتتناول ىذه الدراسة البنية الإيقاعية في ديوان اعتراف أخير ل

وتلاه فصل أول  بدأت ىذه الدراسة بمدخل حول التحول الإيقاعي في القصيدة الحديثة،
  د العرب المحدثين نظرة عمى الإيقاع عن ألقى الإيقاع،و  ،لكل من البنية اتعريف عرض

إلى ثم تطرَق في الأخير  الفرق بين الوزن و الإيقاع، بيان ج عمىوعر  ،يينالغربالقدامى، فو 
 الشعر و الموسيقى.

التي ينبني عمييا  ،الموسيقى الخارجية و الداخمية الدراسة في قسميا التطبيقي جانب عرضت
و مدى ما  ،لإيقاعية في الديوانمني لرصد جممة الظواىر افي محاولة  التشكيل الإيقاعي،

 اصر من أثر موسيقي متحقق من تظافرىا. توظيف ىذه العنعكسو 
 البنية ، الإيقاع ، الإيقاع الخارجي ، الإيقاع الداخمي. اعتراف أخير، الكممات المفتاحية:

Résumé.  

      Cette étude traite de la structure rythmique dans le  recueil   "dernière 

confession  "  ou " dernier  reconnaissance " de  "Nasser Maamache ". 

Cette  étude a commencé  par une introduction sur, puis, fournir une définition 

de la structure et du rythme en termes de la langue et de terminologie, et faire un 

coup d’œil sur le rythme chez les arabes modernes et anciens, ét chez l’occident. 

et montrer la différence entre la rime ét le rythme, après, j’ai obordé la poésie et 

la musique. 

j’ai montré au cœur de cette étude de prendre le sujet de la musique externe et 

interne sur laquelle elle est construite la composition rythmiques afin d’atteindre 

un total de phénomènes rythmiques . 

dans le "recueil  " et la mesure dans laquelle ces éléments sont reflétés par l’effet 

musical dont  " Nasser maa mâche" a réussi à combiner entre ces deux rythmes. 

Mots clés: dernier confession – structure – rythme – rythme externe – rythme 

interne. 
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