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 تتلبطـ أمكاج الشكركتعانؽ شكاطئ التقدير

  كتبحر سفينة العرفاف في رحمة الحب ك الامتناف تغطييا سماء الألفة 

 كتحمؽ في فضائيا دعكات صافية في السر كفي العلبنية

  لـ تبخؿ عمينا بكقتيا كجيدىا ، التي" فطيمة بوقاسة" إلى الأستاذة المشرفة 

 .ك كانت لناعكنا في إتماـ ىذا البحث فجزاىػػػػػػػا ا﵀ خيرا 

كما نتقدـ بأسمى عبارات التقدير ك الاحتراـ لمسادة أعضاء لجنة المناقشة لتشريفنا 
 بمناقشة ىذا البحث المتكاضع متمثميف في 

 .وسيمة مرباح ك الأستاذة حنان بوماليالأستاذة 
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قد حظيت ك، ةمف أىـ ألكاف السرد في عصرنا الحديث القصة كالركاية كالمسرحي      
المسرحية بمكانة مرمكقة في الساحة الأدبية منذ عيد الإغريؽ إلى يكمنا ىذا، كىي فف أدبي 
كتب كألؼ ليمثؿ كيعرض أماـ متمقيف، كىذا ما جعميا تتفرد بيذه الميزة عف بقية الأجناس 

 .الأدبية الأخرل

، ذلؾ "ح فف المسر"  لعؿ أكؿ ما يتبادر إلى الذىف حيف الحديث عف المسرحية ك     
الفضاء الرحب الذم تتداخؿ كتتفاعؿ فيو فنكف أخرل مثؿ الرقص كالغناء كالتمثيؿ، مما 

سيـ بشكؿ كبير في انتشاره، كقد كجد فيو الإنساف متعة كبيرة كلذة فائقة ككنو أكثر الفنكف أ
قدرة عمى التكاصؿ مع النفكس البشرية، كىك بمثابة الكائف الحي الذم يعبر عف رغباتيـ 

جتماعية كالثقافية التي لاىـ القضايا الإنسانية كاأ لمعالجتو ،كأفكارىـ كالمجسد لكاقعيـ كآلاميـ
. تمس الإنساف بالدرجة الأكلى

كمتفاعمة في  ىذه الأكضاع بكصفو ذاتا فاعمة كبما أف الكاتب المسرحي يعيش     
جاىدا نقميا إلى الجميكر مف خلبؿ مجمكعة عناصر تتظافر فيما   فإنو يحاكؿ؛المجتمع

التي تتخذ " الشخصية " بينيا لتمنح المسرحية قيمتيا كبريقيا، كمف أبرز ىذه العناصر 
لنفسيا ألؼ كجو كترتدم ألؼ رداء، كتتشكؿ أماـ المتمقي بأكثر مف شكؿ، كليذا كاف الكاتب 

المسرحي بحاجة إلى نضج الممكة كسعة التجربة ليبث في شخصياتو نبض الحياة، 
. كليصكرىا بشكؿ فني دقيؽ يجسد أفكاره كرؤاه

ترنا  فقد اخ، العمؿ المسرحياحكنظرا للؤىمية الكبيرة التي تمتاز بيا الشخصية في إنج    
 .لعبد ا﵀ خمار" ىمكـ الكاتب بكعلبـ " بحث في الشخكص في مسرحية فأف 

 كلعؿ حبنا كشغفنا بالمسرح الجزائرم كاف مف أكبر الدكافع عمى المضي قدما في بحث ىذا 
.   كمما زاد تعمقنا كتمسكنا بو ىك دعـ أستاذتنا المشرفة كتحفيزىا لنا،المكضكع
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إضافة إلى محاكلتنا كشؼ المثاـ عف إحدل مسرحيات عبد ا﵀ خمار المجيكلة كىي - 
مسرحية لـ يسبؽ دراستيا البتة، ما يجعؿ ىذا البحث المتكاضع سباقا إلى مقاربة ىذه المدكنة 

. البكر

كانطلبقا مف ىذه الرؤية المتفائمة انبثقت الإشكالية التي تتمحكر حكؿ ماىية الشخكص     
في ىذه المدكنة، كىؿ استطاع الكاتب المسرحي تسكيقيا في قالب يسمح بتجسيد أبعادىا 

 :أبرزىاالمختمفة ؟  كقد طرحت ىذه الإشكالية مجمكعة أسئمة جزئية 

 ماىي الشخصية ؟  -1
 أنكاعيا؟  ىيكما -2
ىؿ كفؽ عبد ا﵀ خمار في اختيار شخصياتو ؟ كىؿ تكافقت مع مكضكع المسرحية ؟  -3
تو عف امف أيف استميـ الكاتب شخكص مسرحيتو ؟ كىؿ استطاع إيصاؿ إيديكلكجي -4

طريقيا؟ 
كيؼ كانت علبقة الشخصيات فيما بينيا ؟  -5
كىؿ نجح الكاتب في رسـ أبعاد شخصياتو الجسمية كالاجتماعية كالنفسية ؟  -6

إف ىذه الأسئمة كطبيعة المكضكع القائـ عمى التحميؿ استدعت الإتكاء عمى المنيج الفني     
لأنو يمّـ بأشكاؿ تمظير الشخصية كتفاعميا في النص الأدبي المسرحي باعتبار المسرحية 

نصا أدبيا في أساسو، كقد طعمنا الدراسة ببعض آليات عمـ النفس الذم يسبر أغكار 
 كيبحث في دكاخميا كعقدىا كتأثير ذلؾ عمييا بكصفيا ذاتا فاعمة سكاء أكانت ،الشخصية

. افتراضا أـ كاقعا

: كلـ نكف أكؿ مف تناكؿ ىذا المكضكع بؿ قد سبقت إليو دراسات كأبحاث أىميا    

" الأبعاد الأساسية لمشخصية " ك، لباربرا إنجمز" مدخؿ إلى نظرية الشخصية  "  مؤلؼ
. لشكرم العزيز الماضي" فنكف النثر العربي الحديث " ك ، لأحمد محمد عبد الخالؽ
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. لعمي أحمد باكثير كغيرىا" فف المسرحية " ك 

: كقد حاكلنا الاعتماد عمى مراجع تخدـ المكضكع كتمـ بمختمؼ جزئياتو أبرزىا 

رسالة دكتكراه  ك، "لصالح لمباركيةكفنية المسرح في الجزائر دراسة مكضكعاتية  " كتاب
رسالة ماجستير في الأدب العربي ك، لصكرية غجاتي" في الجزائرالمسرحي  النقد" العمكـ

المسرح الجزائرم "  كتابك، مرلنجية طيا" الشخصية في مسرح أحمد رضا حكحكبناء "
. لأحمد بيكض" نشأتو كتطكره 

كالملبحظ ىنا ندرة الكتب التي تبحث في المسرح الجزائرم مما ألجأنا إلى مذكرات التخرج 
. كرسائؿ الدكتكراه لسد النقص الفادح في المراجع

كقد اقتضت الإجابة عف الأسئمة التي طرحتيا الإشكالية خطة حاكلنا مف خلبليا     
: الإحاطة بالمكضكع مف جميع جكانبو، ككانت كالتالي 

. قائمة لممصادر كالمراجعؼخاتمة ثـ مقدمة كفصؿ نظرم كآخر تطبيقي 

 "قراءة في المفاىيـ كالمصطمحات" خصصنا الفصؿ الأكؿ لمجانب النظرم كعنكانو     كقد 
 :كقسـ عمى الشكؿ التالي

 قراءة في مفيكـ الشخصية كالمسرح كتضمف شرحا لأىـ المفاىيـ المتعمقة بالمصطمحات: أكلا
التي كردت في العنكاف بداية مف تعريؼ الشخصية لغة كاصطلبحا، يمييا تعريؼ المسرح لغة 

. كاصطلبحا لنفرغ إلى تعريؼ المسرحية

المسرح الجزائرم النشأة كالتطكر، كتتبعنا فيو مراحؿ تطكر المسرح الجزائرم منذ : ثـ ثانيا
، كتطرقنا بعدىا إلى 2011  سنة غاية إلى20القرف بداياتو الأكلى أكائؿ العشرينيات مف 

تجاه الاجتماعي كالاتجاه النضالي كالاتجاه لاتجاىات المسرح الجزائرم المتمثمة في اا
. التاريخي التراثي
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ثـ بحثنا ثالثا في أنكاع الشخصيات كأقساميا كأبعادىا، كتضمف الجزء الأكؿ مفاىيـ حكؿ 
 كالثانكية كاليامشية لنعرج إلى أقساـ الشخصية المسرحية حيث تـ  الرئيسةأنكاع الشخصيات

تقسيميا حسب أىميتيا إلى شخصيات نامية كشخصيات نمطية، كتطرقنا إلى أبعاد 
. (البعد المادم كالاجتماعي كالنفسي)الشخصية 

تجميات الشخصية في مسرحية " أما الفصؿ الثاني فخصصناه لمجانب التطبيقي كعنكناه     
لعبد ا﵀ خمار، كاستيممناه بنبذة عف حياة الأديب عبد ا﵀ خمار ثـ " ىمكـ الكاتب بكعلبـ 

ممخص لممسرحية، لنقكـ بعدىا بتصنيؼ الشخصيات حسب مكاصفاتيا شخصيات رئيسة 
البعد المادم كالاجتماعي )كثانكية ككذا ىامشية مع التركيز عمى أبعادىا المذككرة سالفا 

 . (كالنفسي

. لمصادر كالمراجعؿ لنختـ البحث بخاتمة ثـ قائمة 

كلأف مف طبيعة البحث الأكاديمي أف يتعرض صاحبو إلى صعكبات كثيرة فإنو مف     
المسرح بصفة عامة كقمة درس المنصؼ القكؿ إف أىـ ما صادفنا أثناء إنجازه ىك صعكبة 

 إضافة إلى صعكبات أخرل نعؼ عف ذكرىا، لأف متعة البحث لا ،فيو في البحث المغامريف
تتـ إلا بيا، كقد كانت عندنا سببا لتعمـ الصبر كالاجتياد كالإصرار كالمثابرة كالاستمرار لبمكغ 

. الأىداؼ المرجكة إف شاء ا﵀ تعالى

كأخيرا لا يسعنا في ىذا المقاـ الكريـ إلا أف نتقدـ بأسمى عبارات التقدير كالتبجيؿ لمنيؿ     
التي تبنت ىذا البحث بحرصيا " الأستاذة فطيمة بوقاسة"العمـ إلى أستاذتنا المشرفة 

كاىتماميا البالغيف لإخراجو في أحسف حمة كعمى ملبحظاتيا الدقيقة كالصارمة في تقكيمو، 
خير جزاء عمى صبرىا معنا، كجعميا  (عنّا)فميا منا خالص الامتناف كالاحتراـ، كجزاىا ا﵀ 

. ذخرا لنا كللؤسرة الجامعية قاطبة
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الحمد ﵀ الذم كفقنا في إنجاز ىذا العمؿ المتكاضع كننكه ؼكنسأؿ ا﵀ التكفيؽ كالسداد     
ف أخطأنا فمف أنفسنا كىذا جيد المقؿ .بأننا بشر نخطئ كنصيب فإف أصبنا فمف ا﵀ كا 
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 :قراءة في مفيوم الشخصية والمسرح : أولا

: تعريف الشخصية - 1

كانت الشخصية كلا تزاؿ ذات أىمية بالغة في الأبحاث كالدراسات باعتبارىا عنصرا      
أرسطو  المسرحي أك القصصي أك الركائي، كلقد أسس ؛أساسا في العمؿ الإبداعي

لقكاعد الفف المسرحي في كتابو - الذم يعد أكؿ منظر لفف الدراما-  (م.ق332-م.ق384)
الحبكة والشخصية والمغة والفكر : ستة عناصر ىي »  كأكد عمى ضركرة تكافرفن الشعر

 .(1)«...والمرئيات المسرحية والغناء

 .فالشخصية عنده مف أىـ مرتكزات كمقكمات العمؿ المسرحي 

كما ىي تعدّ مف التيمات التي يصعب تحديد مفيكميا، نظرا لزئبقية تككينيا، كقد      
وىذا  » تناكلتيا العديد مف الدراسات في حقكؿ معرفية مختمفة، فتباينت فييا الآراء كاختمفت

التباين في المفاىيم جعل دراسة الشخصية يكتنفيا التعقيد والاختلاف في الأحكام، 
 .(2) «فالشخصية أكثر المفاىيم غموضا وشمولية

ة الغمكض كتككف بذلؾ كممة ذات ؿّ إفّ الاختلبؼ في المفاىيـ جعؿ مف الشخصية تكتسي ح
. دلالات كمعاف كثيرة

 :لغة - أ

   قُّ فَإِذَاـدُ اللَ ــرَبَ الوَعْ  ـَ وَاقْت﴿ :قػػػػفي القرآف الكريـ في قكؿ" شاخصة"كرد ذكر لفظة      

                                                             
  .35، ص(ت.د)، المكتبة الأنجمكمصرية  لمنشر، القاىرة، (إبراىيـ حمادة : تر)فف الشعر، : أرسطك -(1)
الشخصية في مسرح أحمد رضا حكحك، رسالة ماجستير في الأدب العربي، جامعة الحاج لخضر، : نجية طيارم- (2)

. 80، ص2011-2010باتنة، الجزائر، 
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. ﴾ذَا بَلْ كُنَّا ظَالِمِينَ هَ وَيْمَنَا قَدْ كُنَّا فِي غَفْمَةٍ مِنْ   ىِيَ شَاخِصَةٌ أَبْصَارَ الذِّينَ كَفَرُوا، يَا

 .]97الآية/ سكرة الأنبياء[

 تغدك ، يكـ القيامة إذ كجدت ىذه الأىكاؿ كالزلازؿ، أزفت الساعة كاقتربت ككقعتفيأم 
يعترفكف بذنبيـ لأنفسيـ ؼأبصار الكافريف شاخصة مف شدة ما يشاىدكنو مف الأمكر العظاـ، 

. (3)حيث لا ينفعيـ ذلؾ

وَلَا تَحْسَبَنَّ الَله غَافِلًا عَمَّا يَعْمَل الظَالِمُونَ  ﴿:  في قكلو"تشخص "كما كردت لفظة      
رُىُمْ لِيَومِ تَشْخَصُ فِيوِ الَأبْصَارُ  . ]42الآية /  سكرة إبراىيـ[ .﴾ إِنَّمَا يُؤَخِّ

أم لا تحسبو إذا أنظرىـ كأجميـ أنو غافؿ عنيـ كلا يعاقبيـ عمى فعمتيـ، بؿ ىك يحصي ذلؾ 
كيعده إلى ذلؾ اليكـ الذم تشخص فيو الأبصار أم شخصت فيو كا﵀ أبصارىـ فلب ترد 

 .مف شدة الأىكاؿ يكـ القيامة(4)إلييـ

 .لـ ترد في القرآف الكريـ بمعناىا الحالي بؿ ما يقاربيا" الشخصية"كمما سبؽ فإف لفظة 

كىي كتعني القناع  Personaمشتقة مف الأصؿ اللبتيني   الشخصيةإف لفظة       
الخاص ترجمة لكممة يونانية تعني الدور الذي يؤديو الممثل عندما يضع القناع  »بدكرىا

 فالشخصية ليا كظائؼ متنكعة تؤدييا في الحياة تتغير كما يتغير القناع الذم  .(5)«بو
 .يرتديو الممثؿ حيف يريد تبديؿ أدكاره

                                                             
، دار طيبة لمنشر  2، ط5، ج(سامي محمد سلبمة: تؽ)تفسير القرآف العظيـ،  : كثيرك الفداء إسماعيؿ بف عمر بفبأ  -(3)

 .388، ص 1999، رياضاؿ كالتكزيع،
،  2011، دار الفكر لمطباعة كالنشر، بيركت، 5الذر المنشكر في التفسير المأثكر، ج: جلبؿ الديف السيكطي-  (4)

 .50ص 
، مكتبة 1مفاىيـ كمصطمحات المسرح كفنكف العرض، ط– المعجـ المسرحي : مارم إلياس كحناف قصاب حسيف-  (5)

  .229، ص1997ناشركف، بيركت،
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 ك  Personnalité في المعجـ الفرنسي لاركس الشخصيةكردت لفظة      ك

 Personnaliser و Personnage شخصية أو شخص مثل دور شخصية الممثل 1 »

 (6).«شخصية/ أي أضفى ميزة خاصة 

شخصية  - 1 أي Personnality »      ككردت في المعجـ الإنجميزم أكسفكرد لفظة

 .أم كؿ ما يميز ذاتية الفرد، (7)«شخصية بارزة أو معروفة- 2ذاتية  

في العديد مف المعاجـ العربية، كىي عند الفراىيدم مف  " شخص" كقد كردت لفظة     
سوادُ الإنسان إذا رأيتو من بعيد، وكل شيء رأيت : الشَّخْصُ : شَخَصَ  »ك  " شَخَصَ " مادة 

السَّيْر من بمَد إلى : الشُّخُوصُ والَأشْخَاصُ، والشُّخُوصُ : جسْمَانَوُ فقد رأيت شَخْصَوُ، وجمعو
وأَشْخَصْتُ عمى ىذا إذا أعْمَيْتُوُ  )...( ارتفع،: السَّمَاء وَشَخَصَ ببصره إلى )...( بَمَد

 .أف الشخصية شيء لو جسـ كظيكربمعنى .(8)«عَمَيْو

جماعة شَخْصِ :  الشَّخْصُ »: شخص (ص.خ.ش )     كما كردت في لساف العرب مادة
كُلُّ جِسْمٍ : والشَّخْصُ  (...)الِإنْسَانِ وَغَيْرهُ، مُذَكَّر، والجَمْعُ أَشْخَاصٌ وَشُخُوصٌ وَشِخَاصٌ، 

: والشَّخِيصُ  (... )لَوُ ارْتِفَاعٌ وَظُيُورٌ، والمراد بو إثباتُ الذَّات فاستعير ليا لفظُ الشَّخْصِ، 
 .(9)«العظيمُ الشَّخْصِ والأنثى شَخِيصَةٌ 

 .كالمراد إثبات الذات أم كؿ جسـ لو ارتفاع

                                                             
(6)

 - Jean Dubois ,Bassam Baraké :Larousse,(Lecture: Mohamed Deles) , Academia 

International ,Beirute ,1998,p674. 
(7)  - Joyce MHawkins,Omar  Alayyoubi  :The exford,(Lecture: Mohamed Deles) , Academia 

International ,Beirute ,2000,p425.   
، 2003، دار الكتب العممية، بيركت، 1، ط2، ج(عبد الحميد ىنداكم: تؽ)كتاب العيف، : الخميؿ بف أحمد الفراىيدم-  (8)

 .314ص 
 .45، ص 1997، دار صادر، بيركت، 1، ط7لساف العرب، ـ: محمد بف منظكر-  (9)
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 (... )كُلّ جِسْم لو ارْتِفَاعٌ وظُيُورٌ، وغمب الِإنْسَان،:  الشَّخْصُ »:      كفي معجـ الكسيط
والشَّخْصِيَّة صفاتٌ تميّزُ الشَّخْصَ من غيره، ويقال فلان ذُو شَخْصِيَّة قَوِيَّة ذُو صِفَات  

أم ما يميز الفرد عف غيره مف صفات جسمانية أك عقمية أك . (10)«مُتَمِيِّزَة وكَيَان مُسْتَقِل
 .كجدانية

 .خاصة الإنساف (أفعاؿ كأقكاؿ  )فالشخصية إذف تدؿ عمى شيء حسي كمعنكم مف 

     كمجمؿ القكؿ أف الشخصية في المعاجـ العربية لـ ترد بمفيكميا الحديث كالمعاصر بؿ 
 .كردت بما يقاربيا لأنيا كممة مستحدثة في المغة العربية

 :اصطلاحا  - ب

إحدى المقومات التي  »     الشخصية في العمؿ الإبداعي القصصي أكالركائي أك المسرحي

، كما تعد أداة فنية يبتكرىا الأديب كيسعى لرؤيتيا مجسدة ككائف (11)«تشكل بنائية النص

ىي من ابتكار الخيال يكون ليا دور أو فعل ما، في كل  »حي لو دكر كبير في إنجاحو، ك

 .(12)«الأنواع الأدبية والفنية التي تقوم عمى المحاكاة، مثل الموحة والرواية والمسرح

إلى عنصر مممكس بعد تجسيدىا  (خيالي  )بمعنى أف الشخصية تتحكؿ مف عنصر مجرد 
 . بشكؿ حي عمى الخشبة

  .(13)«كافة خصائص وصفات القائمين بالفعل »: الشخصية بأنيا  أرسطوكيعرؼ
                                                             

 .475، ص 2004، مكتبة الشركؽ الدكلية، القاىرة، 4، ط 1معجـ الكسيط، ـ : مجمع المغة العربية -(10)
،  2007، تمكز 987، مساىمات، العراؽ، العدد (مقاؿ  )البناء الدرامي لمشخصية، : أمجد زىير عبد الحسيف -(11)

 .8ص 
 .269المعجـ المسرحي، ص : مارم إلياس كحناف قصاب-  (12)
،  2008آليات التمقي في دراما تكفيؽ الحكيـ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، :  عصاـ الديف أبك العلبء- (13)

 .80ص 
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كالمقصكد ىنا بالفعؿ العمؿ الدرامي الذم يتجسد في النص المسرحي، فأرسطك طاليس 
 .يعرفيا بكصفيا مجمكعة مف الصفات كالخصائص التي تميز مف يقكـ بالفعؿ

 أم ،(14)«ذلك القناع الذي يمبسو الممثل لأداء أدواره المسرحية »      كالشخصية ىي
 .أنيا تستعير الكجو الذم يظير بو الممثؿ أماـ الجميكر

الوجود الحي الممموس الذي يراه المشاىدون ويتابعون  »     كىي في العمؿ المسرحي 
بناء المسرحية العام،  (...)من خلالو سموكو وانفعالاتو وحواره كل المعاني التي يحمميا 

فالشخصية ، (15)«فيي من أىم عناصر المسرحية وأقدرىا عمى إثارة اىتمام المشاىد
عنصر ميـ في المسرحية لقدرتيا عمى إثارة الجميكر لمتجاكب معيا مف خلبؿ أدائيا عمى 

 .الخشبة

لأنو لا يوجد خارج  »الشخصية مشكلب لسانيا (2017-1939)تودوروف       كقد عدّ 

ككف الشخصية ىي في  (1980-1915) رولان بارت كىذا ما يؤكده. (16)«الكممات

 .(17)« كائنات ورقية »الأساس  

فالشخصية إذف ليست كجكدا كاقعيا بؿ ىي مفيكما تخيميا خاصة بخياؿ الأديب الذم  
 .يتصرؼ بتككينيا، كقد تككف مرآة تعكس شخصية حقيقية في الكاقع

                                                             
 .145، ص 2005، دار اليدل، الجزائر، 2دراسة مكضكعاتية كفنية، ج: المسرح في الجزائر: صالح لمباركية -(14)
 .21، ص 1978المسرحية، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت، – مف فنكف الأدب : عبد القادر القط -(15)
،  2005، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، 1، ط (عبد الرحمف مزياف : تر )مفاىيـ سردية، : اف تكدكركؼطتزفي -(16)

 .71ص 
 .72، ص نفسو-  (17)
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     كبالرغـ مف تنكع التعريفات فإف الشخصية قد تعرؼ بأنيا كائف حي، كأحيانا بكصفيا 
إلا أف ىذا التنكع يؤكد أىمية كقيمة . مجمكعة خصائص كأحيانا أخرل بكصفيا كائنا كرقيا

 .لأنيا أساس مؤثر في نجاحو (ركاية / قصة/ مسرح )الشخصية في العمؿ الإبداعي 
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 : المسرح تعريف- 2

      لممسرح أىمية كبرل في حياة الشعكب مف مختمؼ أنحاء العالـ، حيث تناكلتو العديد 
 .مف الدراسات كالأبحاث

     كيعتبر المسرح مف أكثر الفنكف تعقيدا كاستعصاء في تحديد مفيكمو فيك يزاكج بيف 
 .النص كالخشبة كيجمع العديد مف الفنكف

  :لغة- أ

وَلَكُمْ فِييَا جمَالٌ حِينَ  ﴿: في القرآف الكريـ في قكلو تعالى " سرحت" كرد ذكر لفظة      
 .] 06الآية / سكرة النحؿ[. ﴾تُرِيحُونَ وَحِينَ تَسْرَحُونَ 

ذا أقبمت »أم  تزين الأفنية، وتجاوب فييا الرغاء والثغاء فيأمن  (...)الجمال بما أظير وا 

 (18)«أىميا وتفرح أربابيا وتجعميم في أعين الناظرين إلييا، وتكسبيم الجاه والحرمة

 .لـ ترد في القرآف الكريـ بؿ ما يشاكميا في جذرىا" مسرح " كالملبحظ أف لفظة  

دار تمثيل : مَسرَح- 1 »بمعنى  " Théâtre" " لاركس "      كردت في العجـ الفرنسي 

 .(19)«تصنّع:  تمثيل– 4أعمال مسرحية، - 3فن التمثيل، :  فن المسرح– 2

 .  بمعنى المكاف الذم تعرض عميو المسرحية أم فف المسرح

  غرفة – 2 مسرح، – 1 »"تعني  " Théâtre"       كفي معجـ أكسفكرد الإنجميزم 

 
                                                             

،  2010، دارالفكر لمطباعة كالنشر، بيركت، 6البحر المحيط في التفسير، ج : أبك الحياف الأندلسي الغرناطي -(18)
 . 507ص 

(19) - Jean Dubois , BassamBaraké: Larousse,p895. 
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أم المكاف .(20) «(مكان الرؤية الأشياء : Theâtronوىي من اليونانية  )العمميات 
 . الذم تجرل فيو العمميات أك مكاف المسرح

 سَرَّحَوُ »: في أساس البلبغة كالآتي" المسرح "      أما في المعاجـ العربية فكردت لفظة 
في المرعى سَرْحًا، وسَرَحَ بنفسوِ سُرُوحًا، وسَرَحَ السَّيْلُ، وسيلٌ سَارِحٌ يجري جريا سيلا، 

وفرس كالسِّرحان، وخيل كالسِّراح والدنيا ظلّ سَرَحُو مشفوعة فرحتيا بترحو، وفرس 
، كىي في معناىا تدؿ عمى كصؼ سرعة جرم (21) «طويل، وخيل سراحيب:  سُرحوب
 .الخيؿ

: النّاقةُ السريعة والسَّرحُ : وىو يدلُّ عمى الإنطلاق، والسُرُح: سَرَحَ  »     كفي مقاييس المغة 

 .(22)«الرجل الذي لو السَّرْحُ : المال السَّائِم والسارح الراعي ويقال السَّارحُ 

 .كيدؿ معناىا ىنا عمى السرعة كالخفة في التحريؾ كقضاء الحاجات

سَرَحَ  يَسْرَحُ سَرْحًا وسُرُوحًا،  » :(سَ رَ حَ  )     كفي معجـ المغة العربية المعاصر مادة 
رعت حيث شاءت، سَرَّحَ : اخرج بالغذاة، سَرَحَتِ المَاشِية:فيو مسارِح، مَسْرح الشَّخْص 

: وجمعيا مَسَارِح (م)طمّقيا، سُرُوح مصدر سَرَحَ، مَسْرَح : أرسمو، سَرَّحَ امرأتو: الشَّخصُ 
مكان مرتفع  (فن)المكان الذي ارتكبت فيو : مرعى مَسْرَح الحادثة: اسم مكان من سَرَحَ 

 .(23)«اسم مؤنث منسوب إلى مَسْرَح أعمال: تمثل عميو المسرحية جمعيا مسرحيات

                                                             
(20) - Joyce M.Haukins,Omar :The oxford,p599. 

، دار الكتب العممية، بيركت، 1، ط1، ج(باسؿ عيكف السكد: تؽ )أساس البلبغة، : أبك القاسـ جار ا﵀ الزمخشرم -(21)
 .449، ص1998

، 1979، دمشؽ، دار الفكر لمطباعة كالنشر، 3، ج(عبد السلبـ محمد ىاركف : تؽ )مقاييس المغة، : أحمد بف فارس -(22)
 .449ص

،  2008، عالـ الكتب لمنشر كالتكزيع، القاىرة، 1، ط 1معجـ المغة العربية المعاصرة، ـ: أحمد مختار عمر -(23)
 .1055ص 
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لغة في مختمؼ معاجـ المغة العربية قديميا كحديثيا " المسرح "      إف الملبحظ عمى معنى 
يجد أنيا تراكحت بيف المكاف كالقياـ بعمؿ ما، لكنيا لـ تعف بأم حاؿ مف الأحكاؿ المسرح 

 .بمفيكمو الحديث كالمعاصر

 :اصطلاحا - ب 

المسرح فف عريؽ كىك عنكاف رقي الأمـ كازدىارىا كتطكرىا، كيعد مف أشكاؿ التعبير      
الأدبي كآلياتو، كمرآة عاكسة لكاقع الفرد كالمجتمع في التعبير عف آلامو كآمالو كأفراحو 
كطمكحاتو، إذ يتدثر بمغة الكاقع كيتأدلج برؤل كأفكار الراىف، كىك ذك تأثير مباشر في 

لون من ألوان النشاط الفكري المخصوص بالتعبير عن مشاعر الإنسان  »: المجتمع لأنو

يرادات أفراده  (24).«ودوافعو وعلاقاتو وتاريخو وقيمو وا 

فالمسرح إبداع تعبيرم يُعرض أماـ متمقيف يرقب التفاعلبت الداخمية كالخارجية التي تحدث 
 .(...حركات/ إيماءات / مشاعر )للئ نساف 

روح الأمّة وعنوان تقدّميا وعظمتيا، في فضائو وعمى ركحو تعبر الشعوب  »كما ىك      
عن قضاياىا الاجتماعية والسياسية، وترسم أحلاميا وتطمعاتيا، فيو أقرب الفنون إلى 
الذات، لأنو يصور التجربة الإنسانية حركة وقولا، فينقميا ممثمة بصورتو الحقيقية لا 

 .(25)«مواربة فييا، وبالتالي أثر المسرح أشد وقعا من بقية الفنون الأخرى

إف المسرح يعالج القضايا التي تخص الفرد كالمجتمع، لككنو جزءا لا ينفصؿ عف أحداث 
 .المسرحية، كبالتالي فيك يرتبط ارتباطا كثيقا بالجميكر، يبدأ بو كيعكد إليو

                                                             
، مركز الاسكندرية 2حيرة النص المسرحي بيف الترجمة كالاقتباس كالإعداد كالتأليؼ، ط: أبك الحسف عبد الحميد سلبـ -(24)

 .19، ص 1993لمكتاب، القاىرة، 
،  2005، دار اليدل، الجزائر، 1972النشأة كالركاد كالنصكص حتى سنة – المسرح في الجزائر: صالح لمباركية -(25)

 .5ص 
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إجازة من الواقع نخمع أثناءىا ملابسنا العادية ونظرتنا »: كقد يعرؼ المسرح بأنّو     
الضيّقة الاعتيادية إلى الحياة، وأمورنا اليومية لندلف إلى مجال غريب لأنو يشبو عوالم 

 .(26)«الأحلام

 .أم أنو يأخذ استراحة مف عالـ الكاقع ليغكص كيسبح في عكالـ الخياؿ

النص المسرحي ممثلا عمى خشبة ومعروض عمى جميور بأدوات  »:      كالمسرح ىك

 (27).« الدراما المسرحية وشروطيا

 .(...النص كالمكاف كالشخصيات )فالمسرح ىنا يتحقؽ  بكجكد عناصر أساسية لمدراما مثؿ 

     كبالرغـ مف اختلبؼ ك تبايف التعريفات المتعمقة بالمسرح بيف اختلبؼ مجالات البحث 
: كالرؤل الخاصة بالباحثيف، إلا أف المسرح يبقى دائما كمنذ بدايتو حسب نياد صميحة

 (...)نشاطا جماعيا تكامميا يتحقق من خلال اتخاذ وتناغم مجموعة من العناصر»

 (28).« وتتظافر جميعا لإنتاج التجربة المسرحية

     أما المفاىيـ المتعمقة بمصطمح المسرحيّة فقد تعددت الآراء كاختمفت حكليا، كؿ باحث 
 أغرب طرز الآداب جميعا  »:إذ يعرفيا بحسب مجالات بحثو، يعرفيا ألادريس نيككؿ بأنّيا

وأعصاىا عمى الفيم، فيي تتصل اتصالا وثيقا بكل ما في دنيا المسرح من مادة، كما 
حتى تنفرد بمكان الصدارة دون  (...)تعتمد اعتمادا كميا عمى جميع ما يشمل عميو العالم 

 (29). «ريب بوصفيا أمتع ثمرات الأدب التي أنتجيا الذىن البشري 

                                                             
 .21، ص 2000، ىلب لمنشر كالتكزيع، القاىرة، 1، ط (نياد صميحة: تر )نظرية العرض المسرحي، : جكليا ىمتكف -(26)
، المجمس الكطني لمثقافة 402المسرح الشعرم العربي الأزمة كالمستقبؿ، عالـ المعرفة، ع:  مصطفى عبد الغني- (27)

 .21، ص 2013كالفنكف ك الآداب، الككيت، 
 .11، ص 1999المسرح بيف النص كالعرض، مكتبة الأسرة، القاىرة، : نياد صميحة-  (28)
 .2، ص1992، دار سعاد الصباح، الككيت، 2، ط (دريني خشبة : تر ): عمـ المسرحية:  ألادريس نيككؿ- (29)
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 .أم أف المسرحيّة كليدة التفكير البشرم كليا علبقة كطيدة بكؿ عناصر المسرح

 الأداة والوسيمة التي يُضمنيا المؤلف  »:     كيعرّؼ شكرم عبد الكىاب المسرحيّة بأنيا
مجموعة أفكاره ونظرياتو سواء السياسية أو الاجتماعية، إنيا الوعاء الذي يتضمن 

الأماني و الأحلام والرغبات التي يحمم المؤلف بتجسيدىا، وىي حجر الزاوية في إقامة 
 (30).«العرض المرئي ورؤية مكتوبة وقعت أو تقع ويقدمو المؤلف في تسمسل منطقي

     حيث تعد المسرحيّة ذلؾ القالب الذم تسرم فيو أفكار الكاتب كطمكحاتو في تجسيد 
 .العرض المسرحي، كىذه الأفكار تككف مرتبة ترتيبا منطقيا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .2، ص 2009، مؤسسة حكرس الدكلية لمطباعة كالنشر، القاىرة، 2النص المسرحي، ط :  شكرم عبد الكىاب - (30)
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 :المسرح الجزائري النشأة و التطور : ثانيا

I - مراحل تطور المسرح الجزائري: 

     يتفؽ العديد مف الباحثيف عمى أف المسرح الجزائرم مسرح مستحدث إذا ما قكرف 
، إلا أف البعض (31) 20بالمسرح العربي كالعالمي، حيث ترجع البدايات الجنينية إلى ؽ 

 مع ظيكر مسرح خياؿ الظؿ كالقراقكز كىذا ماأكدتو الباحثة  19أرجعيا النصؼ الأكؿ مف ؽ
 (32).«1935إن بعض الباحثين شاىد خيال الظل في الجزائر  »:  بقكؿأرليت روث 

كقد تعرض فف القراقكز إلى الاضطياد كالقمع مف طرؼ السمطات الفرنسية خكفا مف أف 
وعي الشعب وانتمائو الفكري والحضاري  »يصبح كسيمة لمثكرة عمييـ لأنو كاف يعبر عف 

وبالتالي توعية الأوساط الشعبية بحقوقيم كشعب أصمي في أرض  (...)العربي والإسلامي
 .(33)«الجزائر

 : أىميا (34)ثـ تطكر مسار المسرح الجزائرم بسبب عدة عكامؿ

 كجكد جميكر مف المتفرجيف. 
 تطمع الكتاب الجزائرييف إلى التربية المباشرة. 
 متطمبات حفلب ت المدارس. 
  1921زيارة جكرج أبيض إلى الجزائر. 

                                                             
، مجمة إنسانيات، (مقاؿ  )دراسة في الأشكاؿ كالمضاميف، : الأصكؿ التاريخية لنشأة المسرح الجزائرم: ميراث العيد-  (31)

 .10، ص 2000، ديسمبر، 12جامعة كىراف، العدد 
 . (24-22)، ص 2011المسرح الجزائرم نشأتو كتطكره، دار ىكمة لمطباعة كالنشر ، الجزائر، : أحمد بيكض-  (32)
، مجمة دراسات كأبحاث، جامعة (مقاؿ  )الأشكاؿ التعبيرية لمتراث في بدايات المسرح الجزائرم، :  سعدية بف ستيتي- (33)

 .158، ص31،2008المسيمة، العدد 
، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، ( 1954– 1931)فنكف النثر الأدبي في الجزائر : عبد الممؾ مرتاض- (34)

 .198، ص 1983



  في المفاىيم والمصطمحاتاءةقر        : لوالفصل الأ
 

13 
 

  (:1926 – 1921)مرحمة التأثر  - 1

 نقطة ميمة في تاريخ المسرح الجزائرم، حيث يعتقد أف البدايات (35) 1921     تعتبر سنة 
أيقظت الحماس في نفوس  »التي جورج الأبيض الفعمية لممسرح كانت عقب زيارة 

 (36) «.المستنيرين من الشعب وجعمتيم يشعرون بأىمية المسرح ورسالتو

 .كقد قدمت ىذه الفرقة مسرحيتيف  الأكلى ثارات العرب كالثانية صلبح الديف الأيكبي

     ككانت عركض ىذه الفرقة محفزا لمجمكعة مف الشباب الجزائرم المثقؼ الذم أقدـ عمى 
 والميذبية و جمعية الآداب 1921جمعية الطمبة المسممين  »: تأسيس فرؽ مسرحية مثؿ

 كجمعية المكسيقى المطربية، حيث عرضت أكلى المسرحيات التي ،(37)«.والتمثيل العربي
لمطاىر " بديع " ك " خديعة الغراـ "ك" الشفاء بعد العناء" قدمتيا إحدل الجمعيات مسرحية 

لتتكالى بعدىا تجارب أخرل أكثر أىمية، كمف ىنا بدأت الانطلبقة لممسرح .  عمى شريف
 .الجزائرم

  ( :1939 -1926 )مرحمة إثبات الذات  - 2

ة،  البداية الفعمية لممسرح الجزائرم بعد انطلبؽ مجمكعة مف اليكا1926     مثمت سنة 
تألقكا في سماء المسرح الدارج بتقديميـ لعدة مسرحيات كانت سببا في تعرضيـ لممضايقة 

 . مف طرؼ السمطات الفرنسية لأف جؿ المكاضيع كانت تيدؼ إلى تكعية الشعب

 نجاحا باىرا لككنيا  عرضت أكؿ  ( 1992 -1902)لعمي سلالي كقد نالت مسرحية جحا 

                                                             
 . 1999، الككيت، 248، عالـ المعرفة، العدد 2المسرح في الكطف العربي، ط:  عمي الراعي- (35)
 .200، ص ( 1954 – 1931)فنكف النثر الأدبي في الجزائر :  عبد الممؾ مرتاض- (36)
، 1998، دار العرب الإسلبمي، الجزائر، 1، ط5، ج (1954-1830)تاريخ الجزائر الثقافي:  أبك القاسـ سعد ا﵀- (37)

 .422ص 
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، كقدمت عمى (38) 1926 أفريؿ 12مرة بالمغة العامية، كذلؾ بأسمكب فكاىي  ساخر في 
، كىذا ما جعؿ مف مؤلفيا رائدا في مجاؿ التأليؼ، كيعكد (ككرساؿ  )خشبة المسرح الجديد 
 (39)."«لمقضايا الإجتماعية المبطنة بنقد سياسي لاذع  »سبب نجاحيا طرحيا  

عمي سلالي ورشيد      كتكالت انتصارات كنجاحات العركض المسرحية التي قدميا كؿ مف 
كلعب ىذا  ( 1986 – 1897)محي الدين بشطارزي ك ( 1944 – 1987 )قسنطيني

الثلبثي دكرا بارزا كأساسيا في إرساء تقاليد مسرح جزائرم أصيؿ خلبؿ الفترة الممتدة مف 
 .، حيث جمعيـ حب المسرح كاختمفكا في الاتجاهπ إلى قياـ ح ع 1926

ممثلا ىزليا نادر المثال ومؤلفا  »  راىف عمى أسمكب الفكاىة فكاف      فرشيد قسنطيني

ترؾ العديد مف المسرحيات كعشرات التمثيميات القصيرة الفكاىية ، (40) «.مسرحيا ومغنيا
 .كغيرىا" شد ركحؾ " ، "بابا قدكر الطماع " ، "زكاج بكبرمة :" كمف مسرحياتو 

  فكاف تكجيو النيؿ مف ينابيع التراث الشعبي كالإسلبمي كمف مسرحياتوعلالو     أما 

 ".أبك الحسف أك النائـ اليقظاف " ، "الصياد كالعفريت " ، "الخميفة كالصياد " 

دارة  » الذم لعب بشطارزي     كفيما يخص   دورا كبيرا في تطوير المسرح تمثيلا وا 

، فقد (41) « وتأليفا وترجمة وتخطيطا كما كشفت عن ذلك مذكراتو وبعض المصادر الأخرى
 ممػػا ". فاقػػكا " ، "عمى النيؼ " مزج بيف الككميديػة  الكاقعيػة كالسياسيػة، كمف بيف مسرحياتػػو  

                                                             
، مكتبة الرشاد لمطباعة 1، ط 1دراسة في الأشكاؿ كالمضاميف ، ج – التراث في المسرح الجزائرم :  إدريس قرقكة- (38)

 .115، ص 2009كالنشر، الجزائر، 
رسالة دكتكراه العمكـ في الأدب العربي الحديث، جامعة منتكرم، النقد المسرحي في الجزائر، : صكرية غجاتي-  (39)

 .06ص ، 2013 -2012قسنطينة، 
لغة المسرح الجزائرم بيف الفصحى كالعامية، رسالة ماجستير في الأدب العربي الحديث، :  عبد الرحمف بف عمر- (40)

 .32، ص 2013-2012جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
 .334 ص ، 2007 دار البصائر، الجزائر،،10، ج (1962- 1954)تاريخ الجزائر الثقافي :  أبك القاسـ سعد ا﵀- (41)
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 .جعمو يتعرض لمضايقات مف طرؼ السمطات الفرنسية

 ، 𝜋     أمػػا فػػي أكاخػػر ىػػذه المرحمػػة فقػػد عػػرؼ المسػػػػػرح تراجعػػا بسبب تزامنيػا مػع ح ع 
  (42).1944 و رشيد قسنطيني  1942 إبراىيم دحمون: كفقداف المسرح لبعض رجالو منيـ

 ( :1953 – 1947)مرحمة الازدىار - 3

 انتعاشا كبيرا بعد عكدتو إلى الكاجية بملبمح 𝜋     عرؼ المسرح الجزائرم بعد ح ع 
جديدة مع جيؿ جديد مف  الشباب اليكاة، كلعؿ أىـ سبب ساىـ في إعادة الركح إلى المسرح، 

ىك الإعتراؼ الرسمي بو مف طرؼ السمطات الفرنسية كحصكليـ عمى حؽ استخداـ قاعة 
 تم تعيين  1947 سبتمبر30 »يكما في الأسبكع، كفي سنة  (الأكبرا  )المسرح البمدم 

محي الدين بشطارزي مديرا لممسرح العربي بقاعة الأوبرا، كما تم تعيين  مصطفى كاتب  
فرقة  »ككؿ ىذا محفزا لتأسيس العديد مف الفرؽ المسرحية كػ ، (43)«.مساعدا إداريا لو
 لمحمد صالل 1947 لرضا حاج حمو وأولى مسرحياتو  الناشئة 1946مسرح الغذ عام 

، وفرقة اليواة لممسرح لمحمد 1949رمضان، وفرقة المزىر القسنطيني لأحمد رضا حوحو 
لمصطفى  1946 كفرقة المسرح الجزائرم ،(44)« الطاىر فضلاء ومن مسرحياتو الصحراء

 .كاتب

 مسرحية تنكعت بيف العامية كالعربية الفصحى، كلجمعية العمماء 162     كقد تـ عرض 
المسمميف دكر كبير في عكدة المسرح الناطؽ بالعربية كذلؾ بإنشائيا العديد مف النكادم 

 :كالمدارس كالمجلبت كمف مسرحياتو 

                                                             
 ، رسالة( 1954 – 1926)دكر المسرح الجزائرم في المقاكمة الثقافية الاستعمارية الفرنسية :  بف داكد أحمد- (42)

 .50، ص 2009-2008ماجستير في التاريخ الحديث كالمعاصر، جامعة كىراف، 
لكاكي أنمكذجا، رسالة ماجستير في " كؿ كاحد كحكمو  " مسرحية – سيمياء النص الدرامي الجزائرم : كليد شمكرم-  (43)

 .10، ص 2015-2014الأدب العربي، جامعة محمد بكضياؼ المسيمة، 
 . (84-83)التراث في المسرح الجزائرم، ص :  إدريس قرقكة- (44)
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  لأحمد توفيق المدني" حنبعؿ " ، ك لعبد الرحمن الجيلالي" المكلد النبكم " ، "الخنساء" 

، حيث طغى الطابع الديني كالتربكم كالأخلبقي عمى ىذه المسرحيات، "ضيعة البرامكة " ك
الفن لم يكن في نظر ىؤلاء إلا  »كيعكد ذلؾ إلى نظرة الكتاب القاصرة لفف المسرح، فيذا 

خدمة المجتمع أخلاقيا ودينيا واجتماعيا، وىو ما جعميم يكثرون في مسرحياىم من الحكم 
ىتماـ بالمضاميف عمى حساب الشكؿ لا، فكانت نتيجة ذلؾ ا(45)«والمواعظ والعبر التاريخية

 .الفني

  (:1962 – 1955 ) مرحمة المصاعب −4

 تمثؿ ىذه المرحمة حمقة أساسية في مسار تطكر المسرح الجزائرم الذم أصبح سفير      
. الجزائر كحامؿ لكاء ميمة الدفاع عنيا لمحصكؿ عمى الحرية مف داخؿ البلبد كخارجيا

 (46)"الطغاة " كأصبحت الثكرة التيمة الأساس التي سادت عمى الكتابات المسرحية كمسرحية 
يخمد  »ك كالتي قيؿ أنيا مف الإنتاج الكطني الذم لأبي العيد دود" التراب" كمسرحية لمركيبي

 .(47)«الثورة 

     كبازدياد الضغكطات الفرنسية عمى المسرح كركاده اضطر ىؤلاء إلى اختيار المنفى، 
، ( 1962 – 1958) ، كمنيـ مف اختار تكنس ( 1958 – 1955)فمنيـ مف اختار فرنسا

ككاف المسرح في فرنسا مكبلب كمقيدا مف طرؼ السمطات كمع ىذا بقي ينشط كلـ يقمؿ مف 
عزيمة ركاده، أما في تكنس فقد كجد القميؿ مف الحرية فتأسست الفرقة الفنية لجبية التحرير 

، التي عممت عمى ايصاؿ صكت الشعب الجزائرم كقضيتو حيث ترأسيا (48) 1958الكطني 
                                                             

 .116، ص 1983النثر الجزائرم الحديث، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، :  محمد مصايؼ- (45)
،  2009دراسات في النثر، دار الكتاب العربي لمنثر، الجزائر، – تطكر النثر الجزائرم الحديث :  عبد ا﵀ ركيبي- (46)

 .276ص 
 .129، ص1983تجارب في الأدب كالرحمة، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، :  أبك القاسـ سعد ا﵀- (47)
 .345، ص 10، ج ( 1954 – 1830 )تاريخ الجزائر الثقافي :  أبك القاسـ سعد ا﵀- (48)
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أبناء " ، "نحك النكر: "، كمف مسرحيات ىذه الفرقة( 1920 – 1989 )مصطفى كاتب
 ".الخالدكف"،  "القصبة 

  (: 1972 – 1963 )مرحمة التأصيل - 5

عرؼ المسرح في ىذه الفترة اىتماما كبيرا باعتباره أحد الركافد الميمة لمثقافة الكطنية،      
رقم  »نظرا لمدكر الذم لعبو في تكعية الشعب كتطكيره، إذ أممتو الدكلة بمقتضى المرسكـ 

تأسيس فرقة  »كما نص أيضا عمى . (49)«1963 جانفي 8 المؤرخ بتاريخ 12/63
نشاء مركز وطني لممسرح ميمتو الأساسية تنمية وتطوير المسرح  (... )وطنية لممسرح  وا 

وىذا عن طريق التوجيو والتوزيع ثم الدراسة والتكوين وأخيرا اختيار الأعمال المسرحية 
، إلا  أف ىذا المركز لـ يكتب لو رؤية الحياة كبقي (50)« وتسيير مركز الفنون الدرامية

 .مجرد كلبـ

 ازدىارا كبيرا كسميت (51) (1966 – 1963 )     كشيدت الفترة الأكلى مف ىذه المرحمة 
 عرضا مسرحيا بيف 119بالفترة الذىبية عرضت خلبليا أكثر مف عشريف مسرحية كسجؿ 

 ، كيعكد فضؿ ازدىار المسرح إلى الركاد الذيف أثركا الساحة1963شيرم أفريؿ كديسمبر 

 ،(52) 1964 لرويشد" حساف طيرك" ك" الغكلة "  الأدبية المسرحية بمكاضيع متنكعة مثؿ 

 لكاكي" القراب كالصالحيف " ك " مسرحية إفريقيا " ، لعبد القادر الساخري" غرفتيف كمطبخ " 
 .كغيرىا مف المسرحيات

                                                             
 .146، ص 2006، شركة باتنيت، الجزائر، 1، ط2000المسار المسرحي الجزائرم إلى سنة :  نكر الديف عمركف- (49)
 .117المسرح الجزائرم نشأتو ك تطكره، ص :  أحمد بيكض - (50)
تأصيؿ نظرم كمقاربة في الأنساؽ المعرفية، رسالة –  المسرح الجزائرم النص ك العرض كالتمقي :  عبد الحميد ختالة- (51)

 .48، ص 2016-2015، 1دكتكراه العمكـ في الأدب العربي، جامعة باتنة 
 .149، ص 2000المسارالمسرحي الجزائرم إلى سنة :  نكرالديف عمركف- (52)
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 18     أما في نياية ىذه المرحمة فقد كانت أغمب المسرحيات مقتبسة ككصمت إلى 
 :  مثؿ38مسرحية مف بيف 

 . مسرحية دائرة الطباشير القوقازية لمؤلفيا بريخت ومقتبسيا محمد اسطنبولي– »

 .مسرحية ممثل رغم أنفو لمؤلفيا موليير ومقتبسيا محمد عبد القادر الساخري- 

 .مسرحية إبميس الأعور لمؤلفيا ناضم حكمت ومقتبسيا محمد بن قطاف- 

 . (53)« مسرحية أنت لي قتمت الوحش لمؤلفيا عممى سالم و مقتبسيا مصطفى كاتب- 

بعد تأسيسو فرقة مسرحية  " كاكي"      كقد عرؼ مسرح كىراف انطلبقة جديدة عمى يد 
قرب  )جيكية، كمف مميزات ىذه المرحمة أيضا فتح مدرسة لمفف الدرامي بسيدم فرج 

مصطفى كاتب، :  بكاسطة عدد مف الأساتذة أمثاؿ(54) (1964 – 1963) عاـ  (العاصمة 
 كغيرىـ، إلا أنو لـ يكتب ليا الاستمرار بعد فتح المعيد محمد بوحدبة، وعلال المحب

، حيث بينت ىذه التجربة أىمية التككيف في دعـ 1965 الكطني لمفنكف الدرامية ببرج الكيفاف
 .كتطكير المسرح

 

 

 

 

                                                             
، رسالة ماجستير، جامعة 1975 – 1965المؤثرات  الأجنبية في المسرح الجزائرم خلبؿ فترة :  عزكز ىني حيزية- (53)

 .48، ص 2010-2009السانيا كىراف، 
 .192المسرح الجزائرم نشأتو كتطكره، ص :  أحمد بيكض- (54)
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  (: 1982 – 1972)مرحمة الركود - 6

     بدأت ملبمح الرككد تمكح في سماء المسرح الجزائرم نتيجة القرار السياسي الذم يفتقر 
 بمقتضى 1972إلى الرؤية الثاقبة كالسميمة كىك قرار اللبمركزية الصادر في نكفمبر

 المتضمف القانكف الأساسي لممسارح الجيكية (55)1970 المؤرخ في جكاف 39-70الأمررقـ
مسارح جيوية في كل من قسنطينة وعنابة ووىران وسيدي إنشاء  »كالذم ينص عمى

  (56).«بمعباس

 ،  "بكنكار كشركاؤه " ، "فرسكسة كالممؾ : " كمف بيف المسرحيات التي أنتجت في ىذه الفترة

 إلخ"...الأقكاؿ " ، "عفريت ىفكة " ، "جحا كالناس " 

 :انعكاسات سمبية عمى المسرح كأىميا " اللبمركزية " ككاف لقرار 

 .تكزيع القدرات المادية كالبشرية عمى تمؾ المسارح- 

" يا الأخ راؾ متسمؿ" كثرة الاقتباس بالعكدة إلى النصكص المسرحية السابقة مثؿ مسرحية - 
التي " حمؽ سميـ " ، كلنيكولاي غوغول  Le Revizor مف شيياعبد الله ورالتي اقتبسيا 

 .لـغوغول أيضا" يكميات مجنكف "  مف عمولةاقتبسيا 

ريح "  كمسرحية 1979إضافة إلى أف التركيز عمى الإنتاج الجماعي مع حمكؿ عاـ - 
عبد  مف إخراج (57) 1980" ناس الحكمة "  كمسرحية عمار حسنمف إخراج " السمسار

 .الحميد حباطي

 .إضافة إلى محدكدية الميزانية المالية المخصصة لممسرح- 

                                                             
 .93التراث في المسرح الجزائرم، ص :  إدريس قرقكة- (55)
 .200المسرح  الجزائرم نشأتو ك تطكره، ص :  أحمد بيكض- (56)
 .198، ص 2000المسار المسرحي الجزائرم إلى سنة :  نكر الديف عمركف- (57)
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  ( :1989 – 1983 )مرحمة الانتعاش  - 7

     تمثؿ ىذه المرحمة عكدة الركح إلى المسرح الجزائرم بفضؿ اىتماـ الدكلة بالحركة 
 :المسرحية كالتي تجسدت في 

 إقامة ندوة أيام المسرح التي أخذت عمى عاتقيا ميمة تطوير المسرح، تحت شعار   »

 والتي عالجت مجموعة من القضايا العالقة في (من أجل تطوير المسرح الجزائري )
النص المسرحي لغة ومضمونا وشكلا، الإخراج، التمثيل بالإضافة إلى : الفضاء المسرحي

 .(58) «تنظيم اليياكل المسرحية والتكوين المسرحي 

تنظيم  »: بالإضافة إلى استحداث المديرية الفرعية للؤعماؿ المسرحية كالتي مف مياميا
المسارح الجيوية وتدعيميا بمختمف الوسائل، وتكوين الإطارات وترقية الفنانين والمبدعين 

 (59).«1988وتنظيم الميرجانات والممتقيات، مثل ميرجان المسرح المغاربي بباتنة سنة 

ككاف الكـ اليائؿ مف الإنتاج المسرحي دليؿ انتعاش المسرح في ىذه المرحمة حيث قدمت ما 
 .عشركف ذات مستكل لائؽ: يقارب ثمانكف مسرحية منيا

قالكا العرب " مسرحية :      كمف المسرحيات التي نالت جائزة أحسف إخراج مسرحي ىي
،  (60) 1983التي عرضت في ميرجاف قرطاج الدكلي لممسرح بتكنس في نكفمبر " قالكا

لمحمد " الميرج "  عف وعز الدين مجوبي زياني الشريف عبادكىي مقتبسة لمثنائي 
،  كتتناكؿ نقدا لاذعا لمكاقع العربي حيث قامت بتعرية بعض الحقائؽ التي يعيشيا الماغوط

 .الإنساف العربي
                                                             

 إلى الآف، رسالة دكتكراه العمكـ في المسرح 1962شعرية الحكار في الخطاب المسرحي الجزائرم مف :  خمكؼ مفتاح- (58)
 .67، ص 2015-2014الجزائرم، جامعة الحاج لخضر باتنة، 

 .37لغة المسرح الجزائرم بيف الفصحى كالعامية، ص :  عبد الرحمف بف عمر- (59)
 .301المسرح الجزائرم نشأتو كتطكره، ص : أحمد بيكض- (60)
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لعبد القادر " الدىاليز "      كمف المسرحيات المعركضة أيضا في تمؾ الفترة مسرحية 
" جحا باع حماره " ، بالإضافة إلى مسرحية ماكسيم غوركي كالتي اقتبسيا عف عمولة

كجؿّ ىذه المسرحيات تدكر في فمؾ كاحد كىك نقد . نبيل بدران كالمقتبسة عف لمصطفى كاتب
 .المجتمع

بيت " إضافة إلى دخكؿ النساء عالـ المسرح الكطني بتجربة متفردة حيث شاركف في مسرحية
 ".برناردا ألبا

  ( :2000 – 1990 ):مرحمة الأزمة - 8

     عانت الجزائر مف كيلبت الإرىاب في العشرية السكداء كأدل ذلؾ إلى اغتياؿ العديد 
وسراط  كاكي كأيضا كفاة عز الدين مجوبي  كعبد القادر عمولة: مف رجاؿ المسرح مثؿ

 .بومدين

     كتميزت الفترة الأكلى مف ىذه المرحمة بالاندفاع كالحماس حيث تـ تأسيس فرؽ 
، ( 1990 -1989 ) (61)"القمعة " كتعاكنيات مستقمة عف القطاع العاـ مثؿ مسرح 

فرقة المسرح "  ك1983" تعاكنيات المثمث المفتكح" ، ك1989" التعاكنية المسرحية فاتح "ك
 .1999" فرقة البميرم الجزائرم"  ك 1955" الجزائرم

 .(62) 1995 لعز الدين مييوبي" الدالية " كمف بيف مسرحيات ىذه الفترة مسرحية 

     أما في الفترة الأخيرة مف ىذه المرحمة فقد عرفت تراجعا في الإنتاج المسرحي حيث 
 خمسة نصكص فقط بعدما لاقت ىذه الفرؽ كالتعاكنيات المستقمة 1955سجمت في عاـ 

 .صعكبات كثيرة أىميا انعداـ المقر كنقص اليياكؿ المسرحية المجيزة كانعداـ التشريع كالدعـ

                                                             
 .119التراث في المسرح الجزائرم، ص :  إدريس قرقكة- (61)
 .38لغة المسرح الجزائرم بيف الفصحى كالعامية، ص :  عبد الرحمف بف عمر- (62)
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  ( :2011 – 2002)مرحمة البعث  - 9

     شيد المسرح الجزائرم خلبؿ ىذه الفترة انتعاشا حيث حظي بإنشاء ميرجانات كممتقيات 
 :كتظاىرات ثقافية تمثمت في 

  وتجسدت فعميا 2002إقامة تظاىرة سنة الجزائر بفرنسا التي بدأ الإعداد ليا سنة  – »

 .2003سنة

"  إلى كل من كنذا وسوريا وشارك بمسرحية 2004تنقل المسرح الوطني سنة - 
 .وكرم من خلاليا المسرح الجزائري"... التمرين

عملا مسرحيا في إطار تظاىرة الجزائر عاصمة  ( 50 )إنجاز ما يقارب الخمسين - 
 .2007الثقافة العربية سنة 

 والثانية سنة 2006تنظيم الميرجان الوطني لممسرح المحترف في دورتو الأولى سنة - 
 (63).« 2011، والثالثة سنة 2008

فمف خلبؿ ىذه التظاىرات أعيد الاعتبار لممسرح الجزائرم، مما جعؿ أغمب المبدعيف 
 .يتنافسكف عمى كسب الرىاف لمظفر بالنجاحات في مسارىـ المسرحي

و تأطير أكادميين يساىمون في  (...)تفعيل المسرح الجامعي والمدرسي" بالإضافة إلى
 ، حيث برز باحثكف أكادميكف دفعكا بعجمة المسرح إلى (64 )"الدفع بالمسرح إلى الأمام 

 .الأفضؿ

 

                                                             
 .23النقد المسرحي في الجزائر، ص : صكرية غجاتي-  (63)
 .39لغة المسرح الجزائرم بيف الفصحى كالعامية، ص :  عبد الرحمف بف عمر- (64)
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II -اتجاىات المسرح الجزائري : 

يعتبر المسرح مرآة عاكسة لممجتمعات، فيك يحمؿ آماؿ كطمكحات الشعكب مما      
 .يساىـ في انتشار ىذا الفف في مختمؼ بقاع العالـ

     كالمسرح في الجزائر شأنو شأف بقية الأقطار العربية كالعالمية، كقد عرؼ بكضكح منذ 
تحددت رسالتو في الدفاع عن الشخصية  » حيث 19البدايات الأكلى مف نشأتو في ؽ

  (65).« الوطنية وكذلك المغة العربية

فحمؿ ركاد المسرح الجزائرم عمى عاتقيـ مسؤكلية الدفاع عف الجزائر كأدكا رسالة ميمة 
ككبيرة تجسدت في إعداد  الشعب، ك تييئة الظركؼ الملبئمة مف أجؿ التحرر كىذا ما 
نمحظو في مختمؼ النصكص المسرحية في تمؾ الآكنة، ثـ أخذت الحركة المسرحية في 

الجزائر تنمك ك تتسارع، كلـ تبؽ محصكرة في مكضكع معيف بؿ تعدتو إلى مكاضيع تاريخية 
 .كاجتماعية كتراثية كغيرىا بغرض تمرير رسالتيا النبيمة

الاتجاه :  أقساـ(66)     كيقسـ عبد ا﵀ ركيبي اتجاىات الفف المسرحي في الجزائر إلى ثلبثة
 :الاجتماعي كالتاريخي كالتراثي 

 :الاتجاه الاجتماعي - 1

     ناؿ النّص المسرحي الاجتماعي في الجزائر الحظ الأكفر قبؿ كبعد الاستقلبؿ، فاىتـ 
بمعالجة المشاكؿ الاجتماعية بعيدا عف السمطة كارتكزت أغمب مكضكعاتو عمى مشاكؿ 

موضوعات  »: الأسرة ك السحر كالشعكذة كالتسكؿ كالفقر كالانتيازية ككاقع المثقفيف، كىي
 محي الديـن  )و (رشيد قسنطيني  )و (علالـو )ذات السّمـة الشعبيـة البسيطـة كموضوعـات 

                                                             
 . 21نشأتو كتطكره، ص : المسرح الجزائرم :  أحمد بيكض- (65)
 .259تطكر النثر الجزائرم الحديث، دراسات في النثر، ص :  عبد ا﵀ ركيبي- (66)
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 .(67) «وىم الرعيل الأول من رجال المسرح الجزائريين  (بشطارزي 

 تطكرا مممكسا كنضجا كبيرا عمى π     كشيدت المسرحيات التي ظيرت في أعقاب ح ع 
 .مستكل الأسمكب ك المغة كالشكؿ

خديعة " ك" الشفاء بعد العناء" كمف المسرحيات الأكلى التي ظيرت في ىذا الاتجاه مسرحية
 .(68)لمطاىر عمي شريف" بديع " ك " الغراـ 

مسرحية  »: إضافة إلى مسرحيات أخرل تدكر في نفس المحكر قبؿ كبعد الاستقلبؿ كمنيا
البارح واليوم، نكار الخير، الفموس، دار الميابل، بوكريشة، المشحاح، دولة النساء، عمي 

 . (69)« بوشحيحة وكيد النساء

حيث عرضت ىاتو المسرحيات بأسمكب فكاىي، كنالت نجاحا باىرا، كيمكف تقسيـ 
 :المكضكعات الاجتماعية في المسرح الجزائرم إلى ثلبثة محاكر 

 :مشاكل الأسرة - أ 

المجتمع الإنساني الأول الذي يمارس فيو الفرد أولى علاقاتو »      تعتبر الأسرة 
ويكسب الفرد من خلال الأسرة القيم والمعتقدات والعادات لذا تأتي الأسرة  (...)الإنسانية

،  فيي خمية المجتمع كأحد لبناتو (70)«في مقدمة الأجيزة التي تساىم في تنشئة الفرد 
 .القكية، كللؤبكيف الدكر الكبير في إعداد النشء إعدادا سميما

                                                             
 .9دراسة مكضكعية كفنية، ص – المسرح في الجزائر :  صالح لمباركية- (67)
 .198فنكف النثر الأدبي في الجزائر، ص :  عبد الممؾ مرتاض- (68)
 .10دراسة مكضكعية كفنية، ص – المسرح في الجزائر :  صالح لمباركية- (69)
، رسالة ماجستير في الأدب الحديث، 2006-1990المسرح الجزائرم اتجاىاتو كقضاياه : عبد المالؾ بف شافعة- (70)

 .18، ص 2009-2008جامعة الحاج لخضر باتنة، 
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 مف المسرحيات التي تنقؿ صكرة المرأة لأحمد بن ذياب (71)"امرأة الأب " كتعد مسرحية 
 .الجزائرية في جانبييا الخير كالشرير ضمف أسمكب تربكم ىادؼ

 :الفقر والشعوذة - ب 

     كاف لمسياسية الاستعمارية في الجزائر الأثر الكبير في تفشي الأمية كالجيؿ كالإيماف 
مثل بالمعتقدات كالخرافات مما لفت انتباه كتاب المسرح الجزائرم إلى ىذه الظاىرة ، 

كالتي قدميا في ثلبثة فصكؿ  ( 1959 – 1914 )لمحمد التوري (72)" بكحدبة " مسرحية
 .كبأسمكب فكاىي ساخر

 :واقع المثقفين - جـ 

مف  ( 1956 – 1910 )لأحمد رضا حوحو (73)"أدباء المظير "      اعتبرت مسرحية 
أبرز كأىـ المسرحيات في الكسط الجزائرم التي عالجت قضية المثقفيف كالأدباء، كىي 

مسرحية اجتماعية تحمؿ طابع السخرية كتشمؿ منظريف، ففي المنظر الأكؿ يعاني الأستاذ 
خميؿ العكز فيضطر إلى التحدث مع تمميذه مراد بشأف بيع مؤلفاتو ليقتات منيا، أما المنظر 

، حيث يقكـ مراد بنشره (كيؼ تككف أديبا في ساعتيف  )الثاني فيمجأ فيو إلى كتابة إعلبف 
كيككف ىناؾ إقباؿ كاسع مف طرؼ الشباف لتعمـ بعض أسماء الأدباء المشيكريف فيناؿ خميؿ 
كتمميذه أجرىما، كيخرج الشباب فرحيف مسركريف، كىكذا أمكف الأستاذ تحقيؽ غايتو كتكفير 

 . بأسيؿ الطرؽالماؿ

 

 
                                                             

 .272تطكر النثر الجزائرم الحديث، ص :  عبد ا﵀ ركيبي- (71)
 .11دراسة مكضكعية كفنية، ص - المسرح في الجزائر:  صالح لمباركية- (72)
 .75، ص 2012البخلبء كبائعة الكرد كنصكص أخرل، دار القصبة لمنشر، الجزائر، :  أحمد رضا حكحك- (73)
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 : الاتجاه النضالي الثوري – 2

     كانت الثكرة الجزائرية المميـ الأساس لمعديد مف الشعكب الباحثة عف الانعتاؽ مف أسر 
الاستعمار كجبركتو، كىي مف أىـ ك أعظـ الثكرات التي شيدىا العالـ، مما جعميا تحظى 
بالنصيب الأكبر مف الاىتماـ، حيث ألقت بظلبلو الكارفة عمى الكتابات الأدبية ك بخاصة 

 .المسرحية

كلأف المسرح كائف حي ،حمؿ صكت الشعب كرسالتو إلى مختمؼ بقاع العالـ، فقد لعب      
دكرا فعالا في الدفاع عف الذات الجزائرية ضد محاكلات الاستعمار المستميتة في اجتثاث 
اليكية الكطنية الإسلبمية لككنو كلد مف رحـ المقاكمة ك نشأ في أحضاف الحركة الكطنية 

 .كتشبع بركح النضاؿ

كتتضح صكرة المقاكمة كالنضاؿ في المكضكعات التي طرحيا جيؿ الركاد الذيف      
التزمكا كأخذكا عمى عاتقيـ مسؤكلية الدفاع عف القضية الكطنية في مسرحياتيـ، منيا 

يقظة الضمير »التي تمثؿ  ( 2011-1928)لعبد الله ركيبي (74)" مصرع الطغاة"مسرحية 

   1934)لأبي العيد دودو (76)"القراب"، كذلؾ مسرحية (75)«الثوري والشعور بالواجب الوطني
لعبد  (77)"أبناء القصبة "كمف بيف المسرحيات التي تناكلت مكضكع الثكرة مسرحية  (2004

 كىي مؤلفة مف ثلبثة فصكؿ كأربع لكحات تدكر أحداثيا في حي القصبة العتيؽ الحميم رايس
 .الذم كاف ساحة لمعمميات الفدائية كلمصراع القائـ بيف الثكار كالمستعمريف

 . لنفس المؤلؼ" دـ الأحرار" كمسرحية " الخالدكف" كفي نفس البياف تبرز مسرحية 

                                                             
 حتى الاستقلبؿ، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، 1945أدب النضاؿ في الجزائر مف سنة : كات درارمأنيسة بر-  (74)

 .198، ص 1984
 .355، ص 4تاريخ الجزائر الثقافي، ج :  أبكالقاسـ سعد ا﵀- (75)
 .277تطكر النثر الجزائرم الحديث، ص : عبد ا﵀ ركيبي - (76)
 .91، ص 2007المسرح الجزائرم كالثكرة التحريرية، دراسة تارخية فنية، كزارة الثقافة، الجزائر، : أحسف ثميلبني-  (77)
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 :الاتجاه التاريخي التراثي -3

إف التراث دعامة كركيزة أساسية في المسرح لأنو المنبع الذم ينيؿ منو كتاب المسرح      
الجزائرم الذيف حاكلكا جاىديف النيكض بيذا الفف كالارتقاء بو، فانطمقكا نحك استحضار 

مكضكعات تاريخية باعتبار التاريخ ركح الأمة كذاكرة الشعكب، كارتبطت حبكة المسرحيات 
بالاقتباس مف التاريخ تعبيرا عف التشبث باليكية الكطنية كالافتخار بالانتماء العربي 

 .الإسلبمي

     كقد انكب جيؿ مف الركاد عمى التاريخ الجزائرم كالعربي الإسلبمي بيدؼ بعثو مف 
" حنبعؿ "  حيف قدـ لمسرحية أحمد توفيق المدنيجديد كالاقتداء بأبطالو كىذا ما يؤكده 

 إلى الشباب المغربي، حامل راية الكفاح، في سبيل حرية الأمة وشرف الوطن، »: يقكؿ

 .(78)«أقدم ىذه الرواية التي تحي لو صفحة من جياد أبطالو الأولين، وفييا عبرة وذكرى 

فيك يدعك الشباب إلى الاتحاد كالثكرة عمى الاستعمار الذم حاكؿ جاىدا أف ينسييـ ماضييـ 
 .كتاريخيـ الذم يعد حمقة كصؿ بينيـ كبيف أجدادىـ

  (79).1948 أفريؿ  9كقد مثمت عمى مسرح الأكبرا بمدينة الجزائر نيارا كليلب يكـ 

حيث لعمي سلالي  1926"حجا" كمف المسرحيات التي تناكلت المكضكع نفسو مسرحية  
لعبد الرحمن  (80)1952" يكغرطة " تعتبر أكؿ مسرحية تاريخية ثراتية بامتاز، ك مسرحية 

السيرة الذاتية ليذه الشخصية التاريخية معادلا  »، حيث اتخذ الكاتب مف ماضوي
موضوعيا لوطنو، واحتلالو من طرف الرومان معادلا آخر لاحتلال الجزائر عمى يد 

                                                             
 .2، ص 1950حنبعؿ، المطبعة العربية، الجزائر، :  أحمد تكفيؽ المدني- (78)
 . نفسو، الصفحة نفسيا- (79)
، دار التنكير، الجزائر، 1دراسة تطبيقية في الجذكر التراثية كتطكر المجتمع، ط – المسرح الجزائرم :  أحسف تميلبني- (80)

 .61، ص 2013
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الاستعمار الفرنسي ومقاومة السكان وتضحياتيم في سبيل مدينتيـم رمـز لتضحيـات 
 (81).«الجزائـر ودفاعا عن وطنيم

     كيعتبر التاريخ الإسلبمي المميـ الأكبر لمركاد الجزائرييف، حيث كتبكا مسرحياتيـ 
 الذم يرل في ىذه لمحمد صالل رمضان" الخنساء " التاريخية بالعكدة إليو كمسرحية 

  (82).« المثل الرائع من أمثمة الجياد وتضحية المرأة العربية في صدر الإسلام »المسرحية 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

، مجمة الأثر، (مقاؿ )قناع التاريخ كقضايا الثكرة في مسرحية يكغرطة لعبد الرحمف ماضكم، : إسماعيؿ بف صفية-  (81)
 . 254، ص 2012، مارس13جامعة عنابة، العدد 

 .07، ص 2007، دار الحضارة، الجزائر، 1الخنساء مسرحية تاريخية أدبية، ط :  محمد الصالح رمضاف- (82)
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 :أنواع الشخصية المسرحية وأقساميا و أبعادىا: ثالثا

 :أنواع الشخصية المسرحية  - 1

الشخصية كائف حي يقكـ بالأحداث كيتفاعؿ معيا باستقلبلية إلا أنو دائما ما يرتبط      
مف أىـ العناصر الفنية لممسرحية كالتي لا يمكف الاستغناء  بالشخصيات الأخرل، حيث تعد

، كقد برزت عدة (83)«القطب الذي يتمركز عميو الخطاب السردي  »عنيا، باعتبارىا ذلؾ 
 :أنكاع لمشخصية المسرحية نذكر منيا  

 :المحورية / الشخصية الرئيسة - أ 

     ىي الشخصية التي يتمحكر حكليا العمؿ الدرامي، كتقكـ بالدكر الأساس كبكاسطتيا 
 تقود الفعل و  »تتجسد التأزمات كالانفراجات كقد ينافسيا خصـ يقاسميا البطكلة، كىي 

وليس من الضروري  (... )تدفعو إلى الأمام في الدراما والرواية أو أي أعمال أدبية أخرى 
أن تكون الشخصية الرئيسة بطل العمل دائما، ولكنيا دائما ىي الشخصية المحورية وقد 

حيث يكزع دكر البطؿ إلى عدة ، (84)«يكون ىناك منافس أو خصم ليذه الشخصية 
 .شخصيات رئيسة بعدما كاف يتمحكر حكؿ البطؿ كحده

المعقدة المركبة والدينامية  »     بالإضافة إلى أف الشخصية الرئيسة ىي الشخصية 
الغامضة، ليا القدرة عمى الإدىاش والإقناع كما تقوم بأدوار حاسمة في مجرى الحكي 

 . (85) «ولا يمكن الاستغناء عنيا  (... )تستأثر دائما الاىتمام 

                                                             
 ، 2000، جكاف 13، مجمة العمكـ الإنسانية، قسنطينة ،العدد (مقاؿ)الشخصية في القصة: جميمة قيسمكف-  (83)

 .195ص 
 .212، ص 1986معجـ المصطمحات الأدبية، المؤسسة العربية لمناشريف المتحريف، تكنس، :  إبراىيـ فتحي- (84)
 .120، ص 1985 ، دار الكتاب المبناني، بيركت، 1تحميؿ النص السردم تقنيات كمفاىيـ، ط :  محمد بكعزة- (85)
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فيي تتميز بقدرتيا عمى الارتجاؿ كامتلبكيا لقدرات مختمفة تمكنيا مف التأثير في المتمقي 
  (86).« تتمحور عمييا الأحداث والسرد »: لككنيا شخصية

كبدكف الشخصية الرئيسة لا يمكف أف تككف ىناؾ مسرحية لأنيا محركة الصراع حيث تبقى 
 .مسيطرة عمى الحدث كحركة التغيير فيو

 :الشخصية الثانوية- ب 

                    تمثؿ الشخصية الثانكية المساند الأساسي لمشخصية الرئيسة حيث لا يمكف أف تككف   
 (87).«الشخصيات المركزية في الفعل الروائي إلا بفضل الشخصيات الثانوية  »

 تضيء الجوانب الخفية أو المجيولة لمشخصية »فيي تسيـ في تكازف كسير الأحداث إذ 

 .(88)« الرئيسة، أو تكون أمينة سرىا فتبيل ليا بالأسرار التي يتطمع عمييا القارئ

فيي الممر الذم يكصمنا إلى فيـ ما يدكر في النص كلا يمكف الفصؿ بينيا كبيف الشخصية 
تملأ عالم المسرحية وعن طريقيا تكشف ملامل الأفراد والمجتمعات وىذه  »: الرئيسة لأنيا

الشخصية العادية قد يكون منيا ما ىو صديق لمشخصية الرئيسة وقد يكون منيا ما يعمق 
 .(89)«عمى الأحداث فتأتي ىذه التعميقات مجسدة لممعيار الأخلاقي السائد

 إذ تمتػػػاز بالبساطػة كالقػدرة عمى لعػػب الأدكار المختمفػػة، إضافػػة إلػػى ككنيػػا شخصيػػػة ذات  

                                                             
 .120، 1985، دار الكتاب المبناني، بيركت، 1معجـ المصطمحات الأدبية، ط :  سعيد عمكش- (86)
بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف ك : في نظرية الركاية: عبد الممؾ مرتاض-  (87)

 .89، ص 1998الآداب، الككيت ،
،  2008، عماف، دار الفكر، 4مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي، ط :  عبد القادر أبك شريفة كحسيف لافي قزؽ- (88)

 .135ص 
التراث الأسطكرم في المسرح الجزائرم المعاصر، رسالة ماجستير في الأدب العربي، جامعة باتنة، : فاطمة شكشاؾ-  (89)

 .114، ص2008-2009
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كيان مستقل قد تمقي بعض الضوء عمى دور البطولة ولكنيا تمثل في ذاتيا نماذج »
ومسرحية ناجحة، وربما وفق المؤلف أحيانا في رسم الشخصية الثانوية فتكون  إنسانية

 .(90)« أكثرنفاذا إلى  نفوس المشاىدين وعقوليم من شخصية البطل نفسو

    إذف الشخصية الثانكية تساعد في بناء المسرحية بكصفيا مكممة لمشخصية الرئيسة 
 .كمساعدة ليا في السير بالحدث الدرامي

 :الشخصية اليامشية - جـ

كائن ليس فعالا  (... ) »:      ىي شخصية غير فاعمة في الأعماؿ الأدبية كتعرؼ بأنيا
، ويعد جزءا Participantفي مقابل المشارك " السنيد"في المواقف والأحداث المروية و

 .Setting  »(91) (الإطار )من  الخمفية 

لخاص بالعمؿ الفني المسرحي كىي أم أنيا تأتي لسد فراغ ما، كما تعد جزءا مف الديككر ا
 .قميمة الظيكر كسرعاف ما تتلبشى كتختفي كتصبح مغيبة تماما

     كتعرؼ أيضا باسـ الشخصية الصامتة التي ليس ليا دكر في تغيير أحداث المسرحية 
نما تعد جزءا من الديكور  »لأنيا   .(92)«لا تقول شيئا ىذه الشخصية، وا 

أم أنيا لا تساىـ في نمك كتطكر الأحداث، كما أنيا لا تتفاعؿ مع الشخصيات المكجكدة 
فميمتيا تقتصر عمى بعض الكظائؼ الثانكية التي تكمؿ الحدث المسرحي مثؿ فتح الأبكاب 

 .كالحراسة كغيرىا

 
                                                             

 .26المسرحية، ص – مف فنكف الأدب :  عبد القادر القط- (90)
 .159، ص 2003، ميريت لمنشر كالمعمكمات، القاىرة، 1، ط (السيد إ ماـ: تر )قامكس السرديات، : جيرالد برانس-  (91)
 .273المعجـ المسرحي، ص :  مارم إلياس كحناف قصاب-  (92)
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 : أقسام الشخصية المسرحية – 2

 : الشخصية النامية–أ 

     ىي الشخصية التي تنمك تدريجيا كتتطكر مف مكقؼ إلى آخر مف خلبؿ صراعيا مع 
الشخصية  التي تبنى خطوة خطوة  »: الأحداث فتظير لممشاىد بصكرة جمية كتعرؼ بأنيا

، كقد سميت بيذا الاسـ (93)«وتنكشف بالتدريج وتتفاعل مع الأحداث وتتطور بتطورىا
 .ككنيا تنمك كتتغير مف خلبؿ أحداث المسرحية

 :الشخصية النمطية  –ب 

     ىي الشخصية التي تسير كفؽ نمط كاحد مف بداية العمؿ المسرحي إلى نيايتو، 
كتشترؾ في صفات مع غيرىا مف الشخصيات التي تنتمي إلى نفس الطبقة، كتعرؼ بأنيا 

التي تتحقق فييا صفات يفترض أن تتحقق عند من ينتمي إلى مينة  »تمؾ الشخصية 
معينة كالقصاب أو الحلاق أو خادم المقيى أو غير ىؤلاء مما نراىم في كثير من 

المسرحيات العربية، أوعند من يمثمون طبقة خاصة كالعامل أو الفلاح أو المثقف أو 
  (94).« غيرىم من أبناء الطبقات المختمفة

كيتميز ىذا النكع مف الشخصية بعدـ التطكر حيث تبقى محافظة عمى سماتيا مف بداية 
تظير فييا صفات مجموعة من الناس متماثمين في  »المسرحية إلى نيايتيا، كىي التي 

 السمات كالإنجميز مثلا أو فئة من الناس يتصفون بصفات واحدة كالبخلاء مثلا عمى ألا 

                                                             
، القاىرة، 1، ط2فنكف النثر العربي الحديث:  شكرم عزيز الماضي- (93)  .33، ص2012، الدار المصرية لمعمكـ
 .35مف فنكف النثر العربي الحديث، ص  :  عبد القادر القط- (94)
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 .(95)« تكون ىذه الشخصية ذات أعماق تميز أفرادىا عن غيرىم من أحاد الناس

 .إذف فالشخصية النمطية شخصية بسيطة ككاضحة المعالـ لا تتطمب جيدا لمتعرؼ عمييا

    كمجمؿ القكؿ إفّ أقساـ الشخصية تشترؾ فييا أنكاع الشخصيات السابقة، فقد تككف 
ما نمطية، كينطبؽ ىذا الكلبـ مع الشخصية الثانكية كاليامشية  .الشخصية الرئيسة نامية كا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

، الشركة المصرية 1، ط (عربي – فرنسي – انجميزم  )المعجـ المكسكعي لممصطمحات الثقافية : ثركت عكاشة-  (95)
  .445، ص 1990 ،القاىرةالعالمية لمنشر كالتكزيع لكنجماف، 
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 :أبعاد الشخصية  -  3

كىذا  (الطكؿ كالعرض كالارتفاع  )     مف المسممات أف لكؿ شيىء في الكجكد ثلبثة أبعاد 
 فمو أبعاد ميمتو تساىـ بشكؿ كبير في بناء –باعتباره جزءا منو - ينطبؽ عمى الإنساف

 .(96)« تخطيط رمزي يساعدنا عمى فيم الشخصية »ىكيتو كىي 

كلأف الشخصية ىي المقكـ الأساس الذم يبنى عميو العمؿ الفني كجب عمى الكاتب الركائي 
الجسمية  )أك المسرحي أف يحرص عمى أف تككف شخصياتو كاضحة المعالـ كالأبعاد 

حتى يقدميا لممتمقي كيتمكف مف فيميا، كيككف الكاتب بذلؾ قد كفؽ  (كالاجتماعية كالنفسية 
 .في رسـ شخكصو

 : كتتمثؿ ىذه الأبعاد في 

  :(الجسمي  )البعد المادي - أ 

     كيقصد بو المظير الخارجي لمشخصية كىك المرتبط بمجمكعة مف الصفات التي تساىـ 
 .في تككينيا كنكع الجنس كملبمح الكجو كغيرىا

 .(97 )«البعد الجسمي الجسدي والملامل والقسمات والييئة العامة » إف البعد المادم ىك

ذكر أو أنثى، العمر، الطول، لون الجمد  »أم أنو كؿ ما يتصؿ بتركيب جسـ الشخصية 

 قوي البنية أو ضعيف سميم »ككؿ ما يخص المظير العاـ . (98)« والشعر والعينين مثلا

 .(99)«الأعضاء، أم ذو عاىة من العاىات 

                                                             
 .202، ص 1992، دار المعرفة الجامعية، القاىرة، 4الأبعاد الأساسية لمشخصية، ط :  أحمد محمد عبد الخالؽ- (96)
 .46 ص 2فنكف النثر العربية الحديث :  شكرم عزيز الماضي- (97)
 .46، ص 1987، مؤسسات عبد الكريـ عبد ا﵀، تكنس، 1مدخؿ إلى فف كتابة الدراما، ط: ؿ النادليد عا- (98)
 .74، ص (ت .د)فف المسرحية مف خلبؿ تجاربي الشخصية، دار مصر لمطباعة، القاىرة، : عمي أحمد باكتير-  (99)
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ىذه الصفات المادية ليا أثر كبير كمباشر في سمكؾ كتفكير الشخصية كتعاملبتيا مع غيرىا 
 .في المجتمع

 .(100)«يشكل التكوين الرئيسي »كيعتبر ىذا البعد أكضح الأبعاد الثلبثة في الشخصية لأنو 

فيك يتعمؽ بالمظير العاـ الخارجي ليا كيمكننا ملبحظتو بالعيف المجردة، فتفيـ الشخصية 
 .مف خلبؿ منظرىا

 :البعد الاجتماعي- ب 

     ىك البعد الذم مف خلبلو تحدد الظركؼ الاجتماعية التي تحيط بالشخصية كالغنى 
، أم البيئة التي ينتمي (101)« بالمحيط الذي نشأ الشخص فيو »، كيتعمؽ ...كالفقر كالتعمـ

 (...)أوصاف الشخصية ومركزىا الاجتماعي في بيئتيا  »إلييا، كتتحدد مف خلبليا 

نوع العمل الذي يقوم بو في المجتمع  »، إضافة إلى (102)«وعاداتيا وعلاقاتيا الاجتماعية 

 .(103)«وثقافتو ونشاطو وكل ظروفو 

بمعنى الإلماـ بحياة الشخصية مف كؿ الجكانب كتحديد درجة تعميمو كالعمؿ الذم يمارسو 
كحياتو الأسرية كظركفو المالية كيتبع ذلؾ  اليكايات ك التيارات السياسية  كالجنسية التي 

 .بإمكانيا التأثير في شخصيتو

فيككف لمبعد الاجتماعي دكرا بارزا في تصرفات كسمككات الشخصية مع الغير يؤثر في 
 .تربيتيا كرؤيتيا لمعالـ كطمكحاتيا 

                                                             
 .47مدخؿ إلى فف كتابة الدراما، ص :  عامؿ النادلي- (100)
 .74فف المسرحية مف خلبؿ تجربتي الشخصية، ص : عمي أحمد باكثير-  (101)
 .53، ص 1999، دار الكندم لمنشر كالتكزيع، الأردف، 1دراسات في المسرح، ط :  فؤاد عمي حرز ا﵀ الصالحي- (102)
 .133مدخؿ إؿ تحميؿ النص الأدبي، ص :  عبد القادر أبك شريفة كحسيف لافي قزؽ- (103)
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 :البعد النفسي - جـ

إلخ، ...ىك البعد الذم يحدد أحكاؿ الشخصية مف سمككات كانفعالات كالفرح كالحزف     
عقل الموحة  »، أم كؿ ما يدكر في (104)« الأحوال النفسية والفكرية» ككؿ ما يتعمؽ بػ

 بمعنى كؿ ما ينتاب النفس (105)« النفسية لمشخصية في عقميا الباطن وحركة اللاوعي
الحياة الجنسية و المعايير الأخلاقية  »البشرية مف أحاسيس كمشاعر كميكلات كرغبات مثؿ 

، وميولو في الحياة و العقدة النفسية (...)ومساعيو الفاشمة  (أطماعو )وأىدافو الشخصية
، فالشخص المنحرؼ (106)« (الأفكار المتسمطة عميو و أوىامو و ألوان ىوسو و مخاوفو )

مف حيث سمككو الجنسي عند الباحث النفساني ىك نتيجة الأسس التي تظافرت في تككيف 
 .شخصيتو

ثمرة البعدين السابقين في الاستعداد والسموك والرغبات والآمال،  »      كيعتبر ىذا البعد
ويتبع ذلك المزاج من انفعال وىدوء وانطواء وانبساط وما وراءىا من عقد نفسية 

 .(107)«محتممة

فيك نتيجة ما ترتب عف البعد المادم كالاجتماعي مف الآثار التي كانت سببا في تحديد 
 .طباع الشخصية كرغباتيا كميكلاتيا كطمكحاتيا كمميزاتيا الخمقية كالنفسية

     كمجمؿ القكؿ إف الأبعاد السابقة الذكر ترتبط فيما بينيا ارتباطا كثيقا، فيي متكاممة 
 .كمتداخمة تتأثر كتؤثر كؿ منيا في الآخر

 

                                                             
 .145دراسة مكضكعاتية كفنية، ص – المسرح في الجزائر :  صالح لمباركية- (104)
 .34، ص 2شكرم عزيز الماضي، فنكف النثر الحديث -  (105)
  .108، ص (د ت)، مكتبة الأنجمك مصرية، القاىرة ،(دريني خشبة :تر)فف الكتابة المسرحية،  :لابكس ايجرم-  (106)
 .573، ص 1997نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، النقد الادبي الحديث، :  محمد غنيمي ىلبؿ- (107)



 

 

 

 

 الفصل الثاني

 تجميات الشخصية في مسرحية ىموم الكاتب بوعلام  

 سيرة الكاتب عبد الله خمار : أولا

 ممخص المسرحية : ثانيا

 أقسام الشخصيات و أبعادىا : ثالثا

 

 



  بوعلامتجميات الشخصية في مسرحية ىموم الكاتب     : الفصل الثاني
 

37 
 

 :سيرة عن حياة الكاتب عبد الله خمار: أولا

 (108):حياتو -1

مف أبكيف " حي الجالية الجزائرية" بالسكيقة 1939     كلد عبد ا﵀ خمار في دمشؽ عاـ 
درس في دمشؽ . ينتمياف إلى أسرتيف معركفتيف بحب  العمـ كالأدب في بسكرة كطكلقة

 كما حصؿ عمى ليسانس في المغة الانجميزية 1964كحصؿ عمى ليسانس في الأدب عاـ 
 .اشتغؿ بالتعميـ كالإدارة كالصحافة في سكريا.1978مف جامعة الجزائر عاـ 

 كأستاذ في ثانكيات العاصمة، ثـ انتقؿ إلى معيد 1967     بدأ العمؿ في الجزائر عاـ 
، عيف مفتشا لمتربية كالتككيف لمادة 1975تككيف أساتذة التعميـ المتكسط في بكزريعة عاـ 

، حيث أصدر كتبا تعميمية 1999 ليتفرغ لمكتابة بعد تقاعده عاـ 1995الأدب العربي عاـ 
كأدبية كاىتـ بكتابة الشعر كالركاية كالمسرحية، كعمؿ أيضا مترجما كتابيا في بعض 

 .1990 ك1980المؤتمرات الدكلية كالإقميمية بيف عامي 

، 1964-1963كما عمؿ محررا في جريدة كفاح العماؿ الاشتراكي في دمشؽ بيف عامي 
 .1973-1972كمحررا في مجمة ألكاف في الجزائر 

 :أعمالو  -2

 :لو العديد مف الإصدارات الأدبية كالتربكية نذكر منيا 

  :(109) الأعمال التعميمية-أ

 تقنيات الكصؼ، نشر مشترؾ مع دار الكتاب العربي بالجزائر، نكفمبر: فن الكتابة- 1

                                                             
(108)

 .، الغلبؼ 2013ىمكـ الكاتب بكعلبـ، مكفـ لمنشر كالتكزيع، الجزائر، : عبد ا﵀ خمار-  
(109)  : www,khammar.abddellah.art.dz. 
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كىك نتاج تجربة عممية في تدريس تقنيات التعبير الكتابي معيد تككيف أساتذة . 1998
 .التعميـ المتكسط

الشخصية، نشر مشترؾ مع دار الكتاب العربي بالجزائر : تقنيات الدراسة في الرواية- 2
 .1999ديسمبر 

العلبقات الإنسانية، نشر مشترؾ مع  دار الكتاب العربي، الجزائر، أفريؿ : الجزء الثاني- 3
 .، كىما نتاج تجربة تدريس مادتي  التعبير كتقديـ العركض2001

المكاضيع الاجتماعية، مكاضيع الحرية : الأجزاء الثلاثة من تقنيات الدراسة في الرواية- 4
كحقكؽ الإنساف،  المكاضيع الثقافية  كذلؾ في نشر خاص عمى الأنترنيت في انتظار نشرىا 

 .2005مطبكعة 

 :الرواية- ب

، نشر عمى حساب المؤلؼ  "أوراق مدرسية وعاطفية "  الدخول إلى الحصةركاية جرس- 5
 . الجزائر2002ديسمبر

 .، الجزائر2009، صدرت عف دار القصبة بدعـ مف كزارة الثقافة كنز الأحلامركاية - 6

 ، نشر خاص عمى الأنترنيت في انتظار نشرىا مطبكعة حب في قاعة التحريرركاية  - 7
2005. 

"  ENAG  "، صدرت عف المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية  والمميارديرركاية القاضية- 8
 ، الجزائر2014بدعـ مف كزارة الثقافة 

 .2017، نشر خاص عمى الأنترنيت في انتظار نشرىا مطبكعة العرس المشيودركاية  - 9
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  :الشعر -      جـ

 .2004أغاني المحبة للؤـ كالمدرسة، نشر عمى حساب المؤلؼ : المجموعة الشعرية- 10

 .، الجزائر2009طبعة جديدة صدرت عف دار القصبة بدعـ مف كزارة الثقافة 

محطات عاطفية في رحمة العمر، نشر عمى حساب المؤلؼ : المجموعة الشعرية- 11
 .، الجزائر2004

 .، الجزائر2009طبعة جديدة صدرت عف دار القصبة بدعـ مف كزارة الثقافة 

 :المسرحية-      د 

، صدرت عف المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية فندق الأحلام الورديةمسرحية  - 12
ENAG الجزائر2013  بدعـ مف كزارة الثقافة . 

، صدرت عف المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية ىموم الكاتب بوعلاممسرحية  - 13
ENAG الجزائر2013 بدعـ مف كزارة الثقافة  . 

، صدرت عف المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية عزاب مع سبق الإصرارمسرحية - 14
ENAG الجزائر2014 بدعـ مف كزارة الثقافة . 

 ENAG، صدرت عف المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية عطمة السيد الواليمسرحية  - 15
 . الجزائر2014بدعـ مف كزارة الثقافة 

، صدرت عف المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية حسناء من كوالا لميورمسرحية  - 16
ENAG الجزائر2014  بدعـ مف كزارة الثقافة . 

، نشر خاص عمى الانترنيت في انتظار نشرىا مطبكعة طارت السكنةمسرحية  - 17
2014. 
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 : ممخص المسرحية: ثانيا

 مف أربعة فصكؿ ككؿ فصؿ لعبد الله خمار" ىمكـ الكاتب بكعلبـ " تتألؼ مسرحية      
ينطكم تحتو عدة مشاىد، كىي تطرح قضايا ثقافية كاجتماعية بأسمكب شيؽ يمتزج فييا الجد 
باليزؿ، كتدكر معظـ أحداثيا بدار السبع لمنشر حكؿ كاتب عانى الكثير مف التيميش مف 
قبؿ مدعي الثقافة كيأمؿ في تحقيؽ جزء مف أحلبمو ألا كىك نشر أحد مخطكطاتو، كما أف 

ىذا المثقؼ الحقيقي يحاكؿ أف يبرز الجكانب الخفية كالمصالح الخبيثة لأصحاب دكر 
 .النشر

      يتككف الفصؿ الأكؿ مف ثمانية مشاىد تجرم كميا بدار السبع لمنشر حيث يدكر 
بشأف دحمان السبع  مع مدير النشر السيد بوعلامالمشيد الأكؿ حكؿ المقابمة التي أجراىا 

 المتعمقة بافتتاحو دحمانتعيينو كمصحح لغكم، كأثناء عممو يكشؼ لو مختار بعض فضائح 
 .لمقيى كبار الغزالة الحمراء في فرنسا بدؿ مكتبة الأنس كالانشراح

 لقاء مع الصحفية لطيفة كالذم دار حكؿ الإقباؿ الكاسع عمى انتشار دكر لدحمانككاف 
 .النشر في تمؾ الفترة

 في مكتبو ، كدار بينيما حديث بوعلام أثناء زيارتو لصديقو فضيلكظيرت شخصية الشاب 
في ىذه الدار كالمتمثؿ في رغبتو نشر أحد مخطكطاتو لكنو تمقى  بوعلام حكؿ سر عمؿ

مف أجؿ مشاركتو في دحمان  وجيو القصابالمعارضة مف قبؿ صاحب الدار، بعدىا يزكر 
بغية تعيينو الأستاذة جويدة  مسابقة أحسف كاتب، ثـ يقصده رئيس جمعية المنارة الذىبية ك

 لكجيو القصاب كالذم كفاح عصاميكعضك في المسابقة، كيتفؽ الجميع عمى إنجاح كتاب  
 .يعتبر سيرة ذاتية لمسياسي مسعكد الحمكم ك المدعـ لممسابقة 

     أما الفصؿ الثاني فيتككف مف أحد عشر مشيدا، يدكر بدار السبع لمنشر، كفيو يتحدث 
 سكرتيرة دار النشر التي تقكـ حسيبةالكاتب عف ظيكر شخصية جديدة في  المسرحية كىي 
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لكنيا تعتذر منو بعدما رغبت في الزكاج منو، ثـ بوعلام  بعدما جاء باحثا عف فضيلبطرد 
 فيحمـ بمارد ضخـ   عمى خاتـ يممع عمى الأرض فيظنو خاتـ سميماف، كيناـبوعلاميعثر 

يزعـ تحقيؽ رغباتو، لكف ىذا المارد يرفض ذلؾ متحججا بأف طرؽ تحقيؽ أحلبـ الشعكب 
 كيستفسر مف حسيبة عف صاحبة الخاتـ فضيلكبينما ىك كذلؾ يكقظو . تككف بالجيد فقط

مرة أخرل كتعتذر منو بتحضير الغذاء لو، كيتفاجأ فضيل فتجيبو بأنو ممؾ ليا، حيث تمتقي بػ
 كمفيا بكضعو دحمانعندىا فتخبره بأف " اخترت لؾ مف المكتبة " بتكاجد مخطكطو بوعلام 

 .في درج مكتبيا كقد أعجبيا ىذا الكتاب  كثيرا

 بمكتبو، كنظرا لما أخبرتيا ابنتيا بوعلام فيستقبميا  وردةكبعد خركج حسيبة تدخؿ أميا السيدة
 بزيارة صديقو كيقترح فضيلثـ يقكـ . عنو مف ككنو أرملب كبدكف أكلاد أرادتو زكجا ليا

مشاركتو في مسابقة اختيار أحسف كتاب، كما يمفت انتباىو نفاذ أعداد جريدة الضحى، لكف 
 طمب منيا الاحتفاظ بيا لمدة أسبكعيف في المخزف ليكتشؼ دحمانحسيبة تخبرىما بأف 

كفاح "  سبب اخفائيا ككف ىذه المسابقة مشككؾ في نزاىتيا، كما يتبيف أف كتاب بوعلام
، كىذا الأخير مترجـ عف اليندية " كفاح رجؿ" لكجيو القصاب مسركؽ مف كتاب " عصامي

ليقكـ بعد ذلؾ بإخبار الدكتكر ناصر رئيس لجنة المسابقة بما يجرم، كطمب مف صديقو 
 إحضار الكتاب الأصمي مف المكتبة الكطنية، كفي ىذه الأثناء تتكجو الشاعرة أنغاـ فضيل

 – الذم انبير بجماليا – بوعلامإلى دار السبع لمنشر لتسأؿ عف مجمكعتيا الشعرية فتخبر 
نما الصحفية   التي زارتو قبؿ أسبكع، كما أخبرتو بأنيا لطيفةأنيا في الحقيقة ليست شاعرة كا 

 لأنو لـ ينشر شعر صديقتيا مع عمـ الجميع ببراعتيا، غانم جبريجاءت لتنتقـ مف السيد 
 . بألا تبدأ حياتيا بالانتقاـبوعلامفنصحيا 

      يحتكم الفصؿ الثالث عمى عشرة مشاىد، كتدكر معظـ أحداثو في مكتب جمعية 
 إلى المكتب ككنيما عضكيف في الأستاذة جويدة ك دحمانالمنارة الذىبية حيث يحضر 

 نشر قصة لكلدىا فيكافقيا عمى الفكر، كقبؿ دحمان مف الأستاذة جويدةالمسابقة، ك تطمب 
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 مف أجؿ عرض الدكتور ناصر لمقابمة جميل الزينمداكلات المجنة يحضر كاتب يدعى 
كتابو فيرفضو لما فيو مف قمة أدب، كأثناء التصحيح تحدث ضجة مف قبؿ الصحافة حكؿ 

 حقيقتو الدكتور ناصرنتيجة المسابقة فيتبيف أف الفائز ىك كجيو القصاب لكلا اكتشاؼ 
كخيانتو حيث سرؽ فصكؿ الكتاب كما سرؽ مف قبؿ أطركحة الدكتكراه مف أطركحة مغربية، 

 المقب فيغمى عمى بوعلامفيستدعى لمدفاع عف نفسو لكف الأدلة كميا تحكـ ضده، كبيذا يناؿ 
  دحمان تمكيؿ الجائزة، كما يرفض أيضامسعود الحمويغانـ مف أثر الصدمة، كيرفض 

 أمينة كيقرر غمؽ دار النشر فيما تكقع سكرتيرة جمعية المنارة الذىبية بوعلامطباعة كتاب 
 .بيانا يدعك إلى عقد جمعية نظيفة

     أما الفصؿ الرابع فيتكزع عمى ستة مشاىد، يحضر الدكتكر ناصر رفقة ابنو طارؽ لدار 
 بشيرتو، كما تزكره الصحفية لطيفة لتينئو كتأخذ دحمانالسبع لمنشر لمقابمة بكعلبـ كيتفاجأ 

 مف أميا فتكافؽ، كفي الأخير يحتفياف حسيبة طمب يد فضيلمنو نصائح عديدة، كيرجك منو 
 . لتنتيي المسرحية نياية سعيدة بوعلامبفكز 
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 :أقسام الشخصيات و أبعادىا : ثالثا

ىمكـ "     كاف الانسجاـ بيف الشخصيات الرئيسة كالثانكية ككذا اليامشية في مسرحية 
 كاضحا كجميا، كأفرز التنكع في الشخصيات إبداعا قيما حمؿ لعبد الله خمار" الكاتب بكعلبـ 

بيف ثناياه أىمية كبرل، مف خلبؿ تفاعميا مع بعضيا البعض، كىك ما ستبحث في ىذه 
الدراسة مستأنسة بما تطرقت إليو في الشؽ النظرم، كقد تكزعت الشخصية في ىذه المسرحية 

 :كفؽ المخطط التالي 

                                                             شخصية بكعلبـ محفكظ
 الشخصيات الرئيسة                                  شخصية دحماف السبع -   1 

                                                              شخصية فضيؿ
                                                              شخصية حسيبة

                                                              شخصية ناصر المدني
                                                              شخصية غانـ جبرم

                                                              شخصية الأستاذة جكيدة
                                                              شخصية نذير

 الشخصيات الثانكية                                      شخصية كردة -2
                                                              شخصية أمينة 
                                                              شخصية لطيفة

                                                              شخصية كجيو القصاب
                                                              شخصية مختار

                                                              شخصية جميؿ الزيف
                                                              شخصية نادية الشاىد

                                                              شخصية عماؿ ترميـ الشقة
 الشخصيات اليامشية                                 شخصية المقاكؿ -   3 

                                                              شخصية عماؿ الياتؼ 
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 : الشخصيات الرئيسة و أبعادىا–1 

 :شخصية بوعلام محفوظ - أ

 شخصية رئيسة محكرية نالت الحصة الأكبر في مسرحية بوعلام محفوظ     تعد شخصية 
تؤثر في  »لأف معظـ الأحداث تدكر حكليا كىي رئيسة لأنيا " ىمكـ الكاتب بكعلبـ"

الأحداث وتتأثر بيا أكثر من غيرىا من الشخصيات المسرحية وتستمد معظم الشخصيات 
 .(110 )«وجودىا من مقدار صمتيا بيا ومن طبيعة تمك الصمة 

 أكثر الشخصيات بركزا بداية مف الفصؿ الأكؿ إلى نياية بوعلامحيث كانت شخصية 
 .المسرحية

 بمثابة الخيط الذم يربط مشاىد المسرحية كأحداثيا، فيك ذلؾ المثقؼ بوعلامكشخصية 
الكاتب الذم استطاع كسب حب كاحتراـ زملبئو ككؿ مف يعرفو بسبب تفانيو في العمؿ 

ومن  »:  بأنو نجمة مضيئة في قكلوالدكتور ناصركخدماتو التي يقدميا إلييـ حتى كصفو 
لا يعرف السيد بوعلام إنو نجم حقيقي، موسوعة معرفة متحركة، يعرفو رواد المكتبة 
الوطنية من الباحثين والأساتذة وكميم استناروا بضيائو وأحسوا بدفئو، كان قبل شيوع 

وىو عمى  (...)الانترنيت ىو وزملاؤه وزميلاتو يساعدوننا في اختيار الكتب لموضوعاتنا
 . (111)«الأخص متفان في عممو وشديد التواضع أيضا

 ىي الشخصية التي تممؾ مف الكعي الثقافي ما يؤىميا لأف تككف بوعلام     إف شخصية 
في خدمة الناس كتنكير عقكليـ كاستقطاب إعجابيـ، فيتسارعكف إلى الالتفاؼ حكليا كالعناية 

 يحمؿ ىمكما كبيرة في أعماقو، كىك الذم يخرج بحثا بوعلامبيا كذلؾ لتكاضعيا معيـ، لكف 

                                                             
 .26المسرحية، ص – مف فنكف الأدب :  عبد القادر القط- (110)
 . (174-173) عبد ا﵀ خمار، ص - (111)
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عف العمؿ بعدما حصؿ عمى التقاعد مف عممو الأكؿ في المكتبة الكطنية ليعمؿ بعدىا 
 بوعلامبالعاصمة كيبرز ذلؾ في الحكار الذم دار بيف " السبع لمنشر"مصححا في دار

 :  صاحب الداردحمان ك

  .حضرت بشأن الإعلان المنشور في الصحيفة:  بوعلام»

 أي إعلان تقصد، الإعلان عن طمب حارس ليمي أو مصحل لغوي ؟ : دحمان

)...( 

 الحكار بينيما كأمؿ بكعلبـ أف لينتيي . «في الحقيقة لا، أنت المصحل المغوي ؟: دحمان
 :تنشر لو الدار أحد كتبو يقكؿ 

ىذا كتاب أحمم بنشره منذ سنوات، واليوم حان الوقت، ترددت قميلا قبل أن :  بوعلام»
 .أقدمو

 .(112) «ىل أنت الذي ألفتو ؟ :دحمان  

 شخصية قكية كطمكحة أراد تحقيؽ أحلبمو في نشر كتابو بالرغـ مف  بوعلام    إف
 صاحب الدار التي يعمؿ بيا دحمانالصعكبات كالصراعات التي اعترضت مشكاره مف قبؿ 

ككذلؾ بعض المثقفيف الساعيف كراء الماؿ، حيث حاكلكا إنجاح كتاب مدعكـ مف قبؿ أحد 
رجاؿ الأعماؿ عمى حساب كتابو، لكنو لـ ييأس أبدا، كبمساعدة صديقو تمكف مف الظفر 
بالجائزة الخاصة بالمسابقة لأحسف كتاب كتمكف أخيرا مف تحقيؽ حممو في طبع كنشر 

 .كتابو، كنيؿ لقب أحسف كاتب

  ما بيف ىمكـ عائمية كاجتماعية بوعلام     كمف خلبؿ فصكؿ المسرحية يبرز تنكع ىمكـ  

                                                             
 .37، ص عبد ا﵀ خمار (112)
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نسانية لأنو يعيش مف أجؿ كؿ مف يحيطكف بو كينتمي إلييـ  .كثقافية ككطنية كا 

 :أبعاد شخصية بوعلام محفوظ 

  (الجسمي  )البعد المادي:  

      كيتصؿ ىذا البعد بالتككيف الجسماني لمشخصية كما تحممو مف ملبمح، بالرغـ مف أف 

العنصر الجسماني في التشخيص قد اختمف اختلافا ىائلا من عصر لآخر بل من كاتب  »

، حيث يكفر (113)« مسرحي لآخر، إلا أنو ظل مصدرا لا يمكن أن ييممو الكاتب المسرحي
 .الصفات الكافية لفيـ الشخصية كتحميميا فيك بمثابة بطاقة اليكية

كما جاءت في المسرحية تتمظير بتطكر السرد، إذ ىك كاتب كبير بوعلام      كشخصية 
. (114)«ىل يوحي سني بأن أعمل حارس ليمي ؟ »في السف كيظير ذلؾ مف خلبؿ الكصؼ

يدخل أثناء المكالمة شيخ   »:فيك كيؿ عمى عتبة الشيخكخة يبمغ مف العمر ستيف عاما 

قضيت ستا  »: ، كقكلو أيضا(115)« عينيو العسميتين (...)في الستين أسمر نحيل الجسم 

 .(116) «وثلاثين سنة في المكتبة 

    كمف خلبؿ ىذا البعد يتضح أفّ شخصية بكعلبـ رزينة ك متزنة تكحي بخبرتو الكبيرة في 
  .الحياة

 

 
                                                             

 .136بناء الشخصية في مسرح أحمد رضا حكحك، ص :  نجية طيارم- (113)
 .15ص : عبد ا﵀ خمار-  (114)
 .14 نفسو، ص -  (115)
 .91 نفسو، ص -  (116)
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 البعد الاجتماعي : 

  ىك ذلؾ الكاتب المثقؼ الذم يعاني مف حالة اجتماعية، فيك يعيش حياة      بوعلام
بسيطة لا تكفر كؿ الاحتياجات الضركرية لو كلعائمتو، فالأجر الذم يتقاضاه لا يكفيو مما 

كقد أشار الكاتب إلى بدلتو كدليؿ . دفعو إلى البحث عف عمؿ آخر بعد حصكلو عمى التقاعد
نرى بوعلام أنو غير بدلتو الرمادية بأخرى بنية ولكنيا تبدو  »عمى العكز الذم يعانيو

،  فيك لا يممؾ الماؿ ليشترم بدلة جديدة، فحاجتو إلى العمؿ أكثر (117)«قديمة وميترئة 
مف حاجتو إلى الراحة بعد تعب سنكات كثيرة مف العمؿ الحككمي، كيتضح ذلؾ مف خلبؿ 

 : صاحب دار السبع لمنشردحمانحكاره مع 

 لماذا تريد العمل ما دمت متقاعدا أليس الأفضل أن ترتاح وتترك العمل لمشباب؟:  دحمان»

  أنا محتاج إلى ىذا العمل من أجل الشباب، عندي شابان أنا من[ بحرارة وحرقة ]: بوعلام

 .                                                                                        وحين أحمت عمى التقاعد نقص الراتب و ازدادت النفقات.         ينفق عمييما

 .(118)« جدا جدا يا سيدي [ بميفة شديدة ]: دحمان

 رجؿ متزكج كيعيؿ كلداف عاطلبف عف العمؿ، ككاف مكظفا في المكتبة بوعلام     إف 
الكطنية كمتخرجا مف الجامعة، كبعدما أحيؿ عمى التقاعد أصبح يعمؿ كمصحح لغكم عند 

 .دحمان

 شخصية طمكحة سعت لنشر إحدل مخطكطاتيا في ىذه الدار بعدما حرمتيا الحياة بوعلامك
 : صديقو فضيلمف ذلؾ، كىك ما يكضحو الحكار الذم جرل بيف البطؿ ك 

 قل لي أنت كبير فمماذا تعمل مصححا ؟ (... ):  فضيل»

                                                             
 .83، ص عبد ا﵀ خمار-  (117)
 . (16 – 15)ص نفسو،  - (118)
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أكتب منذ عشرين سنة ولدي خمس مخطوطات لم أنشر .كاتب مع وقف التنفيذ: بوعلام
واحدة منيا، ربما أستطيع الآن وأنا أعمل مصححا أن أقنع صاحب ىذه الدار بنشر كتاب 

 .(119)« فمشكمة الكاتب في بلادنا مشكمة كبيرة، فالنشر صعب والتوزيع مستحيل. لي

الكاتب بكعلبـ اسـ مركب ىذا ما جعمو يشكؿ مساحة تتسع لفيـ الأحداث فيي تتناسب مع 
 . مكاف الحدث كعمر الشخصية ك سماتيا ك مينتيا ك مكانتيا الاجتماعية 

 رجؿ اجتماعي تربطو علبقات طيبة مع كؿ مف يعرفو، كىك رجؿ يتسـ  بوعلام     إف
بالطيبة بالرغـ مف قساكة ظركفو الاجتماعية، كىك صديؽ لفضيؿ، كناصر ككجيو القصاب 

كىذا يقكدنا إلى التأثير الشديد ك البالغ الأىمية لممجتمع عمى الشخصية الإنسانية . كغيرىـ
عبارة عن تجمع الأفراد بعضيم ببعض بوصفيم أعضاء في  »لككف المجتمع 

   (120).«جماعات

 شخصية ىادئة تربطيا علبقات جيدة  بوعلام     كيتضح مف خلبؿ ىذا البعد أف شخصية
مع الناس، كىك يمثؿ نمكذج الإنساف المثقؼ الذم يعاني التيميش مف قبؿ أدعياء الثقافة 

 .كيتطمع لمعيش بكرامة ساعيا إلى الحلبؿ في ظؿ ظركؼ لا تسمح لو بذلؾ

 البعد النفسي: 

نفس  »     يمعب البعد النفسي دكرا كبيرا في تككيف الشخصية المسرحية لأنو يتناكؿ 
كىذا . (121)« الإنسان وذىنيتو، النفس وما تتألف منو من مشاعر وعواطف ومطامل وآلام

 اليادئة برغـ كؿ معاناتو، إنو يحمؿ ىمكما كبيرة تتعمؽ بالحياة بوعلامينطبؽ عمى شخصية 
العائمية كالاجتماعية كالثقافية كحتى الكطنية كالعربية كالإنسانية، كقد أثر ذلؾ عمى أحلبمو 

                                                             
 . (33 – 32 ) عبد ا﵀ خمار ، ص - (119)
 ،المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر 1مفيكميا ،سمككيا، كعلبقتيا بالتعمـ ،ط –الشخصية : تكما جكرج خكرم-  (120)

  . 60، ص 1996كالتكزيع، بيركت، 
 .60النثر الجزائرم الحديث، ص:  محمد مصايؼ- (121)
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حيث رأل في منامو أنو يممؾ ماردا يمبي لو كؿ رغباتو لكنو لـ يطمب شيئا لنفسو كطمب 
الخير لمناس كالمجتمع الجزائرم كالعربي بصفة عامة كيتضح ذلؾ في حكاره مع صاحب 

 :الرداء الأسكد في الحمـ 

ىاىاىاىاىاىاىا تركتك تسترسل في أحلامك ولم أقاطعك ولكني لا : ذو الرداء الأسود »
ما أقدر عميو ىو الحمم الفردي الذي يمكن تحقيقو بالمال . أقدر عمى تحقيق ىذه الأحلام

والذىب، وأحلامك لا يقدر عمى تحقيقيا إلا الإنسان، أنا أقدر عمى بناء الأحجار أبني لك 
 .(122)« فيلا أو قصرا أما بناء النفوس والعقول فلا أقدر عميو لا أنا ولا مميون مارد مثمي

  يحب الخير لكؿ الناس كيأمؿ أف تسكد العدالة كؿ مكاف، كأف يتساكل كؿ بوعلام     ك 
البشر كأف يككف معيار الكفاءة كالإخلبص لمكطف أساس التكظيؼ كالترقية، كما يأمؿ تنشر 

 .الثقافة في الكطف ليصبح كغيره مف البمداف تطكرا كتقدما كرقيا

كحممو ىذا يكشؼ المثاـ عف شخصيتو النبيمة، إنو رجؿ لا يعرؼ النفاؽ، كبالرغـ مف تعرضو 
إلى اختبار قكم، إلا أنو لـ يرسب فيو ،حيث كقع في صراع داخمي بيف مبادئو كبيف أىكائو 

لشخصية بكعلبـ أف تسيطر عميو بعدما رآل  (اليك)كرغباتو حيث كادت الذات العميا 
الشاعرة أنغاـ التي حركت أىكاءه ك رغباتو الجنسية بجماليا الباىر كمنظرىا اللبفت للبنتباه، 

تنظيم مكوناتو  »كالتي جمحت ىذه الرغبة لأنو ينزع إلى (الذات الكسطى)لكلا تدخؿ الأنا 
، فمـ يكافؽ عمى نشر مجمكعتيا (123)«وضبط العمميات النفسية و إخضاعيا لحكم العقل 
 .الشعرية لأنيا كانت حسبو لـ تمت بصمة إلى الأدب

 .أعرف ذلك، ولكني مصرة عمى سماع رأيك أنت: أنغام »

                                                             
 .65 عبد ا﵀ خمار، ص - (122)
،  1990، دار الفكر المبناني، بيركت، 1التكتيكات الإسقاطية، ط – أساليب دراسة الشخصية :  فيصؿ عباس- (123)

  .16ص 
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سأكون صريحا معك يا ابنتي، أنت شاعرة : [ يتردد قميلا ثم يتشجع ويقول ]: بوعلام
بجمالك ولكنك تكتبين شيئا رديئا لا ىو بالشعر ولا ىو بالنثر، وشتان بين جمالك المتدفق 

أنصحك يا . الدافئ، وعبارات ىذه المجموعة الباردة الجامدة التي لا حياة فييا ولا روح
 .(124) «ابنتي أن تجدي طريقا آخر غير الأدب فمن تنجحي فيو 

 كاتب مثقؼ لا تغريو المظاىر عمى حساب مبادئو النبيمة كمع ىذا فيك يشعر فبوعلام     
 .أحيانا بالقمؽ جراء ما يدكر حكلو

كىك شخصية قنكعة كمتعففة لا يأكؿ الماؿ الحراـ فحتى عندما فاز بالجائزة كبرغـ السعادة 
 :التي شعر بيا إلا أنو رفضيا لككنيا مف ماؿ حراـ يبرز ذلؾ في ىذا المشيد 

ولكنيا  »:كأيضا . (125)«وأرفض ممياري سنتيم أيضا حين تكون مموثة: [ بجد ]:  بوعلام»
 .(126)« تموثني إذا قبمتيا عشت حياتي كميا بشرف ولن أدنس شرفي الآن

 مف خلبؿ ىذا البعد شخصية شريفة كمحبكبة كقنكعة كمحبة لكؿ بوعلام     تبدك شخصية 
الناس كلا يغرييا الماؿ، كىي تسعى جاىدة ليعـ الخير بيف البشر، كبيذا تككف شخصية 

درامية ناجحة كمؤثرة في كؿ الأحداث ككؿ ما تفعمو كتفكر فيو يطابؽ تماما طبيعتيا كيلبئـ 
مكضكع المسرحية كمقصدىا كغرض المؤلؼ منيا كىك غرس القيـ النبيمة كالتشجيع عمييا 

 .ليتحقؽ العدؿ الاجتماعي

 

 

 
                                                             

 .98 عبد ا﵀ خمار، ص - (124)
 .174 نفسو، ص - (125)
 .175  نفسو، ص - (126)
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 :شخصية دحمان السبع - ب

 شخصية بارزة كرئيسة في المسرحية كتأتي في المقاـ الثاني مف حيث      دحمان السبع
أىميتيا إذ تكافر ذكر اسميا طكاؿ المساحة السردية لممسرحية، ككاف ليا دكر فعاؿ في 

إذ قاـ بوعلام  مف الشخصيات المعارضة لشخصية دحمانتحريؾ الحدث الدرامي، ك 
بالإساءة إلى البطؿ، حيث قمؿ مف شأنو، كلـ يمنحو فرصة لنشر كتابو، كيمحظ ىذا مف 

 :خلبؿ الحكار الذم دار بينيا 

 ىل أنت الذي ألفتو ؟: دحمان »

 . نعم[ بفخر]: بوعلام 

 ما شاء الله، أصبل كل من ىب ودب يريد أن يصبل كاتبا ومؤلفا أنت مجرد                             : دحمان

 .         مصحل  تحت التمرين

  !أنا : بوعلام 

 طبعا كيف تطمع أن تصبل كاتبا؟ العاقل من عرف قدره فوقف عنده كتابك: دحمان

 .(127) «         مرفوض

غير  » حيث رفض نشر كتابو بالرغـ مف عدـ اطلبعو عمى محتكاه، ككتب عميو عبارة 

 . مكىما إياه أف المجنة قد اطمعت عميو كرفضتو(128) « صالل لمنشر

 تعد مف الشخصيات التي تدعي نشر الثقافة كمساعدة الكتاب دحمان     كشخصية 
 الشباب، لكنيا تحمؿ في دكاخميا عكس ذلؾ كيستشؼ ذلؾ مف الحكار الذم أجراه مع 

                                                             

 .37، ص عبد ا﵀ خمار (127) 
 .108 نفسو، ص - (128)
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 :صديقو مختار

 .ماذا ستفعل ؟ ىل قررت الاستمرار في ىذه المينة ؟: مختار » 

 من يعمل في مينة الكتب يجب أن يكون لو عمر : " لا كان أبي يردد المثل القائل: دحمان

 ، وأنا لن أعيش كنوح، وليس لدي صبر أيوب "         نوح وصبر أيوب ومال قارون 

          ولا مال قارون، من أجل ىذا تركت مينة المكتبة وعدت إلييا بعد دعم الدولة 

 .                       وبما أن الدعم لم يعد دسما مما كنت أتصور

 .ستترك ىذه المينة: [مكملا ]:  مختار

 .(129) «نعم، وسأفتل مقيى وكباريو كما كنت في باريس :  دحمان

 شخصية استغلبلية متسمطة تسعى لكسب الماؿ بأم طريقة كانت، دحمان     إف شخصية 
كىي نمكذج مصغر عف ظمـ أرباب الماؿ كأصحاب السمطة، تكصؼ طريقة تفكيرىـ، كتبيف 

 .نكاياىـ الخبيثة

 :أبعاد شخصية دحمان السبع 

 البعد المادي: 

 أقصير ىو أم طويل، بدين  »    يمكف تحديد طبيعة الجسد المادية بكاسطة بعض النقاط كػ 

 .(130)«أم نحيف 

  مف العمر خمسة كثلبثكف سنة، كىك دحمان السبعتبمغ مف خلبؿ ىذه المسرحية شخصية  
                                                             

 .(192-191)، ص عبد ا﵀ خمار–  (129)
 .74في المسرحية مف خلبؿ تجاربي الشخصية، ص : عمي أحمد باكثير-  (130)
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يميل إلى البدانة ربع القامة أبيض البشرة شديد تورد الوجو والوجنتين عيناه  »رجؿ 

 .(131) «الزرقوان جاحظتان 

 الذم يقارب بوعلامفيك ينتمي إلى فئة الشباب، ما يعني أف خبرتو بالحياة أقؿ مف خبرة  
 .دحمانعمره ضعؼ عمر 

 شخصية قكية ك لعكبة تتسـ بالخبث دحمان     يتضح مف خلبؿ ىذا البعد أف شخصية 
 .  كالمكر

 البعد الاجتماعي: 

 الاجتماعية عمى أنيا تنتمي إلى طبقة دحمان السبعشخصية عبد الله خمار     صكر 
 أبا عف  دحمانمرمكقة في المجتمع  ككف كالده الشيخ بمقاسـ السبع صاحب دار نشر كرثيا

 : يتضح بأنو حريص عمى عممو كميتـ بو بوعلامجد، كمف خلبؿ حكاره مع شخصية 

  أليست ىذه صورة   [ ينظر باىتمام إلى الصورة، ثم يقف أماميا متأملا ويسأل ]: بوعلام »

             الشيخ بمقاسم السبع ؟

 . نعم إنو أبي[ ينيض من مكتبو ويقف بجانبو يتأمل معو الصورة ]: دحمان

 رحمة الله عميو، كان صاحب مكتبة ميمة في القصبة، خدمت : [ متحسرا ]: بوعلام

 .                                                                                                                 الثقافة والمغة العربية، ولكن المكتبة أغمقت منذ وفاتو

 ، [ يستدرك قائلا ]كسد سوق الكتب في زمن الإرىاب فقررت أن أىاجر إلى فرنسا : دحمان

 .       وفتحت ىناك مكتبة لنشر الثقافة فييا بدلا من نشرىا في بلاد الآخرين

                                                             
 .13 عبد ا﵀ خمار، ص - (131)
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 .(132)«بارك الله فيك، أنت رجل ثقافة، وأينما ذىبت تخدم الثقافة حتى في فرنسا: بوعلام

  إلى فرنسا فتح كباريو كليس مكتبةدحمانلكف الأمكر بعدىا تؤكد عكس ذلؾ إذ بعد ذىاب 

 : عندما سألو بوعلام لػمختاركىذا ما أكده صديقو 

 ألم يفتل مكتبة في باريس ؟: بوعلام »

 .(133)« !مكتبة : [ يقف عمى قدميو أمامو مندىشا ومستنكرا ]:  مختار

 كطريقة تفكيره البعيدة تماما عف الثقافة كالكتاب كميمو إلى دحمان كىك ما يكضح حقيقة 
 .الطيش كالمحرمات

  استغلبلية طماعة، تطمح إلى الحصكؿ دحمان     كمف خلبؿ ىذا البعد تبدك شخصية 

 عمى الماؿ كما حفاظو عمى ىذا العمؿ إلا لما تقدمو الدكلة مف دعـ ليذه الدار، كلـ يكف حبا 

 .كلا شغفا بالثقافة كالكتب

 البعد النفسي: 

      إف حب الماؿ غريزة طبيعية في الإنساف كالمرء يتطمع دكما إلى مستكل أفضؿ مف  

  بالماؿ مبالغ فيو لدرجة أنو ترؾ كؿ   دحمانالمستكل الذم يعيشو، غير أف تعمؽ شخصية 

 .المبادئ كالأخلبقيات كراءه ليمبي رغباتو كنزكاتو

  مباشرة بؿ يتبع حديثيا دحمانكقارئ المسرحية لا يستطيع أف يدرؾ طبيعة شخصية 

 كسمككيا مف بداية المسرحية إلى نيايتيا، لأف جكىر الشخصية شيىء غامض، كيعرفيا 
                                                             

 .16 عبد ا﵀ خمار، ص - (132)
 .27، ص نفسو–  (133)
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 .(134) «  في معظميا غير معروفة وخفية في الأعماق المظممة »: فركيد بأنيا

 نشر الثقافة ظاىريا حيث فتح مكتبة لمنشر كلكنو يبطف  دحمانكيمحظ ذلؾ مف خلبؿ إدعاء
 :غير ذلؾ إذ كاف ىدفو مف ذلؾ كسب الماؿ

 فتحت مطعما بحي باريس في باريس ، (...)سأروي لك الحكاية من أوليا : مختار »

 أريد أن أعمل فنصحتو أن يفتل :            صديقي دحمان ىاجر أيضا بعد مدة وقال لي

 .                                                                        مقيى وبارا صغير

 ".كباريو " تقصد : بوعلام

 حاشا لله، مقيى وبار الغزالة الحمراء، فيو راقصتان لا غير سوسو الجزائرية : مختار

          وليمي الفرنسية

 تخاصم مع أبيو في الجزائر من أجل المكتبة وكان يريد تحويميا إلى مقيى  (... ):  مختار

  (...).          لأنيا ليست مربحة، لكن أباه رحمو الله أجابو

 بماذا أجابو ؟: بوعلام

 (135).« ستبقى المكتبة مفتوحة ما دمت حيا وحين أموت اصنع بيا ما تشاء: مختار 

     كمف خلبؿ ىذا البعد يمحظ أف شخصية دحماف غير مسؤكلة كخائنة لمبادئيا، كىك أحد 
أدعياء الثقافة، كمثاؿ صريح عف تحكـ الماؿ في المكاقؼ، كدليؿ عمى أف أصحاب دكر 

 النشر ليسكا بالضركرة أىؿ ثقافة كعمـ ككرع ػ بؿ إف أكثرىـ أىؿ ضلبؿ كفسؽ كفجكر، كما 
                                                             

، دار الحارثي لمطباعة كالنشر، (فيد بف عبد ا﵀ بف دليـ : تر )مدخؿ إلى نظرية الشخصية، : نجمزإ باربرا - (134)
 .08، ص 1991، الرياض

 . (28-27) عبد ا﵀ خمار، ص - (135)
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 .دكر النشر إلا كسيمة لتحصيؿ الماؿ كتقديـ الامتيازات لمف لا يستحؽ بغرض الانتفاع

 ليست منفصمة بعضيا عف دحمان    كمكجز القكؿ أف الأبعاد الشخصية الثلبثة لشخصية 
لا قيمة ليا إلا  »بعض، بؿ ىي في الغالب متداخمة، يؤثر كؿ منيا في الآخر كيتأثر كأف 

في إطار القدرة الفنية التي تربطيا رباطا وثيقا بنمو الحدث، والشخصية لتتحقق وحدة 
العمل الأدبي أو وحدة الموقف في توتر ىو غزارة معناه، وفي تجسيم ىذه المعاني في 
نتاج حي لا يخرج عن دائرة الاحتمال والاستقلال لبعد منيا عن البعدين الآخرين في 

 . قناع الخيانة كالأنانية كحب الماؿدحمانحيث استطاع الكاتب أف يمبس . (136)« المسرحية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .573النقد الأدبي الحديث، ص :  محمد غنيمي ىلبؿ- (136)
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 :شخصية فضيل -  جـ 

 شخصية رئيسة في بنية المسرحية نظرا لمدكر الكبير كالفعاؿ الذم لعبو في فضيليمثؿ      
 .تغيير سير الأحداث كنمكىا، ككاف ظيكره بداية المشيد الرابع مف الفصؿ الثاني

 فيك يكف لو الحب كالاحتراـ يبرز ذلؾ في إشارة بوعلام شخصية مقربة مف شخصية فضيل
، كقد بدؿ جيدا (137)«ويسمم عمى بوعلام معانقا إياه بحرارة  (...) »: الكاتب إليو بقكلو

التي نشرت خبر " الضحى " كبيرا في مساعدة صديقو لنشر كتابو كذلؾ بإحضاره لصحيفة 
 :مسابقة أحسف كاتب

 لم تنشر الجريدة أي فضيحة، لكن ىناك إعلانا ييمك، افتل الصفحة الخامسة : فضيل »

 .           وانظر إلى الزاوية اليمنى

 تعمن جمعية المنارة الذىبية عن : [ يفتل الجريدة عمى الصفحة الخامسة ويقرأ ]: بوعلام 

 .  (138)«          إجراء مسابقة لاختيار أحسن كتاب ليذا العام 

كما أنو ساىـ بشكؿ بارز كجمي في تفعيؿ الحدث الدرامي بمساعدتو في حؿ لغز المسابقة 
 : كشركاؤه  دحمانالذم أخفاه

 .لكننا نستطيع كشف تزوير المسابقة لمرأي العام:  فضيل»

 كيف ؟:  بوعلام

 نرسل توضيحا لكل الصحف بأن المسابقة مشبوىة وأن الإعلان فييا نشر في : فضيل

          جريدة الضحى وحدىا واختفى عددىا الذي نشر الإعلان من السوق بصورة                                                            
                                                             

 .31 عبد ا﵀ خمار، ص - (137)
 . (87-86)، صنفسو  – (138)
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 .        تدعو إلى الشك ونرى ردود الفعل

 وباسم من نوقع التوضيل ؟: بوعلام

 .(139) « سأوقعو باسمي، وأرسمو لكل الصحف بالبريد الالكتروني:  فضيل 

 بيذه الخدمة التي قدميا لصديقو مف تغيير مسار الحدث المسرحي فضيلكقد تمكف 
 المشاركة في المسابقة بعد ما تـ تأجيؿ تاريخيا، كذلؾ في الحكار الذم بوعلامكاستطاع 

 :جرل بينيما 

  سمعت أن كثيرا من الكتاب قدموا ليا بعد أن اضطرت الجمعية للإعلان عنيا : فضيل »
 .معظم الصحف وتمديد مدة قبول الطمبات في          

 .(140)« ىذه نتيجة البيان الذي أرسمتو إلى الصحف: بوعلام

كلـ يكتؼ بيذه الخدمات بؿ قدـ مساعدات أخرل لصديقو مثؿ إخراج نسخ الكتاب الذم 
 :شارؾ بو في المسابقة كنجد ذلؾ في 

 اخترت لك من المكتبة الذي" لا بد أن أنتظر عودة دحمان فمديو نسخة كتاب : بوعلام »

 .         سأشترك بو

 .(141)« ىو موجود عندي في الحاسوب فأنا الذي رقنتو، سأخرج ثلاث نسخ: فضيل

 :كذلؾ استطاع أف يجد نسخة الكتاب المسركقة في قكلو 

ذا اعتبر ىذا        :  فضيل»  أنت تعمم بأننا نصور المخطوطات و الكتب النادرة بالميكروفيمم، وا 
                                                             

 . (105-104) ، صعبد ا﵀ خمار - (139)
 .112، ص نفسو-  (140)
 .88، ص نفسو  - (141)
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  (142).«  الكتاب نادرا وصور فسنجد صورتو ونستخرجو 

 كانت سببا رئيسا في تغير مسار المسرحية فضيلإف ىذه الأعماؿ كالمساعدات التي قدميا  
إلى النياية السعيدة كىذه الشخصية تشبو الشخصية المساعدة في جدكؿ الكظائؼ عند 

 .فلبديميربركب

 حمقة الكصؿ الأساسية بيف عناصر فضيل     مف خلبؿ ىذه الأحداث تمثؿ شخصية 
المسرحية نظرا لمدكر الفعاؿ الذم قاـ بو في تغير مجريات الحدث الدرامي، فيك شخصية 

 .نامية حيث تغيرت حياتو في آخر المسرحية كتطكرت

 :أبعاد شخصية فضيل 

 البعد المادي: 

 شخصية محكرية ارتكزت عمييا أحداث المسرحية كىك شاب في سف فضيل     إف شخصية 
 : الزكاج كبرز ذلؾ في سؤاؿ السكرتيرة عنو بقكليا

 كم عمره؟:  السكرتيرة»

 .(143)« سبعة وعشرون عاما:  بوعلام 

مربوع القامة ذو وجو حنطي مستدير وشعر مجعد يرتدي  »: كقد كصفو الكاتب في قكلو

 .(144) « سروالا رماديا وسترة شبابية

 فضيل  بآراء الشخصيات الأخرل ليبيف لنا بعض ملبمح عبد الله خمار     كما استعاف 

                                                             
 . 113، ص عبد ا﵀ خمار – (142)
 .57، ص نفسو - (143)
 .31 نفسو، ص - (144)
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فقد يستطيع المؤلف أن يبرز بعض ملامل الشخصية أو يبين بعض ما فييا  »الجسمانية 

  (145).« من تناقض من خلال حديث الشخصيات الأخرى عنيا وسموكيا نحوىا

 أف أحدا جاء يسأؿ بوعلامفيك شاب نحيؿ كيستشؼ ذلؾ مف كلبـ السكرتيرة عندما أخبرت 
 .(146)«نسيت أن أخبرك سأل عنك شاب نحيل قميلا : السكرتيرة »عنو 

 شخصية بسيطة كىادئة كمتزنة كىك شاب  فضيل     كمف خلبؿ ىذا البعد يمحظ أف
صحراكم يحمؿ سمات أىؿ الصحراء مف كرـ كنخكة كشيامة ككفاء كنصرة الحؽ كالصبر 

 .عمى المصاعب في سبيؿ تحقيؽ النصر

 البعد الاجتماعي: 

 فيك زميمو في بوعلام شاب يعمؿ في المكتبة الكطنية تربطو علبقة صداقة مع فضيل     
  : دحمانالعمؿ قبؿ أف يتقاعد،  كدليؿ ذلؾ ىذا الحكار الذم دار بينو كبيف

 .من ىذا الذي كان عندك:  دحمان»

 . (147)« زميل من المكتبة الوطنية: بوعلام

" حماـ"فيك ينتمي إلى طبقة إجتماعية بسيطة كيعاني مف قساكة الحياة كمشاكميا، كيعيش في 
لأنو لا يممؾ سكنا في العاصمة كىك مف الصحراء، إضافة إلى ككنو أعزب يبحث عف الفتاة 

  :السكرتيرةكبوعلام المناسبة لمزكاج، كيتضح ذلؾ جميا في الحكار بيف 

 غريب، لا أصدق ىو عادة ميذب ومؤدب ولكن ربّما لم ينم جيدا ىذه الميمة: بوعلام »

                                                             
 .22المسرحية، ص – مف فنكف الأدب :  عبد القادر القط- (145)
 .9 عبد ا﵀ خمار، ص - (146)
  .35، ص نفسو - (147)
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 .           فالمسكين ينام في الحمام

 في الحمام لماذا ؟: [ مندىشة ]: السكرتيرة

 ىو من الصحراء ويسكن وحده ىنا، وبما أنو أعزب فحظو قميل في الحصول عمى: بوعلام

 أنا نصحتو بالزواج بسرعة، ولكنو حتى الآن لم يجد الفتاة المناسبة لوكان           .          سكن

 .(148)«        عندي بنت لزوجتيا لو فيو شاب طيب 

 شاب مثقؼ كميذب كخمكؽ بالرغـ مف الظركؼ فضيل    مف خلبؿ ىذا البعد يتضح أف 
القاسية التي يعيشيا، حيث نشأ كتربى ك ترعرع في بيئة صحراكية ساىمت بشكؿ كبير في 

يقوم عمى علاقات متبادلة يكون الفرد فييا عنصرا ميما  »تككيف شخصيتو لأف المجتمع
 وتؤثر شخصيتو في تفاعمو مع المجتمع كما يؤثر المجتمع في بناء الشخصية 

 ككقكفو إلى جانبو، كحرصو عمى بوعلام لػفضيل كىك ما يبرز سر مساعدة ،(149)«وتكوينيا
صراره عمى أف يناؿ كؿ ذم حؽ حقو  . فكزه بالمسابقة كا 

 البعد النفسي: 

تفيض شخصية فضيؿ بأنبؿ المشاعر، فبرغـ قساكة الظركؼ إلا أنو تربى تربية جيدة      
مبنية عمى الصدؽ كالكفاء كالإخلبص، كيبرز ذلؾ مف خلبؿ احترامو كحبو الكبير لصديقو 

 . (150)«ويسمم عمى بوعلام معانقا إياه بحرارة  (...) » بوعلام

     فيك شاب لا يحمؿ في أعماقو أم ضغينة أك كرىو لأم إنساف، يتصؼ باليدكء 
 :كالطيبة، كيبرز ذلؾ مف خلبؿ كلبـ بكعلبـ عنو 

                                                             
  .56، ص عبد ا﵀ خمار–  (148)
  .78بناء الشخصية في مسرح أحمد رضا حكحك، ص :  نجية طيارم- (149)
 .31 عبد ا﵀ خمار، ص - (150)
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ىو عادة ميذب ومؤدب ولكن ربما لم ينم جيدا ىذه   . غريب، لا أصدق: بوعلام »

 .(151)«الميمة

     كىك شاب يفتقد إلى حناف عائمتو لغيابو عف المنزؿ كذلؾ بسبب عممو، إلا أنو كجد ىذا 
 التي كانت ترعاه كتكف لو حبا عميقا ليبادليا ىك الآخر حسيبةالحناف كالحب في شخصية 

 .المشاعر نفسيا، كتنتيي علبقتيما أخيرا بالخطكبة

 مف خلبؿ ىذا البعد ىادئة كمفعمة بالحب معطاءة رغـ عكزىا، طيبة فضيلكتبدك شخصية 
 .كخدكمة كمؤثرة لغيرىا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .56 ص عبد ا﵀ خمار،–  (151)
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 :كخلبصة القكؿ 

  ىموم الكاتب بوعلام     بعد استعراض الشخصيات الرئيسة التي انبنت عمييا مسرحية 
نما ىك اختيار ينـ عف قصدية،  يمحظ أف اختيار الكاتب ليذه الشخصيات لـ يكف عشكائيا كا 

ساىمت في نقؿ أحداث كرؤل أراد الكاتب  ( بوعلام ودحمان وفضيل)فيذه الشخصيات 
إيصاليا إلى المتمقيف في ظؿ الصراعات التي شيدتيا الساحة الأدبية الجزائرية كالعربية 

 .بعامة حكؿ قضية الثقافة

  بحيث جعميا تمتص كؿ الضغكطات بوعلام     كلقد بنى الكاتب شخصيتو المحكرية  
ليصؿ بأحداث مسرحيتو إلى النياية التي رسميا كىي تكضيح المعاناة التي يعانييا المؤلفكف 

 .داخؿ مجتمع متنكر لمكانتيـ ككانت الثقافة فيو حكرا عمى أرباب الماؿ

     كما أف اختيار نمط ىذه الشخصية عند الكاتب جعمو يعمد إلى كصفيا في إطار 
إجتماعي تخضع لميكلو ككفؽ تصكره لمبعد الاجتماعي لمشخصية، في كيانيا كطبقتيا 

كتفكيرىا كنفسيتيا حتى بدا اليدكء سمة ىذه الشخصية ، عمى الرغـ مف المصاعب التي 
كقد ربطتيا علبقات قكية كمتينة مع الشخصيات الأخرل سكاء . كاجيتيا أثناء سير الأحداث

  (.فضيل) أك مساندة  ( دحمان )أكانت معارضة ليا

 في – الذم تميز بالأنانية كالخبث – دحمان     ككما صكر الكاتب الشخصية الرئيسة 
مكانة عالية فيك يمتمؾ سمطة عمى المؤلفيف كالكتاب، كىك نمكذج المثقؼ الذم يريد تحقيؽ 

لكنو . أحلبمو عمى حساب الآخريف، كما سعيو لنشر الثقافة إلا حبا لنفسو أكلا ثـ الماؿ ثانيا
 .يظير منكسرا في النياية، كىذا ىك اليدؼ الذم أراد الكاتب أف يبرزه كمف خلبؿ مسرحيتو

كما فعؿ -      إف النكازع الإنسانية السيئة مف جشع كاستغفاؿ للآخريف كتنكر لمجيكداتيـ
 . لا تمبث أف تنتيي نياية حاسمة، بفكز الحؽ عمى الباطؿ–مع بكعلبـ 
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     أما شخصية فضيؿ فقد اختاره الكاتب ليمثؿ  نمكذج الصديؽ الحقيقي لبكعلبـ فيك 
شعمة مضيئة أنارت حياة صديقو، كبمساعدتو لو تمكف مف تغير مجرل المسرحية كساىـ في 

 .نصرة صاحب الحؽ عمى مف أراد اغتصاب ما ليس لو

 .     كقد استطاع الكاتب الإحاطة بكؿ أبعاد الشخصيات بما يتكافؽ مع مكضكع المسرحية
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 :الشخصيات الثانوية و أبعادىا -  2

     لعبت الشخصيات الثانكية أدكار متباينة في مسرحية ىمكـ الكاتب بكعلبـ، فبعضيا 
كقؼ في طريؽ الشخصية الرئيسة كالبعض الآخر كاف مساندا كمساعد ليا، كيكمف درىا في 

، فيي تسيـ في إضاءة (152)«موضوع لمحدث أو مضيئة لمشخصيات الرئيسة »: أنيا
ىي " ىمكـ الكاتب بكعلبـ " الجكانب المظممة لمشخصية، كالشخصيات الثانكية في مسرحية 

 :كالتالي 

 :شخصية حسيبة - أ

 شخصية ثانكية نامية ساىمت في ربط أحداث المسرحية ظيرت  بداية المشيد      حسيبة
الأكؿ مف الفصؿ الثاني إلى نياية المسرحية، كىي سكرتيرة في دار السبع لمنشر، فتاة شابة 

صبية في أوائل العشرينات سمراء متوسطة  »: مقبكلة الشكؿ كأنيقة حسب إشارة الكاتب ليا
الطول والجمال، عسمية العينين، ترتدي ثوبا أخضر ومفتوحا قميلا من الأمام حسب 

 .(153)« الموضة تعتني بزينة وجييا وتسريحة شعرىا دون إفراط في استعمال الماكياج

     كتنتمي إلى طبقة اجتماعية بسيطة فيي تعيؿ أميا بعد كفاة كالدىا كقد جاء ذلؾ عمى 
أبي سرح من العمل بعد إفلاس مؤسستو واشتد عميو المرض ومات، وصرفنا  »: لسانيا

 .(154) «التعويض في سنة واحدة 

 شابة عزباء لـ تمنحيا الحياة فرصة لتحقيؽ أحلبميا كالحصكؿ عمؿ يميؽ حسيبة     ك
بشيادتيا الجامعية، ككؿ ىذا أثر في نفسيتيا كتحمؿ ىذه الشخصية داخميا كثيرا مف اليمكـ 

  تزفر زفرة حرى ]أضحكتني يا سي بوعلام وأنا ميمومة  »: كالآلاـ، كيتجسد ذلؾ في قكليا
                                                             

بنية الشخصية في أعماؿ مؤنس الرزار الركائية، دراسة في ضكء المناىج الحديثة، : شرجيؿ إبراىيـ أحمد لمحاسنة-  (152)
 .214، ص 2007رسالة دكتكراه في الأدب، جامعة مؤتة، الأردف، 

 .51 عبد ا﵀ خمار، ص - (153)
 .54 نفسو، ص - (154)
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 .(155) « [وتتنيد بعمق 

     حسيبة تعاني مف التمزؽ الاجتماعي فيي كاحدة مف تجميات الإقصاء العاطفي ك 
الأسرم الناجـ عف كفاة كالدىا حيث ذاقت اليتـ ك الحرماف مف حضف كالدىا، ككاف ىذا 

 .  سبب تشظي ىكيتيا 

  فضيلكجعؿ الكاتب منيا شخصية عصبية كمزاجية في بعض الأحياف حيث تصادمت مع
 في أكؿ لقاء جمعيا بيما، حيث قامت بتيديد فضيؿ حيف جاء يسأؿ عف صديقو بوعلامك

 :بكعلبـ 

 قمت لك ليس عندنا أحد باسم بوعلام، ألا تفيم ؟: [ غاضبة ]: السكرتيرة» 

 .ولكني زرتو بالأمس ىنا وسأنتظره حتى يأتي: [ بإصرار ]: فضيل

إن لم تخرج من ىنا في الحال سأنادي رجال الشرطة ليأخذوك : [ ميددة ]: السكرتيرة
 .بتيمة اقتحام المكتب

لا : [ بنفاذ صبر ]: السكرتيرة  .(156) «لاييمك تعرف من أنا أخرج حالا وا 

     إلا أنيا في النياية اعتذرت منيما ليبرز الجانب الطيب منيا، فيي شخصية نامية 
تغيرت كميا عبر أحداث المسرحية بعدما أعجبت بفضيؿ، ككاف الإصرار ميزتيا حيف 

 . استخدمت كؿ الأساليب المشركعة في استمالة قمبو

  فضيل إلى نياية المسرحية حيث تمكنت مف تحقيؽ حمميا بالزكاج مفحسيبةكيستمر كجكد 

 عمي بوعلام  »: ليا مما جعميا تعتبره ككالدىا، كيتضح ذلؾ في قكليابوعلام كذلؾ بمساعدة 

                                                             
 .53 عبد ا﵀ خمار، ص - (155)
 . (52 – 51)نفسو، ص  - (156)
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 .(157)«أنت في مقام أبي فنادني بابنتي سأحضر لك فنجان قيوة 

 ككانت ذات ثقافة عالية حيث بوعلام     إف حسيبة شخصية تفاعمت مع الشخصية الرئيسة 
 دكف معرفة صاحبو، كبالرغـ مف ظركفيا إلا أنيا شخصية بوعلامأبدت إعجابيا بكتاب 

 .إيجابية نامية كفاعمة كذات تأثير في محيطيا العممي

 :شخصية الدكتور ناصر المدني - ب

 شخصية ثانكية نامية في المسرحية ساىمت في تصعيد الدكتور ناصر     تعتبر شخصية 
الحدث الدرامي، كبالرغـ مف أنيا تكاجدت بداية مف المشيد الثاني لمفصؿ الثالث إلا أنيا 

استطاعت تحريؾ الأحداث إلى الأماـ مف خلبؿ تحكميا في النتيجة النيائية لمسابقة أحسف 
 رجؿ معركؼ بسمعتو الجيدة كاستقامتو كنزاىتو في ناصركاتب باعتبارىا رئيسا لمجنة، ك

 "كفاح رجؿ "  مف كتاب وجيو القصابالعمؿ، حيث رفض فكز الكتاب الذم سرقو صاحبو 

المترجـ عف اليندية، كنظرا لما يتميز بو مف إخلبص في عممو تمكف مف مساعدة بكعلبـ 
 .في التخفيؼ مف ىمكمو بإعلبنو عف فكز كتابو في المسابقة

 دكر كبير كفعاؿ في تغيير مجريات أحداث المسرحية إلى نياية سعيدة ناصر     إف لػ 
منصفة لمف يستحؽ الظفر بالجائزة، كىك مف الأدباء الذيف ساىمكا في نشر الثقافة كدعـ 

 . في أفكاره كأفعالودحمانالكتاب كالشباب، إنو الصكرة المضادة لػ

كيل في  ناصر الدكتور »:      كىك كيؿ في الخمسيف، حيث أشار إليو الكاتب في
، كىك أستاذ جامعي متحصؿ عمى (158)«الخمسين أسمر معتدل القامة والجسم، نشيط 

شيادة الماجستير كالدكتكراه  كرئيس لجنة القراءة في دار التنكير لمنشر، كعرؼ باستقامتو في 
كان قبل شيوع الانترنيت ىو وزملاؤه  »: دحمانمينتو، كيتضح ذلؾ مف خلبؿ حديثو مع 

                                                             
 .81، ص عبد ا﵀ خمار (157)
 .123ص  نفسو،  –(158)
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، كأيضا (159)«وزميلاتو يساعدوننا  في اختيار الكتب لموضوعاتنا في الماجستير والدكتوراه
 .(160)« طبعا أثق بالدكتور ناصر ولكني لا أثق بغيره »: فضيل لصديقو بوعلامفي قكؿ 

 شخصية رزينة كىادئة، كىك مف الأشخاص الذيف لا يغيرىـ مكدر مف ناصر     شخصية 
مكدرات الحياة، كالماؿ لا يعني لو شيئا مقابؿ آدائو لعممو ككاجباتو كمثقؼ كاع، كما يبدم 
الاحتراـ ك التقدير لكؿ مف يعمؿ بجد، كيعارض كؿ مف لو نية غير صادقة في أعمالو أك 

 يرغب في نشر أحد كتبو جميل الزينيدعي الثقافة، كدليؿ ذلؾ أنو لما جاءه كاتب يدعى 
 :التي يخدش فييا حياء المجتمع صرخ في كجيو رافضا نشره 

 إنيا من روائع الأدب:  الكاتب»

 تقصد قمة الأدب: د ناصر

 ستكون مربحة لكم وستوزعون منيا مئات الآلاف، لأنيا بعيدة عن القوالب: الكاتب

        .الجامدة ولغة الخشب وفتل جديد في عالم الحداثة

 (161).«لا يمكن أن تدخل ىذه الرواية البيوت وتوضع في مكتبة العائمة : د ناصر

 رجؿ ذك أخلبؽ عالية يحرص عمى نشر الكتب التي تفيد الناس لا تمؾ ناصر المدني    إف 
 . التي تدمر بيكت العائلبت

 شخصية بسيطة قنكعة ناصر المدنيكمف خلبؿ أحداث ىذه المسرحية يتضح أف شخصية 
 كمستقيمة كعادلة حريصة عمى نشر الكعي البناء، خمكقة، مثقفة ككاعية،  جريئة في الحؽ

 . قكية عمى الظمـ كالظممة

                                                             
 . (174-173) عبد ا﵀ خمار، ص - (159)
 .87 نفسو، ص - (160)
 .126 نفسو، ص - (161)
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 :شخصية غانم جبري- جـ

 شخصية ثانكية نمطية ساىمت في تأزـ الحدث الدرامي، حيث سارت غانم جبرييعدّ       
عمى نمط كاحد منذ ظيكرىا في المشيد السابع مف الفصؿ الأكؿ إلى نياية المسرحية، ىك 

غانم جبري رئيس الجمعية في  »:رجؿ يبمغ مف العمر أربعيف عاما كأشار الكاتب إليو 
 (162).«أواخر الأربعينات، بدين، قصير، أصمع، يعتني بيندامو 

     فيك يحتؿ مكانة مرمكقة في المجتمع ككنو يعمؿ كرئيس لجمعية المنارة الذىبية 
المسؤكلة عف المسابقة الكطنية لأحسف كتاب، لكف حبو لمماؿ كالمنصب أعمى بصيرتو 

كأبعده عف طريؽ الصكاب، فأىمؿ بذلؾ دكره الحقيقي كرئيس لجمعية مسؤكلة عف مسابقة 
نزيية، كىنا ظير الجانب الخفي كالمظمـ مف شخصيتو برغبتو في إنجاح كتاب الدكتكر 

 مقابؿ حصكلو عمى رشكة مف طرؼ ممكؿ المسابقة مسعكد دكف مراعاة وجيو القصاب
  :نذيرشرطي المصداقية كالكفاءة، كيتضح ذلؾ جميا في الحكار الذم دار بينو كبيف شخصية 

 . ىذا يفسد مخططنا :  نذير»

 بالعكس المشاركة الواسعة ستجعل الرابل مشيورا    : [ بميجة مطمئنة ]: رئيس الجمعية

                                          .                     ومحسودا من الجميع، وىي دعاية كبيرة لمكتاب

 .لكننا لا نستطيع أن نتكين بالفوز: نذير

كن مطمئنا يا سيد نذير نحن نصنع الفائز وىو كتاب الدكتور  : [ يضحك ]: رئيس الجمعية
 .(163)« ستنيي المجنة عمميا بعد قميل وسأبشرك بالنتيحة. وجيو دون شك

 حيث قػاـ بالاتفػاؽ مػع عضكيػف مف لجنػة التحكيػػـ مػف أجػؿ ذلؾ، لكػف لسكء حظػو لػـ يتحقػػؽ  

                                                             
 .8 عبد ا﵀ خمار، ص - (162)
  .132 نفسو، ص - (163)
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 . كىك ما أذىمو كأصابو بالإغماءبوعلاممسعاه كفاز كتاب 

 .(164)«رئيس الجمعية مغمى عميو، فقد طمبنا الطبيب لإسعافو : السكرتيرة »

 شخصية استغلبلية تسعى غانم جبري     كيتضح مف خلبؿ أحداث المسرحية أف شخصية 
 .لتحقيؽ الربح كدكف مراعاة أخلبقيات المينة  كلا الكفاءة كذلؾ تحت داعي نشر الثقافة

 : شخصية الأستاذة جويدة- د

 شخصية ثانكية ساىمت في سير الأحداث كتأزميا، كىي شخصية جويدة     الأستاذة 
نمطية لـ تتغير خلبؿ المسرحية منذ ظيكرىا بداية المشيد السابع مف الفصؿ الأكؿ، كقد 

فيي امرأة في أواخر الأربعينات، متوسطة الطول سمراء، بدأ  »:أشار الكاتب إلى ملبمحيا 
الشيب يغزو شعرىا الأسود، تيتم بأناقتيا وزينتيا ترتدي بدلة قيوية مكونة من سترة 

، كىي امرأة أنيقة (165)«وبنطال وتحتيا قميص حرير أبيض وتحمل محفظة مكتب جمدية
 .تيتـ بمظيرىا تنتمي إلى طبقة اجتماعية راقية

     كبالرغـ مف أف ليا مكانة مرمكقة كمحترمة في المجتمع، إلا أنيا تنازلت عف مبادئيا 
المينية مف أجؿ الماؿ، كذلؾ بمكافقتيا عمى تزكير المسابقة لصالح كتاب الدكتكر كجيو 

 مقابؿ رشكة تمقتيا ىي كمف معيا مف مسعود الحمويالقصاب الذم يحمؿ سيرة السياسي 
 كرئيس دحمانطرؼ ىذه الشخصية، كيتضح ذلؾ جميا في الحكار الذم دار بينيا كبيف 

 .جمعية المنارة

  أىلا وسيلا : دحمان  »

 السيد دحمان السبع عمى ما أظن ؟: رئيس الجمعية

                                                             
 .149، ص عبد ا﵀ خمار–  (164)
  .42 نفسو، ص - (165)
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 ستعمن الجمعية عن مسابقة لاختيار أفضل كتاب ليذا العام وفي الحقيقة : رئيس الجمعية

 لمدكتـور وجيـو قصـاب  " كفـاح عصامـي"                نعرف سمـفا أن أفضـل كتـاب ىو 

                 صديقك، وىو الذي اقترحك عضوا في المجنة، وسنطبع من الكتاب الفائز 

 .(166)«                عشرة آلاف نسخة في دار نشر السبع طبعا

إضافة إلى أنيا شخصية استغلبلية أرادت طبع ركاية لابنيا عمى حساب ممكؿ الجائزة كذلؾ 
 .دحمانبالاتفاؽ مع 

     فجكيدة إذف مف الشخصيات التي تسيء إلى المجتمع بادعاءاتيا الكاذبة بنشر الثقافة 
 .لتساىـ بذلؾ في تيميش المثقفيف الحقيقييف

 :شخصية نذير - ه

 مف الشخصيات الثانكية التي ظيرت بداية مف المشيد الثامف لمفصؿ الثاني،      نذير
شاب في الثلاثين شديد السمرة،  »: ينتمي إلى فئة الشباب  كىذا ما يكضحو كصؼ الكاتب

 .(167)« رياضي، قوي البنية، طويل يرتدي ثيابا شبابية

 ممكؿ جائزة أحسف كتاب كىك متكاطئ مع رئيس مسعود الحمويفيك سكرتير رجؿ الأعماؿ 
 .وجيو القصابجمعية المنارة الذىبية لكسب الرىاف لصالح الدكتكر 

 :كيمحظ ذلؾ مف خلبؿ الحكار الذم أجراه مع رئيس الجمعية 

 ما ىذه الضجة التي أثارتيا الصحف عن المسابقة ؟ السيد   : [يجمس]أىلا بك : نذير »

 .                مسعود منزعج جدا من ىذه القضية

                                                             
 .(43-42 ) عبد ا﵀ خما ر، ص - (166)
 .09 نفسو، ص - (167)
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 لا أدري من ىو المدعو فضيل الذي سرب الخبر إلى الصحافة لكن ىذا : رئيس الجمعية

                كان من حسن حظنا لتكون لممسابقة مصداقية أكبر فقد اشترك فييا أكثر    

 .               من ثلاثمائة كاتب من كافة أنحاء الوطن

 (168).«ىذا يفسد مخططنا:[ منزعجا  ]: نذير 

 شخصية مخمصة لرئيسيا طمعا في الماؿ، فيي محبة لمصمحتيا نذير     إذف فشخصية 
 .عمى حساب المبادئ كالقيـ النبيمة كالأخلبؽ

 :شخصية وردة -        و

 التي تخاؼ حسيبة شخصية ثانكية في المسرحية، كىي تمثؿ أـ السكرتيرة وردة     تعد 
عمى ابنتيا، كلـ يكف ليا دكر ميـ في الحدث الدرامي، فقد تكاجدت في بعض المشاىد مع 

ككاف ىناؾ حكار ، الخامس مف الفصؿ الثاني بداية مف المشيد بوعلامالشخصية الرئيسة 
 :بينيما

 . أين حسيبة ؟ لم أجدىا في مكتبيا:  وردة»

 حسيبة نزلت لترى صندوق البريد أي خدمة يا سيدتي ؟: [ يتعجب من لباسيا ]: بوعلام

 .    (169)«أنا أم حسيبة :  وردة 

    كىي امرأة تبمغ مف العمر خمسيف عاما تفيض بأعذب المشاعر كالأحاسيس، كاسميا 
 كىك مشتؽ مف الكركد كيعدّ مف أنكاع الزىر تزرع ك تشـ لطيب رائحتيا، كالكرد أنكاع وردة

كأصناؼ،  كالكردة تشـ كتيدل، ككردة في النص المسرحي كادت أف تذبؿ بسبب افتقادىا 

                                                             
 . (132-131) عبد ا﵀ خمار، ص - (168)
 .77 نفسو، ص - (169)
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 كتريده زكجا ليا، كيتضح ذلؾ بوعلاملحناف زكجيا المرحكـ ك ىذا ماجعميا تعجب بشخصية 
 .مف خلبؿ تمميحاتيا لو

 وردتي الجميمة التي لا تذبل "اسمي وردة، كان زوجي المرحوم يناديني : [ بدلال ]: وردة »

  تزيل] صدق المسكين فيـو ذبل ومـات وظممت وردة متفتحـة [ تؤكد عمى كممة أبدا  ]"أبدا

 . (170)«ألا تراني كذلك ؟ : [المنديل قميلا عن شعرىا لتصمحو وتممسو 

 : كقكليا أيضا

 .لماذا لا تتزوج فتستريل من الحمام وتجد سريرا ناعما وطعاما شييا: وردة »

  !أتزوج : بوعلام

 ىناك نساء محترمات أرامل تكون مثلا أرممة ولدييا فتاة وحيدة عمى وشك . نعم: وردة

 (171).«       الزواج 

كىي مع ىذا امرأة محترمة كشريفة، بوعلام إذف شديدة الإعجاب بشخصية وردة     فػ
جسدت دكر الأـ الحنكف كمثمت صكرة المرأة المكافحة التي اضطرتيا الظركؼ لتحمؿ مشاؽ 

 .الحياة مف أجؿ الحفاظ عمى مصمحة ابنتيا

 :شخصية أمينة-  ز

 مف الشخصيات الثانكية التي ليا دكر فعاؿ في تطكر كنمك أحداث المسرحية،      أمينة
ككاف ظيكرىا بداية المشيد الأكؿ مف الفصؿ الثالث، كىي شابة أنيقة في مقتبؿ العمر 

تدخل السكرتيرة الشابة المحجبة أمينة وىي شابة في منتصف  »:يصفيا الكاتب 

                                                             
 . (78-77) ص عبد ا﵀ خمار، - (170)
 .79، ص نفسو - (171)
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العشرينات متوسطة الطول نحيمة سمراء ترتدي جمبابا بنيا أنيقا وتغطي شعرىا بمنديل من 
 .(172)« نفس المون

     فيي تعمؿ كسكرتيرة لجمعية المنارة الذىبية تقكـ بياميا عمى أكمؿ كجو، كىي تمثؿ 
دكر السكرتيرة الأمينة المتخمقة التي تتحمى بركح المسؤكلية كلا تزعزعيا نزكات النفس كالماؿ 
كغيره كتسعى إلى إظيار الحؽ ككشؼ الاحتياؿ كالتزكير، كيمحظ ذلؾ في الحكار الذم جرل 

 :بينيا كبيف رئيس الجمعية 

 . نعم يا سيدي: السكرتيرة »

 ىل صحيل بأنك وقعت عمى بيان الانقلاب عمى الشرعية؟: رئيس الجمعية

 .وقعت عمى بيان يدعو إلى عقد جمعية وىذا ليس انقلابا: [ بجرأة ]: السكرتيرة

 اسمك أمينة و أنت أمينة السر، فكيف تخونين الأمانة وتشتركين في : رئيس الجمعية

 .                مؤامرة ضدنا ؟

 أنا لم أخن الأمانة بكل كشفت الخيانة، أنتم خنتم ثقتنا نحن أعضاء الجمعية               : السكرتيرة

 .(173)«          وثقة الكتاب الذين قدموا إلى المسابقة 

حيث عمد الكاتب إعطاءىا ىذا الاسـ لأنو ينطبؽ عمى شخصيتو، كىك يعني الكفية لمعيد 
 .   المكثكؽ بيا ك المؤتمنة

 شخصية متفانية كمخمصة في عمميا لا تريد الرضكخ لما يعارض مبادئيا أمينة     إف 
 . اسـ عمى مسمىأمينةكأخلبقيا، كىنا يبرز ذكاء الكاتب في اختيار اسميا 

                                                             
 .117، ص عبد ا﵀ خمار -  (172)
 .166، ص نفسو  -(173)
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 : شخصية لطيفة-  حـ

 شخصية ثانكية نامية في المسرحية، ظيرت بداية المشيد الثاني مف لطيفة     شخصية 
الفصؿ الأكؿ، كىي صبية في العشرينيات مف عمرىا تعمؿ صحفية في جريدة المرآة، أرادت 

الانتقاـ مف دكر النشر بسب عدـ إنصافيـ لصديقتيا المكىكبة في الشعر فقررت المضي 
قدما مف أجؿ ذلؾ، حيث تقمصت شخصيتيف شخصية لطيفة ذات مظير عادم بسيط، 

وىي صبية في منتصف العشرينات  »: كتبرز مف خلبؿ إشارة الكاتب في ىذا المشيد
طويمة، سمراء، تمبس ثوبا أزرق وحذاء وتحمل حقيبة يد من نفس المون تبدو جميمة، 
لكن عدم اىتماميا بزينتيا وأناقتيا والنظارة الطبية السميكة التي تضعيا عمى عينييا 

 (174) «تنتقص من أنوثتيا  وجماليا 

أرادت مف خلبؿ ىذه الشخصية كشؼ ما تخفيو دكر النشر في طريقة اختيار الكتاب الذم 
دحمان يصمح لمنشر دكف سكاه مف الكتب، كيبرز ذلؾ في الحكار الذم دار بينيا كبيف 

 :صاحب دار النشر

 ، أرجو أن تسجـل الأجوبـة                         [تضع المسجمة بينيا وبينو عمى المكتب وتفتحيا]: الصحفية »

 .             بصوت مرتفع وواضل في المسجمة

 .كما تريدين: دحمان

 لاحظت ىذه الأيام تكاثر عدد دور النشر بصورة غير طبيعية وأنا بصدد البحث : الصحفية

 .           عن الأسباب

 معك حق  فتكاثر دور النشر ليس مؤشرا : [يقرب فمو من المسجمة ويرفع صوتو]: دحمان

                                                             
 .19، ص عبد ا﵀ خمار - (174)
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         عمـى التطـور الثقافي في بلادنا، بـل سببو دعـم الدولـة لمكتاب ممـا جعل كثيـرا مـن 

 .         الطفيميين الدخلاء عمى المينة يمارسونيا دون حق

 (175).«ولكنك ناشر جديد مثميم : الصحفية

 الشاعرة التي أرادت لمجمكعتيا الشعرية أف أنغام     أما الشخصية الأخرل فيي شخصية 
تنشر في نفس الدار التي أجرت فييا الحكار مع مديرىا، كىي تختمؼ عف شخصية لطيفة 

 فتاة شابة كجميمة، يظير ذلؾ مف خلبؿ الملبمح التي فأنغامالصحفية شكلب كمضمكنا، 
تدخل فتاة في أوائل العشرينات طويمة سمراء جذابة،  »:أشار إلييا الكاتب في كصفو لو

ذات وجو مستدير وعينين سوداوين نجلاوين وكأنيما مكحولتان وفم صغير وأنف دقيق 
وشعر كستنائي متموج ينساب عمى جيدىا المتميز وكتفييا المتناسقتين، ترتدي ثوبا ورديا 

تحمل حقيبة يد وردية . كل ما فييا متناسق ومبيج. بسيطا تبدو فيو وكأنيا وردة جورية
 .(176) «متوسطة الحجم 

، ىذا الرجؿ الذم كاف ينشر الردمء غانم جبريكبيذه المكاصفات أرادت أف تكشؼ نكايا 
كيترؾ الجيد مف أجؿ إشباع رغباتو كنزكاتو دكف مراعاة الجكدة الأدبية، كيتضح ذلؾ جميا 

 :بوعلامفي الحكار الذم دار بينيا كبيف 

 مادمت تعرفين بأنك لست شاعرة لماذا تريدين طبعيا ؟: بوعلام »

 وعرفـت الحكايـة وقررت أن أنتقـم لصديقتـي مـن ىـــذا الرجل الـذي كان ينشـر   (... ): أنغـام

      الرديء ويترك الجيد لأغراضو الدنيئـة وأكشـف بعض الذين يفسدون الأدب و الشعـــر،  

        أردت أن أنشـــــــــر شيئا لا علاقـة لــو بالشعـر ثم أفضـل من نشروه فـي أول خبطــة 

                                                             
 .20 عبد ا﵀ خمار، ص - (175)
 .96، ص نفسو - (176)
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  تغزلـو بي و تصريحو   [تشير إلى حقيبة يدىا]       صحفية لي سجمت لـو بيذه المسجمـة

        بأن شعري ىوأعظم وأجمل ما قرأه من شعر المرأة العربيـــــة وأن مجموعتي الشعرية  

 .(177)«       فتل جيد في عالم الشعر 

لكف لقاءىا ببكعلبـ جعميا تحيد عف فكرة الإنتقاـ كتبدأ حياة جديدة ترتكز عمى التفاؤؿ 
 .كالصبر كالجد

 :شخصية وجيو القصاب- ط

 شخصية ثانكية ساىمت في تطكير الحدث الدرامي منذ ظيكرىا في وجيو القصاب     يعد 
 مف خلبؿ بوعلامالمشيد السادس مف الفصؿ الأكؿ، ككانت شخصيتو معيقة لمسيرة البطؿ 

 عمى أف يككف مضمكف الكتاب عبارة مسعودبعدما اتفؽ مع " كفاح عصامي " إدراجو كتاب 
 ىك مسعود الحمويعف سيرة ذاتية لو، حتى يتمكف مف الفكز بأحسف كتاب باعتبار أف 

 .ممكؿ المسابقة

أستاذ  »     كجيو القصاب أستاذ جامعي في منتصؼ الأربعينيات كقد أشار إليو الكاتب 
، كىذا ما يؤىمو ليعيش حياة (178)«جامعي في منتصف الأربعينات وسيم، طويل، أنيق 

 .راقية

كىك يمثؿ الطبقة المثقفة المتخفية كراء لباس العفة، كالتي تسعى كراء جمع الماؿ ك الشيرة 
" كفاح رجؿ " فقط دكف مراعاة لممصداقية كالجكدة كالنزاىة، إذ سرؽ فصكلا مف كتاب 

المترجـ عف اليندية، ككضعو في كتابو حتى يناؿ الفكز بالجائزة، كيتضح ذلؾ مف خلبؿ  
  :فضيل كبوعلامحكار 

                                                             
 .(101-100)ص عبد ا﵀ خمار، -  (177)
 .8ص نفسو،  - (178)
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 .لم أسألك لأني أعرفو، ىو الدكتور وجيو القصاب: بوعلام »

 .(... )بالفعل لقد استعار الكتاب منذ ستة أشير وضاع منو : فضيل

 لأنو سرق ثلاثـة فصول من الكتـاب ووضعيـــــــــا فـي كتـاب تقدم بـو إلـى المسابقـة    : بوعلام

        والسيد دحمــان اتفــق مـع جمعيـة المنارة الذىبية عمى طبـع عشرة آلاف نسخة مــن 

                                                                      . (179)«       الكتاب
 .كقد قاـ بعدة ترتيبات كاتفاقيات مف أجؿ الفكز لكنو لـ ينجح في تحقيؽ مسعاه

      كيمثؿ كجيو القصاب مدعي نشر الثقافة، كلكف باطف الأمر حب لمماؿ كسعي حثيث 
 .لكسبو بطرؽ غير شرعية

 :شخصية مختار - ي

 شخصية ثانكية في المسرحية لـ تبرز إلا في المشيد الثالث مف الفصؿ مختاريمثؿ      
 دحمانالأكؿ كالمشيد الخامس مف الفصؿ الثالث، ىك رجؿ في الأربعيف مف العمر كصديؽ 

كيتعامؿ معو في نشر الثقافة طمعا في الربح كصاحب دار نشر الشيية الطيبة، كقد سبؽ  
 .كأف عمؿ كصاحب مطعـ في باريس

، بوعلام لػدحمانفيك مف أدعياء الثقافة، ككاف دكره الأىـ في المسرحية  كشؼ حقيقة      
 :كيبرز ذلؾ في الحكار التالي 

 ألم يفتل مكتبة في باريس ؟: [ يقف عمى قدميو مندىشا ]: بوعلام »

  تخاصم مع أبيو في الجزائر  !مكتبة: [ يقف عمى قدميو أمامو مندىشا ومستنكرا ]: مختار

         من أجل المكتبة وكان يريد تحويميا إلى مقيى لأنيا ليست مربحة، لكن أباه رحمو
                                                             

 .104عبد ا﵀ خمار، ص -  (179)
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 .(...)        الله أجابو 

 بماذا أجابو ؟: بوعلام

 .(180)«أجابو ستبقى المكتبة مفتوحة ما دمت حيا وحين أموت اصنع بيا ما تشاء: مختار

 شخصية نمطية في المسرحية  جامدة تسير منذ ظيكرىا كفؽ مسار مختارإف شخصية      
 .خطي جامد كىي شخصية محبة لمماؿ

 :شخصية جميل الزين - ك

 مف الشخصيات الثانكية التي أدت دكرا بسيطا في المسرحية، جميل الزينشخصية       
كلـ تظير إلا في المشيد الثاني مف الفصؿ الثالث، كىي تنتمي إلى فئة الشباب مف خلبؿ 

يدخل شاب في الثلاثين قصير وبدين أبيض البشرة ووجو مميئ  »: إشارة الكاتب ليا
بالندوب منفوش الشعر يرتدي سروال جينز ضيق وقميصا أصفر دون أكمام تظير 

يمبس في يده أساور فضية ويضع . عضلاتو منو ويظير وشم ثعبان عمى عضده الأيمن
 .(181)« في عنقو عقدا كبيرا من الفضة

     يتبيف مف خلبؿ ىذه الأكصاؼ أف الشاب يعتني بمظيره عناية مبالغا فييا فيك يتشبو 
بالفتيات، كتظير شخصيتو في المسرحية مضطربة مف الناحية النفسية، يعاني مف انفصاـ 

في شخصيتو ليتشبو بالنساء كىك دائما في صراع نفسي، كحسب نظرية فركيد في الشخصية 
أف سبب الصراع الداخمي لمشخصية ىك اختلبؿ تفاعؿ الأنظمة النفسية المككنة لمذات    

                        Super Ego ».(182)، والأنا الأعمى Ego  و الأنا Idاليو»

                                                             
 . (28 - 27)ص   عبد ا﵀ خمار، - (180)
 .124، ص نفسو  -(181)
، مكتبة المجمع العربي لمتكزيع كالننشر، 1ط سيككلكجيا الشخصية، : ثائر أحمد غبارم كخالد محمد أبك شعيرة  -(182)

 .16، ص عماف
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 تعمؿ عمى تحقيؽ رغباتو الجنسية جميل الزينلشخصية   (الذات الدنيا  )حيث أف اليك
بدكف ضكابط كلا محرمات أكممنكعات حيث تؤمف أف ما تعانيو نتيجة عادية تلبئـ العصػر 

لمشخصية فتعمؿ حسب مبدأ الكاقع كىنا فالكاقع   (الذات الكسطى  )أما الأنا . الذم ىك فيو
 . لجميؿ الزيف كاقع حقيقي عادم الذم ىك في حقيقة الأمر مزيؼ

 يمثؿ نمكذجا عف  كتاب الركايات الماجنة، كيممس ىذا خلبؿ حكاره مع      جميل الزين
  :الدكتور ناصرشخصية 

                !ماذا؟ مذكرات سرير: [ يناولو الكتاب ويرى عنوانو فيصرخ مندىشا ]أرني الكتاب: ناصر»

 !             سرير يكتب مذكراتو

)...( 

 .إنيا رواية جريئة، خرقت فييا معظم الطابوىات، أردت فييا أن أعري المجتمع...: الكاتب

)...( 

  ، وىو يقول كمما قمب صفحة أبابابابابابابابا                                                                                 [ يتصفل الرواية ويقمب الصفحات ]: ناصر.د

       أوه إنيــــا ساخنـــة جدا، تكــاد تحرقنـي و أخــاف أن تحـرق الأوراق و المطبعـة،واضل  

  أبعدىـا عنـي ىذه  ...      أنك تعري فييــــــا المجتمـع لأن الشخصيـات فييــا بلا ملابــس

 .                                                روايــة لا توزع في المكتبــات بل في الخمــارات  والملاىي والكبارييات

 .إنيا من روائع الأدب: الكاتب 

 .(183)«تقصد قمة الأدب : ناصر. د

                                                             
 . (126-125)عبد ا﵀ خمار، ص  -(183)
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 يمثؿ دكر الكاتب الذم يؤمف بالحداثة كيبتعد عف القكالب الجامدة كلغة جميل الزين     إف 
الخشب، لذا فيك ينتمي إلى عائمة لا تمتزـ بالأخلبؽ الفاضمة، كلا تعير أىمية لممبادئ، 

فأختو تعمؿ راقصة في مميى ليمي، ككالده ىك صاحب المميى، كأمو مغنية فيو، كقد سخر 
في الكباريو، " مذكرات سرير"  حيف عرض عميو نشر ركايتو المسماة الدكتور ناصرمنو 

كليس في دار التنكير التي تمتاز بسمعتيا الطيبة، كىذا الكاتب  يتناص مع عنكاف مدكنة 
 الجنسية المكبكتة صعدىا في جميل الزين، كعقدة "عابر سرير" شييرة لأحلبـ مستغانمي

 .ركايتو

 شخصية غير محترمة، فيي تمثؿ النمكذج المصغر لمكاتب جميل الزين     إف شخصية 
الماجف الذم لا ييتـ بالمبادئ كالأخلبؽ، كىذه الشخصية تسعى لنشر الفساد كسط المجتمع، 
كتقتحـ مجالا غير مجاليا، كتدعي الثقافة كالرقي، كما نشر الكتب عندىا إلا كسيمة لمبركز 

 .الاجتماعي ػ كأداة لمظيكر بمظير محترـ مناؼ تماما لما ىي عميو في كاقعيا

 :شخصية نادية الشاىد - ل

في المسرحية لـ تظير إلا في المشيد التاسع مف   شخصية ثانكيةنادية     شخصية 
 تدخل امرأة ] » :الفصؿ الثالث، كىي امرأة في الأربعيف مف عمرىا، يصفيا الكاتب بقكلو

 في الأربعين من عمرىا طويمة بيضاء تغطي شعرىا الكستنائي بشال حريري وتحمــــل بيدىـا 

 .(184 )« [ممفا

     كىي كاتبة تريد نشر أحد أعماليا بدار التنكير، حيث تعد مف الكتاب الذيف سخركا 
، كيستشػؼ ىػػذا مػػف خػػلبؿ حكارىػػا مع    بدار دحمــانقمميـ لمدفاع عف الحرية كنصرة المظمكـ

 :التنكير

                                                             
 .157 عبد ا﵀ خمار، ص -(184)
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  لا لا لا لا أنت أديبـة مثقفـة، فمماذا تحشريـن نفســـــــــك فـي[ يفتل الممـف مرددا ]: دحمان

 .                        السياسة؟

 (185).«ىذه ليست سياسة، ىذا دفاع عن الحق، وتضامن مع المظموم : نادية 

، نادية     إف شخصية  نصاؼ المظمػػػػػػػػػكـ   شخصية مثقفة كممتزمة تسعى إلى نشر العدالة كا 

 .حيث سارت عمى نمط كاحد منذ ظيكرىا في المسرحية إلى نيايتيا، فيي شخصية نمطية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 .158، ص عبد ا﵀ خمار- (185) 
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 :كمجمؿ القكؿ

 ساعدت في تطكير كتحريؾ ىموم الكاتب بوعلام     إف الشخصيات الثانكية في مسرحية 
الحدث الدرامي إلى الأماـ ، حيث اختارىا الكاتب لتككف إما سندا كمؤيدا لمشخصية الرئيسة 

 . أك معارضة ليا بوعلام

     كلقد استطاع الكاتب تجسيد الدكر الذم تقكـ بو الشخصيات الثانكية كالمستكل 
 .الاجتماعي الذم تنتمي إليو، كالجكانب النفسية مثؿ الحب كالكراىية كالرضا كالغضب 

 شخصياتو مف انفعالات نفسية عممت عمى تكضيح الدكر عبد الله خمار     كما كسـ بو 
جميل الذم تقكـ بو داخؿ المسرحية ، فتنكعت الشخصيات باختلبؼ جكىرىا مثؿ شخصية 

 الذم يمثؿ نمكذج الكاتب الذم يعاني مف عقدة جنسية كقاـ بتصعيدىا في كتاباتو الزين
إف ىذه الشخصية أعطت تكضيحا كافيا لما آؿ إليو ". مذكرات سرير " كبالضبط في ركايتو 

 .  الذم يمثؿ نمػػكذج المثقؼ الحقيقػػيبوعلامبعض المثقفيف أمثالػو، كساىمت فػي إنارة مبادئ 

     كلقد اختار الكاتب أسماء شخصياتو بحسب الدكر الذم رسمو ليا داخؿ العرض 
المسرحي،  فاسـ ناصر مثلب لـ يكظؼ اعتباطا بؿ لأف دكره يقتصر عمى نصرة الحؽ عمى 

 كأرجع حقو كبالتالي غير مجرل بوعلامالباطؿ في الأخير، إذ ىك مف أنصؼ الكاتب 
 .أحداث المسرحية إلى النياية المرجكة ك التي رسميا الكاتب المتفائؿ 

     كما كظؼ أسماء تحمؿ ازدكاجية تخدـ الحدث ، فيناؾ شخصيات تحمؿ اسميف مثؿ 
 مف أجؿ كشؼ مف يدعكف الثقافة أنغامالصحفية لطيفة، التي تقمصت دكر الشاعرة الجميمة 

جميل كما يجرم في بعض دكر النشر مف ابتزاز كمحسكبية كمساكمات جنسية، ككذلؾ اسـ 
 .عبد السلام الذم يحمؿ اسما آخر في المسرحية كىك الزين
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     كلقد ركز الكاتب عمى البعد النفسي لشخصياتو الثانكية، كىذا ماجعؿ دكرىا كاضحا في 
 التي كظفيا الكاتب بغية إظيار وردة ك حسيبةتطكير مجريات المسرحية مثؿ شخصية 

 .بوعلامالنكايا الصافية التي تميز 

     إف الشخصيات الثانكية إذف، ىي المرايا المضيئة التي تعكس دكاخؿ الشخصيات 
الرئيسة كبفضميا تتطكر أحداث المسرحية كتسير كفؽ ما يرسمو الكاتب ليا، كبدكنيا لا 

 .نجاح لممسرحية كلا صعكد لمحدث
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 :  الشخصيات اليامشية- 3

     ىي شخصيات ذات أدكار بسيطة، بحيث تقكـ بسد الفراغات المكجكدة في المسرحية، 
 .كقد جاءت عمى لساف بعض الشخصيات كصؼ لبعضيا

ككاف ظيكرىـ في المشيد الأكؿ مف الفصؿ الأكؿ، حيث أشار إلييـ : عمال الترميم –1
 (186).« الباب مفتوح لأن العمال يرممون الشقة»:  في قكلودحمان

 دحمان     ككاف ليـ دكر بسيط يقتصر عمى ترميـ مكتب دار السبع لمنشر التي يممكيا 
 .ككأنيـ جزء مف الديككر فيـ شخصيات صامتة لا يؤدكف أم حكار

ككاف ظيكره في المشيد العاشر مف الفصؿ الثاني، كقد جاء ذكره عمى لساف : المقاول- 2
حيث  (187).« أخذ المقاول العمال بعد ذىابك ليعمموا في مشروع آخر»السكرتيرة حسيبة 

يمثؿ المقاكؿ دكر الشخصية المسؤكلة عف عماؿ الترميـ كالمتحكمة في أعماليـ، كلـ يكف لو 
دكر بارز في النص المسرحي حيث جاء ذكره مرة كاحدة ليغيب تماما عف العرض المسرحي 

 .كمع ىذا فلب يمكف الاستغناء عنو

كاف ظيكرىـ في المشيد الأكؿ مف الفصؿ الثالث حيث أشارت إلييـ : عمال الياتف- 3
 :سكرتيرة جمعية المنارة الذىبية أمينة في حكارىا مع رئيس الجمعية 

 صباح الخير يا أمينة ألم يصمل الياتف في مكتبك بالأمس ؟: رئيس الجمعية »

 صباح الخير، وجد عمال الياتف أن العطل ليس في الجياز بل في الخط داخل: السكرتيرة

 .(188)«          الجدار و لم أسمل ليم أن يحفروا الجدار قبل موافقتك 

                                                             
 .15عبد ا﵀ خمار، ص  - (186)
  .108نفسو، ص  - (187)
 .118نفسو، ص - (188)
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ككاف دكرىـ بسيط في المسرحية حيث اقتصر عمميـ عمى إصلبح الياتؼ في مكتب 
 . فيـ جاءكا ىنا لسد الفراغات المكجكدة في النص المسرحيأمينة،السكرتيرة 

 :كمجمؿ القكؿ

     إف الشخصيات اليامشية غير فاعمة في ىذه المسرحية كمع ىذا لا يمكف الاستغناء 
 .عنيا لأنيا تكمؿ النص المسرحي

كلا يمكف أف يخمك أم عمؿ مسرحي مف كجكد الشخصيات اليامشية، سكاء كانت فاعمة 
 .أكغير فاعمة ككنيا مكممة لغيرىا مف الشخكص كدافعة إلى استمرار الحدث

     ك الشخصيات اليامشية تعد جزءا مف الديككر، كبالتالي فيي لازمة مف لكازـ العرض 
إذ تيدؼ إلى تصميـ . المسرحي باعتبارىا عنصرا مف العناصر المكممة لمعرض التمثيمي

 .الفضاء المسرحي الذم يؤثث لمفرجة كيبمكرىا فنيا
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 كصؿ لعبد الله خمار" ب بكعلبـ تىمكـ الكا" في مسرحية " الشخصية " بعد مقاربة      
: البحث إلى ختامو، كقد خمص إلى نتائج مختمفة أىميا 

 مف أىـ مقكمات العمؿ المسرحي، إذ تشكؿ فيي أف الشخصية كائف حي ينبض بالحياة - 1
بناءه كتحكـ نسيجو، فالمسرحية بلب شخصية تعد عملب مبتكرا في جميع جكانبو، لأف العمؿ 

الدرامي الجيد يقاس بمدل مثانة الشخصية، كلا تتضح صكرة الأحداث إلا مف خلبؿ احتكاؾ 
. العديد مف الشخصيات فيما بينيا لينشأ الصراع

 لمشخصية المسرحية أنكاع عدة منيا الرئيسة كالثانكية كاليامشية، كتختمؼ عف بعضيا -2
كيرسميا المؤلؼ كاضعا أطرىا كحدكدىا كأشكاليا لتزيد ، البعض لاختلبؼ الأدكار فييا 

. النص المسرحي جمالا كقكة ككضكحا كقربا مف الكاقع

 أف بناء الشخصية المسرحية مف أصعب الأعماؿ كأعقدىا فيك يتطمب إلى جانب الخبرة -3
 لمكاتب المسرحي أف يحسف اختيار شخصياتو كأف يجيد بناءه لذلؾ لابدقكة الخياؿ كالإبداع، 

. (المادم كالاجتماعي كالنفسي  )بإبراز أبعادىا المختمفة 

 لـ ينفصؿ المسرح منذ القديـ عف المجتمع بقضاياه المتعددة باعتباره جنسا أدبيا راقيا فيو -4
الكثير مف المتعة كالترفيو كالتكعية ككنو كسيمة لمتعبير عف قضاياه الاجتماعية، كأداة  

لتكجييو ثقافيا كاجتماعيا كسياسيا، كتجسيدا لمرأم العاـ كالأفكار المتنكعة كالإيديكلكجيات 
. المختمفة لمشعكب

 المسرحية ىي ذلؾ العمؿ الأدبي الذم ينقمو الأديب عف طريؽ مجمكعة مف الممثميف -5
اة بكؿ م كما أنيا تعبيرعف الح،الذيف يقكمكف بأدكارىـ المختمفة أماـ فئة مف الجميكر

. تناقضاتيا

 العربية ت بالدكؿ ػػػػػػػػػػػػػػػؿ المقاييس إذا ما قكرفػػػػػػ أف التجربة المسرحية في الجزائر جديدة بؾ-6
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 1921بسبب ظركؼ الاستعمار كتأخر الحركة الفكرية كالثقافية حيث كانت البداية سنة 
. كفرقتو إلى الجزائر" جكرج أبيض " تزامنا مع زيارة 

رسـ لكحة متكاممة " ىمكـ الكاتب بكعلبـ"  مف خلبؿ مسرحيتو عبد الله خمار استطاع -7
عف حياة المثقؼ الجزائرم الذم يعاني التيميش في الكسط الثقافي بأسمكب يمتزج فيو الجد 

. باليزؿ، حيث استميـ فكرتو مف كاقع الثقافة في الجزائر

 اختار الكاتب شخصيات مسرحيتو بعناية كبيرة، كانتقى ليا أسماء تحمؿ دلالات معينة -8
كمدركسة تناسب كؿ شخصية كلا مجاؿ لمصدفة كلا للبعتباطية في ذلؾ مثؿ الكاتب 

 أسماء تحمؿ ازدكاجية تخدـ الحدث حسب ت كظؼكما.  كغيرىابوعلام، جميل الزين، وردة
 الكاتب بوعلام عمد إلى إضافة المينة كلبحقة لبعض الأسماء مثؿ كقدالدكر المرسكـ ليا، 

. الشاعرة أنغام ك الدكتور ناصرك

 تعددت الشخصيات في المسرحية بتعدد المياـ المككمة إلييا حيث كاف ليا دكر كبير في -9
تحريؾ العمؿ المسرحي، فكؿ شخصية قامت بدكرىا عمى أكمؿ كجو كالسمة البارزة في ىذه 

 الكاتب الكاقعية كجدية رؤية نظرا ؿ عمييا الطابع الاجتماعي الثقافيىك غمبةالشخصيات 
المكضكع لأنو يتناكؿ قضية حساسة كىي قضية المثقؼ في الجزائر، كقد نجحت في 

قصائيـ لمطبقات المثقفة الحقيقيةمعاناتو  تكصيؼ .  في ظؿ سيطرة أرباب الماؿ كالسمطة كا 

يديكلكجية الكاتب رغـ تفاكت -10  كانت الشخصيات حاممة لأفكار معينة، حسب ثقافة كا 
نسبي لدل كؿ شخصية في مستكل تفكيرىا كطبيعة سمككيا حيث جسدت شخصية البطؿ 

. جانبا مف جكانب حياة الكاتب

بيف رئيسة كثانكية كىامشية، " ىمكـ الكاتب بكعلبـ "  تنكعت الشخصيات في مسرحية -11
 ساىمت في تطكير الحدث ككميا . (حسيبة ك بوعلامشخصية ) مثؿ كأغمبيا كانت نامية
 .مختار مثؿ شخصية كأخرل كانت نمطية
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 أسيمت الشخصيات في تكزيع الأحداث عمى مستكل المسرحية كفؽ إشارات كتحكلات -12
جميؿ  )عمى الصعيد النفسي، كنلبحظ انزياحات ىائمة داخؿ نفسية بعض الشخصيات مثؿ 

كسـ الكاتب شخصياتو بانفعالات نفسية سعت عمى إبراز الدكر الذم كما . (الزيف، كردة 
 الذم يمثؿ النمكذج دحمانتقكـ بو، فتنكعت الشخصيات باختلبؼ جكىرىا مثؿ شخصية 

.  الذم يمثؿ الجانب الايجابيبوعلامالسمبي في المسرحية كشخصية  

 أرباب الماؿ  مف خلبؿ مسرحيتو كسر الحاجز الذم كضعو عبد الله خمار كاف غرض -13

كالسمطة كنصرة الحؽ عمى الباطؿ كالخير عمى الشر، كجاءت مسرحيتو بعيدة عف كؿ 
. مظاىر التكمؼ كالبيرجة كالصخب

 سمط الكاتب الضكء عمى الشخصيات الثانكية كأعطاىا عناية كبيرة لأنيا تمثؿ النقاط -14
المضيئة في حياة الشخصيات الرئيسة، كىي التي تساىـ بشكؿ كبير في تغيير كتطكير 

. الأحداث داخؿ المسرحية كالكصكؿ بيا لمنياية التي أرادىا الكاتب

 لقد كانت شخصيات عبد ا﵀ خمار نماذج بشرية تنبض بالحياة تنافس في قكتيا -15
ككجكدىا الشخصيات الكاقعية، حيث استطاع الكاتب مف خلبليا أف يطؿ عمى خبايا النفس 

. يصكر لنا بعض الحقائؽ حكؿ ما يحصؿ في الكسط الثقافي في الجزائرأف البشرية ك

كفي الأخير نرجك أف نككف قد كفقنا كلك بالنزر القميؿ في إعطاء لمحة كجيزة عف      
، آمميف أف يستفيد الطمبة مف ىذا الجيد، كأف "ىمكـ الكاتب بكعلبـ " الشخكص في مسرحية 

. يقاربكا ىذه المسرحية البكر بمناىج نقدية أخرل لمكصكؿ إلى نتائج مكضكعية مختمفة

التي لـ تبخؿ عمينا  " فطيمة بوقاسة" كنتكجو بخالص الشكر كالعرفاف إلى الأستاذة      
. بإرشاداتيا كنصائحيا القيمة طيمة إنجاز ىذا البحث

. كآخر دعكانا أف الحمد ﵀ رب العالميف    



 
 

 

  

 

 

 

 

 

 

 قائمة المصادر والمراجع
 

 

 

 

 

 

 

 



 قائمة المصادر والمراجع
 

90 
 

: قائمة المصادر والمراجع 

، 1، الإدارة العامة لمبحكث كالتأليؼ كالترجمة ، القاىرة ، ط حفصركاية  :القرآن الكريم - 
2010. 

 (أ  )

حيرة النص المسرحي بيف الترجمة كالاقتباس كالإعداد : أبك الحسف عبد الحميد سلبـ  - 1
 . 1993 2كالتأليؼ ، مركز الإسكندرية  لمكتاب ، القاىرة ، ط

 ، دارالفكر لمطباعة 6البحر المحيط في التفسير ، ج : أبك الحياف الأندلسي الغرناطي  - 2
 . 2010كالنشر ، بيركت ، 

سامي بف محمد : تؽ )تفسير القرآف العظيـ ، : أبك الفداء إسماعيؿ بف عمر بف كثير  - 3
  .1999، 2 ، ط الرياض ، دار طيبة لمنشر ك التكزيع ، 5، ج (السلبمة

 ، 1، ج (باسؿ عيكف السكد: تؽ  )أساس البلبغة ، : أبك القاسـ جار ا﵀ الزمخشرم  - 4
 . 1998 ، 1دار الكتب العممية ، بيركت ،ط 

 ، دار العرب 5 ، ج (1954-1830)الثقافي  تاريخ الجزائر :ا﵀أبك القاسـ سعد  - 5
  .1998، 1الإسلبمي ، الجزائر، ط 

 البصائر،، دار 10 ج ،(1962 - 1954)الثقافي  تاريخ الجزائر :ا﵀أبك القاسـ سعد -6
  .2007الجزائر، 

 الجزائر، لمكتاب، المؤسسة الكطنية كالرحمة، تجارب في الأدب :ا﵀أبك القاسـ سعد  - 7
1983. 

  ،دراسة تطبيقية في الجذكر التراثية كتطكر المجتمع– المسرح الجزائرم: أحسف ثميلبني  - 8
  .2013 ، 1دار التنكير ، الجزائر، ط



 قائمة المصادر والمراجع
 

91 
 

المسرح الجزائرم كالثكرة التحريرية، دراسة تارخية فنية ، كزارة الثقافة ، : أحسف ثميلبني - 9
  .2007الجزائر ، 

، دار الفكر 3، ج(عبد السلبـ محمد ىاركف: تؽ)مقاييس المغة، : أحمد بف فارس - 10
  . 1979لمطباعة ك النشر، دمشؽ، 

المسرح الجزائرم نشأتو كتطكره ، دار ىكمة لمطباعة كالنشر ،الجزائر ، : أحمد بيكض- 11
2011 . 

  .1950حنبعؿ، المطبعة العربية، الجزائر، : أحمد تكفيؽ المدني - 12

البخلبء كبائعة الكرد كنصكص أخرل ، دار القصبة لمنشر ، : أحمد رضا حكحك - 13
 . 2012الجزائر ، 

الأبعاد الأساسية لمشخصية ، دار المعرفة الجامعية ، : أحمد محمد عبد الخالؽ  - 14
 . 1992 ، 4القاىرة ، ط 

، عالـ الكتب لمنشر كالتكزيع ، 1معجـ المغة العربية المعاصرة ، ـ: عمر أحمد مختار - 15
 . 2008  1القاىرة ، ط 

، المكتبة الأنجمكمصرية لمنشر ، القاىرة  ،  (إبراىيـ حمادة : تر)فف الشعر، : أرسطك - 16
  . (ت.د)

، دار سعاد الصباح، الككيت، (دريني خشبة: تر)عمـ المسرحية ، : ألادريس نيككؿ – 17
  .1992 ، 2ط

 حتى الاستقلبؿ، 1945أدب النضاؿ في الجزائر مف سنة : كات درارمأنيسة بر - 18
  . 1984المؤسسة الكطنية لمكتاب ، الجزائر ، 

 المتحريف، المؤسسة العربية لمناشريف الأدبية، معجـ المصطمحات :فتحيإبراىيـ - 19
 .1986 تكنس،



 قائمة المصادر والمراجع
 

92 
 

 ، 1دراسة في الأشكاؿ كالمضاميف ، ج – التراث في المسرح الجزائرم:  إدريس قرقكة - 20
  .2009 ،1مكتبة الرشاد لمطباعة كالنشر ، الجزائر ، ط
 (ب  )

، دار  (فيد بف عبد ا﵀ بف دليـ : تر  )مدخؿ إلى نظرية الشخصية ، : باربرا انجمز  - 21
 .1991 ، الرياضالحارثي لمطباعة كالنشر ، 

 (ت  )
، منشكرات  (عبد الرحمف مزياف : تر  )مفاىيـ سردية ، : اف تكدكركؼ طتزفي – 22

 .2005، 1الاختلبؼ ، الجزائر ، ط 
مفيكميا ،سمككيا ، كعلبقتيا بالتعمـ ، المؤسسة –الشخصية : تكما جكرج خكرم - 23

   .1996 ، 1الجامعية لمدراسات ك النشر ك التكزيع ، بيركت، ط
 (ث  )

سيككلكجيا الشخصية ، مكتبة المجمع : ثائر أحمد غبارم كخالد محمد أبك شعيرة  - 24
 .(ت . د  ) ، 1العربي لمتكزيع ك النشر ، عماف، ط 

  -فرنسي– انجميزم  )المعجـ المكسكعي لممصطمحات الثقافية : ثركت عكاشة  - 25
  .1990  ،1، الشركة المصرية العالمية لمنشر كالتكزيع  لكنجماف ، القاىرة، ط  (عربي 

 (جػ )
 ، دار الفكر لمطباعة 5المأثكر ، ج في التفسير الذر المنشكر: كطي سيجلبؿ الديف اؿ - 26

  . 2011كالنشر ، بيركت ، 

 ، ىلب لمنشر كالتكزيع ، (نياد صميحة: تر )نظرية العرض المسرحي، : جكليا ىمتكف  - 24
 . 2000 ، 1ط  القاىرة،



 قائمة المصادر والمراجع
 

93 
 

، ميريت لمنشر كالمعمكمات ، (السيد إماـ : تر )قامكس السرديات ، : جيرالد برانس  - 25
 .2003 ، 1القاىرة ، ط 

 (خ)

  ، دار 2، ج (عبد الحميد ىنداكم: تؽ)كتاب العيف ، : الخميؿ بف أحمد الفراىيدم - 26
 . 2003، 1الكتب العممية ، بيركت ، ط 

 (س)
 . 1985، 1معجـ الكصطمحات الأدبية، دار الكتاب المبناني، بيركت، ط: سعيد عمكش- 27

 (ش)
النص المسرحي، مؤسسة حكرس الدكلية لمطباعة ك النشر، : شكرم عبد الكىاب- 28

  .2009 ، 2القاىرة، ط

، القاىرة، 2فنكف النثر العربي الحديث: شكرم عزيز الماضي- 29  ، الدار المصرية لمعمكـ
  .2012 ،1ط

 (ص  )

 ، دار 2دراسة  مكضكعاتية  كفنية ، ج: المسرح في الجزائر : صالح لمباركية  - 30
 .2005اليدل ، الجزائر ، 

 ، 1972النشأة كالركاد كالنصكص حتى سنة – المسرح في الجزائر : صالح لمباركية  - 31
 .2005دار اليدل ، الجزائر ، 

 (ع  )
مدخؿ إلى فف كتابة الدراما ، مؤسسات عبد الكريـ عبد ا﵀ ، تكنس، : ؿ النادلي دعا-  32
 . 1987 ، 1ط 



 قائمة المصادر والمراجع
 

94 
 

مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي ، دار : شريفة كحسيف لافي قزؽ  عبد القادر أبك - 33
 . 2008 ، 4 ، ط عمافالفكر ، 

المسرحية ، دار النيضة العربية لمطباعة – مف فنكف الأدب : عبد القادر القط  - 34
 . 1978كالنشر ، بيركت ، 

 . 2013ىمكـ الكاتب بكعلبـ ، مكفـ لمنشر كالتكزيع ، الجزائر، : ا﵀ خمار عبد  - 35

دراسات في النثر ، دار الكتاب – تطكر النثر الجزائرم الحديث : عبد ا﵀ ركيبي  - 36
 . 2009العربي لمنثر ، الجزائر ، 

، ديكاف  (1954 – 1931)فنكف النثر الأدبي في الجزائر :عبد الممؾ مرتاض  - 37
  . 1983المطبكعات الجامعية ، الجزائر ، 

بحث في تقنيات السرد ،  عالـ المعرفة ، : في نظرية الركاية : عبد الممؾ مرتاض  - 38
 . 1998المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف ك الآداب ، الككيت ،

آليات التمقي في دراما تكفيؽ الحكيـ ، الييئة المصرية : عصاـ الديف أبك العلبء  - 39
  2008العامة لمكتاب ، القاىرة ، 

فف المسرحية مف خلبؿ تجاربي الشخصية ، دار مصر لمطباعة ، : عمي أحمد باكتير - 40
  .(ت .د)القاىرة ، 

، 2، الككيت، ط 248المسرح في الكطف العربي، عالـ المعرفة ، العدد : عمي الراعي - 41
1999.  

 (ؼ )
دراسات في المسرح، دار الكند لمنشر ك التكزيع، :  فؤاد عؿ حرز ا﵀ الصالحي– 42

 .1999، 1الاردف، ط 
التكتيكات الإسقاطية، دار الفكر المبناني، – أساليب دراسة الشخصية : فيصؿ عباس - 43

. 1990 ، 1بيركت ، ط 



 قائمة المصادر والمراجع
 

95 
 

 (ؿ  )
، مكتبة الأنجمك مصرية ،  (دريني خشبة :تر)فف الكتابة المسرحية ،  :لابكس ايجرم - 44

 .(د ت)القاىرة ،
 (ـ  )

مفاىيـ كمصطمحات المسرح – المعجـ المسرحي : مارم إلياس كحناف قصاب حسيف - 45
 . 1997 ،1كفنكف العرض ، مكتبة ناشركف ، بيركت،ط 

  .1997 ،1 ، دار صادر ، بيركت ، ط 7لساف العرب ، ـ: محمد بف منظكر - 46
 ، 1تحميؿ النص السردم، تقنيات ك مفاىيـ، دار الكتاب المبناني، ط: محمد بك عزة- 47

1985. 
الخنساء مسرحية تاريخية أدبية ، دار الحضارة ، الجزائر، : محمد الصالح رمضاف  - 48
 . 2007 ، 1ط 

النقد الأدبي الحديث ، نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، : محمد غنيمي ىلبؿ  - 49
 .1997القاىرة ، 

النثر الجزائرم الحديث ، المؤسسة الكطنية لمكتاب ، الجزائر ، : محمد مصايؼ  - 50
1983 . 

المسرح الشعرم العربي الأزمة كالمستقبؿ ، عالـ المعرفة ، : مصطفى عبد الغني - 51
 . 2013 ، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف ك الآداب ، الككيت ، 402ع

، 4 ، مكتبة الشركؽ الدكلية ، القاىرة ، ط 1معجـ الكسيط ، ـ : مجمع المغة العربية  - 52
2004 . 

 (ف  )
 . 1999المسرح بيف النص كالعرض ، مكتبة الأسرة ، القاىرة ، : نياد صميحة  - 53



 قائمة المصادر والمراجع
 

96 
 

 ، شركة باتنيت ، 2000المسار المسرحي الجزائرم إلى سنة : نكر الديف عمركف  - 54
  .2006، 1الجزائر ، ط 

: الرسائل الجامعية 

دكر المسرح الجزائرم في المقاكمة الثقافية الاستعمارية الفرنسية : بف داكد أحمد   –55
، رسالة الماجستير في التاريخ الحديث كالمعاصر ، جامعة كىراف ،  ( 1954 – 1926)

2008-2009 . 
 إلى الآف ، 1962شعرية الحكار في الخطاب المسرحي الجزائرم مف : خمكؼ مفتاح  - 56

  2015-2014رسالة دكتكراه العمكـ في المسرح الجزائرم ، جامعة الحاج لخضر باتنة ، 
بنية الشخصية في أعماؿ مؤنس الرزار الركائية ، : شرجيؿ إبراىيـ أحمد لمحاسنة - 57

دراسة في ضكء المناىج الحديثة ، رسالة دكتكراه في الأدب ، جامعة مؤتة ، الأردف ، 
2007 .  

النقد المسرحي في الجزائر ، رسالة دكتكراه العمكـ في الأدب العربي : صكرية غجاتي  - 58
  .2013-2012الحديث ، جامعة منتكرم ، قسنطينة ، 

تأصيؿ نظرم –  المسرح الجزائرم النص ك العرض كالتمقي : عبد الحميد ختالة  - 59
 ، 1كمقاربة في الأنساؽ المعرفية ، رسالة دكتكراه العمكـ في الأدب العربي ، جامعة باتنة 

2015-2016 . 
لغة المسرح الجزائرم بيف الفصحى كالعامية ، رسالة : عبد الرحمف بف عمر  - 60

  .2013-2012ماجستير في الأدب العربية الحديث ، جامعة الحاج لخضر ، باتنة ، 
 ، رسالة 2006-1990المسرح الجزائرم اتجاىاتو كقضاياه : عبد المالؾ بف شافعة  - 61

 . 2009-2008ماجستير في الأدب الحديث ، جامعة الحاج لخضر باتنة ، 
 – 1965المؤثرات  الأجنبية في المسرح الجزائرم خلبؿ فترة : عزكز ىني حيزية  - 62

 . 2010-2009 ، رسالة ماجستير ، جامعة السانيا كىراف ، 1975



 قائمة المصادر والمراجع
 

97 
 

التراث الأسطكرم في المسرح الجزائرم المعاصر ، رسالة ماجستير : فاطمة شكشاؾ  - 63
 . 2009-2008في الأدب العربي ، جامعة باتنة ، 

الشخصية في مسرح أحمد رضا حكحك ، رسالة ماجستير في الأدب : نجية طيارم - 64
  . 2011-2010العربي ، جامعة الحاج لخضر، باتنة ، الجزائر، 

لكاكي " كؿ كاحد كحكمو  " مسرحية – سيمياء النص الدرامي الجزائرم : كليد شمكرم - 65
-2014أنمكذجا ، رسالة ماجستير في الأدب العربي ، جامعة محمد بكضياؼ المسيمة ، 

2015 . 
 :  المجلات و الدوريات العممية

، مساىمات ، العراؽ ،  (مقاؿ  )البناء الدرامي لمشخصية، : أمجد زىير عبد الحسيف   –66
 . 2007 ، تمكز 987العدد 

قناع التاريخ كقضايا الثكرة في مسرحية يكغرطة لعبد الرحمف : إسماعيؿ بف صفية  - 67
 . 2012 ، مارس13، مجمة الأثر ، جامعة عنابة ، العدد  (مقاؿ )ماضكم ، 

، مجمة العمكـ الإنسانية ،قسنطينة ،  (مقاؿ  )الشخصية في القصة،: جميمة قيسمكف - 68
 . 2000 ، 13العدد 

،  (مقاؿ  )الأشكاؿ التعبيرية لمتراث في بدايات المسرح الجزائرم ،: سعدية بف ستيتي - 69
 .2008 ،31مجمة دراسات كأبحاث ، جامعة المسيمة ، العدد 

دراسة في الأشكاؿ : الأصكؿ التاريخية لنشأة المسرح الجزائرم : ميراث العيد  - 70
 . 2000 ، ديسمبر 12، مجمة إنسانيات ، جامعة كىراف ، العدد  (مقاؿ  )كالمضاميف ، 

 
 :مواقع الأنترنيت 

71-  http://www.khammar-abdellah.art.dz  .  

http://www.khammar-abdellah.art.dz/


 قائمة المصادر والمراجع
 

98 
 

 :المراجع بالمغة الفرنسية

72 - Jean Dubois ,Bassam Baraké :Larousse,(Lecture : Mohamed 

Deles) , Academia International ,Beirute ,1998 .          
73 - Joyce MHawkins,Omar  Alayyoubi  :The exford,(Lecture : 

Mohamed Deles) , Academia International ,Beirute ,2000 .      
 
 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 فيرس الموضوعات
 

 

 

 

 

 

 

 



 فهرس الموضوعات
 

99 
 

 شكر كتقدير 

 أ................................................................................مقدمة

 قراءة في المفاىيـ ك المصطمحات : الفصؿ الأكؿ

 1.............................................قراءة في مفيكـ الشخصية ك المسرح: أكلا

  1................................................................تعريؼ الشخصية- 1

 2...............................................................................لغة- أ

  4.......................................................................اصطلبحا- ب

 7...................................................................تعريؼ المسرح -2

 7...............................................................................لغة- أ

 9.................................................................... ..اصطلبحا- ب

 12.............................................المسرح الجزائرم، النشأة ك التطكر: ثانيا

I - 12..................................................مراحؿ تطكر المسرح الجزائرم  

 13(...................................................1926-1921)مرحمة التأثر- 1

 13(.............................................1939-1926)مرحمة إتباث الذات- 2

 15(...............................................1953-1947)مرحمة الإزدىار - 3

 16(..............................................1962-1955)مرحمة المصاعب- 4

 17(................................................1972-1963)مرحمة التأصيؿ- 5



 فهرس الموضوعات
 

100 
 

 19(..................................................1982-1972)مرحمة الرككد- 6

 20(...............................................1989-1983)مرحمة الإنتعاش- 7

 21(.................................................2000-1990)مرحمة الأزمة - 8

 22(..................................................2011-2002)مرحمة البعث- 9

II  -23.....................................................اتجاىات المسرح الجزائرم  

 23.............................................................الاتجاه الاجتماعي- 1

 24..................................................................مشاكؿ الأسرة - أ

 25..............................................................الفقر ك الشعكدة - ب

  25........................................................... .......كاقع المثقفيف- جػ

 26........................................................ ......الاتجاه النضالي - 2

 27.................................................. ......الاتجاه التاريخي التراثي- 3

  29............................................أنكاع الشخصية كأقساميا ك أبعادىا: ثالثا

 29......................................................أنكاع الشخصية المسرحية- 1

  29.............................................................الشخصيات الرئيسة- أ

 30.................................................. ........ الشخصيات الثانكية- ب

 31................................................ ..........الشخصيات اليامشية- جػ

  32......................................................أقساـ الشخصية المسرحية- 2



 فهرس الموضوعات
 

101 
 

  32..............................................................الشخصيات النامية- أ

  32...........................................................الشخصيات النمطية- ب

  34............................................... .......أبعاد الشخصية المسرحية- 3

  34....................................................................البعد المادم- أ

  35.......................................................... ....البعد الاجتماعي- ب

 36........................................................... ......البعد النفسي-  جػ

 تجميات الشخصية في مسرحية ىمكـ الكاتب بكعلبـ: الفصؿ الثاني

 37...................................................نبذة عف حياة عبد ا﵀ خمار: أكلا

  37..........................................................................حياتو- 1

 37.........................................................................أعمالو- 2

 40............................................................ممخص المسرحية : ثانيا

  43.............................................. ....أقساـ الشخصيات ك أبعادىا: ثالثا

 44..................................................الشخصيات الرئيسة ك أبعادىا- 1

 44........................................................شخصية بكعلبـ محفكظ - أ

 46.......................................................أبعاد شخصية بكعلبـ محفكظ

  46............................................................. .......البعد المادم 
 47............................................................. .....البعدالاجتماعي 

 



 فهرس الموضوعات
 

102 
 

 48................................................................. ....البعد النفسي 

 51.........................................................شخصية دحماف السبع- ب

 52.............................................. .........أبعاد شخصية دحماف السبع 

 52.............................................................. .......البعد المادم 
  53.................................................................البعد الاجتماعي 
 54......................................................................البعد النفسي  

 57...................................................... .........شخصية فضيؿ- جػ

 59...............................................................أبعاد شخصية فضيؿ

  59......................................................................البعدالمادم 
  60............................................................. ...البعد الاجتماعي 
 61.............................................................. ...... البعد النفسي 

  65............................................... ...الشخصيات الثانكية ك أبعادىا- 2

 65.................................................................شخصية حسيبة- أ

 67................................................... ....شخصية ناصر المدني - ب

 69...........................................................شخصية غانـ جبرم- جػ

 70................................. .......................شخصية الأستاذة جكيدة- د

 71................................................. ................شخصية نذير- ق

 72..................................................................شخصية كردة- ك



 فهرس الموضوعات
 

103 
 

 73.......................................................... .......شخصية أمينة- ز

 75.................................................. ..............شخصية لطيفة- ح

 77........................................ ................شخصية كجيو القصاب- ط

 78..................................................... ..........شخصية مختار- م

 79.......................................................... شخصية جميؿ الزيف- ؾ

 81.......................................... ................شخصية الشاىد نادية- ؿ

 85........................................... ..............الشخصيات اليامشية - 3

 85............................................... ...........شخصية عماؿ الترميـ- أ

 85................................................ ..............شخصية المقاكؿ- ب

 85.........................................................شخصية عماؿ الياتؼ- ج

  87..............................................................................خاتمة

  90............................................................قائمة المصادر كالمراجع

 99................................................................فيرس المكضكعات 

 104....................................................................ممخص البحث



 ملخص البحث 
 

104 
 

بعد مضي عدة قركف عمى مسيرة المسرح الغربي كالعربي كتطكر مفيكمو عبر الزمف،     
فارؽ المسرح الحديث مسرح القركف الماضية كاتسع نطاؽ المكضكعات التي أصبحت تدكر 

. حكليا المسرحيات

كبالمكازاة، كاف المسرح الجزائرم يبحث عف خصكصية تصنع لو بصمة كىكية، كقد     
سياماتو في تأصيؿ ىذا الفف مف خلبؿ نماذج  نجح الكاتب المسرحي الجزائرم بإبداعاتو كا 

. مسرحية حديثة متعددة المضاميف كالأشكاؿ

إلقاء " الشخكص في مسرحية ىمكـ الكاتب بكعلبـ " كقد كاف ىدؼ بحثنا المكسكـ بػ    
في إحدل المسرحيات البكر لمكاتب الجزائرم عبد ا﵀ خمار، " الشخصيات " الضكء عمى 

لأف الشخصية تمثؿ القمب النابض في العمؿ الدرامي، حيف يتقف المؤلؼ رسميا كتشكيؿ 
. أبعادىا الجسمية كالاجتماعية كالنفسية

. ككاف البحث مشتملب عمى مقدمة كفصميف كخاتمة

تطرؽ الفصؿ الأكؿ إلى تعريؼ الشخصية كالمسرح لغة كاصطلبحا، كما تعرض إلى     
. مراحؿ المسرح الجزائرم كاتجاىاتو كتناكؿ أنكاع الشخصيات كأقساميا كأبعادىا

ددا أنكاعيا  ػػػة محيػكتناكؿ الفصؿ الثاني الدراسة التطبيقية كقارب الشخصيات المسرح    

البعد الجسمي كالاجتماعي )كأبعادىا التي تساىـ في بنائيا  (الرئيسة كالثانكية كاليامشية)
ليخمص إلى تأكيد حقيقة ما يعانيو المثقؼ الجزائرم في ظؿ سيطرة أرباب الماؿ  (كالنفسي

قصائيـ لمطبقات المثقفة الحقيقية . كالسمطة كا 

ككشؼ البحث عف قدرة الكاتب عبد ا﵀ خمار الفنية كامتلبكو لرؤية درامية كفكرية أتقف     
إيصاليا مف خلبؿ شخصياتو التي ساىمت في بناء الحدث الدرامي كتجسيد الكاقع المرير 
الذم يعيشو الأدباء كالمثقفكف في الجزائر، كما جعميا كسيمة لإيصاؿ إيديكلكجيتو المتفائمة 

يمانو بنصرة الحؽ عمى الباطؿ كلك بعد حيف . حياؿ الكضع الثقافي السائد كا 
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 .المسرح الجزائرم –مسرحية - مسرح - شخصية: الكممات المفتاحية

Le résumé de recherche 

      Après plusieurs  siècles sur l’avancement du théâtre occidental et 

arabe et l’évolution de son concept au fil du temps, le théâtre 

contemporain s’est différentié de celui des siècles précédents et les 

sujets des pièces de théâtre se sont largement étendus. 

      En parallèles, le théâtre algérien cherchait  la caractéristique lui 

permettant de laisser sa trace et son identité, l’écrivain théâtral 

algérien a réussi avec sa créativité et sa contribution au fondement de 

cet art à travers des modèles théâtraux contemporains dans divers 

fonds et formes. 

     L’objectif de cette étude intitulée « les personnages dans la pièce 

de théâtre des soucis de l’écrivain Boualem » a mis le point sur les 

personnages de l’une des premières pièces de théâtre  de l’écrivain 

algérien Abdallah Khemmar  du fait que les personnages représentent  

le cœur de l’ouvre dramatique si l’auteur métrise son dessin et la 

constitution de ses dimensions corporelles, sociales et psychiques. 

     Cette étude se compose d’une introduction, deux chapitres et une 

conclusion. 

Le premier chapitre aborde les définitions du personnage et du théâtre 

tant linguistique que terminologique, et décrit également les étapes par 

lesquelles le théâtre algérien est passé ainsi que ses orientations en 

abordant les différents personnages ainsi que ses types et ses 

dimensions.  

     Quant au douzième chapitre, il a abordé l’étude pratique désignant 

les différents types  de personnages  théâtraux (principal, secondaire et 

marginal) et les dimensions contribuant  à sa constitution. (Corporel, 

social et psychique) dans le but  d’arriver au fait  que le cultivé 
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algérien souffre au moment de la triomphe des parons de politique et 

de finance et leur exclusion des véritables élites cultivées. 

     L’étude a mis en évidence la capacité artistique de l’écrivain 

Abdallah  Khemmar  et sa vision dramatique et intellectuelle qui a su 

transmettre à travers les personnages ayant contribué dans la 

constitution de l’événement  dramatique et l’illustration de la triste 

réalité que vivent les auteurs et les cultivés en Algérie, comme il en a 

fait un moyen pour transmettre une idiologie optimiste vis-à-vis de la 

réalité culturelle actuelle, et sa croyance que le droit prévaudra sur 

l’injustice tôt ou tard. 

Les Mots-Clés : le théâtre - Piéce théâtre –Personnage - le théâtre 

algérien. 
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