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 و عرفان شكر

لا یسعني إلا أن أسجل أسمى عبارات التقدیر  إنه

والامتنان للأستاذة الفاضلة التي لم تبخل عليّ بنصائحها 

القیمة والسدیدة واتبعت هذا البحث خطوة بخطوة حتى 

 .استقر على هذه الصورة

 .وأتوجه بالشكر إلى أسرة كلیات الآداب واللغات

بي كما لا یفوتني أن أتوجه بالشكر لمن وقف إلى جان

 وساعدني.
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 ة:ـــمقدم
شخصیات خیالیة أو واقعیة و أحداثا على شكل قصة  الروایة هي سرد نثري طویل یصف   

من أكثر الأجناس القصصیة من حیث الحجم و تعدد الشخصیات و تنوع  أنهامتسلسلة، كما 

 الأحداث، الروایة تعتمد على السرد بما فیه من وصف و حوار و صراع بین الشخصیات.

ي الروایة  مجالاتها وخصائصها و قد قررت في هذه المذكرة أن أتطرق إلى البنیة السردیة ف   

العدیدة في روایة "حلم وردي فاتح اللون" للكاتبة و الروائیة العراقیة ملیون هاد، نرى أنها في 

ضد العراق وكما هو  أمریكاروایتها هذه معنیة بتقدیم عدة وجهات نظر بالحرب التي قادتها 

الروایة حیث تجعله الكاتبة ملاذا یات الكاتبة فإن الجیش العراقي هو بطل االحال في مجمل رو 

 للجمیع و إلیه یجب أن یعود الجمیع.

 :وقد اتبعنا في مذكرتنا على فصلین

الفصل الأول: احتوى على ثلاث مباحث حیث تحدثنا فیه عن مفاهیم عن السرد و تقنیاته في 

نیه معا أهمالمبحث الأول تحدثنا عن مفهوم السرد لغة و اصطلاحا في لسان العرب، و عن 

 وفي المبحث الثاني تحدثنا عن التقنیة و مفهومها لغة و اصطلاحا.

و في المبحث الثالث تحدثنا عن   السردیة حیث تطرقنا إلى عدة أبواب: الشخصیة و الزمان   

و المكان، ففیما یخص الشخصیة أعطینا مفهومها و أهمیتها و دورها في حمل مدركات السارد 

ودورها، و فیما یخص المكان تحدثنا  ماهیتهاالشخصیة النامیة و ذلك تحدثنا عن و رواءه و ك

 .وأنواعهدون أن ننسى الزمان تطرقنا فیه أیضا إلى مفهومه  أنواعهعن مفهومه العام و 

و  فیما یخص الفصل الثاني الذي یحتوي على خمس مباحث و هي: المبحث الأول: تطرقنا   

الأحداث الروائیة التي تطرقنا فیها بشكل عام عن أهم الأحداث و المجریات التي جرت  إلىفیه 

 في الروایة.



 مقدمـــة
 

 ب 
 

الشخصیات التي كانت في الروایة، فقد تحدثنا عن ختام   إلىأما المبحث الثاني فقد تطرقنا فیه 

 التي قاموا بها في الروایة . أدوارهمو فادیة، و یاسر، و الجریح و عن 

حث الثالث تحدثنا فیه عن المكان، أو وصف الأماكن من البیوت التراثیة و الشوارع و المب    

و الطرق و أیضا عناصر الطبیعة  و المبحث الرابع تحدثنا فیه عن الزمان حیث تعني 

القصصیة كجزء ضروري من أجزاء البنیة  الإبداعاتالدراسات النقدیة المعاصرة بالزمن في 

السردیة حیث  لجمالیاتو المبحث الخامس و الأخیر تحدثنا فیه عن االأساسیة للعمل الروائي 

 والحوار. عنوانة البتناولنا فیه عت

و هذا لا یعني أن البحث یخلو من الصعوبات لأن كل عمل إذ أردت أن یكون ناجحا لا     

بد أن یكون شاقا و متعبا حیث و من أهم الصعوبات التي واجهتنا:ضیق الوقت و العمل 

مع الأستاذ المشرف وقد  اجتماعناعائق لعدم  أكثرراكم كما أن الإضرابات شكلت لنا المت

في بحثنا هذا منهج تحلیلي وصفي حیث قمنا باختیار موضوع "البنیة السردیة في   اعتمدنا

روایة حلم وردي فاتح اللون" و قمنا بدراسته و تطبیقه على الروایة لاكتشاف المواضیع التي 

 وضوع أن یحملها في ثنایاه.یمكن لهذا الم

لها لوقوفها معنا و مساندتها  الاحترامو نتوجه بالشكر للأستاذة المشرفة "نسیمة كریبع" و فائق   

 لنا و نسأل االله التوفیق.

 

 



 

 
 

 : ولالفصل الأ
 مفاھیم عن السرد وتقنیاتھ
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 تمهید

اتساقا مع عنوان بحثنا ارتأینا أن یكون المدخل تعریفا لمصطلح العنوان وفك لشفراته، لترسم 

طریقا لما یلي من فصوله ونتطرق إلى تعریفه لغة واصطلاحا ونشأته، قبل الخوض في 

 الحدیث من أهم المكونات السردیة التي یتمحور حولها البحث. 

 مفهوم السرد: -1

 لغة:  -1-1

لعرب: '' تقدمة شيء إلى شيء تأتي به منسقا في أثر بعض متتابعا وسرد السرد في لسان ا 

 1الحدیث ونحوه یسرده إذا تابعه''.

وقد ورد هذا المصطلح في القرآن الكریم مرة واحدة في توله تعالى مخاطبا داوود علیه 

، 2اعمل سابقات وقدره في السرد واعملوا صالحا، إني بما تعملون بصیر'' إنالسلام: ''

فالسابقات هي الدروع التي تعطي الفخذین وهي في الغالب للفارس وتنسج من حلق الحدیث 

الكلمة یصبح السرد  مجاز إلىحلقة بتتابع وترتیب أیضا، وبانتقال السرد من حقیقة الحلق 

 3هو تتابع أجزاء العمل الروائي جزءا جزءا، كلمة أو تركیبا أو عنصرا ویتناسق وترتیب.

سرد أیضا اقتفاء الأثر الروي والحكي هذا فضلا على أنها خاصیة إنسانیة ومن معاني ال

 جبل علیها الإنسان. 

 

 اصطلاحا:  -1-2

                                                           
 ، باب السین.2006، 1، طتسوفدار صبح، ادی ،منظور: لسان العربابن  -1
 .11الآیة  ،سورة الإسراء -2
 .12، ص2009، 1بان البنا: الفواعل السردیة، دراسة في روایة الإسلامیة المعاصرة، عالم الكتب الحدیثة، الأردن، ط -3
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، أي الطریقة التي 1السرد هو: ''الخطوات التي یقوم بها الحكي وینتج عنها النص القصصي''

سواء كان  یتخذها الحاكي في روایة قصة ما. والسرد أیضا: ''قص الخبر أو حدث أو إحداث

ذلك من صمیم الحقیقة أم ابتكار الخیال، فهو یعد أسلوبا متمیزا لعرض الأحداث وطریقة 

 2لقص الروائي، ینقل الراوي أو القاص من خلالها الأحداث إلى المتلقي''.

) السرد بقوله: ''السرد یتضمن عروضا للأفعال Gerard Genetویعرف جرار جینیت (

بمعناه الخالص فالسرد یرتبط بالأفعال أو الأحداث ینظر إلیها  والأحداث هي التي تشكل سرد

 3بوصفها مجرد إجراءات مرتبطة بالنظر الزمني أو الدراسي''.

) نمطین من السرد سرد Toma Chovisky''ویعد الشكلاني الروسي توماتشفسكي (

 ).Surjectif)، وسرد ذاتي (Objectifموضوعي (

الكاتب مقبلا للراوي المحاید الذي لا یتدخل لیفسر فأما السرد الموضوعي فیكون فیه 

 الأحداث وإنما لیصفها وصفا محایدا كما یرها. لذلك یسمى هذا السرد موضوعیا. 

وأما السرد الذاتي فلا تقدم فیه الأحداث إلا من روایة نظر الراوي، فهو یخبرها ویعطیها 

 4''.تأویلا معینا بفرضه على القارئ ویدعوه إلى الاعتقاد به

 

 

 مفهوم التقنیة: -2

                                                           
، ص 1988المرزوقي: جمیل شاكر، مدخل إلى نظریة القصة، دیوان المطبوعات الجامعیة، الدار التونسیة لنشر. سمیر  -1

77. 
 .11بان البنا: الفواعل السردیة، ص -2
 ینظر رشید سلطاني، محاضرات في تحلیل الخطاب. -3
 . 47-46، ص200، 3، طمركز الثقافيحمید الحمداني: بنیة النص السردي من منظور النقد الادبي، ال -4
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 لغة: --2-1

في  أتقن، یتقن، تقنیة. وقد وردت لفظة أتقننقول:  إذمصطلح تقنیة هو مصطلح مشتق،  

 1القران الكریم في سورة النمل في قوله عز وجل:''صنعَ االلهِ الذي أتقنَ كلَّ شيء''.

یقول: ''من التق ناي  إذوقد ورد الخلیل بن احمد الفراهیدي في معجم العین معنى التقن 

أرسلوا فیها الماء  أي أرضهمرسابة الماء في الربیع، وهو الذي یجيء به الماء من تقنوا 

 . الإحكام، الإتقانالخاثر لتجود، ومنه 

، وفي القاموس المحیط 2قال: ''ولكن بالسهل أتقن مولد. أي هو بالسهل أعرف منه بالحبل''

 3نجد: ''أتقن الأمر، أحكمه''.

وجاء أیضا في المعجم الوسط قوله: ''وتقن أرضه: أرسل فیها الماء الخاثر لتجود، والتقن: 

 4الرجل المتقن الحاذق والطبع''.

بالإضافة إلى هذا نجد بطرس البستاني، ذكر مفهوما للتقنیة في محیط المحیط هي كالتالي: 

مه، والتقن الطبیعة یقال ''تقن أرضه تنقینا أسقاها الماء الخاثي لتجود. وأتقن الأمر أحك

حاذق، وتقن رجل من الرماة  أيالفصاحة من تقنیة أي طبعه والرجل الحاذق یقال رجل یقن 

 5یضرب بجودة رمیه. المتقن من الأمور الثابت والمحكم''.

 

 اصطلاحا: -2-2

                                                           
 .88الآیةسورة النمل،  -1
الخلیل بن احمد الفراهیدي: معجم العین، تحقیق وترتیب الدكتور: عبد الحمید هنداوي، دار الكتب العلمیة، بیروت  -2

 .186، باب التاء(مادة تقن). ص2003، 1ط ،2ج(لبنان)،
 .193، ص2001القاهرة، مجد الدین فیروز ابادي: القاموس المحیط، دار الحدیث،  -3
 .86، باب التاء، ص2004، 4الدولیة، ط مجمع اللغة العربیة: المعجم الوسیط، مكتبة الشروق -4
 .76ن)، صق،، مادة (ت،1987ة لبنان، بیروت. بطرس البستاني: محیط المحیط، دار مكتب -5
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ویمكن القول  .1: '' فنیا نهج خاص بفنان أو كاتب في صوغ إبداعه''Techniqueالتقنیة

 عن التقنیة أنها تشبه الأسلوب فهي طریقة خاصة بالمبدع. 

''فالكاتب حین یتخذ طریقة وأسلوبا ما في كتابه الروایة، فانه لا یفعل ذلك بناءً على 

اختیار عفوي یتم بمقتضاه التمییز بین التقنیات تبعا لبساطة بعضها أو تعقید بعضها الأخر، 

، فالتقنیة أو 2من نوع وبعضها الأخر یقدم جمالیة مخالفة'' ا وان بعضها یحقق جمالیة

 الطریقة التي یتخذها الكاتب في كتابه تختلف من كاتب إلى كاتب أخر.

 البنیة السردیة: -3

تعتبر البنیة السردیة وسیلة لإنتاج الأفعال السردیة والبحث في تلك الأفعال باعتبارها      

صیات، والبنیة السردیة في شكلها هي مجموعة البنیات مكونات متداخلة من الواقع والشخ

 التي تكون من تلاحمها وتراصها الشكل الروائي من خلال آلیات هذه البنیة.

''ویدخل ضمن البنیة السردیة عامل الزمن وعنصر المكان والزمن یتجسد في اللحظات      

مكان، بوصفه المسرح ، بحیث تنهض البنیة السردیة في تشكلها على عنصر ال3السردیة''

الذي یجري فیه أحداث الروایة، بل یمكن لروائي أحیاناً أن یحول عنصر المكان إلى أداة 

للتعبیر عن موقف الأبطال من العالم، ''ویرتبط المكان بعناصر السرد الأخرى من 

شخصیات وأحداث ووجهة نظر والحوار ... وقد یلجأ السارد لإعطاء لمحة عن الشخصیة 

 4، طباعها ونفسیتها)''.(سلوكها

ویكمن أهمیة السرد في أنه الفن العالمي الأول على الأقل منذ بدایات القرن العشرین،      

لذلك یفترض على أي ناقد أو قارئ للنص السردي أن نظریة ثقافیة عامة، ومن ثم فإنه مما 
                                                           

 .93، ص2003والتوزیع، دب. محمد بوزواوي، قاموس مصطلحات الأدب، دار مدني للنشر والطباعة  -1
 .190، ص2010، 1سعید یقطین قضایا الروایة العربیة الجدیدة (الوجود والحدود)، رؤیة للنشر والتوزیع، دب، ط -2
 .170، ص 2010، 1حسین مناصرة: وهج السرد، مقاربات الخطاب السردي السعودي، عالم الكتب، إربد، الأردن، ط -3
 .77، ص 2012، 1الخطاب السردي، عالم الكتب الحدیث، أربد، الأردن، طمحمود طلحة: تداولیة  -4
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س بإمكان یفترض أیضاً أن یجعل هذا النص المتخیل في ذهنیة أي مبدع لنص مكتوب ولی

 القارئ أن یجعل هذا النص المتخیل في ذهنه نصا مكتوباً.

 الحدث: -3-1

''إن الحدث هو العمود الفقري لمجمل العناصر الفنیة السابقة تعریفه اصطلاحاً: -3-1-1

(الزمن، المكان، الشخصیات، اللغة) والحدث الروائي لیس تماماً كالحدث الواقعي (في الحیاة 

انطلق أساساً من الواقع، ذلك لأن الروائي (الكاتب) حیث یكتب روایته ویختار الیومیة) وإن 

من الأحداث الحیاتیة ما یراه مناسباً لكتابة روایته، كما أنه ینفي ویحذف ویضیف من 

مخزونه الثقافي ومن خیاله الفني مما یجعل من الحدث الروائي، شیئاً آخر لا نجد له في 

لأصل، الأمر الذي ینشأ عنه ظهور عدد من التقنیات السردیة واقعنا المعیشي صور طبق ا

المختلفة كالاسترجاع والمونولوج الداخلي والمشهد الحواري والتلخیص والوصف وما إلى 

 .1ذلك...''

''إذ توجد أنواع عدیدة من الفنون الأدبیة على سبیل المثال: الروایة، المقامة، الأسطورة،      

یمكن وصفها بالأعمال المبنیة على الأحداث ففي أي عمل أدبي  القصة وكل هذه الأنواع

تجد عنصر الحدث هو العنصر الرئیسي الذي یبنى علیه العمل الأدبي إضافة إلى عنصر 

الشخصیة المكان، الزمان واللغة، ولكل عنصر دوره، فالحدث هو ''سلسلة من الوقائع 

 2بدایة ووسط ونهایة''.المتصلة تتسم بالوحدة، والدلالة وتتلاحق من خلال 

                                                           
، ص 2015، منفعة، 02آمنة یوسف: تقنیات السرد في النظریة والتطبیق، دار فارس للنشر والتوزیع، الأردن، الطبعة  -1

37. 
، ص 1987، القاهرة، 01جبر الدبرنس: المصطلح السردي، ترجمة جبر الدبرنس، المجلس الأعلى للثقافة، الطبعة  -2

19. 
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وقد تباینت التعریفات لهذا المصطلح واختلفت فكل ناقد یعرفه بطریقته الخاصة، إذ نجد      

الحدث عند أرسطو مثلاً من خلال قوله: ''هو عملیة التحول من الشقاء إلى السعادة أو 

 العكس''.

تصف حالة، وهي بذلك ''فالحدث في معظم الفنون والأنواع الأدبیة عبارة عن أفعال      

 1تختلف من حالة إلى أخرى سواء من الشقاء إلى السعادة، أو من السعادة إلى الشقاء''.

كذلك نجد عبد الكریم جذري في كتابه التقنیة المسرحیة بوصفه الحدث على أنه:      

من ''مجموعة من المواقف والأوضاع الدرامیة التي تشكل الوقائع التأسیسیة للحدث المسرحي 

خلال ترابطها العضوي بالسببیة وتطور الأحداث في المسرحیة مقترناً بما یصدر من الأفعال 

وردودها لدى الشخصیات، في تعاملها مع الموضوع بالتصویر الحي للحالات، والأوضاع 

، فالحدث یعتبر من العناصر الرئیسیة 2السیكولوجیة، وما تكون علیه الشخصیات''

لأدبي أو الدرامي وتطور الحدث مرتبط بالشخصیة كذلك مرتبط والتأسیسیة في العمل ا

 بالزمان والمكان''.

بالإضافة إلى نبیل راغب الذي یبدي رأیه فیما یخص مصطلح الحدث ویقول أنه:      

، والمقصود بقوله هو أنه لابد أن یكون هناك سبب 3''سلسلة تخضع لمنطق السبب والنتیجة''

 ناك نتیجة لهذه الحادثة أو الحدث.لتقع حادثة معینة ومن ثم ه

 الشخصیة: -3-2

إن الشخصیة الروائیة لیس لها وجود واقعي وإنما هي مفهوم تخیلي تعریفها:  -3-2-1

یدل على التعبیرات المستخدمة في الروایة أي أن الشخصیات الروائیة هي شخصیات غیر 

                                                           
 .11المرجع نفسه، ص  -1
 .42، ص 2002، 02عبد الكریم جذري: التقنیة المسرحیة، المؤسسة الوطنیة للفنون المطبعیة، الجزائر، الطبعة  -2

.110نبیل راغب: فن الروایة عند یوسف السباغي، مكتبة الخارجي، القاهرة، (د.ط)، ص  - 3 
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الروائیة تتعدد بتعدد الأهواء حقیقیة وإنما مجرد نسیج من خیال الكاتب، لذلك فإن الشخصیة 

والمذاهب والإیدیولوجیات والثقافات والحضارات ...، فالشخصیة عالم معقد شدید التركیب، 

 1متباین ومتنوع، لهذا نجدها في تطور مستمر.

كما أنها تمثل ركناً مهما من أركان الفعل السردي، وتقدم إمكانیات دلالیة من حیث      

یل الزمان والمكان وبیان أحوال الحوار، فظلاً عن دورها في حمل علاقتها بالأحداث وتشك

مدركات السارد ورؤاه، إلى جانب حشد مهم من سلوكیات مسار الحدث ونقاط تأزمه، بحیث 

تعد الشخصیة المنبع الرئیسي لمعظم الظواهر الإنسانیة التي تتجسد في المیول والاستعداد 

منتجاً في النهایة ذاتیتها وأسلوبها الخاص مع البیئة الجسمي والعقلي والنفسي الذي یتفاعل 

 2الاجتماعیة.

 أنواع الشخصیة: -3-2-2

وتعود إلى الفعل السردي، وتدفعه إلى الأمام في الدراما، أو الروایة  الشخصیة النامیة:  - أ

أو أیة أعمال أدبیة أخرى، ویتمحور فیها كل من السرد والأحداث، ویتضح هذا النوع من 

الشخصیة تدریجیاً خلال القصة، وتتطور بتطور أحداثها، ویكون تطورها عادة نتیجة 

ون هذا التفاعل ظاهراً أو خفیاً، وتوظف بالعمق لتفاعلها المستمر مع هذه الحوادث، ویك

وبأبعادها الإنسانیة المتنامیة فكریاً وعاطفیاً وانفعالیاً، وبحركتها الحرة المرنة التي تفاجئ 

الناقد ''فورستر'' بین نوعین  ریممن حولها بما تقدمه من جدید، وانطلاقاً من هذا المبدأ 

الآخر ولكن بطریقة مقنعة فهي ذات عمق  من الشخصیات، شخصیة تفاجئنا بحدث تلوى

وقد أطلق علیها تسمیة ''المستدیرة''، أما التي لا تفاجئنا مطلقاً تكون عند ذاك شخصیة 

ما تقال الشخصیة ''الثابتة''، ویبرز اهتمام السارد بالشخصیة النامیة من  اوسطحیة 

                                                           
 .126، ص 1996تحلیل الخطاب السردي، دیوان المطبوعات الجامعیة، الجزائر، عبد المالك رمضان:  -1
 بان البنا، الفواعل السردیة. -2
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یقسم هذا النمط من ، وكما 1خلال تركیزه على صفاتها وأحوالها المتعاقبة والمتغیرة

 الشخصیة إلى قسمین هما:

هي شخصیة طموحة ساعیة إلى السعادة لها ولمن حولها، سابقة  شخصیة نامیة إیجابیة: -

لتقدیم خدماتها للمجتمع، وهذه الشخصیة هي ركن العمل الروائي، دائماً ولكن هي محوریة 

 ویدور فیها الحدث.

ا تطمح إلیه، بغض النظر عن الوسائل تسعى للوصول إلى م شخصیة نامیة سلبیة: -

 المتبعة نظیفة كانت أم غیر ذلك.

 الشخصیة الثابتة:  -ب

تعرف الشخصیة الثابتة في الروایة بأنها تحمل فكرة واحدة او صفة ثابتة على مدى القصة، 

لها فائدة كبیرة یتوخاها  أنولا تتأثر هي كذلك بها، غیر  أحداثهاولیس لها تأثیر كبیر في 

الكاتب من حضورها في قصته، لما من تأثیر في المتلقي، كونها شخصیة مكملة وبالرغم 

القصة ولیس لحضورها من  أوفي الروایة  أفعالهامن ذلك فهي لا تدهش القارئ بأغلب 

یات یكون في نمو شخص تأثیرها غالبا ما أنتحلیل، غیر  أوتفسیر  إلىیحتاج  مفاجأة أو ما

، فهي الأحداثقد تلقي الضوء علیها. ومن خلال علاقاتها بما تكتمل  أنها، وذلك أخرى

 2غیر معقدة. أوبسیطة  أومسطحة، وقد تسمى ثانویة  أوشخصیة جاهزة 

 وهذه الشخصیة تأتي على نوعین:

وهي شخصیة تسلط الضوء على الشخصیة المحدریة، ومن غیر  شخصیة إیجابیة: -

 حقد علیها لأي موقف أو سبب.  أوتحامل 

                                                           
 .81المرجع نفسه، ص  -1
 .85-83ردیة، صسبان البنا: الفواعل ال -2
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وهي الشخصیة الانتهازیة الأنانیة السائرة إلى أهدافها بشتى الوسائل  شخصیة سلبیة: -

 والأسالیب. 

 المكان:  -3-3

 مفهومه -3-3-1

 لغة:  -أ

إن للمكان مفاهیم متعددة منها: ''المكان، الموضع، والجمع أمكنة وأماكن، توهموا أصلا      

. ''هكذا أوردها ابن منظور في لسانه تحت الجذر(كون)، لكنه 1: تمكن في المكان''قالواحتى 

ما لبث أن أعاد الحدیث تحت الجدر (مكن) فقال: والمكان الموضع والجمع أمكنة كقذال 

وأقذلة، وأماكن جمع الجمع، وقد قال تغلب: یبطل أن یكون مكان فعالا لأن العرب تقول: 

واقعد مكانك، وقد دل هذا على انه مصدر من مكان أو موضع ، وقم مكانك 2كن مكانك''

منه، وهنا یؤكد صاحب اللسان على الرغم من ذكره المكان ضمن الجذرین (كون ومكن) أن 

 المكان مشتق من (كون) لا من (مكن). 

استشهد یقول اللیث: ''المكان اشتقاقه من كان یكون ولكنه  إذوكذلك كان مذهب الزبیدي، 

ن الكلام صارت المیم كأنها أصلیة، ووافقها الأزهري وذلك على صحة هذا لما كثر ع

 .3الأصل بأن العرب لا تقول: هو من مكان كذا وكذا بالنصب''

ومن هنا یمكننا ترجیح القول بأن المكان من (كون) على وزن(مفعل)، لا كما اللغوي: المكان 

وموضع قیامه وإضجاعه، وهو لغة: الحاوي للشيء المستقر، كمقعد الإنسان من الأرض 

                                                           
، 2006، 1، ط1سوفت، بیروت، لبنان الدار البیضاء، ج يخالد رشید القاضي: لسان العرب، دار الصبحاید -1

 .157ص
 .157المصدر نفسه، ص  -2
 .17حنان محمد موسى بن حمودة: الزمكانیة وبنیة الشعر المعاصر، أحمد عبد المعطي نموذجا، ص  -3
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(فعال) من التمكن، لا (مفعل)من الكون، كالمقال من القول، وذلك أنهم قالوا في جمعة أمكن 

وأماكن، وأمكنة، كما قالوا تمكن ولو كان لهم من القول لقالوا في جمعة تكون، كما یعرفه 

فالمكان  إذنالتمكن.  أیضا أبو البقاء في كتابه (الكلیات): بأنه الحاوي للشيء المستقر من

 وإبعادوحصول شيء آخر، فهو اسم یدل على شيء له حجم  هو مجال كون شيء ما

 ومواصفات، فهو محور استقرار البشر، فلا یمكن تصور حیاة مكان لا تدب فیه الحیاة. 

 اصطلاحا:-ب

المكان هو عنصر أساسي من عناصر السرد في القصیدة، كونه أكثر عمقا وتنوعا وتغلغلا 

 في التشكیل، البنائي لها، فهو جزء فاعل في الحدث وخاضع خضوعا كلیا له. 

فالمكان هو المحیط التي تتحرك فیه المؤثرات الخاصة والعامة على الشخصیات والأحداث 

واحیها الجسدیة والفكریة والاجتماعیة والخلقیة على ویعتمد تركیب تلك الشخصیات من ن

 1البیئة او المكان الذي تعیش فیها هذه الشخصیات.

المتجانسة مثل  الأشیاءویعرف (یوري لوتمان) المكان بقوله: المكان هو مجموعة من 

المتغیرة...) التي تقوم بینها علاقات شبیهة  الأشكال أو(الظواهر والحالات والوظائف 

 2بالعلاقات المكانیة المألوفة، العادیة مثل: (الاتصال، المسافة....).

مجموعة من  إلىویجب أن تضیف إلى هذا التعریف ملحوظة عامة وهي أننا إذا نظرنا 

عدا تلك من جمیع خصائصها ما الأشیاءتجرد هذه  أنالمعطاة على أنها مكان یجب  الأشیاء

 التي تحددها العلاقات ذات الطابع المكاني التي تدخل في الحساب. 

لقد عكس المكان عند المتنبي صورة الواقع الاجتماعي والحضاري للبیئة، بكل ما تضم البیئة 

من ظروف وأحوال متغیرة وزمان ووقائع وثقافة وقیم، ولهذا ظل المكان مرتبطا بمفهوم 
                                                           

 .117، ص2010، 1لفتة ضیاء غنى: البنیة السردیة في شعر الصعالیك، دار الحامد، عمان، الاردن، ط -1
 .40، ص2010، 1منیف عبد الرحمان: المكان ودلالته في روایة مدن الملح، عالم الكتب الحدیثة،اربد، الاردن، ط -2
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 إن، وذلك 1، فضلا عن كونها غربة مادیة (.......)الأفاق(العصر) أو الزمان وانسداد 

یحقق توقعاته  إنمكونات العمل الروائي، فهو المجال الذي یستطیع فیه الروائي  أهمالمكان 

 وأفكاره.

 أنواع المكان في الروایة:  -3-3-2

 ) الأمكنة إلى ثلاثة أنواع: وفي مجال الكلام عن المكان في الروایة قسم (غالب هلسا

 المكان المجازي: -أ

''وهو المكان الذي لا یتمتع بوجود حقیقي، بل، هو مجرد فضاء تقع أو تدور فیه الحوادث 

من خلال  إلا، وهذا الفضاء لا یتحقق 2یتحرك فوقها الممثلون'' أینمثل، خشبة المسرح 

فضاء لا بد من  إلىحول المكان حركة الشخصیات في المكان وتفاعلها معه وكذلك حتى یت

اختراق الشخصیات الروائیة له ولا بد من خلق الحركة والفعل بإحیاء العلاقات المكانیة حتى 

تتعدى الرؤى وذلك أن الفضاء الروائي لا یشكل من مكان واحد فحسب بل من عدة أمكنة، 

تخترقه یوما  أویه لعل، ذلك لكي یؤكد دور المكان في الروایة، لیس معتادا كالذي تعیش ف

ولكنه یتشكل لعنصر من بین العناصر المكونة للحدث الروائي وسواء جاء في صورة مشهد 

 3هي التنظیم الدرامي للأحداث. الأساسیةللأحداث، فان مهمته  إطارمجرد  أموصفي 

 المكان الهندسي:  -ب

وهو المكان الذي یظهر في الروایة من خلال وصف المؤلف للأمكنة التي تجري فیها 

، الأخرىیكون دور في جدلیة عناصر العمل الروائي  أنالحكایة واستقصاء التفاصیل، دون 

                                                           
 .198، ص2007، 1والمكان في شعر ابي الطیب المتنبي، دار البیضاء، اربد، الاردن، طلازم مالك حیدر: الزمان  -1
 .40م، ص2010، 1خلیل: بنیة النص الروائي، دار العربیة للعلوم، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط ابراهیم -2
البحراوي حسن: بنیة الشكل الروائي (الفضاء، الزمن، الشخصیة) المركز الثقافي العربي، بیروت، الدار البیضاء  -3

 .3م، ص1993، 1المغرب، ط
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یبني علیها الفضاء ولكن الوصف وحده  أنیمكن  الأرضالوصف للمكان هو  أنوباعتبار 

 1لا یضیعه...

یشمل العلاقات بین  أنلما سبق یمكنني ان مصطلح الفضاء الروائي یتسع  وكخلاصة القول

الرؤى والحوادث والشخصیات، ومن هنا فإنه أكثر شمولا واتساعا من المكان، مادام یعایش 

في عدة مستویات من طرف الراوي ومن طرف الشخصیات ومن طرف القارئ، وهكذا 

 فضاء یتسع بنسبة الروایة.  إلى الأحداثانا لوقوع یتجاوز وظیفته الأولیة المحددة باعتباره مك

 المكان الواقعي: -ج

''وهو التأطیر الذي ینقل الواقع بطریقة فنیة، إذ یجد القارئ نفسه أمام أماكن القصة وهذه 

، إذ لا بد أن یسقط الروائي 2الواقعیة لا تعني البعد عن المثالیات والتحلیق بأجنحة الخیال''

ى جغرافیة المكان المأخوذ من الواقع المعیشي، وإلا سیفقد العمل الفني إحساسه الشخصي عل

قیمته لفقدانه الأدوات الجمالیة للتشكیل النصي، كما أن هذا المكان یصنف بتقسیمات عدیدة 

ومختلفة حسب المعیار الذي یقاس به ضمن معیار المساحة الجغرافیة حسب الإحساس 

 اقعي بحسب عوامل تكوینیة على قسمین: النفسي بالمكان، ویقسم المكان الو 

 المكان الطبیعي: -د

وهو الفضاء الذي لم تتدخل فیه ید الإنسان في إقامته وتشكیله ذلك انه وجد هكذا منذ الأزل، 

بصورته الخاصة، وخاصیاته وخواصه الممیزة التي یحرص الروائي على دقة وصفها بما 

 3تحویه من معالم جمیلة.

                                                           
قاسم سینا احمد: بناء الروایة، دراسة مقارنة لثلاثیة نجیب محفوظ، الهیأة المصریة العامةالكتاب، مصر، القاهرة، د.ط  -1

 .81،ص1984
 28، ص)بان البناصلاح: القواعد السردیة(دراسات في الروایة الاسلامیة المعاصرة -2
 .29المرجع نفسه، ص  -3
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 عي: المكان الاصطنا -و

ونقصد به المكان الذي تتدخل ید الإنسان في تشكیله، وإعطائه طابعا مختلفا عن غیره من 

الفضاءات، ولهذا المكان حضور واسع وقاعة فخمة للاستقبال وفنادق، ثم بعد ذلك كانت 

، وهناك أماكن لها اثر عمیق ومحبب في النفس ومجرد 1عاملا أساسیا لتأثیر في نفسیته

ذكرها یثیر لدى المسرود له مشاعر مختلفة، وقد حاول الروائي تسلیط الضوء علیها لیس 

بوصفها كأماكن تأطیر الحدث، ووجود الشخصیات حسب ولكن لغایات ومقاصد ذات بعد 

ه فهو نوعان: مكان عام مفتوح تاریخي، أما القسم الثاني للمكان الواقعي انطلاقا من مساحت

ونقصد به المكان المشاع للجمیع، أما المكان الثاني فهو مكان خاص مغلق: وهو المكان 

أو أفراد عدة، یتحرك الفرد في دوائر متراكزة من الأماكن تندرج من  الذي یخص فردا واحد

تكون عادة مقترنة  الخاص إلى العام، ومن هنا ستبادر إلى أذهاننا أن دلالة المكان المفتوح

بالحریة والسعادة والحالة النفسیة المستقرة، في حین یكون اقتران المكان بمعاني الإنطواء 

 والعزلة والحزن.

 خصائص المكان ودلالاته: -ه

إن دلالة المكان لم تحظ باهتمام كبیر في المجال النقدي لكن فیما بعد بدأ الأدباء      

ر في نص أدبي معین وأصبحت دلالة المكان بعد هذا یتفطنون لمدى أهمیة هذا العنص

الاهتمام تحتل مرتبة أساسیة وتعد عنصراً أساسیاً من عناصر النص الأدبي إلى جانب بقیة 

 العناصر النصیة، ولیس المكان عنصراً فحسب بل هو عنصر جمال إلى جانب.

 

 

                                                           
 .30المرجع نفسه، ص  -1
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 الزمان:  -3-4

 :مفهومه -3-4-1

 لغة: -أ

هو الاسم لمطلق الوقت ومنه الدهر الذي یقع على مدة الدنیا كلها، وفي مقولات الفلاسفة  

الزمان مظهر الكون، ومقدار الحركة، وهو بالضرورة یقترن بالمكان، حیث یرى  إننجد 

، وهو تقدیر الحوادث الأفعالالزمان یبني مدى  إنمن المسلمین العرب  الأوائلالمتكلمون 

 بعضها ببعض. 

 أشكالالزمان حركة الفلك لفظا حقیقیا له وشكلا من  إنأبو العلاء المعري: '' وقد نقل     

في الوجود فهو ظرف حیوي متحقق في كل تجربة  الإنسانیةالحسن، وشرطا للحیاة 

 1حسیة...''.

من نتاج  أوالفلسفة المعاصرة نجد ان الزمان موضوعي وواقعي ولیس وهما  إلىوحین نصل 

منهما  أيالخیال، فهو یحمل معنى روحي للتاریخ. فضلا من كونه یرتبط بالمكان وان 

 وبشكل نسیج الواقع.  خرالآیعكس حقیقة 

 2كثیره''. و لزمن والزمان اسم لقلیل من الوقتویقول یقول ابن منظور في لسانه الزمن: ''ا

 الأمثلةلفظ الزمن مع دعمها ببعض ثم یورد مختلف التعریفات المتفرعة من الجدر اللغوي ل

أصحابها، ثم یذكر ابن منظور الاختلاف الحاصل في الاستعمال العربي  إلىناسبا إیاها 

: ''الدهر عند العرب یقع علة الآتیةللفظتین الزمن والدهر، حیث یقول ابن منظور بصفته 

                                                           
 .22، ص2010، 1مطلك: الزمان والمكان في شعر ابي طیب المتنبي، دار الصفاء، عمان، الاردن، طحیدر لازم  -1
 .79، ص2006، 6خالد رشید القاضي: لسان العرب، دار الصبح اید سوفت، بیروت، لبنان، دار البیضاء، ج -2
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یقع على فصل من فصول السنة وعلى مدة  الزمان وقت الزمان على مدى الدنیا كلها... و

 1ولایة الرجل وما أشبه..''.

 أنستة أشهر، فقد كان یرى  إلىفقد حاول أن یضبط الزمن بقیمات محددة یبتدأ من شهرین 

الدهر غیر محدد بوقت معین، والزمن له مرادفات عدیدة منها: 'الأمد حیث قال تعالى:''ألم 

م لذكر االله وما أنزل من الحق، ولا یكونوا كالذین أوتوا یأذن الذین آمنوا أن تخشع قلوبه

. ومنه فقد اتخذ الزمن 2قبل فطال علیهم الأمد فقست قلوبهم وكثیر منهم فاسقون'' الكتاب من

 متعددة ارتبطت بالمحیط البیئي كما ارتبطت بالمكان والمناخ والطقس.  أشكالافي القدیم 

 اصطلاحاً: -ب

ظریته للزمان ینطلق من واقع اجتماعي، ولهذا أول ما ینبغي لنا أن ''إن المتنبي في ن     

نتأمله وهو الجانب الواقعي في الزمان في شعر المتنبي، حیث یبدو أن الشاعر معنیا یعمد 

 .3التحدید''

حیث یعد أن الزمان محور أساسي في تشكیل النص الروائي وتجسید أبعاده النفسیة      

والتاریخیة، والزمن لیس المقصود به السنوات والشهور والأیام والاجتماعیة والسیاسیة 

والساعات والدقائق والفصول، واللیل والنهار، ''لأن الوجود هو الحیاة والحیاة هي التغیر 

 4والحركة هي الزمان فلا وجود إلا لزمان''., والتغیر هو الحركة 

الأشیاء فهو لا یتأثر بإدراك المرء ویندرج في المفهوم الاصطلاحي العلاقة الزمنیة بین      

الحسي وهو الزمن المطلق الحقیقي یجري بنفسه وبطبیعته بصورة مطردة دون أیة علاقة بأي 

 شيء خارجي.
                                                           

 .55، ص2008، 1الاردن، ط د،بر الكتب الحدیثة، ابادیس فوغالي: الزمان والمكان في الشعر الجاهلي، عالم  -1
 .16سورة الحدید، الآیة  -2
 .24، مرجع سبق ذكره، ص لازم مالك حیدر -3
 .115حنان محمد موسى بن حمودة، مرجع سبق ذكره، ص  -4
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''إن الزمان عنصر جوهري في المقاربة الروائیة، وهو لي عنصراً قائماً بالذات بل      

بینهما ومن الحكایة المسرودة بما هو  مقترن بالروایة ودراسته تبرز طبیعة العلاقة القائمة

زمن یتمیز بتعدد الأبعاد وبین الخطاب الذي تمیزه الخطبة إلى جانب التفسیر أو النمو 

، حیث 1والتحول، وهذه العلاقة بین الزمنین یمكن تجمیدها من خلال إبراز مدة الروایة ...''

ة والنص الروائي بخاصة، وقد یعد الزمن من العناصر الأساسیة المكونة للزمن الأدبي بعام

اكتسى مفهوم الزمن مع تقدیم التاریخ طابع العمق في المدلول وذلك تماشیاً ومسایرة لرقي 

 الفكر الإنساني الذي ینم عن عمق وعیه بالأشیاء والوجود.

 : هأنواع -3-4-2

یتمیز الزمن الطبیعي بحركته المتقدمة للأمام باتجاه الآتي  الزمان الطبیعي الموضوعي: -أ

والزمن الطبیعي: ''لا یمكن تحدیده عن طریق الخبرة إنما مفهوم عام موضوعي، ویتجلى هذا 

من النوع من الزمن في تعاقب الفصول واللیل والنهار وبدء الحیاة من المیلاد إلى الموت، 

تتعاقب مجددا  ض المكان، أي یتحرك الزمان وهذه المظاهر كلها تبرز في وجود الأر 

، فالزمن الطبیعي هو خطي متواصل یسیر كعقارب 2الطبیعة الأرضیة نتیجة الحركة''

 الساعة، فهو إما الماضي البعید أو القریب المحدد أو الغیر محدد. 

نتاج '' يبوعیه ووجهاته وخبرته الذاتیة فهیمتلك الإنسان زمنه الخاص  الزمان النفسي: -ب

حركات أو تجارب الأفراد وهم فیها مختلفون حتى أننا یمكن أن نقول أن لكل منا زمنا خاصا 

 3یتوقف على حركته وخبرته الذاتیة.

                                                           
 .2012، ص 1محمد صابر عبید، سوسن البیاتي: جمالیات التشكیل الروائي الحدیث، إربد، الأردن، ط -1
 22، ص2004، 1الزمن في الروایة العربیة، دار الفارس، طمحمد حسن القصراوي:  -2
اضي: البنیة السردیة في الروایة، دراسة ثلاثیة، ..................ترجمة احمد ابراهیم الهواري، قبد المنعم زكریا الع -3

 .103، ص2009، 1دیر للدراسات والبحوث الإنسانیة الاجتماعیة، ط
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إن الزمن النفسي لا یخضع لقیاس السرعة من الزمن الموضوعي لأنه مرتبط بحالة صاحبه 

انتصر الزمن النفسي الشعوریة، حیث أن العنصر الذاتي للزمن أساسي في تصوره، وقد 

على أحادیة الزمن الطبیعي (الموضوعي)، ولا یمكن العودة أبدا إلى الوراء، ویتجلى هذا 

والتقسیمات الخارجیة (ماضي،  الزمنیةالانتصار في تمكنه وقدرته على تجاوز الحدود 

 حاضرا، مستقبل). 

أنواع، الزمن یسیر وبالتالي في لحظة واحدة أن یمتلك الإنسان عدة أزمنة متفرقة وعدة 

وتدور عجلته وفق الإیقاع الداخلي للذات الإنسانیة، حیث یستحضر الماضي عبر الذاكرة 

في لحظة العبور، أما عن المستقبل فیتجلى عبر الحلم التوقع في لحظة الحاضر وتكون 

حركة الزمن وإیقاعه مرهونة بإیقاع المشاعر والأحاسیس، حیث یتباطأ الزمن في لحظة تغیر 

ویتسارع في حالة فزع. وللذاكرة الفصل الأعظم من امتلاك الإنسان الماضي، فهي تلعب 

، 1دوراً في إدراك الزمن، ''وإذا لم یكن لدینا ذاكرة لاختفى الوعي ولأختفي معه تدفق الزمن''

وذلك لأنه عندما تتم تكرار حكایة ما في داخل النص السردي، فإن نوعین من الزمن 

الداخلي الخاص بها والزمن الخارجي الذي یتناول العلاقة في هذه الحكایة یكتنفهما الزمن 

بالزمن الواقعي عند تكرارها في النص، فیعتمد علیه أو تشیر إلیه أو تتفاعل معه، وهنا یتم 

 تحدید الزمنین.

وهناك الزمن الفني والزمن الواقعي، ''بمعنى أن هناك علاقة بینهم وأن بنیات الزمن      

ته المستخدمة في الروایة أیضاً من تقنیات الزمن الواقعي، فمثلاً: نقول التسلسل الزمني وآلیا

 2المنطقي ونجد النوعین في الروایة التقلیدیة والروایة الحدیثة''.

 

                                                           
 .25-24مرجع سق ذكره، ص ، اضيقبد المنعم زكریا الع -1
 .127، ص 2009، 1وائل سید عبد الرحیم: تلقي البنیویة، نقد سردیات نموذجا، دار العلوم والإیمان، ط -2
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 الأحدات الروائیة: .1
إن الحادثة عنصر هام في بناء كل عمل سردي والسرد ینقل لنا الأحداث من صورها الواقعة 

 إلى صورها اللغویة بجزئیاتها سائرة نحو هدف معین.

تصور للقارئ وطنا محتلا یعاني من كثرة » حلم وردي فاتح اللون«الحوادث في روایة 

 1.»الاحتلال بلغة سردیة مجسدة لنا جهنم متروه من السمك إلى أرض العراق

إن الروایة لعراقیة حولت حجارة الفاجعة الوطنیة السوداء إلي الآلي سردیة مشرقة، حوادث 

موتهم في كل مكان، حملات التفتیش كإقتحام الأمریكان المنازل وقتل أفراد المجتمع و 

الضاربة یومیا تملأ الروایة  رعبا فخوفا مثل ما حدث لختام مع الجنود الأمریكین فهكذا 

واد والدنیا المقولبة رأس على عقب في  ، وكأنها2أرى الختام"سردتها الكاتبة بلغتها "فإذا بي 

واد آخر.... كانت تسیر بین الورود بحذاء أحمر اللون، وتضع على عیناها نظارة شمسیة 

سوداء، ذكرتني بتلك التي كان المیت حدثني عنه عمار، ویضعها على عینیه عندما مات 

...رأسها مرفوع ثلاث مرات... كانت تسیر مزهوة مستبدة وكأنها ملكة تمشي یین حفاة .

بكبریاء فوق أرض تعتقدها  على ما یبدوا،  منصة لا یراها أحد سواها، ولا تسمح من یصرخ 

بها، لأنها لا تراه، ولا تري شیئا سوى ما تظن أنه منصة، قال لها الجندي الأمریكي:  هل 

 .3تسمعیني؟ ولم تسمع

لأنها  جدت كالمستعد للكلام من فوق المنصة فكررالجندي سؤاله: هل تسمعینني؟هذه المرة 

كانت قد كومت قرب الباب أربعة كرّاس خشبیة مع منضدة واطئة وضعت فوقها سجارة 

قدیمة لحال جیدة وكومة من الستائر وصوبة علاء الدین وسماور ومساعة جداریة من النوع 

ر من البیوت.......لكن ختام خالفت الیوم قوانین اللیالي الهادئة الذي كان موجودة في كثی

                                                           
 المؤسسة العربیة للمؤسسات والنشر، الطبعة الأولى. -1
 .1دار البازوي للنشر والتوزیع، ط -2
 إیراھیم الیومي، الروایة العربیة -3
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لرمي الأغراض خارج البیت، تحت جنح الضلام، فرمت هذه الدفعة الجدیدة مرة واحدة وفي 

 رابعة النهار.

 قال لها الجندي الأمریكي للمرة الثالثة: هل تسمعیني؟ قالت وهي تنظر إلیه للمرة الأولى: 

 أن أسمعكمعذرا لا أورید  -

نظِر لها بتقاوس عم قال لها وهو یطعن النظر في السیجارة ویحركها خدوا بها صورة 

 الرشاشة: 

 1ما هذا؟  -

في هذه الحادثة التي تتكرر في الروایة، وصفت الساردة دنیا بغداد مقلوبة رأسا على عقب 

وحالة ووصف حركات لختام) وهیئاتها عاصیة متمردة على مثل هذه الظروف السیئة 

الطوارئ العسكریة فتمشي  مزهوة ومرفوعة الرأس كأنها ملكة فتمشي بین حفاة لتتقن الوصف 

في بیان حال الشخصیة الجدیدة، والعمل على إشارة تعجب القارئ وإدهاشه عن حالتین 

 معاكستین من ماضي الشخصیة وحاضرها.

هذا الموقف  وبعدوصف الشخصیة جاء دور الجندي الأمریكي لتصف حالتها في مثل

 المتكرر بأنه یحذر العراقیین بالرشاشة ثم یسألهم عما یرید.

تسییر الحادثة نحو الأزمة فتصف المرأة بأنها خلعت النظارة السوداء من عینیها ووقفت  

 2شجاعة أمام الجندي الأمریكي وأخافته صارخة: 

 نظارتها الشمسیة تقدم المترجم ینقل لها كلام الأمریكي، ولكنها استوقفته ثم خلعت« 

 وقالت بالإنجلیزیة: سجادة  ألم تر سجادة في حیاتك؟

 قال: ماذا یوجد في داخلها؟

 إقترب منها أكثر وقال: ماذا یوجد في داخلها؟

 قالت وهي لا تبتسم: جثة

                                                           
 )20،21(الروایة ، ص  -1
 ).22، 20الروایة، ص ( -2
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 صاح الجندي على الفور:  فریز

من دوریة تبادل الجنود الواقفون كلاما هامسا، وتوجهت إلیها رشاشات الجنود الآخرین 

التفتیش، وأمر قائدهم بفتح السجادة، رغم أن علامات تصدیقها غیر بادیة على وجهه، قلب 

الجنود السجادة بقوة فانفتحت من غبار كثیف تصاعد  عجاجه في الجو واختلط مع هواء 

الضهیرة الحار مما جعل الجمیع سیعلون، صفقت ختام بیدیها لهذا المشهد  فقال القائد 

 خطبك؟ لا توجد جثة.ببیرود: ما

 قالت: الجثة هو الإسم السري لقصة حیاتي. -

فدخل الجمیع وهم یتباطؤون في مشیتهم بشكل غریب، وقد سارعت ختام أمامهم  وهي 

 تتحرك بشكل مرح كمن یجسد دور الضائر بشئ ثمین بمعد زرال صعب. 

تنفتح عن غبار أنها تحمل جثة وما هي إلا قصة حیاتها  وحین یقلب الجندي السجادة 

كثیف تصاعد عجاجع في الجو فهذا التوصیف للحادثة تدل دلالة رمزیة على اختناق المناخ 

العراقي الحالیثم إن مثل هذه الحادثة هي قصاري ما تفوز به مثل ختام في مواجهة الجنود 

 الأمریكین.

ور هكذا كانت الأحداث وتوصیفاتها ترتیط بواقع عراقي یومي معاش،مستنبطا من ص

الحروب ومآسیها من الدمار وأكثر الأحداث التي تنقلها الروایة تجري داخل أماكن مغلقة 

خاصة البیوت والزقاقي  والحوار بما یروي من أحداث لدعم الحلم الداخلي یدور ذهن الساره 

 وشخصیات الروایة.

 الشخصیات:

)كل منهم یبرر موضع تتراوح الروایة بین ثلاث شخصیات سردیة رئیسیة (فادیة، ختام، یاسر

الغیاب والفقد والحزن والإفتراق، لكنهم یحلمون  في مستقبل باهر وینتظرون الإستمرار في 

 الحیاة وبدء الحیاة من جدید والعودة إلى وطنهم العراقي.
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 ختام: 1.2

هي التي تنتظر حزینة وقلقة وحیدة في بیتها سنوات جدیدة لعودة إبن عمها المهاجر، الذي 

خاطبها قبل هجرته وتعتقد بأنه سوف یعود وسیتزوجان وكأن الزمان عندها توقف لكن هو 

بعد حین وآخر تعود إلى رشدها وتفیق من هذا الوهم تدرك أن المهاجر لن یعود حتى تقصد 

بأن ترمى أغراض بیتها خارج البیت وتبدأ الحیاة  من جدید إنها تحزن دائما لهروب أفراد 

 1»یا إلهي أكاد أجن..... لماذا یهرب الجمیع؟« لة مجتمعها وهجرتهم قائ

إن الساردة في وصفها هذه الشخصیة لا تقتصر على مظهرها الخارجي فحسب بل تسرد 

إمرأة تبذوا نحیلة طویلة القامة، عندما رأتني تمهلت «عبر الوصف هیئاتها وأحوالها أیضا 

كانت تنظر إلى أحد ما یقف بالباب  قلیلا ولم تجعل بل إنتهدت بهدوء ورفعت رأسهاكما لو 

وسیقرع الجرس بعد قلیل .... ثم طرأت على وقفتها حالة تأهب مفاجئة كأنها تنبأت بسورة 

 2».غبار مفاجئة هبت في مكان قریب، فاستدارتوتوارت داخل البیت

وفي هذا المشهد كلمات (تبدو، رأتني، تمهلت، لم تجفل، انتهت، رفعت، طرأت، تنبأت 

تدلنا على السرد، أي أن الساردة  تسرد  لنا هذا المشهد لكن النعوت المفردة ( نحیلة، و....) 

طویلة القامة، بهدوء) والجمل الوصفیة التشبیهیة ( رفعت رأسها كما لو كانت تنظر إلى أحد 

ما یقف بالباب، طرأت على وقفتها حالة تأهب مفاجئة كأنها تنیأت بسور غبار مفاجئة هبت 

یب) كلها مقدمة برؤیة القارئ من هذه الشخصیة والوصف في وظیفته الواقعیة، في مكان قر 

یقدم لنا شخصیة ختام وهیئاتها ویدل على أنها بسبب الحزن والإنتضار والفراق أصبحت 

نحیلة، ویرسم لنا صورة قلقها واضطرابها هذه التوصیفات تتناسب تماما مع هذف الكاتبة، 

انتظار "ختام" لأبن عمها بذكر (رفعت رأسها كما لو كانت  إنما تهدف بأن تصور لنا حالة

تنظر إلى ما یقف بالباب وسیقرع الجرس بعد قلیل......) جعلت الوصف في خدمة هدفها 

 المقصود. 
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وكانت «وفي فقرة أخرى تصف لنا الكاتبة حالات هذه الشخصیة لتعطینا معرفة لأزمة حولها 

الفانوس المضاء بید، وقفص الكناري الفارغ بالید  ختام تخرج إلى حدیقة بیتها وهي تحمل

الأخرى وتسیر على مهل باتجاه الباب الخارجي للبیت، ملتمسة طریقها بصعوبة في الظلام، 

 .1»ویناسب جسمها على مهل كمن یمشي حافیا على فراش من زجاج

 فادیة: 2.2

تا جدیدًا ورممته لتكن إن فادیة عادت من الجبل الأخضر في لیبیا إلى العراق واستأجرت بی

فیه، تلك هي الإنسانة العراقیة وسط ظروف العراق القاسیة وظغوط الحیاة التي تضخمت 

وتسرطنت بسب الحرب والإحتلال والدمار...... هذه الشخصیة هي نفسها ساردة الروایة 

تصفها الكاتبة وصفا سردیا واقعیا، واللافت للنظر من الوجهة التقنیة في وصف هذه 

خصیة هو أنها استخدمت لغیر المتكلم في وصفها فهده الوصفیات من الوجهة الفنیة الش

تكون شدیدة البساطة بالنسیة إلى الوصفیات الأخرى كهذه الفقرة التي تدل على توصیف 

شعرت قلیلا بالخوف ثم ازداد شعوري بالخوف أكثر فأكثر عندما «حالات شخصیة فادیة 

الشارع الذي یقع خلف بیتي، وسمعت أصوات جنود  ترددت إطلاقات ناریة قادمة من

تبعها على الفور صوت دبابة كأنها تدور على  go...go .....go«2« ....أمریكان ینادون 

نفسها ثم ترددت ضجة أبواب تفتح وتعالت الصیحات مرة أخرى، واستمرت عدة دقائق عاد 

توصیفات معا ومع السرد تتداخل ال» بعدها الصمت من جدید وتوقفت الضجة وهدأ كل شيء

في هذا المشهد ككثیر من المشاهد الأخرى للروایة ففیه أولا وصف حالة الخوف الحاكم على 

فادیة وازدیاده لحظة بعد لحظة، وثانیا وصف الجو الحاكم على الشوارع العراقیة أنذاك وثالثا 

یة والواقع أن وصف أصوات جنود أمریكان وذباباتهم والصرخات المتعالیة في وظیفة واقع

هذه الوظیفة التي أوردتها للوصف تجعله تابعًا للسرد أي الكاتبة تسرد لنا أكثر من أن تصف 

 لملازمة الوصف والسرد في هذه الفقرة.

                                                           
 .18الروایة، ص  -1
 .19الروایة، ص -2



 تقنیة السرد في الروایة                                                                   الفصل الثاني
 

26 
 

والساردة في مشهد آخر تصف هیئات فادیة وحالاتها بشكل أكثر وضوحًا من الفقرة الأولى 

كنت أنظر إلیه (النهار) واضعة ذقني «خصیة فتسود حالة من القلق والحزن العمیق على الش

على حافة الشباك أراقب عصفورة وحیدة تتأرجح برفق فوق سعفة كبیرة، وهي تزقوق بصوت 

متقطع نسمیه غناء ولا ندري إن كان غناءً فعلا، أم شكوى من الجوع والعطش، أم أنینا من 

ببطئ على الحشائش وهي قلب حترق یبحث عن رفیق....... بینما الحمائم البدینة تسیر 

تتلفت وتومئ برؤوسها إلى أمام لتلتقط بعض الفتات المتساقط على الأرض لن أغادر هذا 

الشباك حتى ینتهي الیوم إلى مستقر آخر .....لن أغادره حتى إن نعست أو عطشت ...... 

یهمني وفي هذا المكان سأتناول غدائي وأشرب شایي وأراقب أخبار التلفزیون ...........لا 

من غاب أو حضر أو خسر ...... لن أكترث الساعة لغبري من الناس وسأضل أنظر من 

نافدة صغیرة كهذه وأراقب هذا النهار  المختلف كیف یطلع على الباب العالي ویسفح نوره 

واضح أن هذا المشهد الوصفي كباقي المشاهد الوصفیة یبدأ بالسرد  1»الساطع على الحیطان

ثم تدخل وفي وصف حالتها الشخصیة » كنت أنظر إلیها......«نا بعبارة  والساردة تسرد ل

قائلة واضعة ذقني على حافة الشباك هذا وصف یدل على حالة الموصوف لا هیئته ولا 

ظاهره، وفي تداخل الأوصاف یأتي وصف الطبیعة في سیاقها السردي في وظیفة دلالیة 

الأولى رمزا للعراقیات اللواتي  یعانین الوحدة  لتكون 2»عصفورة وحیدة وحمائم بدینة«جمالیة 

والألم والحزن الدائم والجوع والعطش وغیره من المصائب التي نزلن بها والثانیة رمزا للجنود 

الأمریكیین الذین قد أحطوا مدینة بغداد ویسیرون فیها سیرا ملتقطین رزقهم الموفور وفي 

والقلق على الشخصیة حیث توحتها في هذ مشهد آخر تصف الساردة حالة سائدة من الذعر 

وكنت أسمع صوت غمغمة تأتي خافتة من هناك وتتواصل، ثم تعلوا شیئا « الجو المختنق 

فشیئا وهي تقترب مني أكثر فأكثر وتصبح كالوشاشاتالتي تحیط بي بعد أن تنطلق من مكان 

اتات بریة تدوسها مجاور، لابد أنه خداع الأذن في مدة اللیل ولا شك في أنها أصوات نب
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الأـقدام تتصادي من مكان بعید یبدوا لنا أنه جد قریب ولكن الصوت أصبح خلفي فجأة وكأنه 

یتحدث في أذني ففزعت والتفت مذعورة إلى الوراء فلم أجد أحدًا خلفي الصوت یستمر 

ثم یجیبه صوت آخر وكأنه أخفض من  1یوشوش في مكان قریب ویقول لي: أین أنت؟

كل الهواجس حاصرتني كما الجدران، فأقعدتني في مكاني ولم أستطع »  هنا أنا«الأول 

مغادرته من شدة الخوف بل اكتفیت بالتلفت  حولي بذعر، لحین وجدت رأسا كثیف الشعر 

 بمستوى عامة الإنسان یظل من باب البیت ویقول: أین أنت؟ 

وضح أكثر فأكثر، ففي نجد أن وصف شخصیة "فادیة" في هذه المشاهد الثلاثة للروایة یت

الأول إنها قلقة هاربة خائفة من الذبابات الأمریكیة والصیحات الموجودة في شوارع بغداد 

والوصف بشكل أدق في بیان حالة شخصیة الموصوفة بحالة الخوف والرجاء والقلق الحاكم 

ن علیها في الظروف السائدة الأكثر تفسیریة، والثالث یؤكد المشهد الثاني ویفسر حز 

الشخصیة ووحشتها غیر بعید معناه عن الوصف الأول والثاني، إذن قام الوصف في هذه 

 المشاهد بوظیفته التوضیحیة والتفسیریة عن وظیفته الدلالیة والجمالیة.

 یاسر: 3.2

إنه شاب متصالح مع الغرب قضى سنوات في الغرب للدرس فرجع إلى وطنه في زمن 

أمه في بیت فادیة ورغب فیها لكن سجن فیحلم أن  الاحتلال وبعد مجیئه، سكن مدة مع

یرجع إلى بیته وإلى حیة وفادیة أیضا تحلم یأنه سیأتي وسیتزوجان، إن الساردة تصف 

شاب ملتح یمشي بصحبة امرأة طویلة «....... حالات هذه الشخصیة وهیئاتها الظاهرة قائلة 

جهین نحوي سلمت المرأة علي  القوام تضع وشاحا على رأسها والإثنان یتقدمان بسرعة مت

 . 2»بكلمات سریعة بینما وقف الشاب ینظر إلى وهو صامت تماما

التوصیف في هذه الفقرة یقوم بوظیفة واقعیة لا غیر لأنه یقدم لنا الشخصیة بواقعها، وفي 

الفقرة الآتیة تقوم الشخصیة نفسها بتوصیف حالاتها من ماضیها إلى حاضرها وكیفیة 

                                                           
 .25ھادي، نفسھ، ص -1
 .57الروایة، ص -2



 تقنیة السرد في الروایة                                                                   الفصل الثاني
 

28 
 

حكایتي غریبة ومتشعبة ...من «تها العراقي ورغبتها الشدیدة في فادیة قائلارجوعها إلى بی

عازف بیانو إلى متعبد ورع. ومن متعبد ورع إلى عاشق ولهان ....ألم أقل لك نحن نتغیر 

على الدوام؟الآن أتوق إلى قطع البراري كالریح. واضعا الصوف على جلدي لا أعرف من 

ما أثقلت نفسي به من أفكار قصتي وقصمت ظهري فأموت أكون؟ أو ماذا سأكون؟ متخففا م

وأدفن في الأرض الدافئة مثل أعظم الزهاد وطوام الدهر ...........وهذا حلم جمیل غرقت 

فیه بعض الوقت ..كُلك أحلام متصلة وأنا غریق الأحلام، كان أساتذي أمریكیا وكنت أحبه 

ویهدیها إلى أطفال العراق، فكنت أكره  جدا ولكن بعد الحرب كان یقدم حفلاتها بتقدیر خاص

نفسي أن أعزف وبلدي یحترق. والوصف في صورته التشبیهیة في (أتوق إلى قطع البراري 

كالریح، واضعا صوفي على جلدي) یقوم بوظیفة دلالیة على أن هذه الشخصیة مظطربة 

ة في الأوهام فقدت هویتها وجنسیتها ومشتاقة إلى شخصیة تتمتع بالهدوء والإستقرار غارق

أنا الآن « والأحلام وفي مشهد أخر  قامت الساردة بتوصیفها بالتعب والتحیر على لسانها 

وفي المشهد الأخیر یحلم یاسر أمله المنشود قاصدا ولادة جدیدة  1»بین المخبأ والمعتقل

ه ومعترفا أیضا بأنه غریق الأحلام وهذا الحلم هو الذي یغرس بذور الرجاء في قلبه ویجعل

یحق لي الآن أنا الذي كنت غریق «یرجو مستقبلا باهرا ومضیئا لنفسه وللجمیع ولوطنه 

الأحلام أن أتمدد وأن أخط فوق رمل  الشواطئ إسمي یولد من جدید، سأجرب كیف یكون 

إختلافي كفرد وأحاول أن أعید صیاغة الحلم من جدید بعیدا عن العتمة الرائدة أو الضوء 

لأن  2»أرید أن أرجع إلى البیت«روایة كتب یاسر جملةبعثها من السجن الباهر وفي نهایة ال

البیت العراقي محل أمن واستقرار ككل بیت شرقي لأن الروایة تهدف إلى أن البیت العراقي 

 هو الأساسي لتكوین الشخصیة العراقیة فلا بد من الرجوع إلیه مهما تكن الظروف.

 الجریح: 4.2
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اقیین المثابرین على الثبات والإنتصار وحریة وطنهم في روایتهم تعكس الكاتبة معانات العر 

هذه إذ أنها ترسم لنا على هیئة الكلمات والجمل صورة بصریة من موت أحد الجریحین 

عندما رموه من صندوق السیارة كان مكتوفا، وعلى عینیه نظارة سوداء ثم « العراقیین قائلة 

رمیه بالرصاص والنظارة على عینیه ....... وقیل: وتركوه قبل أن تأتي الشرطة لت»  قتلوه

یقولون حتى الكلاب أكلو منه. قالت فادیة ما أحوجه، إذن إلى تلك النظارة السوداء، لكي 

تحجب عنه موتا متخمًا تكرر ثلاث مرات من القاتل والكلب والشرطة، كم مرة یجب أن 

رد في مثل هذا المشهد حالة جسم الوصف المتداخل مع الس» یموت الإنسان في هذا البلد

موت العراقیین الشنیعة والفاضحة،  فأصاب الهدف  في وظفته الواقعیة والدلالیة وفي نهایة 

الإستفهامیة التحسریة، ووصف الجریح بأنه رمى من صندوق السیارة مكتوفا لیموت مرات 

 متتالیة، حتى تأكل الكلاب منه للدلالة على موت متخم في العراق الیوم.

ذن والكاتبة بلغتها السردیة البسیطة لم تركز على وصف المظاهر الخارجیة للشخصیات إ

وحسي بل ركزت على دواخلها؟ أیضا وهي بذلك تعطي المحال لهذه الشخصیات لتعبر عن 

وفي النهایة عن أحلامها، تتناول هذه المقاطع  كلها همعاناتها وعن الواقع القاسم الذي یسود

الشخصیات والأحداث المنیثقة من واقع الحیاة، هذا الرسم بالكلمات یمكن الوصفیة رسم 

القارئ من أن یتابع المشاهد وكأنها صورة بصریة ویتعاطف مع شخصیات الروایة فلذلك 

 أصبح الوصف أداة التمثیل الرئیسیة التي لا یمكن للسرد أن یؤذیه.

 المكان: .3

المكان في الروایة أهمیة كبیرة لا لإنه عناصرها الفنیة، أو لأن الظرف الذي تجرى فیه 

الحوادث وتتحرك خلاله الشخصیات فحسب بل لأنه یتحول في بعض الأعمال المتمیزة إلى 

فضاء یحتوي كل العناصر الدوائیة. بما فیها من حوادث وشخصیات وما بینها من علاقات 

عد لتطویر بناء الروایة فنیا، وبهذه الحالة لیس المكان كقطعة القماش ویمنحها المناخ المسا

بالنسبة إلى اللوحة، بل یكون الفضاء التي تصنعه اللوحة والوصف هو الأداة الأساسیة 
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لتصویر المكان وبنائه وتجسید المشهد الخارجي في لوحة مصنوعة من الكلمات، والكاتب 

كنه واقع مشكل تشكیلا فنیا، ومن الواضح أن الوصف عندما یصف لا یصف واقعًا مجردًاـ ل

للمكان لیس  غایة في ذاته إنما هي وسیلة لخلق الفضاء الروائي الذي لا یتحقق إلا من 

 1خلال حركة الشخصیات في المكان وتفاعلها معه.

 البیوت العراقیة:  1.3

حاما یقع منه موقع إحتل البیت مكانا راقیا في قصص میسلون هادي فیلتحم نسیج االقصةإلت

المركز الذي یشد كل الخیوط الأخرى إلیه ولا یبدوا بیتا نمطیا عاما بل خاص جدًا ومن أهم 

خصائصه أنه (مبرع) مترع بعراقیة  شكلا ومضمونا ونكهة ومعمارًا، حیث إلیوت تظهر في 

حلم «روایة روایاتها عامرة دائما، تعج بالحركة والطعوم والروائح والأصوات، لكن البیوت في 

مكان جید «كباقي عناصرها محزونة وموحشة ولیس فیها الحیاة بل هي » وردي فاتح اللون

والساردة تصف أجزاء بین ختام وحالاتها، وهو البیت المقابل لبیتها، وهذا » للموت لا للحیاة

نظرت إلى البیت المابل لبیتي مرة أخرى، فكانت «یدل على الحزن والملل والظلمة 

مطبخ لا تزال مسدلة، ولكني رأیت قفصا صغیرا معلقة قرب النافدة خمنت أن في ستارةال

القفص طائر وأن صاحب البیت قد علقه خارج البیت، ربما لكي یبدد عنه الملل بضوء 

شمس مشرقة، وكأن الشمس كانت تغرى صاحبه للخروج بذلك الطائر الجیس من ظلمات 

تتمادى في سخائها أكثر من منحة تلك الإنتقالیة البیت إلى النور طلبا للحریة موهومة لا 

كما یلعب الأثاث دورًا إیجاییا في الروایة فنجد في هذا المشهد  2»الیومیة بین الظلمة والنور

صورًا حسیة ساكنة كـ (فكانت ستارة المطیخ لا تزال مسدلة إلیما یشبه قفصا صغیرًا 

لكنها تتحول في ذهن الساردة إلة ما یشبه المنفى، فتخمن أي في القفص طائر  3معلقا....)

 جییس في هذا المنفى وخرج من ظلمات البیت طلبا للنور والحریة.
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الظلمة «وفي منظر آخر تصف فادیة، بیتها مؤكدة على شدة الظلمة والوحشة فیه قائلة 

لى الظلام .... وهذا الآونة من وقت داخل البیت كانت شدیدة بالرغم من أن اللیل لم یحن ع

الغروب أضطر معها إلى الإصطبار على الظلام بإشعال الشموع داخل البیت بانتظار أن 

 1»یبدأ تشغیل المولد الرئیسي للحي في الساعة الثامنة مساءً 

تتداخل الأوصاف في هذا المشهد البیتي المحور لتفي بوظیفتها الدلالیة على الحزن فوصف 

عنصر مكاني بشدة الظلمة وصف الآونة كعنصر زمان، بالغروب بتداخلان مع البیت ك

وصف الشخصیة بالإصطبار على الظلام والإنتظار لیخلق الوصف فضاءًا روائیا محزنا 

 جدًا.

 الشوارع والأزقة:  3-2

إهتمت الساردة بالشوارع العراقیة وأزقتها ووصفتها لتدل القارئ على واقعها المحزن المبكي، 

أول ما رأته «الشارع كإنسان صامت أو إنسان هادئ یغط بالقبلولة لا حراك له ولا ضوضاء ف

عندما أزحت ستارة النافدة هو الشارع الصامت الذي لم یكون مزدحمًا كما هو علیه الآن، 

 .2»كان هادئًا یغط بالقیلولة......

ة فالنعوت المنفردة هذا المنظر یدلنا على أن الشارع خال من الناس من الحركة والحیا

(الصامت هادئا) والصفات المدلول علیها بالجمل الفعلیة في المشهد (لم یكن مزدحما، یغط 

بالقیلولة ) كلها مقومة بصورة الشارع العراقي والساردة جعلت هذه الأوصاف في خدمة 

 هدفها.

فیه ضور الجنود الأمریكیین وفي مشهد آخر نجد الشارع ملآن بالخوف والرعب ببب ح

أصوات الأمریكان فجأة تتوالي من مكان قریب  سمعت«

....كو... .......كو.....كو.move... move...موف...موف...موف...
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.......go.........go.............go قلت إذن شارعنا قد أغلق وربما سنتعرض بعد..

 1».قلیل إلى حملة تتیش ضاربة

العراقي تسودع فجأة الحوادث أي وقوع الحوادث لكلمة "فجأة" وظیفة دلالیة على أن الشارع 

تدل عى توالي الحوادث وعبارة (جملة تفتیش  2في أیة لحظة وعبارة (تتوالى من مكان قریب)

ضاربة) تدل على ضراوة الحوادث وعدم الأمن والإستقرار، وللأصوات الإنجلیزیة في النص 

العراقي هو صوت أمریكان الظي  دلالة إیحائیة وواقعیة على أن الصوا الحاكم في الشارع

 یأمر وینهي ویةقف الناس ویحركهم متى یشاء.

قال « أما الأزقة فهي كالشوارع تصفها بأنها خالیة وموحشة ولیست الحیاة فیها جاریة 

تحسین الصباغ: أین الجمیع؟ .........عندما دخلت إلى الزقاق بدا خالیا موحش....حتى 

 3»ه علبة سكاكر كان مغلقًاالمتجر الذي أردت أن أبتاع من

 الطریق: 3.3

لمكانة الطریق في روایة "حلم وردي فاتح" دلالات واقعیة وإیحائیة وحیث تصف الروائیة 

 العراقیة واقعیا في مدینة یغداد، فهو الطریق المملوء یالإنفجار من قبل الأمریكیین

بالأمریكان بحد حدوث  إن الطریق إلى بیتنا ملغوم«وبالرعب وبالوحشة ومجندات أمریكیة 

« أو  4»الانفجار الذي كنا قد سمعناه، أصبحت كلمة الأمریكان ترعبني أكثر من قبل

الطریق إلى الكلیة أصبح ملیئا بالواتر الترابیة والحواجز الكونكیرتیة والأشجار الیابسة 

تها یسمح والأزیال وماكنا نستطیع اجتیازه إلا بعد أن تظهر ریم (صدیقتي) باجا خاضا بمسیر 

لها بعبور نقطة السیطرة، كنا نضع الإشاریات على رؤوسنا ولا نتزین أو نتجمل بل نتماهى 
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دون أن تجول أو نتوقف عند المناحل نرع مع هذا الطریق الذي كان جمیلا ذات یوم، ثم 

 1».والمشاتل التي كانت الكلیة تجع بها فیما مضى...

مل الوصفیة تظل تستعرض المشهد المروع وتكدر النعوت المفردة والج–هكذا الوصفات كلها 

العملیة المفرغة والمشاهد في هذه الفقرة حافلة بالحركة المتكررة وفیها إطالة في التفصیلات 

 والتعبیرات لدلالة إیجابیة أیضا أن الطریق للوصول إلى الهدف المنشود صعب للغایة.

 عناصر الطبیعة: 4.3

الروایة لأن الانسان منذ بدء الخلیقة مرتبط بها، في أمله الطبیعة عنصر مكاني خلاب في 

وآلامه وفي مهده ولوحده، وإن توظیفها مناسبا لفضاء الروایة ومرتبطا أشد الارتباط بفكرة 

القصة ومغزاها یعطي القاص قدرة لتعمیقه في ذات القارئ، فمن هذا المنطق نجد أن الكتابة 

للتعبیر عن حالة العراقیة فیربط بین أغصان الیابسة في روایتها هذه تصف الطبیعة كوسیلة 

والمصفرة وتساقطها على الأرض وموتها من شدة العطش وأثر الحرب والاحتلال في بلددها 

لكن مرور الغیم تحت السماء ووجود الشمس الدافقة خلفه ورقص أغصان الیاس المزروعة 

لى المجاهدة والرجاءفي سبیل بعد قضاء عامین من الاحتلال، كلها دلالات رمزیة تدل ع

الحریة والمستقبل الزاهر "وتحت السماء یمر الغیر خفیفا ثم یذوب وینسحب فیترك خلفه 

شمسا دافقة ترقص لها أغصان الیأس المزروع على شكل قوس یحیط بالباب، كان یابسا منذ 

رة وتساقطت عامین والآن استعاد لونه الأخضر اللماع وعاد إلى الحیاة بعد أن شابته الصف

 2أوراقهوكاد یموت من شدة العطش..."

وفي المشهد الآتي تجد الطبیعة بعناصرها المختلفة تحس وتتحرك وتتنفس وتوحي النص 

بالحركة "عادة العصافیر والبلابل إلى التنطط وتبادل الأسرار والقهقهات... وكان صندوق 

ملأها كل یوم بورق وقداح الأشجار القمامة قد إمتلأ بأكیاس مكورة ومعقودة یإحكام... كنت أ

المتساقطة إلى الأرض، الدیدان التي كنت أعثر علیها في الزاویة كانت أجمل من أن تجرفها 
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المكنة... وبیوت النمل التي تشبه فتحاتها فوهات البراكین تشي بأن أربابها من أصحاب 

 1الذوق الرفیع".

زوایا البیت، وبیوت النمل المشبهة بفوهات فأصوات الطیور في ساحة البیوت والدیدان في 

البراكین كلها توصیفات تسیر نحو وظیفة معینة وهو تجسید حالة البیوت والزقاق الخالیة من 

الأفراد العراقیین إذن فالطبیعة العراقیة في الفضاء الروائي حیة تتحرك وتتنفس وتدرك 

 2العراقین وتتعاطف معهم.

 الزمان: .4

تعني الدراسات المعاصرة بالزمن في الإبداعیات القصصیة كجزء ضروري وجزء من أجزاء 

البینة الأساسیة للعمل الروائي لا تقل أهمیته عن أهمیة سائر الأجزاء "والأفاق الأبداعیة" 

المبدع الذي یهب لها الحیاة ویجعلها متحركة من طرف التي یتمیز بها العنصر الزماني بقوة 

فعلى الناقد الروائي أن یدرك خطورة الزمن وحساسیته  3العمل القصص بالفعل".في أرجاء 

العام القصصي لیظهر القارئ وطائفة  الفسجمینها یحاول تتبع تجلیاته ودوره في تشكیل 

 "الدلالیة" والجمال الفني للروایة"

كي للعراق من الاحتلال الأمری سیفرق الزمن في روایة "حلم وردي فاتح اللون" ثلاث سنوات

ولكن وهدف الزمن لا ینحصر فیها بل یمتد لیشمل الإضطرابات التي شهدتها العراق في 

عهده المعاصر، كأن الزم أصبح محنة لا مناص منها، لهدف الساردة وهي شخصیة خدام 

هكذا نحن، منذ أو وعینا، وفقدنا أعیننا « الزمن السائد على العراق منذ أن رأت الدنیا قائلة 

، وفي كل الحلابه الدنیا ونحن نركض ونمشي ونزحف على البطون... في كل یوم على هذ

أولا یجریه غیرنا، وعشنا في عصر غیر العصور  حریهعام الحرب... وقد جربنا كل شيء 

التي یعیشها البشر وأخر المطاف قتلنا بعضنا بعضا، فنحن رأینا أیامًا أكثر سوادا من 

هذا المشهد توطیقا واقعیا لبدل على أن العراق المعاصر ، وطفت الكتابة الوصف في السنس
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لم یشهد الهدوء والإستقرار وأن العراقیین تعرضو لأنقلابات وتجارب سیئة لم یشهدها غیرهم 

 كأنهم یعیشون في غیر العصور التي یعیشها البشر.

به  فهنیتووصف كل ما یدل على الزمن كالیل والنهار والصیف... وصفا محزنا، أما اللیل 

السارة أكثر من أي زمن أخر لدلاته الإیجابیة على الوحشة والحزن واللیالي العراقیة أكثر 

الظلام بدأ ینتشر بالتدریج... فتركت الغرفة المبعثرة المظلمة « سوادا من لیالي أخرى 

 وصعدت إلى السطح لأشم قلیلا من هواء االله النقي بعیدا عن الجو القاتم داخل البیت، كان

اللیل في الخارج ینتشر عاریا من الأقراط وقائلا الكهرباء التي إنقرط عقدها مند الحرب، ولم 

تعد تزین عنقه مند سنوات... وكانت مصابیح بیوت الشارع مطفأة جمیعا لأن موعد تشغیل 

في هذا المنظر وطبقة معرفیة وجمالیة لأن یعطینا   صیفمولد المحلة لم یحن بعد قتلو 

أن اللیل عن السارة یناسب العام الداخلي المقلق الذي تعیش فیه وأن العراقیین لم كعرفة على 

یتنعمو نحمة الكهرباء، فكان اللیل یحصل لأهل العراق شیئا من العزاء، وتطهر الوطیقة " 

لأنها  1»الجمالیة" في "كان اللیل" في الخارج ینتشر عاریا من الأقراط وقلائد الكهرباء...

كأنه كائن وله قلب قدضاق من شكوى البشر وله عنق فهو یصور اللیل تشخیص اللیل 

 شخصیا مدركا لهذا الألم الجماعي.

وأما النهار فلیس إلا حلما تفترقده السارة اتجاه سردها لإحتراق والإختناق والهزیمة وللوصول 

 إلى النهار، على الانسان أن یبحث عن النور، ولا یقف في قضاء الظلام لیشكو لأمه

واقربائه وحزنه فقط إنها تصف نهار یومها الجدید بأنه مختلف عن أي نهار آخر باحثة عن 

نور الرجاء والأمل السعید لیطلع على الوطن ویزرع حبوب السعادة في قلوب ساكني العراق 

المقابل ویفسح نوره  المیتإنه یوم العید وهذا نهار مختلف یشرق على الباب العالي « 

دائما رغم أن الفعیل تشبء... أراقب هذا النهار المختلف فیدوا امنظر انه الساطع على حیط

كیف یطلع على باب العالي ویسفح نوره الساطع على الخیطانه هكذا تحلم الساردة العراقیة 

                                                           
 .33الروایة: ص  -1



 تقنیة السرد في الروایة                                                                   الفصل الثاني
 

36 
 

اللذة  الأكثر في  لتنیر الشتاءل صفقیدت النهار بفمستقبل الباهر في هذا الواق المأساوي 

 نقس القارئ.

 

 ت السردیة:الجمالیا .5

 . عتبة العنوان:1.5

لقد أولت الدراسات المعاصرة أهمیة كبیرة للعنوان، مستدركة الإجحاف الحاصل في مسألة 

موازي، وتكمن هذه الأهمیة في كونه له القدرة على فك لغز النص  وجعله  كنصالعنونة 

بؤرة أساسیة، وذلك بالإنطلاق من فرضیة كونه عنصرا ضروریا ولیس ثانویا، بحیث یعتبر 

(البوابة التي یلج منها القارئ والناقد إلى أعماق النص للبحث في أفواره، ضف إلى أنه ناقدة 

 1الأول للنص).تطل على المعنى الدلالي 
كما تتجلى أهمیة العنوان فیما (من تساؤلات لا تلقى لها إجابة إلا مع نهایة العمل، فهو یفتح 

 یسهاشهیة القارئ للقراءة أكثر من خلال تراكم علامات الاستفهام في ذهنه، والتي یكون 

بغیة فیضطر، إلى دخول عالم النص بحثا عن إجابات لتلك التساؤلات  الأول هو العنوان

 2إسقاطها على العنوان).

إذن فلا استغناء على العنوان أمر صعب، ولا یوجد أي بدیل عنه في العمل الأدبي، لأن كل 

ما في النص له دلالة بدءا من هذا العنوان، لذا فلا یمكن تهمیشه أو إهماله، فقد یتألف 

ة واللونیة حیث إن هذه العنوان من جملة أو كلمة، ولكنه مشبع بالدلاللات والإیجاءات الرمزی

قد شغلت حیزا لا بأس به من الاصدارات الإبداعیة بغرض جذب  -الدلالات اللونیة–الأخیرة 

 3الإنتباه وتوجیه النظر لما یحتو به النص، ومن ذلك ما نجده في الروایة المطبق علیها.
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تتمیز بالاستقامة اللغویة للتعبیر ضمني یشي بالفعالیة الإجابیة التي تحملها علم" إن كلمة "

، ممارسة السلاطة الأنثریةالمفردة، ومن هنا فقد اعتبرته الكاتبة فضاء استقوت فیه فارضة 

إن المتعارف على هذا  وردي فائح اللون"كل رغباتها، وهذا ما تحمله وتفیض فیه دلالة "

 1لطفولة والعذوبة الأنوكة والوادعة في نفس الوقت).اللون (لون المرح وا

والملاحظة على هذه الإضافة الونیة مدى استجابة والتضلع في تغییر الواقع بكل احتمالاته 

والتقلیل من سطوة الواقع، حیث إننا نلتمس في هذا اللون التعبییري بوادر الأمل والعیش 

حداث الواقع، حیث إن الروایة تدور في فلك بسلام في سیمیانیة العنونة باللون كمضاد للأ

الخلیج الثالثة على العراق بصفة  بر حالتضارب والصراعات التي أسفرت على مخالفات 

عامة، والبیت العراقي بطل الروایة على حدث تعبیر الكتابة بوصفة البؤرة الصحوریة للروایة 

 على وجه الخصوص.

فاته وبدرجته اللونیة في ثنایا الروایة بالشكل  حلم وردي فاتح اللون"یتكرر لفظ العنوان "

وهذه موازاة للعنوان،  2اللفظي من ذلك (بیانو بنسي اللون مغطى بشرشف وردي فاتح اللون).

حیث اعتبرت لروائیة الموسیقى أذاة للتوحید القلوب والترابط الأحداث السردیة الموجودة في 

هذا البیانو د أك نو، والدال الممیز له، حیثالروایة، وهي استعارة للون الغطاء على البیا

بصفته المؤثرة في حركیة الشخصیات و تطورها النفرة  المغطى بشرشف وردي فاتح اللون

وإمكانیة تحقیقه للتأثیر على المتلقي، وبالتالي تنفتح صورة الحلم على صعید أعم وتمتد 

(أتت كذلك لدیك أحلام وردیة  تأثیراتها الصوریة والدلالیة للمشهد الروائي على نحو واسع

 وهنا إدخال مباشر لشخصیة جدیدة. 3(...) كلنا لدینا أحلام وردیة).
 

 

 

 الحوار:  -5-2
                                                           

1 .43-42، ص 2007، 1فدوى حلمي: ألوانك دلیل شخصیتك، دار الباروزي العلمیة للنشر والتوزیع، عمان، الأردن، ط  -  
2 .22مسیلون ھادي: حلم وردي فاتح اللون، ص  -  

 .25للون، ص دي، حلم وردي فاتح امیسلون ھا -3
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عمدة لعناصر الأدبیة في «أهمیة كبیرة في إرساء معالم المسرحیة باعتباره  وللحوار 

النص المسرحي، كما یعد إتقان تجویده في العرض أهم أسس نجاح العمل الفني ككل، فهو 

 )1(»أساس فعال في إنجاح العرض في النهایة

سكان الروائیة في حوارها تشكیل لوحة حواریة ترجمت الواقع الذي یعیشه وتتمرد 

 الحي كل یوم، من ذلك ما دار بین " عمار " و " فادیة ": 

 قالت: -((

 هذا  -

 ما هذا؟  -

 قول البناء..إنه فیه ینزله البناء على الجدار الذي یقوم ببنائه لیعرف مدى استقامته شا

 ثم نهضت من مكانها وتركت النار المشتعلة بلا طعام جدید، وقالت لي بحزم: 

 انتظرني -

دخلت إلى البیت مثل الطفل فرحان...وبعد قلیل برز شعرها الأشعت من فوق سیاج السطح 

 ونادت علي وهي تضحك:

 نادیة...نادیة... -

 اسمي فادیة ولیس نادیة -

 فكررت النداء دونما حاجة فعلیه ذلك -

 فادیة...فادیة اقربي مني، أنظري، سأرمي الشاقول من الأعلى وأرى أن الجدار مستقیم -

 لم أكن قد رأیت هذه الآلة من قبل، ولما سألتها ماذا تفعلین؟ -

 قالت:  -

 إذا بني البیت على الشاقول، فهو بناء عدل ولن ینهار -

 )2(وماذا وجدت أنت؟)) -

                                                           
 . 151، ص2000أدبیة فنیة) دار الوفاء، الإسكندریة، ط رواحسة أحمد زله، مدخل إلى علوم المسرح ( - 1
 .38: حلم وردي فاتح اللون، ص میسلون هادي - 2
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 توجد جثث أخرى... ولكن یجب أن تسمعوني أولا -

 قالت بحزم وغضب أشد: -

 

 )1(هذا بیتي، أنت ما الذي تفعل هنا؟)) -

 ((قال القائد قبل أن یدخل:  -

 هل یوجد سلاح داخل البیت؟ -

 ضحكت -

 یبدوا لم تسمع جیدا

 وصفقت كمن یطلب الصمت وجلب الانتباه، فقال القائد:ك  -

 لماذا ترمین أغراض البیت إلى الشارع؟ -

 قالت بحزم: أرید أن أصبغ البیت، البیت بیتي -

 قال: -

 إلى الشارع؟وهل من یصبغ البیت یرمي أغراضه  -

 قالت بحزم دونه أن تستدیر دون أن تدع له مجالا أكثر للتدخل:  -

 نعم ...بیتي وأنا حرة فیه -

 كرر قائد مجموعة سؤاله مرة أخرى:  -

 هل یوجد سلاح داخل البیت؟ -

 قال لها الجندي الأمریكي للمرة الثالثة: 

 هل تسمعیني؟ -

 قالت وهي تنظر إلیه للمرة الأولى:  -

 عذرا ...لا أرید أن أسمعكم -

                                                           
 .50الروایة، ص - 1
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نظر إلیها بنفاذ صبر ثم قال لها وهو یمعن النظر في السجادة، ویحركها بما سورة  -

 الرشاشة: 

 ما هذا -

تقدم المترجم لینقل لها كلام الأمریكي ولكنها استوقفته ثم خلعت نظارتها الشمسیة وقالت 

 بالانجلیزیة: 

 سجادة، ألم تر سجادة في حیاتك -

 ل: قا -

 وماذا یوجد في داخلها؟ -

 اقترب منها أكثر وقال:  -

 ما ذا یوجد في داخلها؟ -

 قالت وهي تبتسم: جثة -

 صاح الجندي على الفور: ما خطبك لا توجد جثة:  -

 قالت: الجثة هو الاسم السري لقصة حیاتي  -

 نظر إلیها قائد المجموعة بانزعاج، وطلب منها الدخول لتفتیش بیتها بالكامل

 وسألها: هل یوجد أحد غیرك في البیت؟

 قالت:

 دخلت إلى المطبخ لأعد الشاي لكلینا، فقال ضاحكا یستوقفني: أین؟(...) أین؟(..)« 

لن أتأخر (...) كنت مارا من هنا، فجئت للاطمئنان علیك، الدنیا توشك على الغروب ساعة 

 حتى الآن تصبح الشوارع الأربعة مقفرة من المارة

 تحجج ...بیننا وبینكم خمس دقائق فقطقلت لا ت -

الغزالیة، إنها أنظر خمس دقائق  قال ضاحكا: وبالهامش خمس دقائق بین الشوارع الأربعة و

 في العالم على الإطلاق
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 )1(»قلت: لن أتأخر .. خمس دقائق فقط...فأنا أرید أن أحدثك في موضوع مهم

هي هذا الحیاد وهذا «حیث أصبحت الكتابة» ینبثق فیها الإنسان عن ذاته ویحاور أشیاءه

المركب، وهذا الانحراف الذي تهرب فیه ذواتنا، فالكتابة هي السواد والبیاض الذي تتیه فیه 

، وانتهاء عند أول ناقد یملك القدرة على فك شفرة »كل هو بدءا بهویة الجسد الذي یكتب

 بیاض البیاضالسواد وملء 

إن الروایة والتاریخ نمطان من الكتابة مختلفان من حیث المبدأ، إلا أنهما متفقان من  

حیث المقاصد والغایات، وهذا ما أنتج ما یعرف " بالروایة التاریخیة " التي یلتقي فیها التاریخ 

وایة ر و یها الذات فتصبحان كالمرایا متناظرة، تتراءى فیها الأبعاد متداخلة، وتبدوا ف«بالروایة 

، إذ تعلن »مروجة (...) لا تخلو من الطابع التخیلي، تتضمن قدرا من الأدب لا یمكن تفادیه

اندراج أي «الروایة باستمرار عن ارتباطها بالتاریخ، وما یغرض هذا التواصل ویكرسه هو

نص أدبي في السیاق مجتمعي تاریخي یشترط ویحضر ظهوره فعناصر ما قبل النص 

 ة والاجتماعیة والأیدلوجیة تحدد تراث المؤلف الذي یشكل.الأدبی

ویتمثل الحوار في الروایة من خلال بعض المقاطع السردیة التي جمعت بین " حسن 

 الصیاغ " 

 ففادیة " عن طلي الجدران: 

 سنرفع هذه الخریطة -« 

 هذه المكتبة یجب تحریكها -

 قلت له:  -

 ومتى سنبدأ؟ -

 قال:  -

 )2(»شئتیوم غد إن  -
                                                           

 .11، ص1978: من فنون الأدب المسرحیة، دار النهضة العربیة للطباعة والنشر، بیروت، (د، ط)،  القادر القط عبد - 1
 .14الروایة، ص - 2
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 وفي نفس السیاق نجد:

 صاح عمار بانفعال:  -

 أنا رأیته ...أنا رأیته...إنه شاب أبو النظارة السوداء...ألیس كذلك؟ -

 سألته:  -

 هل كنت على عیني المیت نظارة سوداء، أم كان معصوب العینین؟ -

 صاح محمد یسبق عمار إلى الجواب:  -

رموه من صندوق السیارة كان مكتوف، وعلى عینه نظارة سوداء، ثم قتلوه وتركوه  عندما -

 قبل أن تأتي الشرطة لترمیه بالرصاص والنظارة على عینه

 خطیة -

 والخطیة أصناف إلیها عمار كلمة أخیرة وقال:  -

 )1(»لك خطیة، یقولون حتى الكلاب أكلت منه -

 ویتواصل الحوار: 

 الذین ضربوك؟هل رأیت هؤلاء « 

 قال وهو یكتم صوته بیده لكي لا یذهب بعیدا:  -

 یبدوا أنهم من الجماعة -

 ثم مسح بیده المبللة، وقال وهو یخوض صوته أكثر من المرة الأولى كمن یفشي سرا خطیرا:

 أتفهمین قصدي؟ من الجماعة؟ -

 لم أفهم قصده ولم یحدث هذا أبد، في زمن أصبح فیه الفهم عدیم النفع -

 )2(»لقد سألت هذا السؤال من قبل، فلماذا تعیده؟ -

قال وهو یبتسم كمن لا یأخذ كلامها مأخذ الجد، ومع ذلك فهو یتخذ مأخذ الحذر في  -

 الدخول
                                                           

 .44الروایة، ص - 1
 .52- 51الروایة، ص  - 2
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 حسنا لأنك لم تریدي التدخل أولا -«

 )1(»فدخل الجمیع وهم یتباطئون في مشیهم بشكل غریب -

 بعد أن نظرت إلى رأسه ووجدته ملیئا بالدم

 أهذا الذي فوق رأسه دم یا عمار؟ -

 قلت:  -

 عمار على رأسك دم... على رأسك دم، عمار....هل أنت مجروح؟  -

 )2(»أحتى عمار أسه وكأنه یقف أمام مرآة فنظرت إلیه لجد جرحا غادرا یتدفق منه الدم
 

 

 ملخص الروایة: 

هادي (المؤسسة العربیة للدراسات  میسلونللكتابة العراقیة » حلم وردي فاتح اللون« 

الروائي لتقول الكتابة بالعنوان الفن والنشر) غیرأن هذا یطلع من واقع قابس تتعد مظاهره في 

 والأحداث وعلى ألسنة الشخصیات التي توزع تحت وطأة الواقع أن إرادة الحیاة هي الأقوى.

یث تنتهي الأحداث أو من تمطنع میسلون هادي لروایتا مسارا دائریا، فتبدأ نصها من ح

النهایة تشكل لحظة روائیة جمیلة تتمثل في انتظار  -نقطةقریبة من تلك النهایة، وهذه البدایة

الروایة البطلة عةدة البطل من السجن، وهذه اللحظة تندرج في حقل الوقائع المعیشة بینما 

ساوة الواقع وتعدد وتظهراته یندرج المسار الروائي الممتد بین البدایة والنهایة بما یعكسه من ق

القائمة في حقل الذكریات المستعادة مما یجعل الخطاب الربائي ینطوي على رسالة إیجابیة 

تقول بحتمیة تحول الواقع القاسي إلى ذكریات وبحتمیة تحقق الحلم الوردي وتحول إلى واقع 

ستاذة الجامعیة التي معاش ترصد هادي في روایتها تطور العلاقة ةتكون الحلم بین فاذیة الأ

أسندت إلیها فعل الروایة ویاسر الطالب الموسیقس المطارد من المحتلین فالأحداث الروائیة 

                                                           
 .38الروایة، ص - 1
 .45لرویة، صا - 2
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المعاشة وذكریاتها المستعادة تمتد على مدى ثلاث سنوات هي سنوات الإحتلال  اقعتهابو 

وتسود حالة من القلق والخوف وعدم  1الأمریكي الأولى للعراق حیث یتحول الموقت إلى دائم

الاستقرار، وینتشر الموت المجاني في كل مكان ویغذو المستقبل مسألة غیر مؤكدة، ومع 

 هذا تبقى ثمة امكانیة للحلم.

في بیت موقت فیه الروایة لأجل موقت مستعیدة مشاهد من ماضیها وسفرها إلى الجبل 

الصدفة الروائیة بین فاذیة ویاسر وأمه  الأخضر وتشتت أفراد أسرتها بسبب الحرب تجمع

الهاربیین من مطارة قوات الاحتلال الابن بتهمة ملفقة، كم یترتب على تلك الصدفة علاقات 

سببیة تتطور من حالة الفسر والإكراه بفعل الضرورة إلى التفهم والقبول تحت وطأة الخطر 

یة ویاسر، فالحب، غیر أنه في المشترك الداهم إلى التعاطف، فالإعجاب المتبادل بین فاذ

فاذیة من البیت لتقیم عند الجارة  فتوجاللحظة التي تبلغ فیها العلاقة هذه الدروة یكون الافتراقـ 

ختامن ویلقى القبض على یاسر ویزج به في السجن، وهكذا ینمو الجب في بیئة غیر مواتیة، 

 ویطلع الحلم من واقع قاتم.

هذه یصره على شخصیات الروایة لم یستطع أن  هبكلالواقع القاتم الذي ینوء 

الشخصیات القلقة غیر المستقرة من رغبتها في الانتظار وقدرتها على اجتراح بدایات جدیدة، 

وإرادتها في الاستقرار، فختام الجارة الغربیة الأطوار التي تكتنز ذاكرتها بذكریات جمیلة عن 

ي، على مستوى الزمان والمكان وبعض الستینات والسبعینات العراقیة من القرن الماض

الحكام، والتي تقوم برمي تذكریات في الشارع أو حرقها بما فیها من صور، وخرائط وتذاكر 

وأشرطة وطوابع برید، في خطوة احتجاجیة على  مستبدینلسفر، وبطاقات سینما، وصور 

أن تعلل في كبث ت واظطرابها النفسي لا 2الحاضر المثقل بالاحتلال تعكس غرابة أطوارها.

 نهایة الروایة برغبتها في البدء من جدید.

                                                           
 193، ص2001: القاموس المحیط ، دار الحدیث ، القاھرة .  المصدر: مجد الدین فیروز ابادي -1
 المؤسسة العربیة للدراسات والنشر. -2
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اما یاسر المتصالع مع الغرب، المتفهم قیمة ومعاییره حین كان یدرس الموسیقى في 

بوسطن ویمارس معتقداته بصریة، مؤلفا في شخصیته بین وجوهه المتعددة هو نفسه یصطم 

العودة إلى الوطن على اللجوء  بهذا الغرب حین یتحول إلى محتل لوطنه، فهو الذي أثر

واكتساب الجنسیة، وهو الذي اختصر رسالته الأخیرة من السجن بجملة: أرید أن أرجع غلى 

 1البیت.

ولعل فاذیة الروایة هي الوحیدة التي راحت تنتظر لم شمل أسرتها التي بعثرتها الحرب، 

اه تر قائم، وهو حلم  وتنتظر خروج یاسر من السجن، وهي التي تجرأت على الحلم في واقع

 نهایة النص بإمكان تحقیقه. في

وإذا كانت من شخصیات الروایة تحمل في ذاخلها تجربتها المرة أو هي محاصرة 

بالوقائع القاسیة، فإنها عرفت فتاكیفا تحرر من أثقالها الذاخلیة أو الخارجیة بالرمي والحرق 

دة (ختام)، أو القدرة على الحلم (فاذیة)، والصبر والنتظار، ولم نفقد الرغبة في البدایة الجدی

 2أو إرادة الاستمرار والعودة إلى البیت (یاسر).

لها أن تختار اختارت  تىأوعلى رغم هذه الشخصیات لأقدار یشرها، فإنها حین 

المواجهة على أنواعها ودفعت الثمن بطبیة خاطر، فختام رفضت مغادرة العراق مضحیة 

بابن عمها،ویاسر رفض اللجوء الانساني والجنسیة وعاد إلى بعلاقة الحب التي ربطتها 

الوطن المحتل لیدفع الثمن مضاردة واعتقالا، أما فاذیة فتركت الجبل الأخضر وعادت إلى 

 .بغداد لتدفع االثمن وحدة وخوفا وانتظارا

 

 

 

 

                                                           
 .48الروایة: ص  -1
 .49الروایة: ص  -2
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 ة:ــــــخاتم

 هذا البحث إلى مجموعة من النتائج موجزها في :  قد وصلنا  فيل 

المبحث الأول في الجزء النظري تحدثنا فیه عن مفاهیم عن السرد و تقنیاته و في المبحث   

 الثاني تحدثنا عن التقنیة  و معانیها و أهم مفاهیمها.

طبیقي و فیما یخصص المبحث الثالث تناولنا فیه عن البنى السردیة أما في الجانب الت   

نستخلص فیه أهم الأحداث الروائیة و الأحداث التي جرت في الروایة و أهم الأماكن و 

الشخصیات التي تناولتها الروایة و كذلك وصف الأزمان و دون أن ننسى الجمالیات السردیة 

 في الروایة.

 یوفقها و یوفقنا. و نتوجه بالشكر الفاضل و الجزیل للأستاذة المشرفة و ندعو االله ان   
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