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 الأنساق الثقافيت في شعر عنترة بن شداد

 



 
 

 

هفعنا بما   اللهم علمنا ماينفعنا وا 

 اللهم وسأ لك علما نافعا  علما  علمتنا وزدنا

 ورزقا طيبا 

ذا أ عطيتنا نجحنا فلا تأ خذوعملا متقبلا  يا رب ا 

ذا أ عطيتنا تو   عتزازناتواضعنا وا   اضعا فلا تأ خذ ا 

ذا أ سأ نا يارب ا لى الناس بكرامتنا   وا 

منحنا شجاعة العفو  فا 

 

 اللهم أ ميـــن



 
 

 

ل أ ن أ تقدم بأ سمى عبارات امتقدير  بعد الإىتهاء من هذا امعمل ليسعني اإ

لى ال س تاذة المشرفة "   "هاجر بكاكريةوالإحترام والإمتيان اإ

 امتي لم تبخل علي بيصائحها وتوجيهاتها 

لى الدكتورة امفاضلة"  " مس يلي وردةكما ل يفوتني أ ن أ تقدم بامشكر الجزيل اإ

رشاداتها وكذلك   امتي لم تبخل علي هي ال خرى باإ

 "بووشادة هبيلةال س تاذة امكريمة" 

س تاذ امفاضل"   "سليم بوعجاجةوكل امشكر والإحترام مل 

لى جميع أ ساتذة معهد الآداب وانلغات.   وكذا اإ

 

 فشكرا جزيلا مكم.

 



 
 

 

لى هور إمعين وضوء إمقمر لى إمتي حملتني وهنا على وهن، إ   إ 

ميك   أ مي إلحبيبةإ 

لى روح إمغالي إلذي يسكننا دوما، روح    وإلدي إمعزيزإ 

 - رحمه الله -

لى إلحبيبين:   بلال و دإودإ 

لى إل خوة وإل خوإت:  مهام،إ   سميحة، رحمة، رإبح، محمد وش يماء إ 

لى إمصديق إمعزيز إلذي لم يبخل علً بشيء  وهاب: إ 

لى إمصديقات:  يناس، فائزة، نجاح، زينبإ  يمان، إ   إ 

لى إمعزيزإت:  وسام وسلمى إ 

ميكم جميعا أ هدي هذإ إمعمل  إ 

 



مقدمة



 مقدمة
 

 أ
 

 :ةـدمـقم
 اكتشافركز لمدة طويمة عمى أين  تطورا كبيرافي العقود الأخيرة  عربيتطور النقد ال

جماليات القصيدة العربية التي تمثل أرقى درجات الإبداع العربي، والشعر القديم ىو الوعاء الذي 
وبما  وأنماطو وصيغو يكشف عن أنساق ثقافية مضمرة ينطوي عمييا الخطاب الثقافي بكل تجمياتو

أن الأنساق الثقافية ىي حوار واعي ودقيق يقوم بو الناقد من خلال فحصو وتمحيصو لمنص 
خاصة ، استجاباتنا ستخراج أنساق ثقافية مضمرة تتحكم في تصوراتنا وا الأدبي، وبذلك فتفكيك و

 وان الكشف عنيا لا يتحدد إلا بوظيفتو. 

ساىمت في تكوين الشخصية التي بن شداد من النماذج العربية  ةوقد كان شعر عنتر 
ق ثقافي، وتوجيو سموكاتيا خاصة وأن شعره يعكس العديد من عتبارىا نساب ربية الشعرية الع
فيو أحد أصحاب المعمقات البارزين وفرسانيا  التي مست الثقافة العربية وأثرىاالجوانب 

البطمة الكريمة  خصيةفكان مفخرة وقدوة كل عربي فيو الشالمشيورين في العصر الجاىمي، 
ه وحياتو من الموضوعات والروح العربية الراقية التي تدفع كل باحث لمدراسة عنو، وبما أن شعر 

رة بن خترت أن يكون موضوع بحثي" الأنساق الثقافية في شعر عنتالتي تعدد البحث فييا، فقد ا
عن جممة الأنساق  من الدراسة،إذ أنو يكشف لنا شداد"، وىو جانب جديد لم يحظ بالقدر الكافي

 الثقافية التي ليا علاقة في توجيو شعر عنترة في ضوء فكرة النسق الثقافي.
 وقد أردت من خلال ىذه الدراسة التطمع إلى الأىداف التالية:

 التعرف عمى الخمفيات والقيم المعرفية التي أسيمت في بناء وتكوين شخصية عنترة. -
 ه ظاىرا ومضمونا.مدى تأثير ىذه الخمفيات والقيم عمى شعر  -
 عمى أبرز الأنساق الثقافية المضمرة في شعره.الوقوف  -

 وقد حاولت من خلال دراستي ىذه التطرق إلى الإشكالية الآتية:
؟ وكيف تجمى ىذا النسق في  مضمرة ترة بن شداد متضمنا لأنساقإلى أي مدى كان شعرعن

  ؟ شعره
 أساسية لتفكيك تمك الأنساق. شعره كمدونة ولكي أجيب عمى ىذه الإشكالية خصصت

 تقسيم بحثي عمى النحو الآتي: ارتأيتلمقاربة ىذه الإشكالية  و
ميلاده، عبوديتو، حريتو ثم فروسيتو، وأخيرا  ،اسمو :فيودرست  المدخل بعنوان عنترة بن شداد  -1

 وفاتو.



 مقدمة
 

 ب
 

ثم  لثقافةم االفصل الأول والموسوم ب: النقد الثقافي: النشأة والتطور: فقد درست فيو مفيو  -2
صطلاحا(مفيوم الدراسات الثقافية والنقد الثقافي و يمييا مف ثم شروط  يوم النسق الثقافي)لغة وا 

 النسق الثقافي، وأخيرا الفرق بين النسق الشعري والنسق الثقافي.
. من نسق ستخرجت منو الأنساق الثقافية المضمرة في شعر عنترةوجعمت الفصل الثاني تطبيقا ا

وختمت بحثي بخاتمة كانت حوصمة عن ماجاء في  خر فردي إلى نسق المعارضةمعي ، وآج
 البحث والنتائج التي توصمت إلييا من خلالو.

ستعنت بأدوات النقد الثقافي م كان ليذا الإنتاج أن  وما بأدوات المنيج التاريخي الاستعانةع وا 
بإختلاف درجات ىذه الإفادة  يتجسد فعلا لولا مجموعة من المصادر والمراجع التي أفادت البحث

وكذا شرح المعمقات السبع لأبي خطيب التبريزي بتحقيق مجيد طراد، منيا: شرح ديوان عنترة لم
، ومدخل في "اميذ: " عبد الله الغلـ عبد الله أحمد الزوزني، وعمى مراجع عديدة منيا: النقد الثقافي

 وضوعا لمدراسات الثقافية " إدريس خضراوي"مي"، والأدب محفناوي بعنظرة النقد الثقافي المقارن" 
 بالإضافة إلى مراجع أخرى.

وقد واجيتني الكثير من الصعوبات قبل أن أنجز ىذا البحث، أىميا قمة المصادر والمراجع في 
الذي جعمني أتصل بجامعات أخرى، وأىم صعوبة ضيق الوقت  ، الأمرمكتبة المركز الجامعي

 من عناصر البحث.الذي حال دون التوسع في كثير 
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 تمييــــد: 
بقصائد ومعمقات  الإسلام، وقد حفلالشعر الذي قيل قبل  ميىالشعر الجا يعد    

ومقطوعات حفظيا وتناقميا الرواة منذ القديم، وكان ليذا الشعر في العصر الجاىمي مكانة 
، لذا أنجب ىذا العصر شعراء ساىموا في  ذ أحاسيسيموملا يممرموقة عند العرب فيو ديوان

اث العربي منذ الجاىمية، وعمى رأسيم شعراء المعمقات أمثال: زىير بن أبي سممى حفظ التر 
لبيد بن أبي ربيعة، امرئ القيس، وعنترة بن شداد ىذا الأخير كان من الشعراء البارزين في 

 .و و اخلاقووفروسيتو وبطولاتحفظ التراث، وكان عمما بارزا بشعره، 
  لعبسي؟اامن ىو عنترة بن شداد 

  اسمو: .1
جعموا اسمو "حيث  بن شداد سيرة عنترة الذين ترجمواالقدامى  تكاد تتفق كممة النقاد    

( بدون رَ تَ التاء المربوطة ولكننا نجد بعضيم خالفوا وجعموا اسمو )عن   بإثبات)عنترة( 
 . ابن منظور عنو ىدا القولكسبويو فقد نقل ،تاء

ماحَ كَأَنَّيَا      عُونَ عَن تَرَ وَالرِّ ىَمِ  يَد   (1)" أَشُطَّانُ بِئ رِ فِي لبانِ الَأد 
وقد يكون أراد عنترة، فرخم عمى لغة من قال فقد يكون اسمو عنترا كما ذىب إليو سيبويو "

  .(2)"ارُ ياحَ 
جني، ينبغي أن تكون النون في عنتر أصلا ولا تكون زائدة كزيادتيا في عنبس ابن  "قال

أن ىما فنعل من العبوسة والعسلان، وأما )عنتر( وعنسل لأن دينك قد أخرجيما الاشتقاق، 
 فميس لو اشتقاق بحكم لو يكون شيء منو زائدا فلابد من القضاء فيو يكون كمو أصلا.

 .(3)"سمي عنترا لصوتو "وقال ابن الأعرابي :، والعنتر والعنترة كمو : الذبابوالعنترة، 
 ذف التاء وذلك في قولو: بالإضافة إلى ورود اسم عنترة في معمقتو في مكانين بح 

ىَبَ سُق مُيَا   وَلَقَد  شَفَّي  "  (4)." قَيَّلَ ال فَوَارِسُ ويك عَن تَرَ أَقدمَ     نَف سِي وَأَذ 

                                       
 1ط القاىرة ،دار الكتاب العربي الحديث،حمدطلال أ ،تح:حمد الزوزني، شرح المعمقات السبعبي عبد الله الحسن بن أأ -1

  .142، ص: 2002
 . 104، ص: 6002، 4ط ،صبح ، لبنان،  ، دار41،جلسان العرب، تح: خالد رشيد القاضيابن منظور،  - 2

 .104، ص: المرجع نفسو- 3
 

4
 .134: ص المرجع نفسو، -
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أخرى كون اسم عنترة أما محقق ديوان عنترة "محمد سعيد مولوي" فيقول :" إن لنا قرينة 
كعنترة بن الأخرى الطبائي  نترةالتاء وىي ورود اسم أكثر من شاعر عمى لفظ ع بإثبات

  (1).وعنترة بن عروس"،
فيو بذلك جعل من اسم عنترة مقرونا بتاء مربوطة وقد تعددت وتضاربت الروايات المحددة 

التبريزي : "ىو عنترة بن شداد بن معاوية بن ذىل بن قراد بن نسبو أبرزىا: قول الخطيب 
كذلك ىو عنترة بن شداد بن  ،بن مالك بن غالب بن قطيعة بن عبسمخزوم بن ربيعة 

 (2)." معاوية بن قرادة أحمد بني محزوم بن عوذ بن غالب
بني محزوم بن عوذ بن غالب بن قطيعة فيقول: "ىو عنترة بن عمرو بن شداد أما ابن قتيبة 

 (3) بن بغيض"
 يقول عنترة: 
رُؤَ مِن  خَي رِ عَبَسِ مَن صِ  "  مِ    بَا     إِنَّي اِم   ل  صَ ن  المَ ي سَائِرَي بِ شَط رَي وَأَح 

يقول النصف من نسبي في خير عبس وأحمي النصف الآخر وىو  ة شارحا :ن قتيببوقال ا
 (4).نسبو في السودان، فأشرفو أيضا"

في عبس وبأخوالو في السودان لكن يرى أن الأمر لا  قبن شداد بنسبة العرييفتخر عنترة 
صالو الحميدة وأخلاقو الكريمة التي تفرد بيا يتعمق بالنسب والانتماء فقط بقدر ما يتعمق بخ

 عن باقي أفراد قبيمتو. 
لا يمكن الجزم بنسب ثابت فقد تعددت الأقوال وتضاربت لذلك يبقى اسمو ىو عنترة بن   

غمب الدراسات الادبية عبر قره تا ما تذو ىشداد كما عرف واشتير في العصر الجاىمي.
 .تمف العصورمخ

  ميلاده:  .2
عن تاريخ ولادة عنترة بن شداد وزمن وجوده مميء بالأغلاط لذا وجب العودة  إن الحديث 

"ابن الأثير" في كتابو  ،وأول ىذه الأخبار ما أورد ،وأشعار عنترة ،إلى الحديث عن أيام عبس

                                       
 .250ص:، 1111، 1، ط1أحمد محمد شاكر، دار المعارف، مصر، ج :ابن قتيبة ، الشعر والشعراء، تح - 1
 .04، ص:4996، 4الخطيب التبريزي، شرح ديوان عنترة، تح: مجيد طراد، دار النشر العربي، بيروت، ط- 2
3
 .41دت، ص: شرح ديوان عنترة تح: محمد سعيد مولوي، المكتب الاسلامي، دمشق، دط،  - 

4
 .49، 41المرجع نفسه، ص: -
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والمعركة لم تشتعل نارىا بعد: "فحينما قتل مالك بن  "داحس والغبراء""الكامل" عن أسباب 
 نشدىم عنترة بن شداد مرثيتو في مالك.إلى ربيع بن زياد، وأزىير زىير انظم قيس بن 

سَانُ         كَ   ــــــــــم  رَأَّى مِث لُ مَالِ فممو عِيَّنَا لَ  مِ أَن  جَرَى فُر   عَقِيرَةِ قُوَّ
مَعَا لِرى        ا   فَمَي تَيُمَا لَم  يُط عَمَا الدَّى رَ بَع دَىَ    (1)." انِ ــــــــــوَلَي تَيُمَا لَم  يُج 

فيو يبكي موت الرجل الشريف مالك بن زىير في حرب داحس والغبراء ويتمنى لو أنو لم 
 يرسل إلييا.

إلى وجود  بالإضافةعنترة كان موجودا منذ أيام داحس والغبراء عمى أن  يدل ىذا الخبر    
 نجل الرىاخبر آخر يدل عمى وجوده منذ أول حرب داحس، "وذلك بعد أن تم الصمح من أ

بمقاصة دم بن مالك بن زىير بدم بدر بن حذيفة، وأطمق صراح قيس فإنو لما رجع إلى قومو 
وعمارة  ندم )حذيفة( عمى ذلك الصمح وساءت مقالتو في بني عبس، وركب قيس ابن زىير

الخبر الذي ينص عمى تحدي بن زياد فمضيا إلى حذيفة فأجابيما إلى الاتفاق، فإذا تذكرنا 
ذىب ولبس لأمة الحرب ثم عمارة بن زياد الذي تعرض لو بالرمح وكان عنترة حاصرا فعنترة ل

 (2) ."مارةعاد فتغافل عنو ع
بين المتنافسين أو بين الأقران في القبيمة الواحدة وليذا نرى أنو  وغالبا ما يكون التحدي    

إن ىذين الخبرين ، لم يكن بينيما تباين كبير في السن، وىذا يدل عمى وجود عنترة آنذاك
س والغبراء كميا بدءا من ذي داح"عاصر أيام  في مجمميما عمى أن عنترة بن شداديدلان 
و قد انتيت ىده الحرب قبل  شعراءلى يوم لغبراء( إيام داحس و ا)و ىي أول أ المريقب

 .لمميلاد 000بقميل اي قرابة  سلاملإا
ىذه الحرب استغرقت أربعين اصة وأن قريبة من الثلاثين خ "وعنترة شيد بدء حروبيا وسنو

 (3).لمميلاد تقريبا" 530سنة، وبذلك نجعل ولادة عنترة بن شداد العبسي بحدود سنة 
 :نشأتو
بنسبو إلى قبيمة عبس الموجودة في بلاد نجد ت د يمأن عنترة بن شدا الدارسوناتفق     

فان" عدت إحدى جمرات حيث ولد فييا وترعرع في كنف أفرادىا، وىذه القبيمة ىي "بطن غط
                                       

1
 .22، 26ديوان عنترة، ص: شرح  - 

 22، ص:  لمصدر نفسوا - 2

3
 .49، 41: ص ، لمصدر نفسوا -
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وبنو  جمرات العرب أربعة وىم : بنو نمير بن عامر بن صعصعةو "العرب قال ابن عبد ربو: 
 وقيل ليم الجمرات لاجتماعيم.، (1) "ضوبنو عبس بن بغيعب وبنو الضبة، كالحارث بن 

لبلاد مرزق ففي ىذه ال اوطمب لأتميزت قبيمتو بالترحال و التنقل بحثا عن الماء و الك     
 الواسعة عاش عنترة بن شداد، وتقاسم مع أفراد قبيمتو حموىا ومرىا سعيا وراء أسباب الحياة.

لكثير من الغارات لمحروب وكان سببا  بمدان الجزيرة العربية كان مدعاة وطبيعة التنقل بين
 .قبيمة عبس إضافة إلى حياة الرعي ياتىذه الأخيرة كانت سبيلا من سبل الرزق التي اعتمد

اسم عنترة  تي خاضتيا والمعارك التي حضرتيا وبرزصيتيا نتيجة الحروب الكثيرة ال فداع 
احس والغبراء ىذه الحرب التي طالت أياميا وكان لو منيا حظ الأسد خاصة في معركة د

 استنفذت طاقات كبيرة وأحبطت من معنويات محاربييا وحممتيم خسائر وخيمة.و 
بن شداد بالإضافة إلى ل شجاعة وقوة وبطولة عنترة لكن النصر فييا كان لعبس بفض

 مشاركتو في حروب أخرى زادت من قوة وصلابة ومكانة قبيمتو.
صوت قبيمتو إلا أنو عاش زمنا طويلا  في ىذه الحروب وعمو عنترةشيرة  لكن بالرغم من
 .يعرفون في حياتيم إلا الخدمة والعمل قي العبيد والإماء الدين لاعبدا ممموكا كبا
 حياة العرب في الجاىمية تجعل من العبيد يمضون أياميم مع الإبل والرعي.  خاصة و ان 

   يقول في جور وظمم قبيمتو لو : 
 ارِبِ ـــنَّ أَصَبَّحُوا كَال عَقَ ـــــــــــلِعُونِيَ وَلَكُ  ا        ــــــــــ ــــَخَدَّمَت  أَنَاسَا وَاِتَّخَذَت  أَقَارَب

مَّمِ يا اِب نَ زَبيبَةٍ         وَعِن دَ صَدَّامَ ال خَي لِ يا اِب نَ الأطايبينادونني فِي ال  (2) سُّ
يو نبذ قومو من خلال شعره الذي يذكر فتركت صفة العبودية في نفسو جرحا عميقا يظير  

 رع الحامي ليا .لو بالرغم من أنو الد
 يقول في معمقتو : 

تَيَلَّ عَمَ  عُي وَاِس  قَي إِلَى ال عَم مِ السَّعِيِ   ى خُدِّيِ       إذاً فَاضَ دَم   وَجَاذِبِنَّي شَو 
مِي ظَمِمَيُ   دِ ــ ــ م          وَق مَةً انصافي عَمَى ال قُرُبِ وَال بُعــــــــــــم  لِي وَبَغِيَّيُ ـــــــــــأَذَكَرُ قُوَّ

دَيــــــــــــدَ مُشِيـــــــــــــــــبي تُ لَيُم  بِالسَّي فِ مَج   دَا         فَمَمَّا تَنَاىَى مُجِدُّىُم  ىَدَّمُوا مَج 
 (3) 

                                       
 .01شرح ديوان عنترة، ص:  عن نقلا – 1

 .23ص: يب التبريزي، شرح ديوان عنترة، الخط - 2
 .36المصدر نفسو،ص: –3



 داد ــــــرة بن شــــــــعنت                                                                   مدخـــــل

9 

 

فيو يذكر ظمم قوم لطالما كان عونا ليم في الشدائد وبذلك يتعجب بعدم انصافيم لو، لكن 
كل ىذه الإساءة وعدم الاعتراف بالجميل لو ولانتصاراتو لم يقابميا بالمثل بل زادتو تخمقا وحبا 

مخمصا لأبويو يتحمل الأذى في سبيميما، فإذا ضربو أبوه أدعن لو وقال  لقبيمتو وذويو فكان
 (1)كممة الطاعة:"العبد عبدكم والمال مالكم"

فيو بالرغم من إساءة أبيو لو وعدم اعترافو بو إلا بعد كبر لكن ذلك لم ينقص من     
العبودية افتعل نون تحت نير ئِ احترامو وحبو لو. "كما كان صادقا محبا لإخوتو فإذا رآىم ي

الحوادث، والمناسبات حتى ينجييم من ذل العبودية ويمحقيم بمواكب الأحرار، ثم يعطف 
عمييم ويجود عمييم بما ممكت يده فيو لا يكاد يمسك إبلا ولكن يعطييا إخوتو ويقسميا 

 (2)فييم"
حمايتيم يقل أىمية عن حبو لإخوتو، حيث كان يفتعل الحوادث لمدفاع عنيم و  فحبو لأبويو لا

وتحريرىم من قيود العبودية، فكان كريم العطاء معيم يمدىم بما كسبت يداه فيو كريم ككرم 
 العرب في الجاىمية.

"حديث الأربعاء": "كان حمو النفس، رقيق القمب، قوي  ويقول فيو "طو حسين" في كتاب    
 طفولتو وصباه العاطفة، جاءه ذلك من أنو عز بعد ذلة، وتحرر بعد رق، فيو قد تألم في

واحتمل الأذى في شبابو، ىذا الذل يداخل النفس ويختمط بيا اختلاطا فيصفي عواطفو 
  (3)تصفية ويمطف مزاجو تمطيفا"

فعنترة بن شداد لم ينل حريتو إلا بعد ذل وعبودية دامت زمنا طويلا وىذا ماجعمو يتألم في    
مل القطيعة والأذى في شبابو واتخذ صباه ويعيش مذلولا ومنبوذا بين أىمو وذويو، كما احت

من أخلاقو الحميدة وعفة نفسو وكرمو في العطاء وسيمة لدفع المذلة عن نفسو فكان قوي 
 العاطفة محبا لغيره بالرغم من جفائيم. 

كما نجد في عنترة بن شداد معنى الفحولة العربية الكاممة، وفي ذلك يقول "طو حسين":     
بو الرقة إلى الضعف، وىو شديد دون أن تنتيي بو الشدة إلى "فيو رقيق دون ان تنتيي 

والمروءة، وىو العنف، وىو صاحب شراب، دون أن ينتيي بو السكر إلى ما يفسد الخمق، 

                                       
 .12، ص:شرح ديوان عنترة -1
 .12، ص: در نفسوالمص -2
  .430، ص: 4963، 41،ط4، حديث الأربعاء، دار المعارف، مصر، جحسين طو -3
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صاحب صحو دون أن ينتيي بو الصحو إلى التقصير، كما ينبغي لمرجل الكريم من العطاء 
 (1).مت الغنائم"والندى، وىو مقدم إذا كانت الحرب وىو عفيف إذا قس

فكل صفاتو ىذه لا إغراق فييا، فيو يأخذ بالحسن أكثر منو بالسيء، فكان خموقا، كريما فمم  
تقتصر قوتو عمى قوة الجسم واستعمال السلاح، بل امتزجت بأخلاق حميدة من شأنيا جعمو 

متو فارسا عفيفا، فيو إذا شرب الخمرة لا يكثر منيا، ولا يجعميا وسيمة للإنقاص من قي
وعرضو، كما أن إقدامو في الحرب ليس من أجل كسب الغنائم بقدر ما ىو رغبة في نيل 
الحرية، كما أن النظر في أشعار عنترة تجعمنا مبيورين بأخلاقو الكريمة ومثولو العالية وفي 
ذلك يقول "طو حسين": "فيو مع فروسيتو وبدلو لنفسو في سبيل قومو سمح السجايا، سيل 

معاشرة، لا يبغي عمى غيره ولا يحتمل البغي، ولا يظمم ولكنو لا يستكين لمظمم المخالطة وال
فإن ظمم تحول كالإعصار العاصف حتى يأتي عمى ظالمو، وقد يشرب الخمر ولكنيا لا 

ذا دعاه داعي المكرمات لبى بادلا كل ما يممك من طيب نفس"  (2).تفسد مروءتو وا 
التي قمما وجدت في شعراء وفرسان الجاىمية فيو  يذكر "طو حسين" خصال عنترة الحميدة   

سيل المخالطة إذا لم يظمم، لكن إذا ظمم بغير حق كان رده أقوى وأظمم من عدوه كما أن 
 شربو لمخمرة لا تنقص من أخلاقو ولا تذىبيا بل إن محامد أخلاقو تبقي عمى مروءتو.

تيم ولا يزال رمزا لمقوة والشجاعة ويعد عنترة من أىم أعلام وشعراء الجاىمية الذين علا صي  
 والعفة والخمق الكريم إلى يومنا ىذا، وتضرب بشجاعتو وحنكتو الأمثال.

 : العبودية .3
من أىم الملامح التي برزت في حياة عنترة بن شداد أنو كان عبدا مغمورا يمضي جل     

في  فقد عاش،  سوقتو مع الإبل في مراعييا، لذا كانت حياتو في معزل عن الشيرة بين النا
ن أن النظام القبمي عند العرب يقضي في اليجين لأ ليلا منبوذا من طرف أفرادىاذقبيمتو 

نترة كان من أمة حبشية سوداء وكون عالوالد، يعيش عمى العبودية حتى ترفع عنو باعتراف 
مة كانت العرب في الجاىمية إذا كان لمرجل منيم ولد من أ"نسب ليا وقد يقال ليا زبيبة ف

  (3)استعبده"

                                       
 .430، ص: حسين، حديث الأربعاء طو - 1
 .244ص: نفسو،  المرجع -2

3
 .22شرح ديوان عنترة، ص:  -
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بو  والدهول عدم اعتراف الأفييا الأمرين :  ىانعبوديتو فترة من الزمن ع استمرتوقد  
 ثاني إذلال قبيمتو لو.الو 
أغربة العرب وىم  حد"أ حيث كانالذي ورثو من أمو سواد لونو  عبوديتو ةوما زاد من حد  

لييا ينسب وكانت سوداء ،ثلاثة : عنترة، وأمو  عمير الشريدي من بني  و خفاف بنزبيبة وا 
لييا  ينسب و كانت سوداء إليياندبة و  أموسميم و  والسميك بن عمير السعدي وأمو سمكو، وا 

 (1)ينسب وكانت سوداء".
خوتو.سسواد لونو كان ف   ببا في عدم اعتراف قبيمتو بو، وكثيرا ما عير بسواده، وسواد أمو وا 
رادتو لنيل حريتو حيث كان عمى  لكن عبوديتو ىذه لم تنقص من عزيمتو   استعداد دائم وا 

 حيث لم يقابل جفاء وظمم قبيمتو التي عيرتو بسواده ونسبو بالسواء، إذ لحمل راية الحرية،
قدام ةكان عمى جل رأس معاركيا وأبدى شجاع فمدىا بالكثير من الانتصارات ، وذلك من  اوا 

    الجيد والتضحيات.وبذل الكثير من حريتو التي لم ينميا إلا بعد شق الأنفس  فرضأجل 
 : ـــــةحريال  .4

 في اأثر وي وقد ترك ذلك بنسبو الأعمر ينسب لغير العاش عنترة بن شداد زمنا طويلا من    
 كبر.أن بو وذلك بعد  والدهفي القبيمة إلا بعد اعتراف ة نفسو وتكوينو، فمم يحتل بذلك مكان

عاش إلا أنو  بنسبو لوالده الرغم من أصولو العريقةومن ىنا نممس معاناة عنترة بن شداد، فب
 ومرفوضا.  بوذاعبدا من

عنترة أن أمو كانت "أبرزىا حديث: مختمفة وكثيرة بخصوص نيمو لحريتو روايات وقد وردت   
ن ىذا الغلام ولدي قالوا لأولاده أ حبشية تدعى زبيبة، فوقع عمييا أبوه فأتت بو، فقال ةأم

ت تدعي أولاد الناس، فمما شب قالوا لو اذىب فارع الإبل والغنم قد خرف شيخ أنتكذبت 
لكن  ،(2)واحمب وصر، فانطمق يرعى وباع منيا ذودا واشترى بثمنو سيفا ورمحا وترسا ودرعا"

 .الواقعإلى الأخذ بيذه الرواية لأنيا أقرب للأسطورة يمكن  لا
أغاروا عمى قوم بني عبس  اء العربأن بعض أحيكما نجد سبب إدعاء والد عنترة لو     

فأصابوا منيم فتبعيم العبسيون وقاتموىم، وعنترة فييم، فقال لو أبوه:" كر يا عنترة فقال عنترة 
 العبد لايحسن الكر، إنما يحسن الحلاب والصر، فقال لو كر وأنت حر، فكر وىو يقول: 

                                       
1 

 .634ابن قتيبة ، الشعر والشعراء، ص: -  
2

 .01، ص: شرح ديوان عنترةالتبريزي، يبالخط -  
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مِي حُرُّهُ             أَسودَهُ وَأُحَمِّرُهُ   كُلَّ امرئ يَح 
 (1).فره"سلواردات موا

يحسن إلا الحلاب والصر ذلك أن العرب في لا كان عنترة بن شداد في نظر أبيو عبدا    
كانت تصر ضروع الحموبات برباط ثم ترسميا إلى المراعي سارحة، لكن عند حاجة الجاىمية 

تنفذ فيو ما نا اسيل بحريتو، فقاتل يوميا قتالا حسوعده بن خاصة وأن أباهقبيمتو لو سارع إلييا 
رة بن شداد وصبره عمى شجاعة عنتعاه أبوه بعد ذلك وألحقو بنسبو، ، فدكان بأيدي عدوه

ة والخلاص من حرياليل مكنتو من الوصول إلى حممو بناب وانتصاره لقبيمتو المحن والصع
 .نسبتو لأمو 

ترة بن ىذه الرواية لأنيا أقرب إلى الواقع، خاصة وأن شجاعة وقوة عنترجيح يمكن و     
من خلال ما سبق يمكن القول أن الروايات التي تحدثت  و شداد لايمكن اغفاليا والشك فييا
ة لم يأت إلا بعد جيد حريلمل عنترة وكميا تجمع عن أن نيعن حرية عنترة بن شداد كثيرة، 
 جييد وبذل الكثير من التضحيات.

 : ةفروسيال .5
بعنترة دين وأبطاليا، ولم يمقب عن عبث دو نترة بن شداد من فرسان العرب المعكان ع     

 (2)"ممكت يدهمن أشد أىل زمانو وأجودىم بما  نو كان وذكر أ :"الفوارس،يقول جواد العمي 
داحس والغبراء فحسن فييا بلاؤه شيد عنترة حرب ين الشجاعة والتيور كما فقد فرق ب

يدة ، فكان مقداما وقد أظير قوتو وشجاعتو التي لم تخمو من سموكات حم مدت مشاىدهوح
 .دون تيور وتكبر

فيو فروسيتو وشجاعتو ، وأخبار الذي ظيرت  الميدان "داحس والغبراء"كانت حرب  لقد   
ىذه الحرب تقترن مع كثير من المواقع والأيام، ومنيا يوم "الفروق" حيث اصطدمت عبس 

ية بن نزال وافتخر بتميم ودارت رحى الحرب بينيما فأقدم عنترة في ىذه المعركة وقتل معاو 
انتصروا  نيمأددىم إلا فرغم قمة ع،(3)قال: "كنا مائة لم نكثر فنتكل ولم نقل فنذل" بقومو حين
 ولم يذلوا.

                                       
 .630ابن قتيبة ، الشعر والشعراء، ص:  - 1
2

 .320، ص:4992، 6،ط9جبغداد،المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام، جامعة بغداد، جواد عمي، - 
 . 01الخطيب التبريزي،شرح ديوان عنترة، ص:-3
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اجر" بين ذبيان وحميفاتيا من جية وبين بني عبس من جية الجر "معركة ذات  كذلك ذكر  
تقير وعزيمة لا  أخرى ودام القتال يومين أظير فييما عنترة شجاعة لا توصف وقوة لا

 (1)."ترد
في ناحية من إبمو عمى فرس بني عبس، والناس خموف ، وعنترة  عمىكما أغارت طيء   

 (2).لو، فأخبر، فكر وحده واستنقد الغنيمة من أيدييم وأصاب رىطا ثلاثة أو أربعة"
عدوه فارس مقدام لا يياب قوة  كل ىذه المعارك تثبت فروسية عنترة وتميزه في القتال فيو  

ن كان وحيدا في رحى الحرب ن كنا نعتقد بمبالغة الرواة خاصة في فكرة أن حتى وا  ، وا 
 يتغمب لوحده عمى جيش. 

قيل لو:"أنت أشجع لما بل الخبر البارز عن شجاعة وفروسية عنترة ولا نكتفي بيذا فقط 
إذا رأيت  قدمفيم إذا شاع لك في ىذا الناس؟ قال : كنت أُ الناس وأشدىا، قال : لا، قيل: 
لا أرى لي فيو مخرجا، وكنت  ا ولا أدخل موضعاحجام حزمالإقدام عزما وأحجم إذا رأيت الإ

 (3).أعتمد الضعيف فأضربو الضربة اليائمة يطير ليا قمب الشجاع فأثنى عميو فأقتمو"
إلا وخرج منيا  يدخل حرباالفارس الجاىل الذي أبمى قوة لا تقير في حروب قبيمتو لا ف    
نما ىي نتيجة لخبرتو الطويمة التي اكتسبيا في منت صرا ذلك أن الفروسية عنده لم تنشأ عبثا وا 

 ميدان القتال. 
جعمت من فرسان وأبطال القبائل الأخرى تحسب لو ألف حساب قبل  فشجاعتو وقوتو

لله عنو "ما أبالي د يكرب رضي اال قول الفارس الشجاع عمرو بن معمجاراتو، وفي ذلك ق
  (4) ."العرب ما لم يمقني حرا ىا وىجيناىا سانمن فر  ما لقيت

 ويقصد بالحرين عامر بن الطفيل، وعتبة بن الحارث وباليجينين عنترة والسميك بن السمكة.
ثنى منيم حراىا وىجيناىا ولا يياب فرسان العرب كميا لكنو است فعمرو بن معد لا يخاف

 القبائل الأخرى. كثير منتيابو  و تويمت في قبصي عنترة لوخاصة وأن  زمياوع لصلابتيما

                                       
1

 .01المصدر نفسو، ص: -
2

 10، ص: رةديوان عنتشرح  - 

3
 11ص: ، شرح ديوان عنتر -
4

 .14فسو، ص:ن المصدر - 
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بقولو :" وكنا نقدم إقدام  -رضي الله عنو–عمر بن الخطاب  أمامة ئَ ي  طَ الحُ  افتخر بو دفق    
عانة ، (1) عنترة" بالإضافة إلى بطولاتو وتميزه في حروب قبيمتو إلا أنو لم يغفل عن مساعدة وا 
بين عنترة وقبيمتو من أجل  "حصل خلافو نئو من القبائل الأخرى وبيان ذلك أحمفا ةونجد
حين عميو فرحل عن قبيمتو وجاور بني جديمة، و  ن يردىان حميف ليم و أبى أأخذىا م إبل

فيذه ىي روح الفروسية  (2) "ل شارك عنترة بجانب حمفائوحصمت معركة بين جديمة وبين ثع
طمبت حمايتو أو بيمة لجار والوقوف في صف قالتي تميز بيا شاعرنا والتي تقتضي إعانة ا

مو فروح الانتماء عنده تعدت قبيمتو إلى قبائل أخرى، وىذا ما يجع ،نيا قبيمتوجواره كما لو أ
، فعنترة ىنا ألحق فروسيتو وشجاعتو بخصال حميدة تقتضي مثلا أعمى لموفاء و الإخلاص

قد روى عنو ،و قد كان ىذا عرفا عند القبائل العربية ولم يتفرد بيا عنترة مساعدة الضعيف و 
أبو عمر الشيباني "أن عبسا غزت بني تميم وعمييم قيس بن زىير، فانيزمت بنو عبس 
وطمبتيم بنو تميم، فوقف ليم عنترة ولحقتيم كبكبة من الخيل فحامى عنترة عن الناس، فمم 
يصب مدبر وكان قيس بن زىير سيدىم فساءه ما صنع عنترة يومئذ فقال: والله ما حمى 

 (3).ابن السوداء"الناس إلا 
ف حاجزا أمام تعييره بنسبو، وىو ابن تقورغم كل ىذه الحسنات التي أوردناىا إلا أنيا لم     

وأخلاقو الحميدة بروح التحدي  ذلك لم ينقص من عزيمتو وقوتو وتمسكو الأمة السوداء، لكن
 : حيث قال

 (4)." بِوِ كَرِيمَ المأكل الَ نَ حَتَّى اَ         وَفَق دُ أَبَي تَ عَمَى الطَّوى وَأُظِمُّوُ                "
 فالجوع عنده حتى الموت أىون من أكمو الطعام الخبيث وىذا دليل عمى كرامة ذاتو.   
، حيث ذكرىا فروسيتوعن أفراسو، لما ليا صمة بلمتطرق في الحديث عنترة  تجعمنا فروسيةو  

 : في كثير من قصائده وىي ثلاثة أفراس
)بن شداد د قال عنو ابن الكمبى: فرس عنترةبجر من خيل غطفان بن سعالأ": أوليا 

 العبسي( وىو الذي يقول فيو: 

                                       
1

 .12، ص:شرح ديوان عنتر -

2
 .26،  24ص: ، المصدر نفسو -
3

 .16ص:، شرح ديوان عنترة -
4

 .16نفسو، ص: صدرالم -
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جَر   " تَ دَنَّا لَم  أُض  دِد  حِزَامَ الأبجر                    إِنَّي إذاً ال مَو  عَمِي اِش    لَا تَج 
  (1).رِ أخٌ بالتَ  سَ النف   نٌ مِ أُ  و  ولَ                     

 الذي يقول فيو ابن الكمبي: فان بن سعد وىو أفراسو الأدىم من خيل غط وثاني
ماحَ كَأَنَّيَا                    أَشُطَّانُ بِئ رِ فِي لبانِ الأد   " عُونَ عَن تَرَةً وَالرِّ  (2) " مِ ىَ يَد 
 فقد كان أعداؤه يستيدفون صدر فرسو برماحيم لما ليذه الأفراس من منزلة عنده فقد كانت 

 إلى قمبو. أحب الأفراس
حسان إليو:   وثالثيا الأغر وقد ذكره ابن قتيبة فقال:" وقال عنترة يذكر فرسو الأغر وا 

عَى                    رعاء النَّاسَ فِي طِمَبِ ال حَمُوبِ     (3) " أَرَّاهُ أَىِلَّ ذَلِكَ حِينَ يَس 
حسان عنترة بن شداد   ب بل طالت أفراسو التي  كانت لم تقتصر عمى قبيمتو فحسإن حب وا 

عونا لو في المعارك والغارات، فكان وجعيا من وجعو وآلاميا من ألمو، حتى وصل بو 
 :لكيقول في ذالأمر إلى البكاء عمييا فكانت علاقتو بيا علاقة الجسد بالروح.

رِهُ                         وَلبانَوُ حَتَّى  " يَيُم  بِثُغَرِ نَح  بِلَ بِالدَّمِ مازلت أَرَم   (4) " تُسَر 
 أي انو لا يزال يقتل أعداءه التي تسببت بنحر فرسو حتى عم الدم جل لباسو.

 : الوفاة .6
في أخبار عنترة بن لا يوجد شاعر جاىمي وقع الخلاف في أخباره كما وقع ذلك     

ا فتعددت بذلك الروايات واختمفت في ذكر موتو لكن أقرب رواية إلى الواقع ىي مشداد،
ة عمى بني نبيان قالا:" أغار عنتر أوردىا صاحب الأغاني بسنده عن المفضل ابن الكمبي 

دىا ويقول: آثار ظممان ليم طريدة، وىو شيخ كبير فجعل يرتجز وىو يطر من طيء، فاطرد 
نا ابن سممى ل: خذىا وأوقا، فتوة، فرماهقال: وكان وزر بن جابر النبياني في بقاع محدب. 

  مل بالرمية حتى أتى أىمو فقال وىو مجروح:فتحا فقطع مطاه
مَمُوا دَمَي      ىَي يَاتَ لَا يَر جَى اِب نُ سممى وَلَا دَمَي "     .وان اِب نَ سممى عِن دَه فَاِع 
 (5)." ضمِ مَكَانَ الثُّرَيَّا لَي سَ بالمتيَ  يء      ــــطَ  ال  ـــــ ــــَيج  نَ أَـــ ــ إذاً مَا تَمَشِّي بَي   

                                       
 .11، ص:  شرح ديوان عنترة - 1
 .416، ص: مقات السبع، شرح المعيحمد الزوزنأأبي عبد الله الحسين بن - 2
 .13، ص: المصدر نفسو -3
4

 . 10ص:المصدر نفسو،  –
5

  .30، 19، ص:نفسو -
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 تمهيـــد:2
اتخذ النقد الثقافي مكانة كبيرة في مجاؿ الدراسات الأدبية فأصبح علامة ىامة وفارقة في تحميؿ 

المعرفي خاصة وأف دوره الأساسي يتضح مف  ية والثقافية، وذلؾ لاتساع مجالوالنصوص الأدب
يمؾ الثقافي وبذلؾ خلاؿ فيـ الثقافة بأشكاليا المعقدة والمركبة ودراستيا وتفسيرىا وكذا نقد المست

مرة ومتخفية تتحكـ في تصوراتنا ومعتقداتنا وكذا مف خلاؿ ضأنساؽ ثقافية م الكشؼ عف
العلاقات الاجتماعية أو البناء الاجتماعي ، فأصبحت ىذه الأنساؽ الثقافية بمثابة مرآة عاكسة 

 وتصوراتو.   لطريقة تفكير مجتمع ما وكذا السياؽ الذي أنتجو تفكيره مف خلاؿ بياف توجياتو
 :مفهوم الثقافة -1
عند محاولتنا تحديد مفيوـ الثقافة نجد أنفسنا أماـ عدد كبير مف التعريفات المختمفة، فمفيوـ      

الثقافة ذو طبيعة تراكمية مستمرة، فيي ليست وليدة عقد أو عدة عقود بؿ ىي ميراث اجتماعي 
ا مكاف الصدارة في تعريؼ الثقافة، تعريؼ لكافة منجزات البشرية ومف أىـ التعريفات التي كاف لي

اخر القرف التاسع عشر في كتابو "الثقافة البدائية" و "إدوارد تايمور" الذي قدمو في أ الإنجميزي
والذي يذىب فيو إلى أف الثقافة ىي "ذلؾ المركب الذي يشتمؿ عمى المعرفة والمعتقدات،والفنوف 

مكانيات أو العادات التي يكتسبيا الإنساف باعتباره والأخلاؽ والقانوف والعرؼ، وغير ذلؾ مف الإ
 (1)عضوا في مجتمع"

الفنوف  والمعتقدات ب فيو مختمؼ العاداتفالثقافة عند تايمور ىي ذلؾ الكؿ المعقد الذي تص
 .والأعراؼ التي يصنعيا الإنساف  نتيجة لتفاعمو مع أفراد مجتمعو

نية تتضمف مختمؼ الأفكار والمعتقدات الثقافة كذلؾ عبارة عف عناصر معنوية ذىو      
 والاتجاىات التي يتعمميا الفرد مف خلاؿ اتصالو بالواقع الاجتماعي.

أما العالـ الاجتماعي "روبرت بيرستد" فيعرفيا بقولو:" الثقافة ىي ذلؾ الكؿ المركب الذي يتألؼ 
  (2)مف كؿ ما نفكر فيو أو نقوـ بعممو، أو نمتمكو كأعضاء في مجتمع"

 .فكرية ذىنية وأخرى سموكية ماديةظاىرة مركبة تتكوف مف عناصر  فيي

                                                             
8

مس الوطني لمثقافة والفنوف نظرية الثقافة ،تر: عمي سيد الصاوي، عالـ المعرفة، المج ومجموعة مف الكتاب، رتايمادوارد  - 
 .@0،ص<@@8والآداب، الكويت، دط،

 .@0ص: المرجع نفسو، - 2



 النقد الثقافي: النشأة والتطور                                                لأول   الفصل ا
 

8@ 
 

وقد حظي مفيوـ الثقافة باىتماـ مف قبؿ المفكريف العرب أمثاؿ "مالؾ بف نبي" حيث خصص ليا 
كتاب بعنواف "مشكمة الثقافة"، وتحدث عف ىذا المصطمح بالشرح والتحميؿ مف خلاؿ ما توصؿ 

 إليو مف أفكار وتصورات.
توصؿ "مالؾ بف نبي" إلى أف الثقافة :" مجموعة مف الصفات الخمقية والقيـ الاجتماعية وقد    

أولي( وتصبح لا شعوريا العلاقة التي تربط سموكو  ر في الفرد منذ ولادتو )كرأس ماؿالتي تؤث
 (1).بأسموب الحياة في الوسط الذي ولد فيو"

ي يصب فيو ويضع مف خلالو الفرد طباعو فالثقافة بيذا المفيوـ ىي المحيط أو الوعاء الذ    
 ؾ انعكاس لشخصية الإنساف وأفكارهوشخصيتو فتعكس بذلؾ نمط حياتو وحضارتو، فيي بذل

وقيمو لكف دوف التممص مف روح الجماعة، فيي تنظيـ يقوـ عمى التفاعؿ الاجتماعي كما تميز 
اء حتى بعد انتياء حياة بالدواـ والاستمرارية عبر الزماف مف ولادتو فيي قادرة عمى البق

 الشخصيات التي اسيمت في بنائيا.
أما "سلامة موسى" فقد أولاىا اىتماما واسعا وكبيرا خاصة في كتابو "الثقافة والحضارة" وقد      

تأثر بالمدرسة الألمانية في ربط الثقافة بالأمور الثقافية الذىنية والحضارة المتعمقة بالأمور 
فو بأف "الثقافة ىي المعارؼ والعموـ والآداب والفنوف التي يتعمميا الناس المادية، فجاء في تعري

 (2) .ويتثقفوف بيا وقد تحتويو الكتب ومع ذلؾ ىي خاصة بالذىف"
فالثقافة عنده ىي إدراؾ الفرد والمجتمع لمعموـ والمعرفة في شتى مجالات الحياة، وكمما كاف       

 كمما أصبح عنصرا بناءا في المجتمع. إدراكو ووعيو الثقافي بالأشياء واسعا
إذف فالثقافة مف المنظوريف الغربي والعربي ىي الكؿ المركب والمعقد، الذي يشتمؿ عمى      

العمـ والمعرفة والعادات والقيـ والقانوف والفنوف التي يكتسبيا الفرد كعنصر فعاؿ في المجتمع 
  ويشمؿ كذلؾ الجانبيف الذىني والمادي.

 : الثقافية اتالدراســــ-2
 يدتيا أوربا في نياية السبعيناتارتبطت الدراسات الثقافية بالتحولات المعرفية والمنيجية التي ش  

حيث عرفت الساحة الأدبية والنقدية بالإضافة إلى المناىج القديمة ظيور عدة مناىج واتجاىات 
نظريات والاتجاىات جديدة ساىمت في فيـ النص الأدبي والغوص في ثناياه، ومف بيف ىذه ال

                                                             
 .:<، ص:>@@8، 8مالؾ بف نبي، مشكمة الثقافة، تر: عبد الصبور شاىيف، مطبعة دار الجياد، بيروت، ط - 1
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الحديثة نجد: ما بعد البنيوية، ما بعد الحداثة وما بعد الاستعمارية والنقد النسوي والدراسات 
 الثقافية ىذه الأخيرة تعتبر مشروعا حداثيا تزامف وظيور التطورات الفكرية في الأدب.

الدراسات الثقافية وفي ضوء ىذه التطورات والتغيرات التي مست العالـ في جميع ميادينو حاولت 
إيجاد طريقة جديدة ومبتكرة تساعد في قراءة وفيـ النصوص الأدبية لا باعتبار ما تحققو ىذه 
نما باعتباره ممارسة خطابية .وحسب مفيوـ الدراسات الثقافية ليس النص  النصوص مف أدبية وا 

 .سوى مادة خاـ
إليو بما أنو نص، ولا إلى الأثر الدراسات الثقافية( مركزية النص ولـ تعد تنظر ) حيث "كسرت

الاجتماعي الذي قد يظف أنو مف إنتاج النص، لقد صارت تأخذ النص مف حيث ما يتحقؽ فيو 
 (1).وما يكتشؼ عنو مف أنظمة ثقافية"

فالنص مف منظور الدراسات الثقافية ىو مجرد أداة ووسيمة تكشؼ لنا الأنظمة الذاتية     
ي، فيي لـ تنظر إلى النص مف منظوره الاجتماعي فقط بؿ كسرت والثقافية المشكمة لمنص الأدب

 خصوصيتو وكشفت عف أنظمتو الثقافية. 
ويقوؿ "حفناوي بعمي" في السياؽ نفسو وحسب مفيوـ الدراسات الثقافية "ليس النص سوى مادة 

نساؽ خاـ يستخدـ لاستكشاؼ أنماط معينة مف مثؿ الأنظمة السردية والإشكاليات الإيديولوجية وأ
 لغاية القصوى لمدراسات الثقافيةالتمثيؿ وكؿ ما يمكف تجريده مف النص، لكف النص ليس ىو ا

نما غايتو المبدئية ىي الأنظمة الذاتية في فعميا الاجتماعي في أي تموضع كاف بما في ذلؾ  وا 
  (2).تموضعيا النصوصي"

ية مف خلاؿ فؾ شفرات فالنص الأدبي ليس سوى قاعدة أساسية تكشؼ لنا عف أنظمة ثقاف   
 ورموز تمؾ النصوص وبذلؾ الكشؼ عف مختمؼ الأنظمة السردية والأنساؽ الثقافية."

وليست المسألة بقراءة النص في ظؿ خمفيتو التاريخية ولا في استخدامو للإفصاح عف الحقب 
الثقافية فالدراسات  ،(3)التاريخية فالنص والتاريخ منسوجاف ومدمجاف معا كجزء مف عممية واحدة"

لا تيدؼ إلى قراءة النص في ظؿ خميفتو التاريخية والاجتماعية ذلؾ أف النص ىو وثيقة تاريخية 
نما ىدفيا ىو استخراج الأنظ مة الثقافية ذلؾ أف الثقافة واجتماعية لا يمكف أف ينسمخ منيا وا 

                                                             
 8الجزائر ، طمنشورات الاختلاؼ ، بيروت، و  دار العربية لمعموـالناوي بعمي، مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف ،حف - 1
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راسات الثقافية وتشكؿ التاريخ فيي مرآة عاكسة لو، وفي ذلؾ يقوؿ عبد الله الغدامي:" الد،تصنع
 (1) .تركز عمى أف أىمية الثقافة تأتي مف حقيقة أف الثقافة تعيف عمى تشكيؿ وتنميط التاريخ"

 فالثقافة ىي التي تصنع التاريخ و تشكمو. 
ونظرا لاتساع مفيوـ الثقافة وانفتاحيا عمى كؿ شيء فإف حقؿ الدراسات الثقافية، يؤدي      

بولوجيا، وعمـ معرفة مثؿ: عمـ الاجتماع والأنتر مؼ فروع الوظيفتو مف خلاؿ الاعارة مف مخت
 وعمـ العلامات وعموـ الاتصاؿ ...النفس والمسانيات 

نما ىي مصطمح تجميعي لمحاولات عقمية مستمرة  "ذلؾ أف الدراسات الثقافية ليست نظاما، وا 
 (2).ة"ومختمفة تنصب عمى مسائؿ عديدة، وتتألؼ مف أوضاع وأطر نظرية مختمفة ومتعدد

فنطاؽ الدراسات الثقافية واسع ومتعدد شمؿ جميع فروع المعرفة خاصة وأنو محاولة عقمية      
 مستمرة لكشؼ مختمؼ الممارسات الثقافية التي شكمتيا مختمؼ العلاقات السياسية والاجتماعية.

ي كتابو" كما ذكر "إدريس خضراوي" ف كما أنيا إفراز لجيود سابقة أنتجيا العقؿ الجمعي.     
الأدب موضوعا لمدراسات الثقافية" باف "الدراسات الثقافية ليست نظرية أو نموذجا عمميا قائما 
نما ىي اتجاه في  عمى مفاىيـ يحكميا التجانس و الانتماء انطولوجيا إلى حقؿ عممي محدد وا 

الفكرية ية خصوصا تمؾ التيارات القراءة يستفيد مف كؿ المدارس النقدية و الاتجاىات الفكر 
  (3).النقدية التي تعبر عف حس المعارضة و المقاومة"و 

فيي اتجاه مخالؼ للاتجاىات و المناىج السابقة لكف ىذا لـ يمنعيا مف الاستفادة منيا و لكف    
 بطريقة عصرية تتماشى و ىذه الدراسة خاصة و إف لكؿ عصر تطوراتو و تغيراتو.   

حميؿ مختمؼ أشكاؿ الثقافة ومؤسساتيا وأنماط إنتاجيا كما اىتمت الدراسات الثقافية "بت   
ف كاف مف خيط متيف تجمع ىذه التوجيات فمعمو في كونيا تسير في منحنى يساري  وتمقييا، وا 
انتقادي يساءؿ كثيرا مف مسممات الثقافة الغربية عمى المستوى الذي تنعقد فيو الصمة بيف أشكاؿ 

وما إلييا( مف جية والحياة الاقتصادية والسياسية مف جية  الثقافة الاتصالية )مف لغة وأدب وفكر
 (4).أخرى"

                                                             
 .<8، ص:  العربية الثقافية الأنساؽ في قراءة: الثقافي النقد الغذامي، الله عبد -8
 .@8 ص: ،حفناوي بعمي، مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف- 9
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فقد اىتمت الدراسات الثقافية بالعلاقات المكونة لمثقافة سواء مف جانب انتاجيا او تمقييا    
خاصة وأف الثقافة الغربية ارتكزت في أشكاليا واتجاىاتيا عمى الفكر اليساري الماركسي الذي 

لجميع بعيدا عف تقييد حريات الاخريف سواء مف جانب الحياة الفكرية مف يجعؿ كؿ شيء ممؾ ا
 ة.غة( والحياة الاقتصادية ،والسياس)أدب ول

وبذلؾ كاف مجاؿ الدراسات الثقافية واسع شمؿ جميع أشكاؿ الثقافة، ومف ىذه الحقيقة يمكف   
ختمفة، كالعلاقة بيف القوؿ أف:" الدراسات الثقافية عالجت قضايا ممحة في فضاءات ثقافية م

الثقافة والتحيزات، كما كرست استراتيجياتيا لمكشؼ عف التواطؤ الأيديولوجي بيف مختمؼ 
  (1).فضاءات الثقافة"

نجازات متعمقة بفضاءات الثقافة كما كشفت عف إيجابيات  اىام افكاف لمدراسات الثقافية دور     وا 
 ونقائص المؤسسات الثقافية وتواطئيا الفكري.

لكف كؿ ىذه الإنجازات لـ يجعميا تسمـ مف بعض العيوب التي وقعت فييا ىذه الممارسات    
لأف ىذه الأخيرة إفراز لمممارسات البنيوية وبعدىا، وىذا ما يجعمنا نتفؽ مع الرأي القائؿ بأف 

 (2).الدراسات الثقافية "لـ تتجاوز بعد طروحات البنيوية"
تناوؿ موضوعات تتعمؽ بالممارسات الثقافية وعلاقتيا  إذف تيدؼ الدراسات الثقافية إلى    

بالسمطة، وذلؾ مف أجؿ معرفة مدى تأثير تمؾ العلاقات عمى الممارسات الثقافية، فيي ليست 
نما "اليدؼ الرئيسي ليا فيـ الثقافة بجميع أشكاليا  مجرد دراسة سطحية واعتباطية لمثقافة وا 

 (3) .اعي والسياسي في إطار ما ىو جمي في حد ذاتو"المركبة والمعقدة وتحميؿ السياؽ الاجتم
نقساـ كما تحاوؿ الدراسات الثقافية "أف تظير انقساـ المعرفة وتروضو مف أجؿ تجنب الا      

: الضمني وىو المعرفة المبنية عمى الثقافات المحمية، وثانييا الأشكاؿ بيف نمطيف لممعرفة وأوليما
 (4).مييا اسـ العالمية"الموضوعية لممعرفة والتي يطمؽ ع

فالدراسات الثقافية اذف اتخذت مف "الثقافة" محورا أساسيا وركيزة ىامة في دراستيا لاحتواءىا عمى 
عناصر وأشكاؿ مركبة ومعقدة كاف لابد مف دراستيا وتفسيرىا سواء كانت ىذه المعرفة مبنية عمى 

 الثقافة المحمية أو عمى الثقافة العالمية .  

                                                             
 .?;8، ص:  الأدبي الناقد دليؿ البازعي، سعد و الرويمي ميجاف - - 8
 .?;8،ص:المرجع نفسو – 9
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رىا الكشؼ عف علاقات وممارسات الثقافة وكذا مدى تأثيرىا عمى الجميور، وىذا ما بمقدو      
يجعمنا نوافؽ الرأي القائؿ بأنيا:" ليست مجالا لمدراسات عديمة الجدوى، لكنيا التزاـ اتجاه إعادة 
ىيكمة البناء الاجتماعي..... وكذا فيـ شكؿ الييمنة في كؿ مكاف، وتسعى إلى تغييره، وخاصة 

 (1).المجتمعات الصناعية الرأسمالية"في 
فوظيفة الدراسات الثقافية أساسية تسعى إلى فيـ العلاقات الاجتماعية التي تتحكـ فييا الثقافة   

بأشكاليا المعقدة خاصة في المجتمعات الرأسمالية المتطورة لأف ىذه المجتمعات تعيش في 
الثقافة في صراع دائـ مع قوى سياسية ديناميكية مستمرة قابمة لمتغيير والتطور، خاصة وأف 

 اقتصادية واجتماعية.
 مفهوم النقــد الثقافــــي: -3
احتؿ النقد مكانة كبيرة في مجاؿ الدراسات الأدبية، وأصبح ضرورة حتمية لا غنى عنيا في      

تنمية وفيـ وتطوير النص الأدبي، ىذا الأخير يعتبر وسيمة لقراءة النص الأدبي والتعمؽ في 
اياىا مف أجؿ فؾ شفراتو ورموزه وتأويميا وقد مر النقد الأدبي بمراحؿ عدة نممسيا مف خلاؿ ثن

بدءا بالمناىج السياقية فالنصانية وصولا  بيف المناىج النقدية التي عرفيا، التطور والتنوع الموجود
ت الثقافية إلى المناىج المعاصرة التي كانت بمثابة القفزة النوعية في، نذكر مف ذلؾ والدراسا

والنقد الثقافي حيث ركزا عمى الثقافة باعتبارىا مفيوما رئيسيا وركيزة ىامة تقوـ عمييا كؿ أمة 
 ايز أ حاوؿ العديد مف النقاد والباحثيف إعطاء تعريؼ دقيؽ وشامؿ لمنقد الثقافي مف بينيـ "أرثر

فيو ميمة متداخمة  برجر" الذي يرى أف "النقد الثقافي نشاط وليس مجالا معرفيا خاصا بذاتو
مترابطة، متجاوزة، متعددة كما أف نقاد الثقافة يأتوف مف مجالات مختمفة ويستخدموف أفكارا 
ومفاىيـ متنوعة، وبمقدور النقد الثقافي أف يشمؿ نظرية الأدب والجماؿ والنقد، وأيضا التفسير 

سر نظريات ومجالات عمـ الفمسفي وتحميؿ الوسائط والنقد الثقافي الشعبي، وبمقدوره أيضا أف يف
العلامات، ونظرية التحميؿ النفسي والنظرية الماركسية الاجتماعية والأنتروبولوجية...، ودراسات 
الاتصاؿ، وبحث في وسائؿ الإعلاـ والوسائؿ الأخرى المتنوعة التي نميز المجتمع والثقافة 

 (2) .المعاصرة
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بذاتو فيو معرفة واسعة تشمؿ المياديف  فالنقد الثقافي حسب "أرثر أيزا برجر" ليس نشاطا  
والمعارؼ والنظريات الأدبية والثقافية ومختمؼ الأفكار التي أنتجيا مجتمع مف المجتمعات 

 المعاصرة أو غير المعاصرة.
كما جاء في كتابو "النقد الثقافي" الذي كاف بمثابة المعجـ الذي يستقي منو الناقد شروح بعض   

النقد الثقافي، فيذا الغموض أصبح صفة لصيقة بالنصوص النقدية المصطمحات الغامضة في 
 بمغة تميؿ -بشكؿ عاـ–الثقافية، فتجد نقاد الثقافة عندما يتواصموف مع بعضيـ البعض "يتحدثوف 

إلى الدرجة التي قد يصفيا الإنساف العادي بالرطانة )المغة الغير مفيومة( حيث ، إلى الغموض
 (1) تكوف صعبة الفيـ".

ف صفة الغموض التي طغت عمى الخطابات والنصوص النقدية جعمت مف لغتيا لغة صعبة إ 
الفيـ بعيدة عف فيـ الإنساف العادي فحاوؿ بذلؾ النقاد وبخاصة نقاد الثقافة الغوص في معاني 

 تمؾ الألفاظ الغامضة وتعريتيا. 
ت ليتش حيث دعا "إلى وأوؿ مف استعمؿ مصطمح "النقد الثقافي" بمفيوـ مابعد البنيوي ىو فنس

 (2) ."ب رأيو، في مياديف البحث المعاصرنقد ثقافي ما بعد بنيوي ليقوـ بدور مفقود حس
فالنقد الثقافي مف الأنشطة والمجالات المعرفية المعاصرة التي كاف ليا دور كبير في تعرية     

 .لا مف مقولات البنيوية والحداثةالمخبوء، فيو نقد تجاوز ك
ؽ نفسو يرى "حفناوي بعمي" بأف النقد الثقافي يقوـ كذلؾ بدور مفقود في مياديف في السيا   

نما حوؿ دور الثقافة في نظاـ  البحث المعاصرة، فيو لا يدور حوؿ الفف والأدب فحسب "وا 
الأشياء بيف الجوانب الجمالية والأنثروبولوجية بوصفو دورا يتنامى في أىميتو، ليس لما يكشؼ 

 ؾ النظـ والأنساؽ والقيـ والرموزالسياسية والاجتماعية فقط، بؿ لأنو يشكؿ كذلعنو في الجوانب 
  (3) .ويصوغ وعينا بيا، ومف ىنا تتبدى علاقة النقد الثقافي بالأنتروبولوجية الرمزية المقارنة"

فدور النقد الثقافي واسع و شامؿ يتأتى في تبياف دور الثقافة وعلاقتيا بالجوانب الجمالية      
لأشياء مف خلاؿ تعرية الخطابات الأدبية وفؾ شفراتيا ورموزىا وبذلؾ الكشؼ عف نظـ وأنساؽ ل

مضمرة أوسع مف الجوانب السياسية والاجتماعية. فيذه الآنساؽ المضمرة ىي التي تكشؼ لنا 
 خمفية المجتمع والسياؽ الذي أنتج تفكيرىـ.
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شاط فكري يتخذ مف الثقافة بشموليتيا موضوعا ويعرؼ دليؿ الناقد الأدبي النقد الثقافي بأنو: "ن  
  (1).لبحثو وتفكيره ويعبر عف مواقؼ إزاء تطوراتيا وسماتيا"

فالثقافة بأشكاليا وشموليتيا ىي الركيزة الأساسية التي يقوـ عمييا النقد الثقافي خاصة وأف   
 الثقافة تعبر عف صورة أمة مف الأمـ وتعكس لنا توجياتيا وتصوراتيا.

رب بخاصة ما قاـ وقد برز النقد الثقافي عند الغرب مع نيايات القرف العشريف ثـ استقبمو الع    
والذي  2000امي في كتابو "النقد الثقافي: قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية" عاـ ذبو عبد الله الغ

يني "ادوارد حاوؿ مف خلالو معالجة جوانب النقد الثقافي بالإضافة إلى إسيامات الكاتب الفمسط
سعيد" صاحب كتابا "الاستشراؽ" و"الثقافة والإمبريالية". إذ أف ماقدمو "إدوارد سعيد" لا يحسب 

 عمى العرب بقدر ما يحسب عمى الغرب.
يقوؿ "عبد الله الغدامي" في تعريفو لمنقد الثقافي:" ىو فرع مف فروع النقد النصوصي العاـ، ومف   

نساؽ المضمرة التي ينطوي عمييا الألسنية( معني بنقد الأة وحقوؿ )ثـ فيو أحد عموـ المغ
الخطاب الثقافي بكؿ تجمياتو وأنماطو وصيغو، ما ىو غير رسمي وغير مؤسساتي، وما ىو كذلؾ 
سواء بسواء، مف حيث دور كؿ منيما في حساب المستيمؾ الثقافي الجمعي، وىو لذا معني 

نم ا ىمو كشؼ المخبوء مف تحت أقنعة البلاغي بكشؼ الجمالي كما ىو شأف النقد الأدبي، وا 
الجمالي، وكما أف لدينا نظريات في الجماليات، فإف المطموب إيجاد نظريات في لا )قبحيات( لا 
عادة تكريس لممعيود البلاغي في  بمعنى البحث عف جماليات القبح، مما ىو إعادة صياغة وا 

نما المقصود بنظرية القبحي ات ىو كشؼ حركة الأنساؽ وفعميا المضاد تدشيف الجمالي وتعزيزه وا 
  (2).لموعي ولمحس النقدي"

فوظيفتو النقد الثقافي عند "عبد الله الغذامي" استخراج الأنساؽ المضمرة المشكمة لمخطاب    
جمالي ميملا بذلؾ الخطاب الجوىري الثقافي عمى خلاؼ النقد الأدبي الذي يعني بكؿ ما ىو 

المكوف ليذه الانساؽ وحركتيا في الخطاب النقدي فالأنساؽ ىنا ىي بؤرة العممية النقدية مف 
خلاؿ استخداـ أدوات إجرائية تكشفيا لمقارئ أو المتمقي وىذه الأدوات يستخدميا النقد الثقافي 

 لمغوص والكشؼ عما وراء النص الأدبي. 
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الثقافي باختلاؼ انتمائو لمثقافة الغربية أو العربية بالخطابات المضمرة الكامنة اىتـ النقد     
داخؿ النص الأدبي وبذلؾ كانت وظيفتو الأساسية ىو تعرية واستخراج تمؾ النظـ والانساؽ 
الثقافية ودراستيا في مختمؼ سياقاتيا الاجتماعية والسياسية والتاريخية والثقافية والمؤسساتية سواء 

اسي ت تمؾ الانساؽ مييمنة أو ميمشة في الخطاب النقدي، فارتكز عمى الثقافة كمصطمح أسكان
 نساؽ الثقافية.في تشريح وتفكيؾ ونقد تمؾ الأ

 مفهــوم النســق الثقافــي: -4
 لغة : - أ

عمى طريقة نظاـ واحد عاـ في  جاء في لساف العرب أف : النسؽ مف كؿ شيء ماكاف    
قا، ويخفؼ ابف سيده نسؽ الشيء ينسقو نسقا ونسقو نظمو عمى السواء الأشياء وقد "نسقتو تنسي

وانتسؽ ىو وتناسؽ والاسـ النسؽ، وقد انتسؽ ىذه الأشياء بعضيا إلى بعض أي تنسقت 
والنحويوف يسموف حروؼ العطؼ حروؼ النسؽ لأف الشيء إذا عطفت عميو شيئا بعده جرى 

انو قاؿ: ناسقوا بيف الحج والعمرة  -الله عنو رضي-مجرى واحدا، وروي عف عمر بف الخطػػػػػاب
قاؿ شمر معنى ناسقوا وواتروا، يقاؿ: ناسؽ بيف الأمر بيف أي تابع بينيما وتغر نسؽ إذا كانت 

 الأسناف انتظاميا في الثنية وحسف تركيبيا. 
 .والنسؽ العطؼ عمى الأوؿ والفعؿ كالفعؿ وثغر: نسؽ وخرز، نسؽ أي منتظـ

بجيد ريـ كريـ زانو نسؽُ  يكاد يميبو الياقوت إليابا، والتنسيؽ ، التنظيـ، والنسؽ قاؿ أبو زيد     
ما جاء مف الكلاـ عمى نظاـ واحد، والعرب تقوؿ لطور الحبؿ إذا امتد مستويا خذ عمى ىذا 

 النسؽ أي عمى ىذا الطيور والكلاـ .
جؿ إذا تكمـ نسجما، والنسؽ انسؽ الر "ابف الأعرابي  قاؿ ،سجما قيؿ لو نسؽ حسفنإذا كاف م    

، ويقاؿ: رأيت الرجؿ نسقا مف الرجاؿ والمتاع، أي "كواكب مصطفة خمؼ الثريا، يقاؿ ليا الفروذ
 بعضيا إلى جنب بعض.

 (1).قاؿ الشاعر: مستوسقات عصبا ونسقا"
 إذف فالمفيوـ المغوي لمنسؽ ىو مجموعة مف الأجزاء المتماسكة والمتكاممة حركيا ومتكافئة     

 ؿ تكامؿ وظائؼ أجزائو وترابطيا.وظيفيا ومتناغمة ايقاعيا، ويتحقؽ النسؽ مف خلا
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 اصطلاحا :  - ب
حاوؿ عبد "عبد الله الغدامي" تعريؼ النسؽ مف خلاؿ تحديده لمقيـ الدلالية والسمات الاصطلاحية 

 الخاصة بو.  
ظيفة النسقية لا حيث يرى أف النسؽ يتحدد عبر وظيفتو، وليس عبر وجوده المجرد والو     

تحدث إلا في وضع محدد ومقيد وىذا يكوف حينما يتعارض نسقاف أو نظاماف مف أنظمة 
الخطاب أحدىما ظاىر والآخر مضمر، ويكوف المضمر ناقضا وناسخا لمظاىر، ويكوف ذلؾ في 
نص واحد أو في ما ىو في حكـ النص الواحد، ويشترط في النص أف يكوف جماليا، وأف يكوف 

نما الجمالي ىو ما اعتبرتو جماىير  يا، ولسنا نقص الجمالي حسب الشرط النقدي المؤسساتي، وا 
 (1).الرعية الثقافية جميلا"

فوظيفة النسؽ عنده لا تحدثو إلا بتعارض والتقاء نسقاف متعارضاف متناقضاف أحدىما ظاىر    
اب الثقافي أف والآخر مضمر، والمضمر ىو الذي تحدد ويكشؼ الظاىر، ويشترط في ىذا الخط

ما اعتبرتو قبيحا  يكوف جماليا بحسب رؤية الفئة الثقافية فما تعتبر ىذه الفئة جميلا فيو جميؿ وا 
 فيو قبيح ويكوف لو تأثير جماىيري.

امي" تعريفو للأنساؽ الثقافية فيقوؿ "ىي أنساؽ تاريخية أزلية وراسخة وليا ذويواصؿ "عبد الله الغ
افي المنطوي عمى ىذا النوع ندفاع الجميور إلى استيلاؾ المنتوج الثقالغمبة دائما وعلامتيا ىي ا

نساؽ وكمما رأينا منتوجا ثقافيا أو نصا يحظى بقبوؿ جماىيري عريض وسريع، فنحف في مف الأ
لحظة مف لحظات الفعؿ النسقي المضمر الذي لابد مف كشفو والتحرؾ نحو البحث عنو، 

ف محرؾ مضمر يشبؾ الأطراؼ ويؤسس لمحبكة النسقية وقد فالاستجابة السريعة والواسعة تنبئ ع
يكوف ذلؾ في الأغاني وفي الأزياء أو الحكايات والأمثاؿ مثمما ىو في الأشعار والإشاعات 
والنكت، كؿ ىذه وسائؿ وحيؿ بلاغية/ جمالية تعتمد المجازة والتورية، وينطوي تحتيا نسؽ ثقافي 

 (2).في المضمر"
ية أنساؽ تاريخية تتصؼ بصفة الاستمرارية وتتحدد مف خلاؿ الاستيلاؾ فالأنساؽ الثقاف     

الجماىيري، فكمما كاف الخطاب الثقافي لو تأثير جماىيري كمما تأكدنا بأنو يخفي مف وراءه انساقا 
ثقافية مضمرة، وتبرز ىذه الانساؽ الخفية مف خلاؿ أدوات إجرائية تبرز الجانب الجمالي 
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مف تورية، ومجاز، ومؤلؼ مزدوج، فالنسؽ المضمر أصمي قينا يكشؼ  والبلاغي لمنص الأدبي
 وتحدد النسؽ الظاىر.

 شروط النسق الثقافي: -5
حاوؿ "عبد الله الغدامي" مف خلاؿ كتابو "النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية" إبراز     

صة حيمة )الجمالية( شروط النسؽ الثقافي والتي مف خلاليا يتـ الكشؼ عف حيؿ الثقافة وبخا
 فعمد إلى تحديد  "مواصفات الوظيفة النسقية في: 

 نسقاف يحدثاف معا وفي آف واحد، في نص واحد أو في ما ىو بحكـ النص الواحد. - أ
يكوف المضمر منيما نقيضا ومضاد لمعمني، فإف لـ يكف ىناؾ نسؽ مضمر مف تحت  - ب

 العمني فحينئذ لا يدخؿ النص في مجاؿ النقد الثقافي.
لابد أف يكوف النص جميلا ويستيمؾ بوصفو جميلا بوصؼ الجمالية ىي أخطر جيؿ  - ت

 الثقافة لتمرير أنساقيا . 
ولابد أف يكوف النص جماىيريا ويحضى بمقروئية عريضة وذلؾ لكي نرى ما للأنساؽ مف  - ث

 .(1)فعؿ عمومي ضارب في الذىف الاجتماعي والثقافي"
ذا اختؿ شرط منيا لا يمكف إدماجيا فالوظيفة النسقية تتحدد مف خلاؿ ىذه ا لشروط الأربعة وا 

دراجيا في مجاؿ النقد الثقافي، فيي ركائز يتـ مف خلاليا التمييز بيف أصناؼ الخطاب.  وا 
كما أف النسؽ الثقافي ذو "طبيعة سردية، يتحرؾ في حبكة متقنة، ولذا فيو خفي ومضمر     

قناع الجمالية المغوية، وعبر  -كما ذكرنا–ة وأىميا وقادر عمى الاختفاء دائما ويستخدـ أقنعة كثير 
 البلاغة وجمالياتيا.

فالنسؽ الثقافي نسؽ مضمر  (2)تمر الأنساؽ آمنة مطمئنة مف تحت ىذه المظمة الوافرة"     
متخفي تحت قناع المغة الجمالية وبلاغتيا وما عمى الناقد إلا الغوص والكشؼ عنو والذي يحتوي 

 بر عف إيديولوجية معنية .  عمى ثقافة ذكية تع
في مقابؿ ىذه التعريفات التي عمد إلييا "عبد الله الغدامي" في تفسيره لمنسؽ الثقافي تعريؼ 
"يوسؼ عميمات" الذي يرى بأف النسؽ الثقافي:" مساءلة واعية بفعؿ الفحص القرائي الذي يؤديو 

نتاجات الثقافية ليذه المؤسسات الناقد المختمؼ، ومف ثـ التأكيد عمى شكمية الإفرازات أو ال
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والاعتراؼ بعدـ براءة شعاراتيا وخطاباتيا، ولتحقيؽ نوع مف الاندماج، أو العلاقة بيف الأدب 
 (1) .المكتوب في أي عصر وبيف خطاب المؤسسة الإيديولوجية"

 فالنسؽ الثقافي حوار ومساءلة واعية ودقيقة يقوـ بيا الناقد مف خلاؿ فحص وتمحيص لمنص    
الأدبي واستخراج أنساؽ ثقافية تعبر وتعكس عف إيديولوجيتو وفكر أمة مف الأمـ، كما تقوـ ىذه 

 الانساؽ الثقافية بتبياف العلاقة بيف المؤسسات الثقافية والمؤسسة الإيديولوجية الفكرية.
لثقافي ويشكؿ مفيوـ النسؽ الثقافي عند "عبد الله إبراىيـ" "محورا مركزيا في مشروع النقد ا    

عبر وظيفتو، وليس عبر وجوده المجرد فالوظيفة النسقية لا تحدث إلا  -أولا -وىذا المفيوـ يتحدد
في وضع محدد ومقيد وىذا يكوف حينما يتعارض نسقاف مف أنساؽ الخطاب أحدىما مضمر 
والآخر ظاىر، ويكوف المضمر ناقضا وناسخا لمظاىر، ويكوف ذلؾ في نص واحد، أو في ما ىو 

أف تقرأ النصوص قراءة ثقافية ليس باعتبارىا تعبيرا أدبية وجمالية فحسب  -ثانيا–ثـ يمزـ  محكـ
إنما حادثة ثقافية تقتضي تشريحا يتجو إلى كشؼ الدلالات النسقية فييا، تمؾ الدلالات التي تكوف 

  (2) .موضوعا لمتحميؿ والكشؼ والتأويؿ"
امي" ذيدا عف مفيومو عند "عبد الله الغراىيـ" ليس بعإف مفيوـ النسؽ الثقافي عند "عبد الله اب    

فكلاىما تحدثا عمى أف النسؽ الثقافي يكوف متخفيا تحت نسؽ ظاىر يكشؼ عنو ويحدد وظيفتو 
في نص واحد ويشترط في ىذا النص الأدبي الجمالية البلاغية فيي التي تحدد مدى قبوؿ وتقبؿ 

صوص قراءتيا قراءة ثقافية تكشؼ لنا عف انساؽ المتمقي ليا، كما يشترط عند قراءة ىذه الن
مضمرة تعبر عف ثقافة ذكية، فتحميمنا وتعريتنا وكشفنا وقراءتنا الدقيقة ليذه النصوص مف شأنو 

 الافصاح عف أنساؽ ثقافية مضمرة.
كما أف في "الثقافة مؤلؼ مضمر" ذو طبيعة نسقية تمقي شباكيا غير المتطورة حوؿ الكاتب،     

اسر مفاىيميا الكبرى التي تتسرب إليو كالمخبر البطيء، فترتب محولات خطابية بما فيقع في 
يوافؽ المضاميف الإيديولوجية الخاصة بيا، أننا بإزاء مؤلؼ مزدوج التكويف، تكويف شخصي 

 (3).وآخر ثقافي، والثاني لا يدخر وسعا في تشكيؿ الأوؿ"
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ف، تكويف شخصي ذاتي وآخر ثقافي مكتسب تحتوي جميع الثقافات عمى مؤلؼ مزدوج التكوي    
 وىناؾ علاقة وطيدة بيف المؤلفيف خاصة وأف المؤلؼ الثقافي ىو الذي يشكؿ المؤلؼ الشخصي.

إف التعريفات التي تطرقنا إلييا حوؿ مفيوـ ووظيفة النسؽ الثقافي تمحورت حوؿ نسقاف متلازماف 
الأوؿ داخؿ خطاب ثقافي ذو طبيعة أوليما ظاىر والآخر مضمر وىذا الأخير ىو الذي يكشؼ 

جمالية تحققت مف خلاؿ اعتماد أدوات إجرائية، أطمؽ عمييا "عبد الله الغدامي" اسـ الحيؿ 
 ويذكرىا فيما يمي: 

 ف القيـ التي لا يستفييا التفكيرتغميب الوجداف وتغييب العقؿ، حيث تعطي الأولوية لمكثير م - أ
 العقلاني.

عطائو قيمة تتعالى عمى العقمي عزؿ المغة عف التفكير، مف خلا - ب ؿ تضخيـ الجمالي وا 
 الفكري، مما يسيؿ عممية تمرير الانساؽ والاستجابة ليا. 

عدـ تنسيب المتف الثقافي مما أعطاه مكانة تتعالى عمى الزمف والتاريخ، وجعؿ القيـ التي  - ت
عادة المساءلة"  (1) .يعبر عنيا بعيدة عف النقد وا 

التي يستطيع الجميور المستيمؾ لمثقافة الكشؼ عف النسؽ المضمر ىذه الحيؿ الثلاثة       
المتخفي عبر أقنعة عديدة أىميا قناع الجمالية المغوية، خاصة وأف "النسؽ مف حيث ىو معنى 
نما ىو صبغة ثقافية، ينغرس في الخطابات  مضمر ليس منتجو ىو ذات الكاتب أو القارئ، وا 

 . (2)والمتمقيف"المتداولة ويستيمكو جماىير القراء 
فالنسؽ تصنفو ثقافة المجتمع بأشكاليا وأنظمتيا، ويستيمكو جماىير سواء تماشت ىذه     

الخطابات مع معتقداتيا أو تناقضت معيا، فالثقافة ىي الكفيمة بإخفاء أنساقيا وتمريرىا عبر 
 الجمالي مف النصوص والخطابات.

 الفرق بين النسق الشعري والنسق الثقافي: -6
ازنة الفكرية بيف عالـ الرموز المشحوف بالمعاني، وسياؽ الخطاب المشحوف بالعلامات المو 

والإحالات، تعيد صياغة علاقة اشكالية بيف الانساؽ الثقافية والأنساؽ الشعرية، فالمعاني تبرز 
مف جديد لإعادة تنشيطيا فتكتسب قيما جديدة داخؿ الخطابات مف خلاؿ النشاط التواصمي بيف 

 لمجاليف المختمفيف والوعي بالمسافة التاريخية والمعرفية بينيما. ىذيف ا
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"إف العلاقة بيف ىذيف النسقيف تكشؼ لنا المخبوء وراء الخطاب الظاىر و لا يمكف الفصؿ     
بينيما ذلؾ أف النسؽ الثقافي ذو طابع جمعي، ويخضع لبنية اجتماعية ذات طقوس وشعائر 

 ية بارسونز أف يفي بأربعة متطمبات إذا كاف يريد البقاء:جمعية، وينبغي لأي نسؽ حسب نظر 
 : إف كؿ نسؽ لابد أف يتكيؼ مع بيئتو.التكيف .1
: لابد لكؿ نسؽ مف أدوات يحرؾ بيا مصادره كما يحقؽ اىدافو، وبالتالي تحقيق الهدف .2

 يصؿ إلى درجة الاشباع.
و، ووضع طرؽ لدرء كؿ نسؽ تجب أف يحافظ عمى التواؤـ والانسجاـ بيف مكونات التكامل: .3

 الانحراؼ والتعامؿ معو أي لابد لو مف المحافظة عمى وحدتو وتماسكو.
: يجب عمى كؿ نسؽ أف يحافظ بقدر الممكف عمى حالة التوازف المحافظة عمى النمط .4
 (1)".فيو

نفيـ مف ىذا أف النسؽ الثقافي شامؿ ذو صبغة جماعية، يتحدد مف خلاؿ العناصر المترابطة 
التي تخص المعارؼ والفنوف والمعتقدات والطقوس والشعائر التي يكتسبيا الإنساف والمتفاعمة 

في مجتمع معيف فيي بذلؾ نظاـ متواصؿ ومتوارث ينتقؿ مف جيؿ إلى آخر عف طريؽ التكرار 
فالأنساؽ الثقافية قابمة لمتطور شأنيا شأف كؿ عناصر الحياة حسب مقولة بارسونز "الأنساؽ 

 (2)ف أجزاء قادرة عمى التأمؿ والتفكير أثناء قياميا بأدوارىا".الاجتماعية مكونة م
متوارثة مف جيؿ إلى جيؿ عف طريؽ المحاكاة أو الممارسة بشكؿ لا شعوري، فيي مرتبطة فيي 

ومتصمة بحياتو وبنيو وروحو فتؤثر في أفعالو وسموكو، وعاداتو فمثلا تعمـ الإنساف لمغة فيي 
دتو، وتستمر معو طواؿ حياتو و لا تموت إلا بموتو خاصة وأف تبدأ مع الإنساف منذ لحظة ولا

 المغة مف أىـ الانساؽ الثقافية في المجتمع.     
اجتماعية لكف لو خصوصيتو النسؽ الشعري فيو ذو طابع جمعي ويخضع لبنية "أما     

ؿ بطريقة فيو تعبير عف علاقات انسانية ثقافية موروثة مسبقا، أو تخطيط اعتباطي يمثالفردية،
  (3) .ما البنية غير المعمومة لنا عف فكر قديـ يضرب بجذوره في أعماؽ التاريخ"
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فالنسؽ الشعري عممية فردية خاصة بصاحبيا فقط، ومف ىنا يمكننا حصر الفرؽ بيف النسقيف   
 فيمايمي: 

 .النسؽ الثقافي ممارسة جماعية والشعري ممارسة فردية خاصة تخضع لشروط الجماعة 
 نسؽ الشعري يطمؽ الشاعر العناف لأحاسيسو لتعبر عف نفسيا أما في النسؽ الثقافي في ال

 فالإنساف يحافظ عمى شخصيتو الثقافية.
  في النسؽ الثقافي تمارس الجماعة الطقوس والشعائر بدوف وعي حقيقي أما في النسؽ

دراؾ"  (1) .الشعري فإف الشاعر يمارس طقوسو بوعي حقيقي وا 
الانساؽ الشعرية ىي نتاج معرفي لوعي الشاعر بالأنساؽ الثقافية، فقراءتنا  معنى ذلؾ أف     

وتأويمنا ليذه الانساؽ الثقافية يكشؼ لنا عف انساؽ شعرية متأصمة منذ عصور بعيدة وفؽ نظاـ 
 خطابي محدد .

الأنساؽ قيمة جمالية وقيمة فكرية لا يمكف التفاضؿ عنيا، فيي تمثؿ عنصرا " ىذه كما أف 
 (2) .يا في عممية التواصؿ الاجتماعي والفكري داخؿ مجتمع ما"أساس
معنى ذلؾ أف الانساؽ الشعرية عممية فردية عفوية تعبر عف معارؼ وأفكار الإنساف في    

 .صورة جمالية ذات قيمة فنية
 

                                                             
 .<;8،ص: عبد الفتاح أحمد يوسؼ، لسانيات الخطاب وأنساؽ الثقافة - 8
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 تمهيد:
تشكؿ معمقة وشعر عنترة بف شداد محورا أساسيا في إضمار الأنساؽ الثقافية وتخزينيا، والتي 

أف يفصح عف أنساؽ ثقافية  هتكشؼ لمممتقي ثقافة الشاعر الواسعة، وقد إستطاع مف خلبؿ شعر 
في  كتشفو القاريء إلا مف خلبؿ الغوصمنيا ماىو ظاىر جمي، ومنيا ماىو خفي مضمر لاي

اؽ حياة الشاعر والسياؽ الذي عاش فيو، فيذه الحياة بزخميا وجوانبيا المختمفة أفرزت أنساقا أعم
ثقافية قائمة بذاتيا وأخرى مضادة ليا، وبما أف الشعر ىو الوعاء الخطير الذي يفرز ىذه الأنساؽ 

 الثقافية كاف لغرض الفخر فيو الحظ الأوفر.
 عر عنترة نجد:ومف بيف الأنساؽ الثقافية الطاغية عمى ش

النسؽ الجمعي المتمثؿ في النسؽ القبمي، والنسؽ الفردي المتمثؿ في النسؽ الفحولي، وأخيرا نسؽ 
 .-المضاد -المعارضة  

 :النسق الجمعي -1
يعد ىذا النسؽ مف أىـ الأنساؽ الثقافية في شعر و معمقة " عنترة بف شداد " خاصة و أف 

اف ىذا الصراع القوة القائـ عمى الصراع، سواء ك النسؽ المركزي المسيطر عمى شعره ىو نسؽ
قبيمتو أو خارجي يأتي مف خلبؿ صراعو مع القبائؿ الأخرى، فقد عاف عنترة داخمي بيف عنترة و 

ظمما اجتماعيا خاصة مف طرؼ والده الذي لـ يعترؼ بو إلا بعد كبر، و كذا ظمـ قبيمتو التي 
الأسود عمى أنو شيد بالرغـ مف أصولو العريقة يتحكـ فييا نظاـ قبمي يقتضي عدـ الاعتراؼ ب

بنسبو لوالده. إلا أنو عاش عبدا منبوذا و مرفوضا في قبيمة كاف والده سيدىا بالإضافة إلى أنو 
ابف أمة حبشية و ىذا ما زاد مف عبوديتو و عدـ قبولو خاصة مف طرؼ محبوبتو عبمة، فالعبد 

 الأسود لا يتزوج مف حرة.
و تميزا، فكاف أحسف العرب ه تخمقا الجاىمي القائـ عمى العصبية زاد ىذا النظاـوعيو التاـ بظمـ ف

أعلبىـ ىمة و أعزىـ نفسا، فحمدت بذلؾ أخلبقو و كثرت عطاءاتو في محاولة منو لرد شيمة و 
 اعتباره و الاعتراؼ بو مف قبؿ أبيو و قبيمتو.

عبس ىي أكبر القبائؿ  بيمةو بذلؾ سنحاوؿ استخراج أىـ الأبيات الشعرية التي جعمت مف ق
كذا صراعاتيا مع القبائؿ الأخرى و بالأخص صراعات عنترة بف شداد معيا و يبرز و أقواىا و 

 ذلؾ مف خلبؿ:
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 النسق القبلي: - أ
 ث باسميا أي باسـ النحف القبميةكاف الشاعر في العصر الجاىمي ىو صوت القبيمة يتحد

لقبائؿ ا الييبة و المكانة بيف أعدائيا مف ايدافع عف مصالحيا و يحمييا فيو الذي يحقؽ لي
قوتو  انتصاراتو مف انتصاراتيا. لذلؾ حاوؿ عنترة بف شداد اتخاذالأخرى، فقوتو مف قوتيا و 

فروسيتو سلبحا لجعؿ قبيمة أقوى القبائؿ خاصة و أف النسؽ المركزي و المسيطر أنذاؾ ىو و 
 نسؽ القوة و الغمبة.

يف النسؽ الفردي المتمثؿ في ذات الشاعر الميمشة و النسؽ فنتج مف خلبؿ ذلؾ صراع نسقي ب
 مية الأبيضفضخاصة و أف ىذا النظاـ قائـ عمى أ، القبمي المتمثؿ في النظاـ القبمي و ظممو

بذلؾ سنحاوؿ استخراج أبرز الأبيات الشعرية التي تعكس ىذه و  عمى الأسود و الحر عمى العبد،
 الصراعات.

عبدا مغمورا لا يعرؼ إلا الحلبب و الصر و ذلؾ بسبب  وتقبيم عاش عنترة زمنا طويلب في
قبيمتو إلا عبودية أمو و سواد لونو و بالرغـ مف أنو ينتسب إلى عرؽ أبوي أصيؿ و متميز في 

يمشا. فاتخذ مف قوتو و شجاعتو مدخلب لنيؿ الحرية خاصة و أف ىذه أنو عاش فييا غريبا وم
اء العرب أغاروا عمى قوـ بني عبس " أف بعض أحيمشروطة و دليؿ ذلؾ:  الأخيرة كانت

نترة، فقاؿ عنترة: ع ياو عنترة فييـ، فقاؿ لو أبوه: كُر  فأصابوا منيـ، فتبعيـ العبسيوف و قاتموىـ
 الكرّ، إنما يحسف الحلبب و الصرّ، فقاؿ كُرّ و أنت حرّ، فكرّ و ىو يقوؿ: العبد لا يحسف

 ػػوَدَهُ و أَحمَػػػػػػرَهُ أَسػػػػػ   ئ يَحمي حرَّهُ كُؿُّ امر 
 (1)و الوارداتُ مشفَػػػػػػػػػرَة 

فيو عمى وعي تاـ و ادراؾ مطمؽ لظمـ والده و قبيمتو لو بسبب لونو لذلؾ لبى دعوتو في القتاؿ 
لنيؿ الحرية فقولو ) يحمي حره ( ىي نسؽ مضمر يدؿ عمى تمبية عنترة لطمب والده و حمايتو 

يا و الدفاع عنيا و لكف ما ىذا الانتصار إلا انتصارا لذاتو و نفسو لقبيمتو مف خلبؿ الانتصار ل
 مف قيود العبودية، لكف كاف ذلؾ بشؽ الأنفس و بذؿ الكثير مف الجيد و التضحيات.
 كما يتضح لنا الظمـ الاجتماعي في ىذا النسؽ مف خلبؿ ظمـ قبيمتو لو فيقوؿ:

 دػَ إذ لَـ أَجد خلبَّ عَمَى البُعد بعض      يـػػػػػػػػو إلَى الله أشكُو جورَ قوـ و ظُمم
ُـ مُيَن      ػػػػػػػػػة قَػػػاتمػػػػيخَيمَػػػػيّ أَمسَػػػػػػى حُػػػػػػػػبُّ عَبمَػػ  (2)دُ ػػػػػػػػػػػَّ و بَأسي شَديدٌ و الحسَا

                                                             
1

 .032ابه قتٍبت، الشعز و الشعزاء، ص: - 

0
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عمى وحدتو فقولو )لـ  يشكو الشاعر ظمـ و جور قومو إذ لـ يجد صاحبا منيـ يعينو و يساعده
كما يشكو بعد الحبيبة ( نسؽ مضمر يدؿ عمى نفور و بعد الأحبة عنو بسبب عبوديتو، أجد خلبِّ 

( و ىو نسؽ يعكس لنا ألمو و حزنو عمى فراؽ ابنة عمو و ذلؾ قاتميأمسى حب عبمة لو فيقوؿ )
 بسبب جور الأعراؼ السائدة أنذاؾ و التي تقتضي عدـ تزويج العبد الأسود مف الحرة.

 بنفسو و بقبيمتو و قوتيا أماـ محبوبتو فيقوؿ: كما يفتخر الشاعر
 قبَائػػػػػػػؿَ عَمػػػػػػػر و بَنػػػي كػػػػػػلَبب   سَمي يا عبػػؿُ عنَّا يَػػػػػػوَـ زُرنَا

 (1)ابػػػخَضيبَ الرَّاحَتَيف بلَب خضَ          ىػػػكَـ مف فَارس خَميتُ مُمقَ وَ 

النحف القبمية في حربيا مع قبيمتي عامر و بني يتضح مف خلبؿ ىذه الأبيات ابراز الشاعر لقوة 
كلبب و ىو معنى لساني ظاىر يعكس لنا مكانة و عظمة قبيمة عبس لكف ىذا التفوؽ القبمي 

لنا  كاف بفضؿ قوة الشاعر فقولو ) و كـ مف فارس خميت ممقى ( ىو نسؽ مضمر يعكس
خلبؿ فروسيتو و التي مف شأنيا بذلؾ حاوؿ الشاعر اثبات قوة ذاتو مف و  استعلبئو بذاتو وأناه

فقوتو  ثانية اعلبء ذاتو أماـ محبوبتو إزالة و محو الظمـ المسمط عميو. ىذا مف جية، و مف جية
 تمحو سواده.

 يقوؿ مرة أخرى:
 (2)وَ دَارَت عَمَى ىَاـ الرّجَاؿ الصفائحُ    وَ دُرنَا كَمَا دَارَت عَمَى قُطبيَا الرَّحى

قطب في ساحة الحرب مصطمح )البيت قوة قبيمتو و بطش فرسانيا  يبرز الشاعر مف خلبؿ ىذا
( ىو نسؽ مضمر يدؿ عمى قوتيا، فيـ يفتكوف بأعدائيـ كما تطحف الرحى و ما ىذا الرحى

الافتخار بقبيمتو إلا محاولة منو لمسمو بذاتو الميمشة و الرفع مف قيمتيا في مجتمع قبمي قائـ 
أناه دوف أف يثبت تميزه مة بأنو لف يستطيع فرض ذاتو و عمى نسؽ القوة، و ىو عمى دراية تا

 قبيمتو.تفرده  في و 
قصاء الممارسة في حقو بسبب سواد لونو لا مبرر ليا كما يرى الشاعر بأف سياسة الإ

 فرده و تميزه لمقبيمة مف خلبؿ قولو:تبراز جاعتو و بسالتو في الحروب فحاوؿ إبالمقارنة مع ش
 فعَػػػػػػػػػػالػػػػػػػي بالمُػػػيَنَػػػػػػػدَة الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَاد     في يَوـ طَيء و قَد شَاىَدتُـ       

 (3)وَ سُقتُ جيَادَىاَ و السَيؼُ حادي      ؿَ خَاليَة حياَرىرَدَدتُ الخَي        

                                                             
1
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( بالميندةفعالي ) قوتو في حرب طيء، فقولو يتضح لنا مف خلبؿ ىذه الأبيات شجاعة الشاعر و
نسؽ مضمر يعكس لنا فروسيتو و شجاعتو في محاولة منو لإزالة الوىـ الاجتماعي الخاطئ مف 
ذاتو بسبب سواد لونو، و انتسابو إلى أمو الحبشية السوداء فاتخذ مف بطولتو الحربية و قوتو 
الخلبص أو المخرج الوحيد لنيؿ الحرية، فخاض مع قبيمتو حروبيا و انتصر ليا فكاف فارسا مف 

 الغبراء ".و  عدوديف خاصة في حرب " داحسانيا المفرس
 و يقوؿ كذلؾ :

 (1)و مف فرشو جمر الغضا كيؼ يرقد   حراـ عمي النوـ يا ابنة مالؾ    
 و يقوؿ مرة أخرى : 

 و ما لاقت بنوا الأعجاـ منا ي يا عبمة الجبميف عنا       سم
 (2)ناػػػػػػػػػػػواكب إنسا و جتموج م  ا أتونا      ػػػػػػيـ لمػػػػػػػػػػػػأبدنا جمع

يحاوؿ الشاعر مف خلبؿ ىذيف البيتيف افتخاره بقبيمتو و إعلبء صيتيا مف خلبؿ إبرازه لقوة النحف 
القبمية، فالنسؽ الظاىر يبيف لنا مدى قوة و بطش قبيمة عبس في ساحة الوغى و محاولة الشاعر 

سمي يا عبمة الجبميف عنا ( ىو و أناه فقولو )منو لإعلبء ذاتو  الافتخار بقبيمتو ما ىي إلا محاولة
تخميدا ذا الانتصار إلا انتصارا لذاتو و نسؽ مضمر يحاوؿ فيو الشاعر الانتصار لقبيمتو و ما ى

 لاسمو.
فقد عاشت القبائؿ العربية في العصر الجاىمي نظاما قبميا واحدا يتحكـ في سموكيات 

أو ما يعرؼ بالعصبية القبمية ىو ما جعميا خاضعة أفرادىا و أخلبقيـ ،و الشعور بذلؾ الانتماء 
لأنظمتيا حتى و إف كانت ظالمة، ذلؾ أف شعور التماسؾ و الاندماج فيما بينيـ ىو مصدر قوة 

 سياسية و دفاعية تجعميا  مصدر قوة و ىيبة.
خرى  فأساس النظاـ القبمي ىو "العصبية" سواء كانت عصبية للؤىؿ و القبيمة أو لسائر القبائؿ الأ

فمف شروطيا أف يدعى الرجؿ إلى نصرة قبيمتو و حمايتيا سواء كانت ظالمة أو مظمومة ذلؾ 
بسبب الأعراؼ و الظمـ الاجتماعي السائد أنداؾ، فكانت النحف القبمية بأنظمتيا و قوانينيا تمارس 

 سمطة إقصاء الآخر إذا ما تعارض مع ما ىو سائد فييا.   
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 :النسق الفردي-2
جاىمي سجؿ العرب التاريخي و الثقافي،  حيث كاف الشاعر قديما يتحدث باسـ إف الشعر ال

ويضـ النسؽ الجمعي  ع عف مبادئيا و قيميا و حريتيا،الجماعة أي باسـ " النحف القبمية " و يداف
يخدـ أنا الفرد بالدرجة الأولى، فتحولت بذلؾ القيـ مف بعدىا الجماعي المشترؾ لدى نسقا فرديا 

قيميا الفردية، و إعلبء ذاتيا  لى بعد ذاتي نفعي أدى إلى ظيور ذات تسعى إلى تعزيزالأفراد إ
ويستطيع أف يختفي  تمجيدىا بيف أفراد قبيمتيا، فيذه الذات المتعاظمة مف شأنيا أف تنفي الآخرو 

النسؽ الفردي ضمف النسؽ الجمعي ، فيبدو لمقارئ لأوؿ وىمة فخر بالنحف الجمعية، ولكف 
 كس ذلؾ.الحقيقة ع

أدوات  قراءة فاحصة اعتمدنا فييا و ىذا ما وجدناه في شعر عنترة بف شداد مف خلبؿ 
ذلؾ لإبراز تضخـ أناه و الاستعلبء بذاتو مف خلبؿ غرض الفخر، إضافة إلى التحميؿ الثقافي و 

حديثو المتكرر عف بطولاتو الحربية، و قيمة الأخلبقية و ذلؾ مف خلبؿ فروسيتو و شجاعتو في 
احات الوغى، و أخيرا الحديث عف عقدة النقص عنده و التي طالما لاحقتو، فحاوؿ اقصاء س

ساس، أو أنو لا يحجز ىذه الأنا يز الموني عف ذاتو و أناه و كأنو لا وجود لو بالأينسؽ التم
ىو الموف، و يمكف شرح قبيمة لسبب يراه مف صنع الخالؽ و الذات مف التصدر في مجريات الو 

 و مف خلبؿ النقاط التالية:ذلؾ و بيان

 نسق الفحولة:  - أ
و قد ارتبط بالطبقة مف الفحولة مقياس نقدي لمفصؿ بيف مستويات الكتابة لدى الشعراء 

" طبقات فحوؿ الشعراء " للؤصمعي و فكرة الفحولة في العصر الجاىمي مزية كؿ  خلبؿ كتاب
فحؿ، و عنترة فحؿ، لكف ارتبطت شاعر دوف تحديد طبقتو بيف أقرانو مف الشعراء، فأمرؤ القيس 

ىذه الفحولة بالجانب الفروسي و الأخلبقي لمفرد، فالفحؿ في العصر الجاىمي ىو الرجؿ بجميع 
أوصافو، فيو الرجؿ الأوحد المتفرد المتعالي الذي لا يعترؼ بصوره الآخر بؿ ينفيو بصورة 

ي اسكات خصوـ الشاعر الأولى أكاممة، و معنى الفحولة ىو اسكات الآخر الخصـ بالدرجة 
قبيمتو سواء كاف ذلؾ بسيفو أو بقممو، و ىذا ما يتجمى لنا مف خلبؿ شعر عنترة بف شداد مف و 

 خلبؿ:
 حاوؿ عنترة بف شداد ابراز تفوؽ ذاتو و أناه بيف أفراد  الأنا/ الذات المتعالية: تضخيم

 قبيمتو و الرفع مف قيمتيا و يتضح ذلؾ بقولو:
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 ػػػػر  ي الكَرييَة أَلػػػػػػؼُ حُػيُلَبقي ف    برْتَ عَنػػػػػػػػػػػػػولذي خُ أنَا العَبدُ ا
 فَكَيؼَ أَخَاؼُ مف بيض و سُمرٍ      خُمقتُ مفَ الحَديد أَشَدَّ قَمبًػػػػػػػػػػػا 

 (1)ػػػػػػػرفَخ أعمػُػػػػػػػػػو بالسَّمَاءِ بكُػػػػػػػػػؿّْ و     يػػػػوَ أَبطَشَ بالعُميِ وَ لَا أُبَالِ 

يتحدث عف قوتو في الحرب و شدتو ي ىذه الأبيات تتجمى ذات عنترة المفاخرة بأناه، فيو ف
يلبقي في الكريية ألؼ حر ( فالنسؽ المضمر ىنا يدؿ عمى صلببة الشاعر فيو الرجؿ الأوحد )

بسواد لونو )أنا الذي يياب و يحسب لو ألؼ حساب بالرغـ مف أنو العبد الأسود الذي طالما عير 
بذلؾ عزمو و قدرتو عمى خوض المعارؾ و  لكف تفوقو و امتلبكو القوة لـ يقؼ حاجزا أماـ (العبد

، فقد حاوؿ الشاعر الاستعلبء بذاتو مف خلبؿ اظيار قوتو و ىذا ىو النسؽ المتعاليةز ذاتو بر أ
(، فيو لا يخاؼ الآخر ذكر و بخاصة في قولو ) بيض و سمرفي الأبيات السابقة ال المضمر

 .عجمياأربيا او سودا عأو أبيضا أو جماعة أ افردسواء كاف 
 يواصؿ الشاعر فخره بنفسو في محاولة منو بإعلبء ذاتو و يتضح ذلؾ في قولو: 

 أنَا المَػػػػػوتُ إلاَّ أَنَّنػػػػػي غَيْرُ صَػػػػػػػػػابِػػػػػػػرٍ      عَمَى أَنْفُسِ الَأبْطَاؿٍ و المَوتُ صَابِرٌ 
 (2) رُ ػػػَ و فِعمِي لَوُ وَصؼٌ إلَى الدَّىرِ يُذك     يػػػػػػي حِمَى مَفْ يَمُوذُ بِ أَنَا الَأسَدُ الحَامِ 

يتجمى استعلبء عنترة بذاتو و الرفع مف أناه مف خلبؿ افتخاره بقوتو في ساحة الوغى، فيو 
غير صابر عمى الفتؾ بأنفس الأبطاؿ و يتضح ذلؾ مف خلبؿ استعمالو جملب ثقافية منحت لو 

ميز عف باقي أفراد قبيمتو، كقولو ) أنا الموت، أنا الأسد ( و ىي جمؿ دالة عمى تفرد صفة الت
الذات عف الآخر فتصبح الأنا الفردية ىي المسيطرة و المركز فيما يتعمؽ بالنحف القبمية، إضافة 
إلى ذلؾ نجد تحميو بأخلبؽ و أفعاؿ كريمتو تحسب لو عمى مر الزمف ) و فعمي لو وصؼ ( 

لمضمر ىنا يظير مف خلبؿ فعمو المحمود و الذي جعؿ منو فارسا متخمقا حتى و ىو فالنسؽ ا
 في رحى الحرب.

 كما تبرز الذات المتعاظمة عند عنترة و النافية للآخر مف خلبؿ قولو:

 (3)إذَا مَا شَادَت الأبطَاؿ حِصنًا    أَنَا الحِصفُ المُشَيدُ لآؿ عَبَسٍ 

                                                             
1
 .53الخطٍب التبزٌشي،شزح دٌىان عىتزة ص: - 

0
 .39وفسه،ص  المصذر -

 .193: ص ،وفسه المصذر - 5



 شداد بن عنترة شعر في الثقافية الأنساق                                        الثاني الفصل

 

51 
 

الرفع مف أناه ) أنا الحصف ( حيث شبو نفسو بالحصف  يتضح في ىذا البيت محاولة الشاعر
الضخـ الذي بنى مجد قبيمة آؿ عبس، فنسؽ القوة بارز مف خلبؿ جعؿ الشاعر نفسو قوة 
عظمى قادرة عمى تشييد قبيمة بنفس قوة و وزف و عظمة قبيمة عبس فاتخذ كممة ) أنا الحصف ( 

الحماية، و بذلؾ محى صورة النحف القبمية جممة ثقافية تدؿ عمى نسؽ مضمر متمثؿ في القوة و 
 و حصر بناء مجدىا في قوتو و بطولتو الحربية بقوؿ كذلؾ:

 (1)و قد عَانيتُ مف خَبَري الفِعَالَا   أَنَا الرجُؿ الذي حُيِرتُ عَنوُ 

إف تعالي الذات المطمقة لمشاعر جعمتو يمغي الآخر و ينفيو فيرى نفسو الرجؿ الأوحد المتميز 
مف صفة الفحولة منحصرة في ذات  تجعمفقولو ) أنا الرجؿ ( نسؽ فحولي  أقرانو عف باقي

 الآخر. فحولة عنترة و بذلؾ إلغاء
 و في نفس السياؽ نجد بروز تضخـ ذات الشاعر و الاستعلبء بيا مف خلبؿ قولو:

 اتِ ػػػػػعمى طُوؿٍ الحياة إلَى المَمَ        تٍ ػػػػػػامعُ كػػػػػػػؿ وقسَتذكُرني المع 
 اـ في مػػػػػػػػػاضٍ و آتٍ ػػمدَى الأي   فذَاؾ الذِكرُ يبْقَى ليػػػػػسَ يفنػػػػػػىَ  
 (2)و أنصر آؿ عبس عمى العداة        فإني اليوـ أحمي عرض قومي 

و قولو ) ذاؾ الذكر ( نسؽ مضمر  يرى الشاعر نفسو الفارس أو الذكر الذي لا يفنى عبر الزمف
ورية تنحصر في أناه فقط، خاصة و أف صورة الفروسية في العصر يمنا إلى أف صفة الذكيح

ىي التي جعمت منو فارسا خالدا  الجاىمي كانت مرتبطة بالجانب الجنسي أي جنس الذكر، و
في ذلؾ دعوة صريحة لنفي التيميش عف ذاتو و إلغاء صفة العبودية عنو خاصة و أنو كاف و 

أحمي عرض قومي ( ىو نسؽ مضمر يبرز فيو  درعا حامي لقبيمتو في معارؾ عدة. فقولو )
الانتصار ليا و ما ىذا ضرورة حماية عرض و شرؼ قبيمتو و  عنترة قيمة أخلبقية تقتضي

 الانتصار ليا إلا انتصار لذاتو و نفسو الميمشة.

 أعزىـ أحسف العرب شيمة و أعلبىـ ىمة و  : كاف عنترةفروسية و أخلاق عنترة بن شداد
ة أبا لمفروسية العربية، كما كانت جؿ معاركو مصبوغة بصبغة أخلبقينفسا و ىذا ما جعمو 

مختمفا عف باقي أقرانو، كما كانت ىذه الأخلبقيات و القيـ سموكات جعمتو شاعرا متفردا و و 
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الحرب و النبؿ  اتالمعرفية لو تتنافى و ما ىو سائد في العصر الجاىمي، فكاف مثالا لأخلبقي
 مى الله عميو و سمـ عندما تمي أمامو قوؿ عنترة:فاستحؽ بذلؾ اعجاب الرسوؿ ص

حَتَى أنَاؿَ بو كَريَـ المَأْكَؿِ   و قَد أبيتُ عَمَى الطّوى و أظمَّوُ 
(1) 

 الجاىمي و المتمثمة في عدـ الأخذيصور لنا الشاعر قيمة أخلبقية قمما وجدت في العصر 
الطعاـ الدنيء و الحراـ، ذلؾ  بالطعاـ الخبيث ، فالجوع حتى الموت عند عنترة أىوف و خير مف

الخبيث، فالنسؽ المضمر ىنا يكشؼ لنا عف كرـ ذاتو و عفتيا. بقولو  أف نفسو العفيفة تأبى أكؿ
) أبيت عمى الطوى ( و كذا قولو ) أناؿ بو كريـ المأكؿ ( فالنسؽ الظاىر يدؿ عمى أف الشاعر 

النسؽ المضمر المتمثؿ في  لا يرضى إلا بالطعاـ الحلبؿ و ىذا ما يتعارض و يتنافى مع
 سموكيات الجاىمية المعارضة لو.

 كما يتضح النسؽ الفحولي مف خلبؿ جانبو الأخلبقي في قولو:
 (2)و البَأسُ أخلَبؽٌ أَصَبتُ لُبَابَيَا   دىػػػػػإنِي امرؤٌ منِي السَماَحَة و النَ 

 الحَربُ أبدَت نَابيَاأسدٌ إذَا ما    و أنَا الربيعُ لمَػػف يحُؿُّ بسَاحػػػػػػػػػػتِي

و الأخلبقي و سموكاتو  في قولو )إني امرؤٌ حاوؿ الشاعر مف خلبؿ ىذه الأبيات ابراز تفوؽ جانب
النسؽ القبمي القائـ عمى الظمـ ( و ىو نسؽ ظاىر يتنافى مع ما ىو سائد في مني السماحة

د قبيمتو فيو سمح السجايا لا الإساءة، فأخلبقو الكريمة و مثمو العالية تجعمو يتميز عف باقي أفراو 
يقبؿ الظمـ بغير حؽ، لكف إذا ظمـ فإنو يرده بظمـ أشد منو غير أنو مصبوغ بصبغة أخلبقية كما 

تزيد الأخلبقية التي ترفع مف قيمتو  و أف استعمالو كممة ) البأس أخلبؽ ( تعكس لنا صورة القيـ 
فروسيتو في الحروب مف خلبؿ مف تميزه كما يظير الشاعر قوتو و شجاعتو مف خلبؿ صورة 

 استعمالو كممة ) أسد ( فيو رمز يدؿ عمى القوة و الشيامة.

و قوة الجسـ قوة أخرى  جمع عنترة بف شداد فروسيتو المادية مف خلبؿ استعمالو السلبح
 خمقية جعمتو يسمو بيا إلى أعمى المراتب و يظير ذلؾ في معمقتو، يقوؿ:معنوية أو 

 (3)سمحٌ مخالقَتي إذا لـ أُظمَ ٍـ  فإنَنيأثني عميَّ بما عممتِ 
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( قو و مناقبو فقولو )سمح مخالقتييطمب الشاعر مف محبوبتو أف تذكر ما عممت مف محامد أخلب
نسؽ ظاىر يدؿ أنو سيؿ المخالطة و المعاشرة لكف إذا لـ يظمـ، فيو بذلؾ يحاوؿ أف يصؼ مف 

خاصة  القائـ عمى الظمـ الاجتماعيذاؾ و أخلبقو ما يشرفو و يميزه عف النسؽ الجمعي السائد أن
 و أف النسؽ الفحولي قائـ بالدرجة الأولى عمى تفرد و تميز الفرد عف الجماعة.

تميز الشاعر بحسف الخمؽ فكاف أحسف العرب نفسا و عفة، لكف عدـ اعتراؼ أبيو بو جعؿ 
ب ذويو لكف لـ منو عبدا مستكرىا و ميانا، حيث تعرض للئىانة و التشكيؾ في خمقو مف أقر 

يقابؿ تمؾ الإساءة بالمثؿ بؿ ترفع بخمقو و جعؿ مف نفسو عبدا ممموكا لوالده و يتضح ذلؾ في 
 قولو:

ْـ و المَاؿ مَالُكُـ  (1)فيَؿ عذَابؾ عَنِي اليَوـ مصْرُوؼ   العَبدُ عَبدُكُ

يدؿ عمى أف و خمقو الكريـ يحوؿ بينو و بيف الإساءة لوالده فقولو ) العبد عبدكـ ( نسؽ ظاىر 
لكف ذلؾ لـ ينقص مف احترامو و حبو بؿ  ى وعي تاـ بأنو في نظر والده عبد ذليؿالشاعر عم

 جعؿ مف نفسو أسيرا لو و مغرقا في حبو و احترامو.

كما اتخذ الشاعر مف أخلبقو الحميدة و عفة نفسو وسيمة لدفع المذلة عف نفسو و يتضح 
 ذلؾ في قولو:

 (2)أغشَى الوغَى و أَعِؼُّ عندَ المغنـ   عَة أنَّنييُخبرُؾَ مَف شَيِدَ الوقي

يخبر الشاعر محبوبتو أنيا إذا سألت الفرساف عف حالو في الحرب لسوؼ يخبرونيا بأنو 
كريـ الخمؽ عالي اليمة، يخوض الحرب مف أجؿ النصر بغض النظر عف ما يكسبو مف غنائـ 

و استخدامو كممة ) أعؼ عند المغنـ (  و أمواؿ، فحربو كانت لمحرب و نيؿ الحرية لا لمغنائـ
تعكس لنا خمقو الكريـ و شجاعتو النادرة، و ىو جانب أخلبقي لا يتصؼ بو مف كاف، و ىذا ما 

 يؤكد لنا مدى عفة عنترة و نبمو.

 ةإجارة الجار، و نجد كما عدّ عنترة مف أعظـ مف مثموا المثالية الفروسية مف شجاعة و نبؿ و
 في قولو:يتضح ذلؾ المستغيث و 
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 (1)و نَادَانِي فخُضتُ حشى المنادِى  و كَـ داعٍ دعَا في الحَربِ باسمِي

ي حاجة مف أراد بو عونا و لا يغفؿ عمى مساعدة و نجدة بمشجاعتو و أخلبقو الكريمة جعمتو يف
الضعيؼ و الانتصار لو. فقولو ) خضت حشى المنادى ( تكشؼ لنا عف نسؽ مضمر يعكس 

حاجزا  سواده روءة التي تؤىمو إلى أف يكوف ذاتا معترفا بيا دوف أف يكوفصورة الشجاعة و الم
 في الإعتراؼ بو.
الحربية مف خلبؿ بسالتو و سرعتو في القتاؿ و الصراع مع  توو بطول توفروسيكما تظير لنا 

 الأقراف، و كيفية مياجمتو ليـ يقوؿ:

جُ كره الكُماة  نزالػػػػػػػو   ِـػبًا و لَا مُستَسْمِ لا مُمْعِفٌ ىَرَ   و مُدَجَّ
 (2)بمُثَقؼٍ صَدؽ الكُعوُبِ مُقوّ ِـ  ةٍ ػغَ ظجَادَت لو كَفّي بعاَجؿ 

مدجّج ر نحو العدو كرة الأسد فقولو )و فيو الفارس الذي يتقدـ لممعارؾ بكؿ جرأة و شجاعة، فيك
ة الفوارس كره الكماة نزالو ( جممة ثقافية تحيمنا إلى نسؽ القوة و الفروسية الذي جعؿ مف عنتر 

 يتفوؽ بيا عف باقي الفرساف و كؿ ذلؾ ليكسب لقومو شرؼ الانتصار.
يع الصفات التي يتحمى بيا عنترة بف شداد مف شجاعة و قوة و عفة حاوؿ مف خلبليا إف جم

السمو بذاتو إلى أعمى المراتب و التفوؽ بذلؾ عمى النسؽ الجمعي الذي رفضو و أقصاه مف 
 قبيمة كاف والده سيد قوميا. فاتخذ الشاعر مف القوة و الخمؽ الكريـ ملبذا لمعاناتو يقوؿ:

 فضرب السيؼ في الييجاء فخري   فخػػػػػػػػار بأرضِ قػػػػػػػػػػػػػػػو ٍـإذا ذكػػػػػر ال
 (3)ػػػػػػػرِيػرأيتُ النجَـ تحتِي و ىُو يَجػػػػػػػ        سمَوتُ إلَى العُمَى و عموت حتَى

فنسؽ القوة ىو النسؽ المضمر و المتمثؿ في قولو ) ضرب السيؼ ( أيف برز الشاعر قوتو 
خلبؿ خممو السيؼ و الذي بو صنع مجد و قوة قبيمتو التي أصبحت  و شجاعتو في الحرب مف

 قوية و ليا شأف بيف باقي القبائؿ.
نسؽ مضمر يكشؼ خمقو الكريـ و مثمو  عف كما أف قولو ) سموت إلى العمى ( تعكس لنا

العميا التي جعمتو يصؿ إلى المراتب العميا، فمولا حممو السيؼ و شجاعتو في ساحة الحرب 
                                                             

1
 .35الخطٍب التبزٌشي، شزح دٌىان عىتزة، ص: - 

0
 .159وً، شزح المعلقاث السبع، ص: بى عبذ الله الحسٍه به أحمذ الشوسأ- 

5
 .55، ص:المصذر وفسه– 



 شداد بن عنترة شعر في الثقافية الأنساق                                        الثاني الفصل

 

53 
 

بسموكات أخلبقية لما جعؿ ذاتو ذاتا منفردة و معترفا بيا، كما أف فروسيتو المتمثمة في  وتحميو
بذلؾ شرؼ ضاعت مجدىا مف خلبؿ  شجاعتو و قوتو أكسبتو مكانة متميزة بيف أفراد قبيمتو، فناؿ

 نتصار ليا في معارؾ و حروب عدة بقمب فارس شجاع لا يخشى أحد.الا
 و قوتو:يقوؿ مرة أخرى مفتخرا بذاتو 

 (1)فمَمَّا تَنَاىَى مَجدُىُـ ىَدَمُوا مَجدِي   بنيت ليـ بالسيؼِ مجْدًا مُشَيَّدًا

عبس، حيث كاف يخوض غمار يرى الشاعر نفسو الفارس الذي بنى و شيد مجد قبيمة بني 
منا إلى نسؽ مضمر يتقدـ لمعاركيا بكؿ جرأة و شجاعة و استخدامو كممة ) سيؼ ( تحيحروبيا و 
بطشو، فنسؽ القوة ىذا يعكس لنا سخط و غضب الشاعر مف قبيمتو التي قوتو و  يدؿ عمى

ارسا مف فرساف رفضتو فاتخذ مف قوتو و حمؿ السيؼ سلبحا لنيؿ الحرية فاستطاع أف يكوف ف
، ومع ذلؾ كمو لـ تعترؼ قبيمتو بو كذات فردية بكينونة متميزة، فبعد الوغى بني عبس المحدوديف
 ودا.يعود عنترة عبدا أس

 الآخر قولو: وتفرده عف كذلؾ مف أبرز الأبيات الدالة عمى تفوؽ ذات الشاعر بأخلبقو

 حتَّى يُوَاري جػػػػػػػػػػػارتِي مَأوَاىَا    يػػػػػوَ أَغُضُّ طرفي في ماَ بَدَت لي جَارت
 (2)اػػػلَا أُتبِعُ النَّفسَ المجُوج ىَوَاىَ     إنّػػػػي امرُؤٌ سَمْػػػػػػػػحُ الخَمػػػػػػػػػػػػػيقَة مَاجِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌ 

يتضح مف خلبؿ ىذيف البيتيف سموؾ أخلبقي تفرد بو الشاعر عف باقي أفراده مف الجاىميف الذيف 
عاشوا و اتبعوا حياة الترؼ و الميو، و ىذا ما يتنافى مع أخلبؽ شاعرنا العفيؼ فقولو ) سمح 

نترة حيث كاف يغض بصره و يمنع نفسو مف المخالقة ( ىو نسؽ مضمر يعكس خمؽ و عفة ع
 فعؿ الرذيمة و ىذا السموؾ يتناقض مع النسؽ الظاىر المتمثؿ في سموكات الجاىميف.

كما أراد الشاعر أف يقؼ وقفة الرجؿ البطؿ أماـ معبريو و أف يتقدـ لعبمة صورة كاممة غير 
فتراءات في نفورىا قاويؿ و الاالأالتي كانت تراىا أو التي تناقمتيا ألسنة الجماعة، فتسببت ىذه 

 يتضح ذلؾ في قولو:و  نفور ذوييا منو،و 
 يػػػػإف كُنت جَاىمَة بمَا لـ تعمَمِ    الؾىلب سألت الخيؿَ يا ابنَة مَػػػ

 (3)نَيْدٍ تُعَػػػػػػػػػػػػػاورُهُ الكُمَػػػػػػػاة مُكَػػػػػػػػػػػػمَّ ِـ   مَى رحالة سابػػػػػػػػػػػحٍ إذ لَا أَزَاؿُ عَ 
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يتضح لنا مف خلبؿ ىذه الأبيات نسؽ فردي استعلبئي يفخر فيو بأناه و نفسو أماـ محبوبتو 
 ستعلبء الشاعر بذاتوا مضمر يدؿ عمى نسؽ و( و ىأزاؿ عمى رحالة سابحكممة )فاستخدامو 
ابنة عمو عبمة و التي يطمب منيا أف تسأؿ الفرساف عف حالو وقت القتاؿ إف  أماـ وفخره بأناه
مف قيمتيا مف خلبؿ  كؿ ىذا التمجيد لذاتو و الرفعاىمة لكرمو و قوتو أثناء الحرب و كانت ج

بطولتو في الحرب ما ىو إلا محاولة منو لأف يكوف ذاتا معترفا بيا بيف أفراد قومو، ابراز قوتو و 
 و بذلؾ يبرر ضرورة الاعتراؼ بو و أف يناؿ موقفا مميزا بعيدا عف سواد لونو.

روسية و العفة، و الخمؽ الكريـ اف و لا يزاؿ رمزا لمقوة و الشجاعة و الففعنترة بف شداد ك
مرّ حياتو، و بخاصة الجانب  عمىكميا صفات حميدة اتصؼ بيا الشاعر و كانت لصيقة بو و 

ت فيو حياة الترؼ و الميو و المجوف و لكف عنترة غقي ىذا الأخير قمما وجد في عصر طالأخلب
رسـ صورة مثالية مف شأنيا دفع العبودية مف جية و نيؿ حب حاوؿ مف خلبؿ ىذه الصفات 

 عبمة و الزواج بيا مف جية أخرى.

 :حياتو الاجتماعية و الشخصية أثر عمى  اعميق اعاش الشاعر صراع نفسي سواد لونه
السبب في ذلؾ ىو سواد لونو، خاصة و أف النسؽ الجمعي في العصر الجاىمي كاف قائما عمى و 

ؾ تفاوت عنصري نوعي بيف الأبيض أولية الأبيض عمى الأسود أي أنو ىنا نظاـ قبمي يقتضي
 الأسود. فحاوؿ الشاعر الحديث عف أخلبقو الكريمة و بطولاتو لإزالة حاجز الموف بقوؿ:و 

 (1)أُريو بفِعمي أنَّوُ أَكذَبُ الناَسِ   و مف قَاؿَ إنّْي أَسوَدٌ لَيعيبُني

ا لاحقتو و ىي سواد لونو فكممة دى عنترة و التي طالميتضح مف خلبؿ ىذا البيت عقدة النقص ل
( تحيمنا إلى نسؽ مضمر يعكس لنا سواد بشرتو و الذي كثيرا ما عير بو، فكاف عائقا )أسود

قصاء عف ذاتو حاجزا أماـ نيمو لمحرية، لكف عزـ و صبر عنترة جعمو ينفي ذلؾ التيميش و الإو 
لنا خصالو الحميدة و أفعالو الكريمة التي تحوؿ بينو  يعكس امضمر  ا( فيو نسقبقولو ) أريو بفعمي
 و بيف سواد لونو.
 يقوؿ كذلؾ:

 (2)بفِعمي مف بياضِ الصُبحِ أسْنَى  شبيوُ الميؿ لوني غير أنّني
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إف الشاعر عمى وعي تاـ بعدـ قبوؿ قبيمتو لو و ذلؾ بسبب سواد لونو حيث شبو سواد بشرتو 
) الميؿ ( نسؽ مضمر يعكس لنا سواده خاصة و أف عامؿ بموف الميؿ الحالؾ و اتخذ مف كممة 

مف عدمو، فحاوؿ بذلؾ محو الإقصاء و الرفض عف  تود ىو الذي يحدد انتماءه إلى قبيمالسوا
 التمييز العنصري عمى أناه مف خلبؿ أفعالو الحميدة فقولو )بفعمي مف بياض الصبح ( يعكس لنا

ض الصبح و بذلؾ إزالة و محو بنسؽ التميز الموني عف أف أفعالو و خمقو الكريـ أشد نورا مف بيا
ذاتو لأف بيض أخلبقو و أفعاليا ىما المذاف يصنعاف مكانتو بغض النظر عف لونو، فبياض 

 .سحنتوأخلبقو ينفي سواد 
بغض النظر عف لونو و عرقو و يتضح  تعمو بو إلى أعمى المراتب،يرى عنترة بأف القوة 

 ذلؾ في قولو:

 (1) بِصَارِمي لا بِأُمي لَا و لَا بِأَبي  تُ مفَ العَميَاءِ مَنزِلَةً و لقَد طَمَب

فقولو ) بصارمي ( يحيمنا إلى نسؽ مضمر يعكس قوة الشاعر في السمو بمكانتو إلى المراتب 
نسب أبيو العريؽ بؿ يحددىا قوة العميا، فيذه المكانة لا يحددىا انتسابو لأمو السوداء، و لا ل

 عنترة الفحؿ.شجاعة و عزيمة و 
و العرقي عف أناه كاف سببيا طمعو في نيؿ  يكما أف محاولة الشاعر محو نسؽ التمييز المون

 حب عبمة و الزواج بيا فيقوؿ: 
 و أَبمَغُ الغَايَة القُصػػػػػػػػػػوَى مف الرُتػَػػػػػب   أجِدُّ إلَى العَميَاءِ في الطمبدَعنِي 

 (2)عَمَى سَوادي و تَمحُو صورة الغضب   ةػػػػعبمة تضحي و ىي راضيَ  لَعَؿَّ 

وبتو لو فقولو يحاوؿ عنترة العمو بأخلبقو لعميا تغطي و تمحو سواد لونو و كذا رفض محب
فبالرغـ  و حاجزا في رفض عبمة و ذوييا لوسوادي( نسؽ يعكس سواد بشرتو التي كانت عائقا )

لؾ لـ يطبؽ عمى عنترة ميا إلا أف ذمف ابف ع ةمف أف النظاـ القبمي الجاىمي يقتضي تزويج الفتا
انتمائو لأمو الحبشية فحاوؿ بذلؾ عنترة إزالة و نفي التيميش عف ذاتو و أناه مف و  بسبب لونو

خلبؿ اتصافو بجممة مف الأخلبقيات و السموكيات و كذا قوتو و شجاعتو في الحروب لعميا 
 العبد الأسود.تؤىمو لأف يكوف ذاتا معترفا بيا في مجتمع قبمي يرفض تزويج 
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 يقوؿ كذلؾ:
 و مَا لسػػػػػواَد جِػػػػػػمدِي مفْ دَوَاء    لئِف أؾُ أَسودًا فالمِسؾُ لونِي

 (1)و لَكِف تبعُد الفَحشَػػػػػػػاءُ عَنّػػي           كَبُعدِ الَأرضِ عَف جَوّ السَّمَاء
الفروسية المثالية ؿ فكرة تجسيده للؤخلبؽ الكريمة و مف خلب ونقصفحاوؿ الشاعر تغطية عقدة 

يتوسمو الحاجز الدفاعي الذي  التغني بيا و كذا الدفاع عنيا، خاصة و أف أفعالو الكريمة ىيو 
  براز ذاتو والاصرار عمى مساواتيا مع ذوات القبيمة مف بني عبس.دوما لإ

لموني عف ذاتو و أناه يتضح مف خلبؿ ىذه الأبيات محاولة الشاعر اقصاء نسؽ التميز ا
أؾ أسود ( نسؽ مضمر يدؿ عمى سواد بشرتو و التي كانت السبب الرئيسي في معايرة )فقولو 

خاصة د فبياض أخلبقو تغطي سواد جمده )قبيمتو لو فاتخذ مف خمقو الكريـ وسيمة لمحو ذلؾ السوا
و أف لونو مف صنع الخالؽ ( فكممة ) دواء ( ىي نسؽ مضمر يدؿ عمى أنو ليس ىناؾ حؿ 

 ا الأخير مف صنع الخالؽ.لسواد لونو لأف ىذ
 و يقوؿ كذلؾ :

 (2)إذ قصرت، عف ىمتي، أعدائي   لوني و اسـ زبيبة               ما ساءني 

يتضح مف خلبؿ ىذيف البيتيف محاولة الشاعر تغطية عقدة نقصو المتمثمة في نسبو لأمو فقولو 
سب إلييا حيث كانت التي عاش زمانا طويلب ين ة( ىي نسؽ مضمر يدؿ عمى اسـ أمو)اسـ زبيب

 العرب في الجاىمية إذا كاف لمرجؿ منيـ ولد مف أمة استعبده.
 و يقوؿ كذلؾ : 

 (3)و فعمي عمى الأنساب يزىو و يفخر سوادي بياض حيف تبدو شمائمي        

يرى الشاعر مف خلبؿ ىذا البيت بأف أخلبقو الكريمة تعمو بو إلى أعمى المراتب بغض النظر 
و عرقو فاستخدامو كممة ) سوادي بياض( ىي نسؽ مضمر يعكس لنا أفعالو عف سواد سحنتو 

الحميدة و التي مف شأنيا محو ذلؾ السواد و بذلؾ حاوؿ الشاعر إقصاء نسؽ التمييز الموني عف 
 ذاتو و أناه كأنو لا وجود لو. 
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 :() النسق المضاد :نسق المعارضة-3
آخر أو مع جماعة في  ييا فرد معيتجسد ىذا النسؽ مف خلبؿ المواضع التي يتعارض ف

أخلبقيـ و معتقداتيـ، و يكوف ىذا النسؽ ىو المييمف أو المسيطر عمى النظاـ العاـ سموكاتيـ، و 
خاصة و أنو قائـ عمى القوة، لأف نسؽ القوة ىو الكفيؿ بإزاحة نظاـ و إحلبؿ آخر. لكف ىذا 

بالرغـ مف أنو يعارضو، فمو نظرنا النظاـ الجديد لا يختمؼ عف الآخر مف حيث الفعؿ و المسمؾ 
في التاريخ و أخذنا المثاؿ الأموي/ العباسي لوجدنا أف : " العباسييف قاموا بوصفيـ معارضة 
سياسية ضد الأموييف بدعوى ظمـ بني أمية و تجاوزىـ، غير أف العباسييف و ىـ يقوموف 

اكتسب اسمو مف كثرة سفكو كمعارضة ينتيوف إلى نياية نسقية، و يقدموف أمثمة كالسفاح الذي 
 (1)لمدماء حتى صار ذلؾ علبمة عميو و لقبا لو "

فمحاولة العباسييف معارضة الدولة الأموية لمقضاء عمى ظمميا و سياستيا أوقفتيا في نفس 
المغالطة و ذلؾ باستعماؿ وسائؿ و أساليب نسقية أكثر شراسة و قوة، ذلؾ أف الفرد المعارض لا 

 .يا أو سياسياف ىذا  الرفض فكر قوة لإزاحة الآخر و رفضو سواء كا بد لو أف يكوف أكبر
و ىذا ما سنحاوؿ استخراجو مف خلبؿ أبرز الأبيات الشعرية التي عارض فييا عنترة بف 
شداد الآخر الخصـ سواء كاف ىذا الآخر فردا أو جماعة فانقسمت بذلؾ ذات الشاعر إلى أنا 

تضح ذلؾ مف خلبؿ شعره إذ ىناؾ جدلية الصراع و ي ،جمعية نحففردية معارضة و أخرى 
فروسيتو شداد مف خلبؿ بطولاتو الحربية و  النسقي بيف سمطتيف، سمطة الفرد التي يمثميا عنترة بف

و ىجائو الجارح لمف وقؼ ضده مف ذويو أو مف غيرىـ و في المقابؿ سمطة الآخر الخصـ 
أظيرىا الآخر أثارت سخط الشاعر لتي المعارض لو، فالصفات اللبأخلبقية و غير المحمودة ا

حيرتو، خاصة و أف انتياكات الآخر لمقيـ الانسانية النبيمة جعمت الشاعر يرفض ىذه السموكات و 
 يقوؿ:ف و يقؼ أماميا موقفا معارضا قصد إزاحتيا

 بػػػػػػروؼ النوائِ صُ و أطمبُ أمنا مف       فُ لعَاتػػػػػبػػػػػػػػػػػػأعاتبُ دَىرًا لا يمي
ُـ حقِّا أنػػػػػػػػوُ وعػػػػػػدٌ كػػػػػػػػػػػػػاَذِب      يػػػػرّنػػػػػتوعدني الأيَاـ وعدًا تغُ  و  و أعمَػػػػػػػػػػ

 وا كالعَػػػػػػػقػػػػػارِبػػػُ لعوني و لكف أصبَح      اػػػػػخَدمتُ أُناسًا و اتخذتيـ أقاربً 
 (2)بِ ػػػػػػػلخَيؿ يا ابفَ الأطَايعِندَ صِداـ او       ني في السمـ يا ابفَ زبيبةينَادونَ 
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مف الواضح في ىذه الأبيات بروز صراع حاد بيف نسقيف مضاديف يتمثؿ الأوؿ في صوت 
الشاعر الذي يوجو لومو لزمف وقوـ تحامموا في غدره حيث وعدوه وعودا كاذبة بالرغـ مف خدمتو 

( ..ي في السمـ يا ابف زبيبة .ليـ، لكنيـ حرصوا عمى غدره بقولو ) أصبحوا كالعقارب ( ) ينادونن
 مف خلبؿ رفض قبيمتو لو و لسواد لونو فتمادوا بمعايرتو و إذلالو.

كما تتضح صورة النسؽ المضاد لقبيمتو مف خلبؿ إظيار وفائو ليا بالرغـ مف خيانتيا لو 
 يقوؿ:

 عَاداػػػػػػػػػػػػػػو أحتَمؿُ القَطيعَة و البِ    أعادي صرؼ دَىرٍ لا يُعَادى
 وِدادَاػػػػػػػػػػػػػػػػػػو إف خَانتْ قُموبُيُـ ال   ونيػػػػظيِرُ نُصحَ قوٍـ ضَيّعُ و أُ 

برِ الجميؿِ و إف تَمَ          أُعمّؿ بالمنػػػػػػػػى قمػػػػػػػػػػبًا عَميػػػػػػػػػلبً   ادَاػػػػو بالصَّ
 (1)واَدَاػػسَّ و بيضُ خِصَالِي تمْحُو ال   مدِيػػػػوَادِي جػػػػػػيُعَيّرُني العَدَا بسَ 

أف قبيمتو لـ تحفظ وده فقد كانت علبقة عنترة بقبيمتو أمَرُّ مف علبقة عدو بعدوه، خاصة و 
حبو ليا بؿ تمادت في خيانتو و رفضو ) و إف خانت قموبيـ الوداد ( لكف ىذه و قيمتو و 

، كما رفض معايرتيـ لو بسواد لسموكيات السمبية رفضيا الشاعر و ا لونو مف واجييا بصبر و عزـ
 خلبؿ أفعالو الحميدة ) بيض خصالي ( التي مف شأنيا محو سواد البشرة.

 كما أف حزف الشاعر عمى فراؽ محبوبتو ىو معارضة حقيقية لواقع الحياة يقوؿ:
 عسرًا عمَيّ طِلَببُؾِ ابنة مَخرَ ِـ   حمَّت بأرضِ الزائرِيف فأصبَحَتْ 

 (2)زَعمًا لعمرُ أبيؾ ليسَ بمَزعَِـ          يَاػػَ ومؿُ قَ ػػػػػػيَا عَرَضًا و أَقتُ ػػػػػػػعُمّقتُ 

صور عنترة في ىذه الأبيات احساسو بتجربة فقد محبوبتو ) ابنة مخرـ ( ) حمت بأرض الزائريف 
(، فبعد أف عشقيا و سمبت عقمو حمت في مكاف يحوؿ بينو و بيف الوصوؿ إلييا، لكف وقوفو 

 ضد أعدائو حاجزا أماـ قيمة
 قوؿ:حبو ليا في

 (3)منّي بِمَنزِلَة المُحِبّ المُكْرَِـ    و لقَد نَزَلتِ فلب تظُني غَيرَهُ 

                                                             
1
 .59، ص: الخطٍب التبزٌشي، شزح دٌىان عىتزة  - 

0
 .151وً، شزح المعلقاث السبع،  ص: أبً عبذ الله به أحمذ الشوس - 

5
 .151وفسه ، ص  المصذر - 
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وىر الحياة و استمراريتيا خاصة و بالرغـ مف إدراؾ الشاعر و وعيو بأف محبوبتو تمثؿ عنده ج
أف حبو ليا قد استوطف قمبو لكنو في مقابؿ ذلؾ لـ ينؿ وصاليا بسبب عداوتو مع قبيمتيا و 

 اختارت البعاد عنو يقوؿ: فعارضتو و

 بعنزتَيف و أىمنا بالغَيمَـ  كيؼَ المزار و قد تربَّػػػػػعَ أىمُيَا 
 (1)زمَّت ركابكـ بميؿٍ مظمِـ   إف كَانت أزمَعَت الفراؽ فإنّػػػمَا 

كذلؾ  ف قبيمتييما مسافة بعيدة و مشقةفيو يرى صعوبة الوصوؿ إلييا و زيارتيا خاصة و إف بي
 أزمعتِ الفراؽ (.و في ذلؾ محاولة لمتخمص مف حبو )لبؿ عزميا عمى الفراؽ رفضيا لو مف خ

كما أراد الشاعر تجسيد صورة الناقة، و حضورىا رغبة منو في التخمص مف ألـ الفراؽ عف 
 محبوبتو و يتضح ذلؾ مف خلبؿ قولو:

 (2)فَدَنؽ لأقضِي حاجَة المتموِّـ    فوَقَفتُ فييَا نَاقَتي و كأَنّيَا

الشاعر عمى ناقتو في دار محبوبتو يبكي فراقيا و يتأمؿ وصاليا، خاصة و أف الناقة في وقؼ 
العصر الجاىمي كانت رمز لمقوة و الصبر و القدرة عمى تحمؿ المصاعب، فألصؽ بيا الشاعر 

و  صفات خارقة قادرة عمى تحدي الآخر المضاد سواء كاف ىذا الآخر مكانا أو زمانا أو انسانا،
( ( في عظميا و ضخـ جرميا )جسدىا القصر ( ) كأنيا فدفٌ ؿ تشبيييا بالفدف )ذلؾ مف خلب

 فالشاعر بعد أف أضحى وحيدا و بائسا مف فراؽ.

 كما يتضح مرة أخرى صراعو مع قبيمتو في قولو:

 اَلاَ ػػػػػػػػػػػدُّ بو الجبػػػػػػػػو لِي عَزـ أق    عتبت الدّىر كيؼ يُذِؿُّ ممي
 (3)و قد عانيت مف خبري الفعالَا     رتُ عنوأنا الرّجُؿ الذي حبّ 

مف اللبفت في ىذه الأبيات أف ىناؾ صراعا بيف نسقيف ضديف، يتمثؿ الأوؿ في صوت الشاعر 
يميش و بذلؾ تعرية مف خلبؿ تعجبو مف إذلاؿ الدىر لو و الانقاص مف قيمتو و رفضو ليذا الت

ا ؼ بالنسؽ القبمي، حيث حرص ىذالمتمثؿ في صوت الجماعة أو فيما يعر نسقو المضاد و 
                                                             

1
 .151ع،  ص: وً، شزح المعلقاث السبأبً عبذ الله به أحمذ الشوس - 

0
 .152وفسه ، ص  المصذر - 
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يذؿ مثمي ( بالرغـ مف أنو الرجؿ و الفارس الذي صنع الأخير عمى رفضو و عدـ قبولو )
 مجدىا.

 يقوؿ كذلؾ:
 (1)مرّّ مذَاقُوُ كطَعِـ العَمقَِـ   و إذَا ظُمِمتُ فإفّ ظُممي بَاسؿٌ 

لا يظمـ غيره بباطؿ و يصؼ الشاعر ظممو بغير حؽ بطعـ العمقـ في مرارتو، فيو كريـ الخمؽ 
ىذا ىو النسؽ الظاىر، أما النسؽ المضمر فيو في قولو ) كطعـ العمقـ (، إذ يعمد الشاعر مف 
خلبؿ ىذا التشبيو إلى إظيار صورة سمبية تعكس ظمـ النسؽ المضاد لو ) الآخر الخصـ ( 

 لمظمـ.فيجعمو يتجرع مرارة ذلؾ الظمـ، فالعمقـ ىنا ىو رمز يدؿ عمى مدى رفض عنترة 

كما يتذمر عنترة و النسؽ الأولي مف نسقو الضدي و المتمثؿ في كفراف و عدـ شكر عمرا 
نعمتو، خاصة و أف كفراف النعمة ينقص مف نفس المنعـ عمى الأنعاـ، و يذىب التعامؿ الحسف 

ة قي)الشاعر ( يرى في ىذا السموؾ الذي أبداه عَمر سموكا يتنافى و القيـ الأخلب بيف الأفراد، فيو
الكفر مخبثة ( فالخبث ىنا اتضح خلبؿ السموؾ  المعادي الذي الموجودة في عنترة في قولو )و 

 فيقوؿ:لمتمثؿ في عدـ رد الحسنة بالمثؿ، قاـ بو عمر و ا
 (2)و الكُفرُ مخبثة لنَفسِ المُنعَـ            نُبّئت عَمرًا غَير شاَكرٍ نعمَتي

خلبقي لمنسؽ المضاد ) عمر ( و موقفو منو مف وبذلؾ حاوؿ عنترة ابراز الجانب اللبأ
 خلبؿ رفضو.

كما يصور لنا الشاعر الصراع الموجود في إطار علبقتو بقبيمتو، فيي في نزاع و صراع 
دائـ مع باقي القبائؿ و بما أف الفرد ىو جزء لا يتجزأ مف ىذه القبيمة فما عميو إلا حمايتيا مف 

 ؾ في قولو:قوى الشر و غدر مكائد غيره ويتضح ذل
ذا الكتيبَة أحجَمت و تلَبحظَت  (3)ألفَيت خيرًا مف مُعِ ـ مُخْوَؿِ  وا 
 فرّقتُ جمعَيُـ بضربَة فيصؿِ    و الخيؿُ تعمَـ و الفَوَارِسُ أنّني

يرفع عنترة بف شداد مف قدر نفسو مف خلبؿ بعده عف الجبف و الضعؼ أثناء الحرب 
مي ليا و الفيصؿ فييا بالرغـ مف تمييزه إلى أمو خاصة و أف في حربو مع بنوا تميـ كاف الحا

                                                             
 .153ص:   السبع، المعلقاث شزح وً،سالشو أحمذ به الله عبذ أبً - 1

0
 .151المصذر وفسه، ص:  - 
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فاستاء  (1)"و الله ما حمى الناس إلا ابف السوداء"السوداء مف قبؿ قيس بف زىير الذي قاؿ فيو 
عنترة مف ىذا القوؿ و عارض بقولو الأبيات السابقة الذكر، ذلؾ أف سواد لونو و نسبو لـ ينقصا 

ي الغدر و مواجية قوى الشر التي تحاوؿ القضاء عمى مف تمسكو بقبيمتو و حمايتيا مف أياد
قبيمتو، فسمطة الفرد المتمثمة في ذات الشاعر مف خلبؿ فروسيتو و بطولتو ) ألفت خيرا مف معـ 
و مخوؿ ( جعمتو يعارض  الآخر الخصـ المتمثؿ في قيس بف زىير و الذي عيره بنسبو إلى أمو 

رة قوة لا تقير و ردّ غدره بإبراز شجاعتو في الحرب الحبشية، فيذا النسؽ المضاد أظير لو عنت
 بأنو كاف أوؿ حاـ ليا.

                                                             
 .50دٌىان عىتزة به شذاد، ص: - 1
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  :خاتمة
من خلال مساءلتو لمنصوص إلى ممارسة عممية عكسية تتمثل في الكشف  حاول النقد الثقافي

، و بذلك نقد الأنساق المضمرة التي ينطوي عمييا الخطاب الثقافي عن أنظمتيا و أنساقيا الثقافية
لنا  بكل تجمياتو و أنماطو و صيغو خاصة و أن الشعر عند العرب ىو الأثر العظيم الذي حفظ

كان عنترة بن شداد من الشعراء البارزين الذين حفل شعرىم حياة العرب في جاىميتيم، و 
خفاء أنساق ثقافية إبمضمون ثقافي متميز عكس لنا شخصيتو و ثقافتو، ىذه الثقافة من شأنيا 

 مضمرة تحتاج إلى تحميل ثقافي دقيق.
 يمي:و من جممة النتائج التي توصمت إلييا من خلال دراستي ما 

معرفة طبيعة البيئة الجاىمية التي عاش فييا عنترة بن شداد و التي عكست عمى حياتو  -1
 الشخصية و الاجتماعية.

 بق النقد الثقافي عند الغرب بمجال آخر أوسع و أشمل ىو الدراسات الثقافية.س   -2
ات الدراسات الثقافية مجال ظير قبل النقد الثقافي إثر إنشاء مركز " برمنغيام" لمدراس -3

 الثقافية.
أسست الدراسات الثقافية نظاما معرفيا جديدا مخالفا عن ما كان سائدا من قبل، و ذلك من  -4

 خلال كسر مركزية النص و الكشف عن أنظمتو الثقافية.
ىاما لمكشف عن  فضاءا و مجالاالدراسات الثقافية و النقد الثقافي من الثقافة  اتخذت -5

 إيجابيات و نقائص المؤسسات الثقافية.
 لا يتحدد النسق الثقافي إلا بالتقاء نسقان متعارضان، أحدىما ظاىر و الآخر مضمر. -6
 صراعاتيا.حياتو و عكست لنا طبيعة  بروز أنساق ثقافية طاغية في شعر عنترة بن شداد -7
رمز القوة و الفروسية   ك كانبروز النسق الفردي من خلال ذات عنترة المتعاظمة و بذل -8
 الخمق الكريم.و 

للآخر كانت بمثابة السخط أو الغضب عمى سموكيات و أخلاقيات  بن شداد معارضة عنترة -9
 ظالمة.

 صراعو الدائم بينو و بين قبيمتو. يكشف النسق القبمي في شعر عنترة عن -11
ن خلال نسق أفصحت لنا أشعار عنترة بن شداد عن أنساق ثقافية و مضامين مختمفة م -11

 ظاىر و آخر مبطن و متخفي.
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 و في الأخير أسأل الله التوفيق فان أصبت فمن الله و إن أخطأت فمني و من الشيطان.
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 ملخص:

إىتم النقد الثقافي بنقد الأنساق الثقافية التي ينطوي عمييا الخطاب الثقافي بكل تجمياتو وأنماطو 
وصيغو المتعددة، فيو يرى النص ركيزة أساسية لإفراز أنساق مضمرة من خلال إستخدام أدوات 

 ه الأنساق.الكشف عن حبل الثقافة من خلال تمريرىا ليذ ووسائل لمخوض فيما وراء النص وبذلك

ىذه الأنساق الثقافية  وقد شكل شعر عنترة بن شداد فضاءا أو مضمارا واسعا في إخفاء
والتي تكشف لممتمقي طبيعة حياة الشاعر وشخصيتو، وكذا جوانب الصراع الدائم والقائم وتخزينيا،

 بينو وبين الآخر، ومحاولة الشاعر لرد إعتباره ومكانتو بين أفراد قبيمتو.

بكل أنظمتيا وترجمة لما كان  الثقافية في شعره ىي أنساق مستوحاة من بيئتو الجاىميةفالأنساق 
آنداك والمتتبع لشعر عنترة بن شداد يلاحظ بروز عدة أنساق  يحدث في البيئة العربية الجاىمية

ثقافية ذات طبيعة نسقية مضمرة تعكس لنا واقع حياتو ومدى تأثير ىذه الأنساق عمى حياتو 
 والإجتماعية.النفسية 

ي / القبمي، والنسق الفردي/فحولي ومن الأنساق الثقافية البارزة في شعره نجد: النسق الجمع
 بالإضافة إلى وجود أنساق ثقافية أخرى لاتقل أىمية عن سابقتيا. ونسق المعارضة
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Summary: 

          Criticism gives more Importance to the cultural symmetry which 

the cultural speech contains  with all of its modes and various types . this  

Criticism conceders  the text as very important in providing symmetries  

by using tools that help   in going deeper through the text . 

          This aids in discovering cultural tricks in neglecting these 

symmetries . 

          Antara Ibn Shadad poetry made a vast space in covering these 

cymmetries that give a clear picture on the poet's life nature and his 

personality also the conflict between him and the others . His cultural 

cymmetries were taken from his period of  life with its systems  .The one 

,who is interested in Antara's poetry can deduce  the appearance of 

different cultural cymmetries which give us a real image on his life and 

how much influence  those cymmetries had on his social and psychic 

sides . 

              Among these cymmetries : collective , individual , contestive 

cymmetries  in addition   to others that are not less Important than these 

ones .  
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