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شكر و تقدير 
أكؿ حمد نحمده الذم تتـ بحمده الصالحات ك أعظـ شكر لمذم سبحت لو الكائنات الذم 

عمى حسف تكفيقو لا تماـ ىذا البحث المتكاضع  لكلاه ما كانت المكجكدات نحمده سبحانو
. الذم نرجك أف يشرؼ المركز الجامعي لميمة

يسرنا ك يزيدنا فخرا بعد أف أنيينا ىذه المذكرة أف نتقدـ بجزيؿ الشكر ك التقدير ك العرفاف 
المشرفة عمى ىذا العمؿ ك التي سيرت عمى إعانتنا ك لـ " بكسكاية شيرزاد " إلى الأساتذة 

تدخر جيدا إلا ك بذلتو في التكجيو ك الإرشاد ك النصيحة ك تبياف الخطأ ك الصكاب  
   ك يسرنا أف نتقدـ بالشكر إلى جميع أساتذة المركز الجامعي ك كؿ مف ساعدنا في إنجاز ىذا 

. العمؿ مف قريب أك مف بعيد
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 
 

إهداء 
: الحمد لله الذم كفقني في مشكارم الدراسي ك الذم كانت ثمرتو ىذا العمؿ أىديو

إلى أمي الذم عمـ المتعمميف إلى رسكلنا الكريـ 
–  محمد صمى الله عميو ك سمـ -

ك اخفض ليما جناح الذؿ مف الرحمة ك قؿ رب ارحميما كما :" إلى مف قاؿ فييما عز كجؿ 
 ( 24/الإسراء  )" ربياني صغيرا

إلى سبب كجكدم في الجنة إلى مف يعجز المساف عف كصفيما كشكرىما فلا تكفي الكممات  
 الكريميف أطاؿ الله في عمرىما ك حفظيما ك أداميما تاجا فكؽ رأم، رب الذمقدرىما ك 

إسقي أبي ك أمي الفرح دكف إكتفاء فإني أحبيما فلا تريبي فييما بأسا يبكيني كاجعميما ممف 
. تقكؿ ليما النار اعبرا فإف نكركما أطفأ نارم ك تقكؿ ليما الجنة أقبلا فقد اشتقت لكما

. إلى أمي الغالية مميكة..... إلى أبي العزيز علاكة             
"  حسينة"ية أمي الثاف: إلى ينبكع الحناف ك صاحبة الحض الدافئ

" سييمة "  إلى الشمس المضيئة ك المشعة بالحناف 
" إلى مف ىي الرجاء في اليأس ك القكة في الضعؼ ىي الرقة ك الحلاكة ك منبع الصبر 

" عائشة 
"  حياة"ك زكجتو المحبة " عبد الرحيـ " إلى عمكد المنزؿ ككتده أخي الكحيد 

". فتيحة " إلى البحر الصافي الذم كمما تعمقت فيو كجدت ما أقؼ لو احتراما 
إلى أميرة القمب ك نير الحب اليادئة بمطفيا ك الجارحة كبعذكبتيا ك الفاتكة بحلاكتيا إلى 

". حميمة"تكأـ ركحي 
" محمد أميف " إلى الأخ الذم تمنيت أف يأتي بعدم إبف أختي الكدكد 

إلى الكجو البرمء ك سعادة البيت ك بيجتيا إلى مف أدخؿ السركر إلى قمبي الكتككت 
 "أنيس " الصغير 

 
 



 

 

 

 

 
 
 

ىديؿ حمامتي البيضاء، لؤم لؤلؤة حياتي، سلافة زىرة : إلى رمكز البراءة ك النقاء          
. البساتيف، رؤيا عطر الرياحيف، رحمة العصفكرة، أسيؿ الأمكرة ك أنفاؿ البرعمة الصغيرة

 
 

كماؿ، حسيف، عبد العزيز، نكر الديف، عبد الرحيـ، إلى الإخكة الذيف لـ : إلى أزكاج أخكتي
عادؿ، حناف، نكاؿ، إكراـ، خكلة، : تمدىـ أمي

إلى مف " مصطفى"ك زكجيا المحب " إبتساـ"إلى أختي ك صديقتي العزيزة عمى قمبي 
" صبرينة"شاركتني ىذا العمؿ صديقتي ك رفيقة دربي المحبة ك المعطاة 

إلى صديقاتي المكاتي كف زىكرا في حقؿ حياتي ك زينيا بأحمى الذكريات سامية، سارة، 
. ح، أحلاـ، منى، إيماف، فيركز.ككثر، إلياـ، كنزة، صبرينة، مريـ، سارة

لى كؿ مف عرفتيـ في معيد التسيير ك الإقتصاد  .كا 
" فارس" ك إلى مف أخمص قمبي في حبو 

لى مف أحبيـ قمبي ك نسييـ قمبي  . كا 
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إهداء                                     
بسـ الله خير كممة في مستيؿ الكلاـ، ك عمى نبي اليدل أفضؿ الصلاة ك السلاـ، محمد 

إىدائي في ىذا العمؿ البسيط الذم –صمى الله عميو كسمـ – خاتـ الأنبياء ك خير الأناـ 
عممني التغمب عمى الصعكبات ك أنا أدرس إلى الذم فتح لي باب العمـ ك المعرفة ، أبي 

" اسماعيؿ" الذم لف يكرره الزمف 
إلى التي عممتني الصبر ك أنا أبحث، ك التي أخذت بيدم كقت الشدة ك الشدائد، أمي التي 

رب اجعؿ كؿ دقيقة مف حياتيا سعادة لا شقاء بعدىا ، ك أرزقيـ " فطيمة " لاتقدر بثمف  
شربة ىنية مف حكض الجناف إلى أختي نكاؿ، راضية ك إخكم عبد  الحؽ ، حساـ 

إلى البرعـ الصغير الذم أدخؿ السركر إلى قمبي ك رسـ البسمة عمى كجيي ابف أختي 
" كسيـ" الكسيـ 

. فشكرا ليا عمى جميؿ صبرىا"حياة "إلى مف كانت لي خير سند في ىذا العمؿ، زميمتي 
منى، سارة،ككثر، لمياء، : إلى كؿ مف عرفتو في مشكارم الجامعي أخص بالذكر زميلاتي 

سعيدة، سعاد، فاطمة، إلياـ، حميمة، ك غيرىـ  كقر إف نسييـ قممي ذكرىـ قمبي 
: ة لمجميع بارزة لي تإىداء خاص إلى مف شاركني ككاليس الجامعة في شخصية خاؼ

.  فايسبكؾ
                            صبرينة  
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 مقدمة 

 

  أ

 

: مقـدمة
يعد الأدب الشعبي بفركعو مكضع اىتماـ ك إقباؿ مف الباحثيف ك الدارسيف المحدثيف، 

محاكليف مف خلالو استخلاص مكاطف تفاعؿ الإنساف مع أخيو الإنساف ك مع الطبيعة مف 
كافة النكاحي الاجتماعية ك الركحية ك المعايشة، باعتباره يرتبط ارتباطا عضكيا بقضايا 

الجماىير الشعبية ك مشاكميا ك آلاميا ك آماليا، ك الكعاء الفني ك الجمالي ليا ك ىذا مف 
. خلاؿ استنطاؽ المؤلفات القديمة التي اعتنت بيذا الجانب

ك باعتبار أف التراث الشعبي يمثؿ حياة الإنساف في نشأتيا ك تدرجيا ك نمكىا عمى تفاكت 
الحقب التاريخية فإف سبيمو إلى ذلؾ الحكاية أك القصة التي تعد العمكد الفقرم فيو ك فرعا 

يستشرؼ مف خلاليا الباحث أك الدارس ليذا الفف ركعة، – الأدب الشعبي – ميما منو 
. الأعاجيب ك الأساطير ك ما تبرزه مف كقائع ك تطمعات

ك قد أمسى النص السردم ك خاصة نص الحكاية، الشعبية منو، فضاء قابلا لمبحث ك 
الاكتشاؼ ك الذم تتعدد مستكياتو بتعدد القراءة ك مستكل كؿ قارئ ك نأمؿ أف تككف ىذه 

– حكاية الأميرة السجينة – باعتمادنا نص الحكاية الشعبية – جمالية المشيد – القراءة 
خطكة لخمؽ فضاء أكسع لدراسة النصكص السردية ك ىذا ما دفعنا إلى اختيار ىذا المكضكع 

رغـ صعكبتو ك تشعبو، فيك يجمع بيف المشيد الذم يقترب في معناه، مف الفنكف الحركية 
كالمسرح ك السينما ك بيف الحكاية الشعبية، للإجابة عمى السؤاؿ الذم يمثؿ المنطمؽ ك 

: اليدؼ مف ىذا البحث ك ىك 
ما الذم يضيفو المشيد مف جمالية في النص الحكائي الشعبي؟ 

 
 
 
 
 
 



 مقدمة 

 

  ب

 

ك لقد استأنسنا في ىذا البحث بالمنيج التحميمي، الذم استيدفنا مف خلالو تحميؿ الحكاية 
عمى مستكيات عدة، فكانت طبيعة المكضكع عاملا أساسيا في اختيار منيجية البحث، ك 

. التي شكمت في مجمميا مف مقدمة، مدخؿ، فصميف ك خاتمة
أما الفصؿ الأكؿ فقد خصصناه للإجابة عف مساءلة المشيد مصطمحا ك مفيكما، ككقفنا عند 

بعض الخصائص ك المقكمات التي تميزه، لنخمص في الأخير إلى كظائؼ المشيد التي 
"  مدلكؿ المشيد " جاءت بيا النظرية النقدية الحديثة، ليككف عنكاف فصمنا 

ك أما الفصؿ الثاني ك الأخير الذم يتمثؿ في الجانب التطبيقي فقد خصصناه لمحديث عف 
الزماف ك المكاف ك أىـ المميزات ك الخصائص التي تميز كلا منيما، ك  بناء الحدث ك بناء 

كذلؾ قمنا بتحميؿ الشخصيات ك معرفة بناءىا الداخمي ك الخارجي ثـ ذىبنا إلى أىـ 
القراءة المشيدية، التقضية ك : العناصر التي تقتضييا الدراسة المشيدية ك ىي عمى الترتيب

.  كما حاكلنا إبراز بعض مكاطف جمالية المشيد الدرامي التأثيث، الحكار ك ثنائية الصكت
لمفيركز "معتمديف في ذلؾ عمى عينة مف المصادر ك المراجع في مقدمتيا قامكس  المحيط 

" لعبد الحميد " ، شعرية المشيد في الإبداع الأدبي لحبيب مكنسي، الحكاية الشعبية "بادم 
"  لمدكتكرة نبيمة ابراىيـ "يكنس، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي 

قمة : ك كأم بحث أكاديمي فقد كاجيتنا بعض الصعكبات في بداية ىذا العمؿ، لعؿ أبرزىا
المراجع ك ذلؾ لحداثة ىذا المكضكع ما أدل  إلى صعكبة البحث فيو، ك لئف تسنى لنا 

بكسكاية " ضبط خطكات العمؿ ك بمكغ ىذه النتائج فإف الفضؿ يعكد إلى الأستاذة المشرفة 
التي كانت نصائحيا ك إرشاداتيا عكنا لنا في تخطي كثير مف العقبات، ك إزالة " شيرزاد 

المبس الذم يعترم الدراسة بيف الحيف ك الآخر، فلا يمكف لمكممات أف تبمغ شكرنا ك عرفاننا 
أماـ جميؿ صربيا ك كرـ تكجيياتيا، فلا الشكر يكفييا حقيا ك لا الامتناف يؤديو، فميا مف 

. الله كريـ الثكاب
ك نحف بعد ىذا كمو ليا نعتبر أنفسنا في ىذا العمؿ البسيط أكثر مف مجتيديف، فإف أصبنا 
فمف الله ك ذلؾ ما كنا نسعى إليو ك نرغب، ك إف أخطأ فمف أنفسنا ك مف الشيطاف كحسبنا 

كما التكفيؽ إلا مف العمي العظيـ الذم عميو تككمنا ك إليو أنبنا ك / ك صدقنا أف أخمصنا النية
.الحمد لله أكلا ك آخرا
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 :تعريف الحكاية الشعبية*
كاف لتعدد أراء الباحثيف في مفيكـ التراث الشعبي ك شمكليتو أف تتعدل المدارس الفمكمكرية ك 

تنكعت، كما اختمفت الأىداؼ ك المناىج المستخدمة كالمناىج المستخدمة في دراسة ، 
كنشأت عف ذلؾ الاختلاؼ مفاىيـ متنكعة في دراسة الحكاية الشعبية، فنجد أف المدرسة 
الأدبية حاكلت إثبات الأصؿ اليندم لمحكايات الشعبية الأكركبية، ك المدرسة الميثكلكجية 
ترل أف الحكايات الشعبية ما ىي إلا ركاسب الميثكلكجيا القديمة ك خاصة المتعمقة منيا 
بالطبيعة ، أما المدرسة الأنتركبكلكجية فقد دحضت آراء المدرستيف السابقتيف ك أكضحت 

. الخمفية الثقافية لمحكايات الشعبية
ثـ جاءت المدرسة الطقكسية أك الشعائرية ك حاكلت إثبات الأصؿ الطقكسي لمحكايات، أما 

المدرسة التاريخية الجغرافية فقد درست بشكؿ مستفيض انتشار الحكايات المختمفة، ك 
المدرسة النفسية التي ترمي إلى التحميؿ النفسي مف كراء الحكايات ك أخيرا المدرسة الكظيفية 

 1.التي تدرس الحكايات في بيئتيا مف ناحية كظيفتيا الاجتماعية 
 : الحكاية لغة- 1

الحكاية لقكلؾ حَكَيْتُ فلانا كحاكيتُو فعمت مثؿ : [حكى  ]    كلرد في لساف العرب في مادة 
ك : فعمو أك قمت مثؿ قكلو سكاء لـ أجاكزه ك حكيت عند الحديث حكايتو، ك قاؿ ابف سيدة

ما سرني أنىّ حكيتُ إنسانا ك أفّ لي : حككت عنو حديثا في معنى حكيتو، ك في الحديث 
كذا ككذا أم فعمت مثؿ فعمو، ك يقاؿ ك حكاه، ك أكثر ما يستعمؿ في القبيح المحاكاة، ك 

 2المشابية: المحاكاة
 
 
 
 
 

                                                 

 .28 ص 1979العراؽ . في عمـ التراث الشعبي، دار الحرية لمطباعة، بغداد: لطفي الخكرم  1-
- ، بيركت1ضبط نصو ك عمؽ حكاشو، خالد رشيد القاضي، دار صبح ك ديسكفت،ط . لساف العرب:  ابف منظكر- 2

 [مادة حكى  ]  257ص 2006، 3الدار البيضاء، ج - لبناف
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2 

 

فلاف يحكي الشمس ُ حسنا ك يحاكييا بمعنى ، كحكيت عنو الكلاـ حكاية ك حككت : تقكؿ 
:  لغة حكاىا أبك عبيدة ك أحكيتُ  العقدة أم شددتيا كأحكأتيا، ك ركل ثعمب عدمّ 

. أجؿ اف شاء الله قد فضمكـ      فكؽ مف أَحْكَى يصُمبٍ ك إزار
: أم فكؽ مف شدّ  إزاره عميو قاؿ ك يركم

                                 فكؽ ما أحكِي بصُمبٍ ك إزارْ 
: أم فكؽ ما أقكؿ مف الحكاية ، ك قاؿ ابف القطاع

تيا أأَحْكَيْتُيَا لغة في أحكأتيا ك حؾ
كر العظاية الضخمة ك قيؿ صك ما احتكى ذلؾ في صدرم أم ما كقع فيو، ك الحكاة، مؽ

ت بيا ، ركل ذلؾ ثعمب ك الجمع حُكىن مف باب طمحة ك طمحٍ يسىي دابة تشبو العظاية ك ؿ
العَظَاة بمغة أىؿ : ما أحبُ ليا ، الحكاة : أنّو سُئِؿ عف الحُكَاة فقاؿ : ك في حديث عطاء 

.  مكة ، ك جمعيا حُكىن 
ذكر الخنافس، ك : ، الحكاءُ ممدكدرقاؿ ك قد يقاؿ بغير ىمز ك يجمع عمى حُكنى ، مقصك

الحُكاءة ممدكدة ميمكزة كىك كما قالت :  يُحِبَّ قتميا لأنيا لا تؤذم، ك قالت أـ الييثـ لـإنما
 1.المتبخرة : ك الحكاية : حكيت شدّت ، قاؿ : الفراء الحاكية الشادّة، يقاؿ: 
تعددت كجيات نظر الدارسيف حكؿ مفيكـ أك تعريؼ الحكاية الشعبية : الحكاية اصطلاحا/ 2

 عند الدكتكر عبد الحميد يكنس مصطمح جديد، لا بالقياس فيي. ناحية الاصطلاحيةاؿمف 
إلى الأدب العربي كحده، كلكف بالقياس إلى الآداب العالمية أيضا، ذلؾ لأف كصؼ السرد 

القصصي بالشعبية إنما كاف بيف إطار قصصي أدبي ك آخر يتسـ بالحرية ك المركنة مسايرة 
 2.العقكؿ ك الأمزجة ك المكاقؼ

أما المعاجـ الانجميزية فقد عرفت الحكاية الشعبية عمى أنيا حكاية بصدقيا الشعب بكصفيا 
حقيقة، ك ىي تتطكر مع العصر ك تتداكؿ شفاىا، كما أنيا قد تختفي بالحكادث التاريخية 

 3.الصرؼ أك الأبطاؿ الذيف يصنعكف التاريخ

                                                 
 .258خالد رشيد القاضي ص: ضبط نصو ك عمؽ عميو حكاشيو - لساف العرب: ابف منظكر: ينظر-  1
مشركع النشر المشترؾ،أفاؽ عربية،الييئة المصرية العامة لمكتاب –عبد الحميد يكنس،الحكاية الشعبية كتاب الجيب  - 2

 .10ص

 .91القاىرة ص . أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، دار النيضة مصر، لمطبع ك النشر: نبيمة ابراىيـ / د-  3



 مدخم                                                    تعريف انحكاية انشعبية و خصائصها          

 

3 

 

الخبر الذم يتصؿ بحدث قديـ ينتقؿ عف طريؽ الركاية "  أما المعاجـ الألمانية فتذكر أنيا 
الشفكية مف جيؿ لآخر، أك ىي خمؽ حّر لمخياؿ الشعبي ينسجو حكؿ حكادث ميمة، ك 

 1.شخكص ك مكاقع تاريخية
أف الحكاية الشعبية أسمكب اجتماعي " أثر البيئة في الحكاية الشعبية العراقية" كيرد في كتاب

ىدفو الإصلاح ك التقكيـ ك التكجيو ك المركنة في مجاؿ الحياة العامة، لذا نجد فييا النقد 
اللاذع ك السخرية أك الإقناع بحقيقة الكاقع الأليـ، ك يرل أيضا أف الحكاية الشعبية تتطكر 

مع الزمف ك ىي تتبعو في تنكع مصالحو ك تعدد أغراضو بحيث تشمؿ جكانب البيئة 
 2.المختمفة

  ك ىك يحفظياالمتمقيفكما تعتبر الحكاية الشعبية أحدكثة يسردىا راكٍ في جماعة مف 
 عف راكٍ آخر لكنو يؤدييا بمغتو غير متقيد بألفاظ الحكاية، ك إف كاف يتقيد مشافية

 3.العاـبشخصياتيا ك حكادثيا ك مجمؿ بنائيا 
الحكاية ىي محاكاة الكاقع ك استرجاعو، ك ربما كاف ىذا الكاقع نفسيا يقتنع أصحابو - 

بحدكثو، ك فييا تصكير الحدث يرتبط بأنكاع مف السرد بعيدا عف الصدؽ التاريخي حينا، ك 
 4.يقكـ بكظيفة التسمية حينا آخر
 التي تمثؿ المكتيفات مف  انطلاقا يعرؼ الحكاية"B. alver"في حيف أف برينجكؼ ألفير 

ىي لكف : " العناصر التي تتردد كثيرا في مكاضيع كثيرة مف الحكايات ك المككنة ليا يقكؿ
مف القصص النثرم، الذم ينتقؿ شفكيا عبر العصكر ما قبؿ التاريخ في ىيئة أعداد محدكدة 

." اتتيؼمف الأنماط التي يتككف كؿ منيا مف تشكيمة ثابتة مف المك
تناكؿ فيو الحكاية ك "الحكاية ك الإنساف "  كتابو 1970 سنة قيصرنشر السيد يكسؼ أميف 

تطكرىا ك صمتيا بالإنساف، فالحكاية بالنسبة لو سجؿ يتحدث عف أقدـ الحكادث الطبيعية ك 
 .الإنسافالتاريخية التي مرت عمى 

                                                 
 .المرجع نفسو، الصفحة نفسيا -1
 .10ص. الحكاية الشعبية. عبد الحميد يكنس -  2

.  19 ص 1999منشكرات إتحاد كتاب العرب - حكايات شعبية-أحمد زياد محبؾ/ د: ينظر 3- 
  .73 ص 2010الحكاية الشعبية في منطقة بجاية، دراسة ك نصكص، دار ىكمة الجزائر -حكرية بف سالـ/ د- 4
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لقة حكؿ المصطمح الحكاية الشعبية أنيا القصة التي ينسجيا الخياؿ حمف التعاريؼ الـ
الشعبي حكؿ حدث تاريخي أك بطؿ يشارؾ في صنع التاريخ لشعب مف الشعكب يستمتع 

. الشعب بركايتيا ك الاستماع ألييا
" ك قد عرفتيا نبيمة إبراىيـ ناقمة عف المعاجـ الألمانية بأنيا .  ك يكرثيا الأبناء إلى الأحفاد

الخبر الذم يتصؿ بحدث قديـ يتنقؿ عف طريؽ الركاية الشفكية مف جيؿ لآخر كىي خمؽ 
 1"  شخكص ك مكاقع تاريخية كنسجو حكؿ حكادث ميمةمحر لمخياؿ الشعبي 

يعد النص الحكائي في منظكر النقد الحديث، لعبة زمنية تقكـ عمى تصريؼ زمنيف داخؿ 
 )بعضييما، أما الزمف الأكؿ فيمثؿ زمف الماضي ك ىك زمف الأحداث كما جرت في الكاقع 

بينما يمثؿ الزمف الثاني فيك الحاضر زمف القص الذم ينيض فيو  (أك يفترض أنيا جرت
فالحكاية مجمكعة أحداث متسمسمة كفؽ رباط زمني ك منطقي إذا تخضع الحكاية إلى . السرد

فالحكاية مجمكعة أحداث مسركدة بطريقة ما، ك لكؿ حدث . التسمسؿ ك التضميف ك التداخؿ
فييا إطار زماني ك إطار مكاني، بؿ أنيا مطالبة بالقكة أف تعمف عف أصميا الزماني ك 
المكاني، ككجكد الشخصيات داخؿ الأحداث ىك الذم يساعد عمى تشكيؿ المشاىد في 

 2.الحكاية
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 ص 2010الجزائر - عمر عاشكر، البنية السردية عند الطيب صالح، دار ىكمة لمطباعة ك النشر ك التكزيع: ينظر-  1

15 .
، عالـ الكتاب الحديث لمنشر ك التكزيع 1التشكيؿ النقدم، الشعرم، السردم، السير ذاتي، ط - محمد صابر عبيد- 2

 .129 ص 2014
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II /  خصائص الحكاية الشعبية
كىك ما يفسر تنفرد الحكاية الشعبية بخصائص تميزىا عف باقي الأشكاؿ التعبيرية الأخرل،

:  مف أىـ ىذه الخصائص ك أبرزىا نذكر ما يميك حكليا،كثرة الدراسات
قصة تحكميا مباحث السرد القصصي مف حبكة ك عقدة، ك شخصيات ك غالبا ما تحكى 

بالمغة العامية  المتداكلة بيف الشعب حتى يسيؿ تناكليا شفاىة، ثـ إف الحكاية الشعبية 
الشفيية، ركاية تحافظ عمى ثباتيا عبر فترة عبر فترة مف الزمف، تنتقؿ مف جيؿ إلى جيؿ باؿ

مما يجعميا ذاكرة الجماعة التي تحفظ قيمتيا ك عاداتيا ك طقكسيا ك حكمتيا، ثـ تجيء 
كما تتناكؿ الحكاية مكضكعات ، 1الكتابة لتمعب دكر الحفظ لمحكاية مف التحريؼ بالتناقؿ 

إنسانية شاممة، تخص جدؿ الإنساف مع نفسو، ك مع ما يحيط بو، ك تحمؿ في ثناياىا 
 لمعظة ك الإرشاد، كمف مميزاتيا أيضا البساطة في الأسمكب لأنيا عادة تحكى لمعامة مكاقؼ

لذلؾ يجب أف يككف الأسمكب بسيطا خاليا مف الكممات الصعبة ك الجمؿ المعقدة، كما أنيا 
تمزج بيف الكاقع الحقيقي ك الخيالي ، ك يككف بطميا إنسانا عاديا ك ترتبط عادة بالسحر ك 

 2.الخياؿ
نص الحكاية الشعبية مرف قابؿ لمزيادة ك النقصاف بمعنى قابميتو لمتطكر عبر الزمف، كذلؾ 
العراقة، السيركرة التي تعتمد أساسا عمى الشفكية، عالـ الحكاية عالـ تجريدم، تخمؽ عالميا 

خمقا جديدا ك تممؤه بعناصر السحر، أما مجاليا فيك الركاية الشفكية ك ىي تنمك مف 
 3.خلاليا

ك الحكاية الشعبية تقدـ قصة ذات بداية ك نياية، متكاممة، ك تمتاز بالتماسؾ  ك قكة الحبؾ 
ك البناء، ك ىي تعتمد عمى حكادث كبيرة ، ك غالبا ما تككف غريبة ك نادرة، كما أنيا تمتد 

طكيلا في الزماف ك تشغؿ حيزا كبيرا في المكاف فتتغير فييا المكاضيع ك تتبدؿ العيكد، ك لا 
 يستقر كؿ شي ء، ك تتحقؽ الاحتمالات ك التكقعات كافة، ك لذلؾ حتىتنتيي الحكادث 

غالبا ما تككف النياية ىي المكت بعد العيش في سعادة ك استقرار، فيقاؿ في الختاـ عف 
كعاشكا في ثبات كنبات، ك أنجبك صبياف ك بنات، حتى أتاىـ ىادـ :" شخصيات الحكاية

                                                 
، ص 2001، دمشؽ، 2ط. الأسطكرة ك المعنى، دار علاء الديف لمنشر ك التكزيع ك الترجمة: فراس السكاح: ينظر-  1

13. 
 .16الحكاية الشعبية ص . تكفيؽ عزيز عبد الله/ د: ينظر-  2
 .18الصفحة . المرجع نفسو - 3
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الممذات، ك مفرؽ الجماعات، ك نقميـ مف كاسع القصكر إلى ضيؽ القبكر، فسبحانو الحيي 
  1"الذم لا يمكت

ك قد ذىب الدكتكر عمر عبد الرحمف الساريسي إلى تعييف الخصائص التالية لمحكاية 
الأقدمية، الدكراف حكؿ أحداث أك أشخاص صنعيا خياؿ الشعب، ك الركاية " الشعبية 

الشفكية سبيؿ البقاء بجزئيات تظؿ تتداكؿ ك تصدؽ عمى أنيا حقائؽ رغـ خركجيا عمى 
 2". الحقيقة العممية أحيانا

مف بيف خصائصيا أيضا ككنيا تككنت في الأصؿ مف أخبار مفردة تبعث مف حياة الشعكب 
البدائية ك مف تصكراتيـ ك معتقداتيـ، ثـ تطكرت ىذه الأخبار ك اتخذت شكلا فنيا عمى يد 

 3.القاص الشعبي
 الحكاية بمغة خاصة متميزة ليست لغة الحديث العادم، مما يمنحيا قدرة عمى الايحاء قىك تؿ

 مصحكبا بتمكيف صكتي، يناسب المكاقؼ ك الشخصيات، الإلقاءك التأثير، ك غالبا ما يككف 
ر مف التمثيؿ ك التقميد، ك لكؿ حكاية اسـ ك قدك بإشارات مف اليديف ك العينيف ك الرأس فييا 

مف الشخصيات أك الحكادث، ك ىك اسـ ثابت قميلا . عنكانيا ك يستمد مف عنصر بارز فييا
  4.ما يتغير

ينقسـ النص الحكائي مف  حيث الخطاب إلى مقاطع درامية ك مقاطع سردية ك مقاطع - 
 5.كصفية

تمتاز شخصيات الحكاية الشعبية بخاصية التسامي، فالحكاية تسمك بشخكصيا بحيث تفقدىا 
جكىرىا الفردم ك تحكليا إلى أشكاؿ شفافة خفيفة الكزف ك الحركة، فيي تتحرؾ في خفة مف 
أجؿ الكصكؿ إلى اليدؼ ضؼ إلى ذلؾ أنيا أشكاؿ بدكف أجساد، ك كأنيـ يعيشكف بلا كاقع 

داخمي ك بلا عالـ يحيط  بيـ، فإذا حكت الحكاية أف البطؿ جمس يبكي فيي لا تفعؿ ىذا 
لكي تنقؿ إلينا حالة نفسية ، ك إنما تتخذ مف ذلؾ كسيمة للاستمرار في السرد ك إدراؾ 

                                                 
 19حكايات شعبية ص .أحمد زياد محبؾ/د: ينظر-  1

. 74الحكاية الشعبية في منطقة بجاية، دراسة ك نصكص، دراسة نصكص ص-حكرية بف سالـ/ د 2-
 .57أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي ص - نبيمة ابراىيـ/ د:ينظر -  3
 .18حكايات شعبية ص . أحمد زياد محبؾ/د: ينظر- 4
 .32ص .البنية السردية عند الطيب صالح : عمر عاشكر : ينظر - 5
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اليدؼ، كما لا يمكف لشخصياتيا أف تعيش إلا في عالميا لأنيا تعد انعكاس لمثؿ الإنساف 
. الفطرية

الحكاية الشعبية تتألؼ مف مجمكعة مف الحكادث الجزئية تككف في النياية حدثا كميا، ك ىي 
لا تصكر علاقة الإنساف بعالمنا الخارجي فحسب ك إنما تصكر كذلؾ صراعو مع عالمو 

فعالـ الحكاية الشعبية يمتاز ببعد كاحد كىك زمف الماضي المجيكؿ أك الحاضر . الداخمي
، ذلؾ أف الحكاية لا تتقيد بزماف أك بمكاف محدديف، ك كؿ مكضكع في الحكاية  غير المعمكـ

 1.الشعبية يتخذ طابعا سحريا عجيبا
ت الحكاية عمى ىندسة معمارية فنية، فيي تقكـ عمى الكصؼ السردم ك تتابع ـك قد قا

الحدث ك بناء الأحداث، نتيجة الكقائع، إذ تختار في غالبيتيا شخكصا لا يتجاكز عددىـ 
العشرة، كؿ منيـ لو كظيفتو الخاصة، كما يتشكؿ البناء الحكائي في كثير مف التنكيع، فتارة 

 2.تحكي سرد الحدث، ك تارة تحكي حكاية حمـ أك كابكس ليمي
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .65-60أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي ص . نبيمة ابراىيـ/ د: ينظر -  1
 .126 ص 2014عالـ الكتب الحديث لمنشر ك التكزيع . 1مسعد بف العطكم ، السرد فكرا ك بناء، ط/ د.أ: ينظر -2
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 : مفهوم المشهد الدرامي: أولا 
إف حصر الصكرة مف قبؿ النقاد ك البلاغيف ككضعيا في إطار الاستعارة ك التشبيو :لغة- 1

ك غيرىا، جعؿ النقاد يقفكف مكقؼ العاجز أماـ تقييـ أعماؿ الأدباء ك تيميش الكثير منيا ك 
الحكـ عمييا بالرداءة في الكثير مف الأحياف، بسب أسمكبيا الخاص ك لأنيا حادت عف 

 مفيكما جديدا يحيط بأغمب ابتغكاتحت مفيكـ الصكرة، كليذا - النقاد-القكانيف التي كضعكىا 
جكانب النصكص الأدبية إف لـ نقؿ جميعيا، يككف قادرا عمى إبراز جماليتيا، فكاف مصطمح 

.  المشيد ىك الأنسب
فيك . خبر قاطع، ك شيده، كسمعو، شيكدا، حضره: الشيادة:"جاء في القامكس المحيط أف

محضر : ك المشيد ك المشيَدة ك المشيُدَة.... عاينو: كشاىده.شيكد كُ شيَّد:  جشاىد،
 1......"الناس

ك منو . ك الذم يستمزـ حادثة كشاىدا لنقميا لمجميكرالإخبار ك الإعلاـك بيذا فالمشيد يفيد 
يمكف القكؿ أف المشيد عمى العمكـ يتككف مف مكاف ك ديككر ك حركة ك زمف كشخصيات ك 

المشيد أفضؿ أداة  أفعاؿ، لذلؾ فالفرضية التي انطمقنا منيا في ىذه الدراسة ىي اعتبار
. تتكسميا المغة لبمكغ مقاصدىا

ك أقكالو ك شخصياتو بما  يمكف لممبدع أف يعرض الحدث الذم تتحرؾ مف خلالو أفعالو
يصطحبيا مف أحاسيس ك مشاعر، كلا يتـ ذلؾ إلا مف خلاؿ حضكر بعض العناصر ، لعؿ 

 الحدث في كؿ جزئية مف جزئياتو، ك تكتنؼمف أبرزىا الزماف الذم يمثؿ المحظة التي 
يتخمؿ الأحداث ك الشخصيات بما يضمو مف أحاسيس مصاحبة لممكقؼ، فتككف الخمفية 

.  التي  يقؼ عمييا الحدث، ك يعطي لمقراءة طعميا الخاص الذم يجب أف ينحصر فييا
 إلى المكاف ك ما يحكيو مف أثاث ك ديككركغيرىا، فيك الفسحة التي يحتميا الحدث بالإضافة

ك ىي فسحة تستشعرىا الذات، إضافة إلى الخياؿ الذم يعطي المبدع حقو في الخمؽ، 
فالمشيد كجكد عيني كما " فيفسح المجاؿ أمامو لتخطي الخطكط الحمراء التي يضعيا النقاد

                                                 
مكتب تحقيؽ التراث في مؤسسة الرسالة : القامكس المحيط، تحقيؽ: (مجد الديف محمد بف يعقكب )الفيركز ابادم - 1

 . 292، باب ، فصؿ الشيف ص 1998، 6بإشراؼ محمد نعيـ العرقكسي مؤسسة الرسالة، بيكت، لبناف ط 
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                                                                         1" أف المشيد كجكد متخيؿ
. فيككف لممشيد دكرا استثنائيا في تجسيد الصكرة في الأعماؿ الأدبية

إف الدراسة المشيدية لمنصكص الأدبية، تذىب بشكمياتيا ك خصائصيا إلى مستكل آخر مف 
التعبير ك التدليؿ ك الترميز ك الحركية أك السمعية البصرية كالمسرح ك السينما التي يمكف 

ك التي تقدـ العالـ المحسكس بصريا ك سمعيا، فالأشكاؿ ك الناس " مقارنة المشيد بيا 
يتحرككف أمامنا ك الألكاف ك الحجكـ تجعؿ ىذا كمو متناكلا، بعد أف كنا نلاحظ في الرسكـ 
المصكرة ثباتا زمنيا ك قيكدا مكانيا، نجد أف السينما تنتقؿ بيف الأماكف ك تجتاز الفكاصؿ 

 2"أياما ك شيكرا في إطار الفيمـ
ك لأف المشيد يتميز بالحركة فإنو مف البدييي أف يككف الفعؿ أك ما يقاؿ الدراما في الفعؿ 

الإخبار ك الإعلاـ ك – المسرحي أساس ىذه الحركة فيك الذم يحقؽ لنا إضافة إلى الحركة 
عف طريؽ آليات السرد  (الماضي، الحاضر، المستقبؿ )المعاينة ك ينقمنا بيف الأزمنة 

. المختمفة
ك ىذه المقدرة التي يممكيا المشيد في استيعاب كؿ ىذه العناصر جعمت لو مقدرة فريدة عمى 

. إبراز جمالية النصكص
: المشهد في الإصطلاح/ 2

 عمى الفف المسرحي بصفة خاصة ك الفمكمكر بصفة -ءن اابتد"- المشيد" يحيؿ مصطمح 
 كالمشاىد، فإنو يرفع إلى العيف مقطعا مف ة مف المشاىدنعتوك إف " المشيد " بيد أفعامة، 

لو مف الاستقلالية النسبية ما يجعمو مستقلا . الدفؽ الحياتي، محدكدا في الزماف ك المكاف
أم لو بدايتو  ك - يمكف اعتباره منتييا. عف الحركة المستمرة التي تكتنفو لاكتنازه معنى معينا

 عف التيار الدافؽ لمحياة، ك إخراجو بجميع قك ىي الخاصية التي تمكننا مف عزؿ- نيايتو
 عممية العزؿ لا يمتمكيا المشيد،  أفغير. ملابساتو دكف أف يفقد تكاتراتو ك حرارتو الخاصة 

نما ىي عممية مكككلة لمفف، كفي مقدكر الفف أف ينتقي مف الدفؽ  ك لا ينعـ بيا ذاتيا، كا 
 3.الحياتي مشاىده المعبرة ليصنع مادة فنو منيا

                                                 
 .17،ص2003شعرية المشيد في الإبداع الأدبي، دار الغرب لمنشر  ك التكزيع،: حسيب مكنسي- 1
-دار الفكر المعاصر، بيركت لبناف– الصكرة الفنية في الأدب العربي – جماليات الأسمكب : فايز الداية-  2
 .57ص.2،1996ط
 03داحبيب مكنسي، شعرية المشيد في الإبداع الأدبي ص : ينظر - 3
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عرؼ كيؼ يجعؿ المغة تتراجع بيدكء أماـ الأحداث، تاركة ت كمنو تككف عبقرية المتمقي الذم 
لممخيمة المتمقية فسحة مف التقاط الظلاؿ التي تؤثث المشيد بالمعاني، ك الأحاسيس ك 
عرؼ تالمشاعر، بؿ لا يقكـ القص، ك لا الشعر ك لا المحادثة، إلا عمى ىذه العبقرية التي 

كيؼ تتجاكز المغة، إلى محمكؿ المغة، كيؼ تتجاكز زمف الحكي إلى زمف الحدث، أم كيؼ 
تحدث النقمة مف حاضر النص إلى حاضر القص ك كيؼ تجعؿ طاقة التخيؿ تمتفت إلى 

 1.الحدث ك كأنيا تعايشو، تمتقي منو مباشرة كافة الذبذبات التي تصنع خصكصيتو
إف المشيد كجكد عيني، كما أف المشيد كجكد متخيؿ، ك في كلا المكقعيف يككف المشيد 
كاحد في طبيعتو التركيبية عمى الأقؿ، ك إف اختمؼ في طبيعتو الدلالية فالكجكد العيني 

مرىكف بالكاقعي يفرض عميو جممة مف الشركط التي تتصؿ بالحياتي الذم يأخذ منابعو مف 
. 2البيئة ك العصر ك الظرؼ

– ك إنما ننقؿ لو مشيدا " لغة"إننا حيف ننقؿ الخبر إلى الغير، لا ننقؿ لو في حقيقة الأمر 
ك إذ أف المستمع لا يتكقؼ عند المغة ك باعتبارىا – أيّا كاف ذلؾ المشيد  كأيّا كانت طبيعتو 

أصكاتا، ك ألفاظا، ك تراكيب، ك إنما تتلاشى ىذه الحدكد في خمده، لتكشؼ عف مشكلات 
.  المشيد المنقكؿ

تمؾ ىي خاصية المغة التي نحاكؿ الكشؼ عنيا، حيف تتراجع المغة فاسحة المجاؿ أماـ 
د ىك قالعناصر الحكائية التي تتكلى نقؿ المشاىد بكافة ملابساتيا الزمانية ك المكانية، فالمش

ذلؾ الإطار الذم تنتظـ فيو الأحداث، قد يككف المشيد لكاحد منيا، ك قد يككف لعدد مف 
المشاىد، مشكّمة ككنا مشيديا يستغرؽ كافة الأساليب التعبيرية المتاحة لتجمية الفكرة التي 

. 3ييدؼ إلييا
ىك حالة التكافؽ التاـ، بيف حركة الزمف ك حركة السرد، حيث  ( Scéne )إف المشيد -

مستكل  )يتحرؾ السرد أفقيا ك عمكديا بنفس حركة الحكاية، فتتساكل بذلؾ المسافة الزمنية 
ك ىذا لا يتأتى في الحقيقة، إلا في حالة ( مستكل النص) ك المسافة الكتابية  (الحكاية

الخطاب بالأسمكب المباشر، لذلؾ يسمى المشيد بالطريقة الدرامية في ركاية الحكاية بما أف 

                                                 
. 05المرجع نفسو ص-  1
 .05المرجع نفسو ص-  2
 06حبيب مكنسي، شعرية المشيد في الإبداع الأدبي ص: ينظر-  3
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 القكية فييا تتحكؿ تمقائيا إلى مشيد ك الثانكية تؤكؿ إلى الأحداثالركاية سرد درامي فإف 
الخالص لممشيد، فإف ذلؾ لا  (التمظير )ك إذا كاف الحكار يعد التجمي   (إيجاز)ممخص 

يحدث إلا في حالة الحكار المجرد الذم يمتزـ حدكد المكقؼ، أما الأسمكب الكاصؼ الذم 
يصؼ الأشياء، فإنو يخؿ بعلاقة التساكم نكعا ما، حيث تقصر المسافة السردية ك تطكؿ 

. 1د لممشيد تكازنومالمسافة الزمنية، ك العكس في حالة الأسمكب المباشر المحمؿ، مما يع
المحاط بالحدث ك المشيد، ك ىي  كممة تستعصي عمى " الفعؿ"كممة إغريقية تفيد " الدراما 

 كعميو فيمكف أف نعرؼ الدراما في أبسط 2" أكبر مف المسرحية نوالترجمة العربية الدقيقة لأ
الشعر "  في كتابة إسماعيؿك كما يقكؿ عز الديف " الصراع ك الفعؿ" تعريؼ ليا بأنيا 
التفكير الدرامي ىك ذلؾ الككف مف التفكير الذم لا يسير في اتجاه " فإف " العربي  المعاصر

كاحد، ك إنما يأخذ في الاعتبار أف كؿ فكرة تقابميا فكرة، ك أف كؿ ظاىر يستخفي كراءه 
خمؽ الشيء مباطف، ك أف التناقضات ك إف كانت سمبية في ذاتيا فإف تبادؿ الحركة بينيما 

الإنساف، ك متناقضات الحياة، ك : ك تتحقؽ الدراما بكجكد ثلاثة عناصر ليا ىي3" المكجب
د قالصراع بينيما، ك تعبر المغة عف ذلؾ كمو، بكؿ أسرارىا ك جمالياتيا الفنية ك منو فالمش

الدرامي ىك ذلؾ المشيد الذم يفيد مف إمكانيات الدراما، ك بكؿ ىذه الأشياء مجتمعة، ك في 
المشيد الدرامي، يصطنع الراكم صراعا إما مع نفسو أم مع ذاتو، أك مع الآخر، ك في 

معاينتو لممناقضات يستطيع الراكم أف ينتخب المكقؼ الملائـ ك يحكلو إلى شكؿ درامي يقدـ 
 .مف خلالو رؤيتو لمحياة ك الأشياء

 
 
 
 

                                                 
، دار (مكسـ اليجرة إلى الشماؿ )البنية الزمنية ك المكانية في – عمر عاشكر، البنية السردية  عند الطيب صالح -  1

 .23 ص2010الجزائر– ىكمة لمطباعة ك النشر ك التكزيع 
، المؤسسة العربية 1مكسكعة المصطمح النقدم، المفارقة ك صفاتيا، الترميز، الرعكية، المجمد الرابع،ط: عبد الكاحد لؤلؤة- 2

 . 370،ص 1993لمنشر، بيركت، 
، معيد : عز الديف اسماعيؿ - 3 الشعر المعاصر في اليمف،الرؤية ك الفف، المنظمة العربية لمتربية ك الثقافة ك العمكـ

  .279،ص1976البحكث ك الدراسات العربية 
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: خصائص المشهد الدرامي في الحكاية الشعبية: ثانيا
يستند التشكيؿ المشيدم إلى إطار تنتظـ فيو العناصر المشيدية، في خضكعيا إلى تكزيع 

خاص داخؿ الحيّز المشيدم، فيككف منيا ما نشاىده في تكزيع للأحداث داخؿ الحكاية، في 
فالمشيد كحده يحكميا إطار عاـ تنتظـ فيو الأحداث . محافظتيا عمى التكالي ك الأىمية

. كانتظاـ العناصر التصكرية في لكحة زيتية
 1.إذا يكتسب الحدث قيمتو مف الخبر الذم يحتمو في التركيب المشيدم العاـ

لممشيد الدرامي خصائص ك مميزات إذا ظير منيا البعض لمعياف خُفِي بعضيا ذلؾ لكثرتيا 
: نذكر منيا تمثيلا لا حصرا ما يمي. ك تعددىا

م في النص الحكائي يثير المتمقي ك يشده مف خلاؿ البداية المفاجئة ؿإف المشيد الاستيلا- 
كمما لاشؾ فيو أف ديمكمة المشيد الثاني بعد البداية تفرز . التي تتحرؾ عمى إيقاع الحكاية 

معادلة تثير نكعا مف المفارقة في ككف البطؿ يمكنو أف يقدـ شيئا أك يغير الكاقع، ذلؾ أنو 
قد تتسرب إلى المشيد صكر ك علاقات تكجد . مف نسج الخياؿ المجسد في الحكاية الشعبية

نكعا مف تكسيع الدلالة ك تشكيميا عمى أساس جديد يشخص الحياة ك يعمؿ عمى تجسيد 
 2.إيماءات ك إشارات تكحي بالأمؿ ك المستقبؿ الباىر

تقنيات المرصكدة في بناء المشيد الدرامي، أف المشيد لا يقكـ قياما منفصلا عف اؿمف - 
بؿ عمى الرغـ مف الاستقلالية النسبية . غيره مف المشاىد التي سبقتو، كلا المشاىد التي تميو
 المشاىد التي سبقتو، كمف المشيد  مفالتي يتمتع بيا المشيد إلا أنو يستمد قكتو الدلالية

النظاـ الداخمي   لنا رصديتيحالذم يميو مباشرة، غير أف الاقتصار عمى المشيد ذاتو، 
ك كأنو بكاسطة ذلؾ النظاـ يييء لنفسو لكنا مف الاكتفاء الذاتي، الذم يسمح . لعرضو

 3.لمدارس مف إقتطاعو بمفرده لمفحص ك الدراسة 
إف المشيد الذم ينسج أحداثو عمى الخمفية القاتمة التي تمكنيا الأحزاف ك الذكرل يريدنا أف - 

شرب الحزف في الكممات ك تمنافذ  التقبؿ  التي ت- بدكرنا–فتح ليا ف ،ؼسياقيا ذاؾنقرأ المغة في
                                                 

 دار ك مكتبة الكندم لمنشر ك 1مقاربة بنيكية تككينية في الأدب القصصي ط-دار سمماف كاصد، المكضكع ك السرد-1
 . 29 ص 2014التكزيع، عماف، الأردف

، دار الحامد لمنشر ك 1محمكد خميؼ خضير الحياني ، استجابة الممتقى في قصيدة الدراما العربية ط / د: ينظر -  2
 .72 ص 2014التكزيع، عماف ، الأردف، 

 .2016المشيد السردم في القراف الكريـ ديكااف المطبكعات الجامعية ص : حبيب مكنسي/ د: ينظر  - 3
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 السرد أف يصؼ لنا  في متسعالحركات، ك قبؿ أف تتشربو في الظلاؿ ك الإيحاءات، فميس
الايطار المشيدم، بؿ عمينا أف نختمقو اختلاقا، بما تكفره لنا المغة، ك ما يمدنا بو المكقؼ 

 1.الحافؿ بالمشاعر ك الأحاسيس
يعتبر المشيد الدرامي بمفيكماتو المتعددة ك المتنكعة  ك المتشبعة أحد العناصر الأساسية - 

في تككيف الخطاب الحكائي، ك لا بد مف إدراكو ك فيمو ك ربما لا تصمح أية فاعمية نقدية، 
ك لا يكتب ليا النجاح إف تجاكزت في منيجيا النظر العميؽ ك الحيكم في فضاء المشيد ك 

مظاىره ك حالاتو، بكصفو مجالا حيكيا عميقا لمنظر ك التحميؿ ك الكشؼ عف خاصية 
 2.الفاعمية الجمالية التي يككف عمييا المشيد

يمكف لممشيد أف يحتكم عمى المفارقات الزمنية ك الكصؼ ك تدخلات  الراكم المكجية - 
احتكاء )الخ، لذلؾ فإف ما يقصد بػ ...لمعممية السردية ك تعميقات السارد الأخلاقية ك الفمسفية

، ك بما أف المشيد ىك الإيجازىك احتكاؤه عمى ىذه القضايا التي تجعمو قريبا مف  (المشيد
الحدث لحظة النمك لا تقرير السارد عنو،  فإنو يتطمب مف الكقت بالقدر الذم  لا يككف فيو 

 3.أم تغيير في أماكف سرد الأحداث، أك أم قطع في استمرارية الزمف
كشفت الدراسات  المقارباتية التي قاـ بيا الباحثكف  الأدباء لبلاغة المشيد الدرامي، أف - 

في حيز المقطع الكاحد أك ..  تقؼ عادة عند حدكد التشبيو، ك الاستعارة، ك الكنايةقصكر
ك كأنيا تغير يعترم الدفؽ المشيدم لمحكاية، ثـ تعكد إلى  الاستكاء كما . المقاطع القصيرة

كاف مف قبؿ تتلاحؽ فيو العناصر الجزئية مؤثثة حيز المشيد الكمي ، في جميع النصكص 
. 4التي تتخذ المشيد آلية تعبيرية في نسقيا الخاص

لا يمكف قصر المشيد الدرامي عمى التصكير كحده، بؿ يجب أف نجد المشيد مف - 
التقنيات ما يجعمو يستغرؽ الأساليب الكتابية كميا، فيككف لممشيد مف الحركية ك الفاعمية ما 

                                                 
. 216المشيد السردم في القرآف الكريـ،ص : حبيب مكنسي/ ينظر د-  1
، عالـ الكتب الحديث لمنشر ك التكزيع 1محمد صابر عبيد، التشكيؿ النصي، الشعرم، السردم، السير ذاتي ط: ينظر-  2

. 123،ص2014شارع الجامعة - إربد– 
 .12البنية السردية عند الطيب صاح ص – عمر عاشكر : ينظر - 3
4

 .140شؼرَح المشهد فٍ الإتداع الأدتٍ ص : حثُة مىنسٍ/ د.أ: َنظر-  
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تتطمبو العرض الحكائي لمقاصده الدرامية ك الفنية معا، ليذا الغرض  تكقفت الأبحاث 
. 1المشيدية مميا عند المشيد الدرامي في الحكاية الشعبية

إف .المشيد الدرامي قطعة مف الحكاية بما تزخر بو مف تنكع ظاىر ، كمف تعقد كاضح - 
. المشيد الذم يقكـ عمى الحكار في الحكاية، يقدـ للإنشاء الأدبي ك السردم

كف فيو، فتقنية جديدة، تفتح الحكار عمى الخطاب المشيدم المؾ–عمى كجو الخصكص - 
كما تفتحو عمى الحركة التي تقسـ أجزاءه كفؽ متطمبات ذلؾ الخطاب، ك القراءة التي تعايف 

ىذه الحركة، لا يفكتيا إدراؾ المقاصد ك المرامي الكامنة في المشيد الدرامي المقركء أك 
ك لا ىك غايتيا ، بؿ المضمر الذم يتأسس . فالحكار ليس منتيى العممية المشيدية. المتمقى

. 2عميو المشيد الدرامي أكلا ك أخيرا
عند ما نحاكؿ ملامسة الشكؿ الذم يتمظير فيو المشيد الدرامي، لا نريد أف نقؼ عند - 

. حدكد المقكلات الشكمية التي نتج عنيا التفكير النقدم الحديث، بؿ نستعير منيا ما يسعفنا
في تمكيف الفكرة التي  تقدميا لمفعؿ المشيدم في تطكير ثقافة المتمقي ، كمف ثـ يغدك 

البحث في شكؿ المشيد، بحثا في الأشكاؿ الثقافية التي تنبثؽ عف مخالطة الفف لمثقافة  في 
. 3الذات المتمقية

الأدبية عامة ك الركائية خاصة أف المشيد الدرامي لا يتكقؼ عند  كاف مف نتائج الأبحاث- 
الكصؼ العادم الذم يتعمد نقؿ المكضكع المكصكؼ إلى القارئ، بؿ كاف فيو مف الصكر 

فكمما أدخمنا . الفنية ما يجعمنا نعايف في المشيد الأبعاد ك الخطكات التي يراعييا الراكم
مقاطع المشيد في غلافيا المغكم كمما قمنا بعمميات تحكيمية ترفع المشيد مف المكقؼ العاـ 

الجارم في الدفؽ الحياتي المشيدم لمحكاية الشعبية إلى مكقؼ خاص لنا فيو الرؤية 
إف المشيد الدرامي لا يختمؼ كثيرا عف غيره مف المشاىد الأخرل كالكصفي ك . الخاصة

. 4الحكارم مف حيث طاقة الإلقاء ك فعاليتيا
مر البناء المشيدم المغة بكصفيا قالبا ماديا يكشؼ فييا عف الفكرة، ك الحدث،ك ثيست- 

الشخصيات، ك الصراعات، ك المكاقؼ العامة في الحكاية الشعبية متجمية في تشكيؿ قكلي 
                                                 

. 130المرجع  نفسو ص  1 -
 31،ص1،2002فعؿ القراءة ك النشأة ك التحكؿ منشكرات دار العرب ،ط: حبيب مكنسي : ينظر - 2
3

 .138المرجغ الساتق ص -  

. 203المرجع نفسو،ص 4-
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ك المتمقي، مشيرة إلى رسالة ك قصدية المشيد  (الحكاية)يعمؿ عمى إقامة صمة بيف النص 
. 1الدرامي عمى شكؿ جمؿ ك عبارات في انتظاـ كتراص ك تسمسؿ

يتمظير المشيد الدرامي في الحكاية الشعبية في قدرتو عمى التأثير في الجميكر ك المتمقي -
مف خلاؿ غايتو كىدفو الأساسي  القائـ عمى فكرة الاتصاؿ  ك التكاصؿ بيف الراكم ك 

ة م، إذ تتجمى قدرة النص الحكائي عمى جذب المتمقي ك استفزازه ك خمؽ حالات نفس2المتمقي 
. تترؾ المتمقي أماـ مسافة قريبة مف الحكاية ك مشاىدىا المتتابعة

إف المشيد الدرامي بحدكده المعنكية خير معيف في تقسيـ النص الحكائي إلى كحدات، - 
ماداـ المشيد كحده مكتممة مف جميع النكاحي، ليا مف الاستقلالية ما يمكنيا مف أف تنفصؿ 

فلا يتكقؼ تحميؿ الحكاية الشعبية عمى الحدث، ك الشخصية، ك .بجزء مف الدلالة ك الإيحاء
الزماف،ك المكاف، ك الحكار، بؿ يمكف لممشيد أف يقدـ ىذه العناصر مندمجة في بعضيا 

. عمى النحك الذم يعرضيا في السرد مف غير أف تفقد حرارتيا بعد التفكيؾ ك العزؿ التعسفي
إف المشيد يكفؿ ليا أف تظؿ فاعمة في نسقيا الخاص، ك قد تقمصت مساحتيا السردية في 

. 3مقاطع مشيدية تتجاكز فييا العناصر ك تتبادؿ تأثيراتيا السردية بصكرة سميمة عادية
قد يككف المشيد الدرامي قائما عمى مقطع فيككف مشيدا بسيطا ك قد يتألؼ مف عدة مقاطع -

 كمو اجتماع عدد مف المشاىد تدكر حكؿ الحكائيفيككف مشيدا مركبا، ك قد يككف النص 
 فيما  كالتأثر كاحدة ىي صمب الحكاية ك نكاتيا الأكلى، تتبادؿ ىذه المشاىد التأثير دلاليةبؤرة

.  4بينيا في كقت كاحد
يرتبط دكر كؿ عنصر في المشيد بكينكنة المشيد ذاتو، ك قدرة العنصر عمى العمؿ - 

 أك محطة رئيسية في تطكر الصراع أك الفعؿ الدرامي  الذم ينتيي بفكرة  أك مكقؼ كمييمنة
يرتبط بعلاقة نسقية بالمشيد التالي لككف العلاقات بيف المشاىد تككف خطية، تنطمؽ مف 

مما  يجعؿ  المشاىد كحدة متصمة بما . 5المشيد الاستيلالي كصكلا إلى المشيد النيائي

                                                 

، دار الحامد لمنشر ك التكزيع، 1ط.استجابة المتمقي في قصيدة الدراما العربية: محمكد خميؼ خضير الحياني/د: ينظر 1 -
. 115،ص2014عماف الأردف،

 .35المرجع نفسو ص  -2
. 205شعرية المشيد في الإبداع الأدبي ص: د حبيب مكنسي. أ:  ينظر 3 -

 .76المرجع نفسو ص: ينظر-  4
 .65المرجع السابؽ ص   -5
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قبميا ك تييئ لما بعدىا ك بذلؾ تمثؿ القالب الذم يجرم عمى أرضو ترتيب الأحداث بشكؿ 
كىذا  لا يعني أف خطية ك رتابة التسمسؿ المنطقي للأحداث ك المشاىد قد يصيب . منطقي

. المتمقي بالممؿ
إذا كاف المشيد يتشكؿ بما ينيض فيو مف أحداث فإنو لا يخضع دكما خضكعا مطمقا - 

 بشخصياتو كنكعا مف القدرية أك الجبرية، إنو يمسؾ – أحيانا – لمحدث، بؿ يمارس عميو 
. 1أحداثو، ك لا يدع ليما إلا ىامشا محدكدا مف حرية الحركة

 بفضؿ تركيزه ذلؾ التحكؿ المفاجئ الذم ىك سيمحظإف المتمقي الجيد لمحكاية الشعبية، - 
ك يكثر ذلؾ في الانتقاؿ إلى . 2 بيف المشاىد أك التحكؿ مف مشيد إلى آخرالإنتقاؿنتيجة 

 أكالمشيد الختامي، الذم يمكف نصؼ التحكؿ إليو بانقلاب مباغت، يصادؼ المتمقي 
المستمع، كىذا الانقلاب ىك إحدل الفنيات المميزة لممشيد الختامي ىذا الأخير يسكؽ أحداث 

.  الحكاية إلى الاستقرار ك الثبات، ك الذم عادة ما يككف كصفا لمنتائج بعد التحكؿ
: وظيفة المشهد الدرامي في الحكاية الشعبية: ثالثا

إف الحديث عف المشيد الدرامي ككظائفو المتعددة التي لا يمكف حصرىا في نقاط محددة، 
يخضع في ...  مف المكاضيع النقدية،ك الأدبية، ك الركائية يرهشانو شأف الحديث عف غ

. مناقشتو ك تحميمو لضكابط تمكنو مف أف يككف كاضحا مفيكما، ك مقبكلا لدل القارئ المتمقي
فالمشيد بسيطا كاف أـ معقدا، لا يمكف تجاىؿ كظائفو، مف ربط بيف الأحداث ك مساعدة 

المتمقي عمى معرفة ترتيبيا ك تسمسميا، ك كذلؾ تقديـ فكرة لمقارئ ك المتمقي عمى حد السكاء 
. عما يدكر في الحكاية مف أحداث ك فتح المجاؿ أمامو ليتخيؿ نيايات مسبقة لممشاىد

:  كظائؼ أخرل قد كقعت أيدينا عمى بعض منيا سنذكرىا عمى النحك التالي
ة ك القالب ك العالـ الذم ميتأطر الصراع ك الحدث في المشيد الدرامي الذم يمثؿ الأرض- 

يجرم فيو الفعؿ، مما يشكؿ نسقا مف المشاىد المتكررة التي تعمؿ عمى عرض الجانب 
 كحدة كبرل في خضـ التركيب ك البناء صفوالسمعي ك الذىني لممتمقي، ك يعمؿ المشيد بك

                                                 
 .39عمر عاشكر، النية السردية عند الطيب صالح،ص : ينظر - 1
 .67استجابة المتمقي في قصيدة الدراما العربية ص :ينظر د محمكد خميؼ خيضر الحيالي - 2
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الكمي لمحكاية، إذ يتجسد المشيد في الحكاية عمى شكؿ صكرة ذىنية تتبادر إلى ذىف 
. 1المتمقي خلاؿ تمقيو لمحكاية الشعبية

يمكف لمقطع بسيط في المشيد أف يشكؿ جك مف التأثير عمى المتمقي ك الإمساؾ بانتباىو، ك 
اىتمامو ك إقناعو بتتبع المشيد أك الفعؿ بأشد ما يمكف مف التركيز ك الاندماج ك التفاعؿ مع 

. 2الراكم ك حكايتو
يقكـ المشيد في الحكاية  مقاـ العمكد الفقرم الذم يعطي لييكؿ الحكاية اعتدالو ك استقامتو، 

ك ليس المشيد في حقيقتو الأكلى إلا كصفا لكقائع ك أحداث، تتخمميا حكارات في زماف ك 
مكاف محدديف ك كأف الراكم لا يفعؿ شيئا سكل استحضار الحادثة مف خلاؿ آلية المشاىد 

. 3المتتالية التي تتفنف في سرد الحدث ك عناصره
يندرج ترتيب الأحداث  ضمف  كظائؼ المشيد ك ىي  كظيفة لا يمكف إغفاليا  ك التغاضي 

عنيا في البحث عف جماليات الركاية المشيدية، لأف الراكم حيف يقكـ بعزؿ المشيد عف 
الدفؽ الحياتي لا يريده عمى الييئة التي تقدميا الحياة في تكالييا ك دقائؽ مجرياتيا، بؿ يريد 
لممشيد أف تككف لو ىيئة خاصة تُكائِـ   الصنيع الفني،فتأثيث المشيد بالعناصر الضركرية، 
يجد حاجتو في الترتيب الذم يعطي الأكليات لمعناصر، التي تسكف المشيد في الرتبة التي 

. 4يحتميا، مقدار يتلاءـ مع حضكره في المبنى العاـ لممشيد
يفتح المشيد الدرامي لممتمقي مجاؿ الرؤية المستجدة التي يقدميا لمحكاية، فنشاط المشيد - 

. الدرامي قد أُدْخؿ في باب تعديؿ الكاقع أك محاكلتو إثرائو
لأنو المنفذ الذم تتنفس منو الذات المبدعة، كىي تنشئ عكالميا التي تقكـ مكازية لمكاقع 
المعطي، تبادلو التأثير ك التأثر، إذ يرمي المشيد إلى التكاصؿ بيف المتمقي ك أحداث 

. 5الحكاية ككضعو في قمب الأحداث، ك إضفاء كثير مف المذة ك المتعة في التمقي

                                                 
. 65استجابة المتمقي في قصيدة الدراما العربية،ص : دا محمكد خميؼ خضير الحياني:ينظر-  1
 .65المرجع نفسو،ص  - 2
 . 174شعرية المشيد في الإبداع الأدبي،ص: حبيب مكنسي: ينظر- 3
 .30المرجع نفسو،ص - 4
 .93المرجع نفسو،ص -  5
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تؤسس بنية المشيد الدرامي الأرضية السردية المركزية التي ستتحرؾ منيا ك عبرىا حيكات  - 
الداخمية ك )الحكاية عبر مجمكعة مف العناصر المشكمة لو، ك بعض الملامح المحدكدة 

. 1التي يمكف  أف ترسـ علامة فعالة لكؿ شخصياتيا (الخارجية 
 لعنصر  ليسإف المشيد  الدرامي يتيح لنا معاممة جميع العناصر المشيدية معاممة كاحدة- 

فضلا عمى آخر بؿ الفضؿ كمو في الدكر المنكط بالعنصر، يؤديو أحسف تأدية، ثـ يتراجع 
فاسحا المجاؿ أماـ العناصر الأخرل، ك قد ترؾ في الأحداث أثره الذم يرتبط بآثار العناصر 

  2الأخرل في البنية المشيدية عامة
لا يككف  المشيد الدرامي مسرحا لتفاعؿ الأحداث ك المشاعر فقط، بؿ يقكـ المشيد - 

بكظيفة أخرل أبمغ تأثيرا في المسار السردم حيف يككف المشيد في حد ذاتو مفصمة لمحركة 
الكبيرة التي تنتاب السرد القصصي برمتو، قد يككف أمامنا مف المشاىد ، مشيد تنحصر 

كظيفتو في عرض الحدث المنفرد المتصؿ بغيره مف الأحداث، مف دكف شؾ أف شكؿ ىذا 
. 3الحدث تطكرا في المسار السردم العاـ

الدكر – بتمظيراتو ك تجمياتو ك انساقو ك أشكالو ك إيحاءاتو – يمعب المشيد الدرامي - 
 سياسة التشكيؿ السردم في الحياة الشعبية ك السرديات الأخرل، كافة، بكصفو فيالأبرز 

 لجميع عناصر التشكيؿ السردم التقانيعنصرا مفصميا ك جكىريا يسيـ في تشغيؿ الحراؾ 
. الأخرل، ك يعمؿ عمى تسيير معمارية السرد ك ىيكمتو في الفضاء

كاف المشيد الدرامي يتشكؿ بما ينيض فيو مف أحداث، فإنو لا يخضع دكما خضكعا ذا إ- 
نكعا مف القدرية أك الجبرية، إنو يمسؾ بشخصياتو - أحيانا- مطمقا لمحدث، بؿ يمارس عميو

. 4ك أحداثو،ك لا يدع ليما إلا ىامشا محدكدا مف حرية الحركة
عطؼ فقد نصادؼ مف المشاىد المشيد الذم تتجاكز كظيفتو العرض إلى المفصمة التي ت- 

بالأحداث مف مجاؿ إلى مجاؿ، أك مف اتجاه إلى اتجاه، فيجر كراءه كافة المشاىد في 
. الاتجاه الجديد الذم يشقو

                                                 
1

 .159محمد طاتر ػثُد ، التشكُل النظٍ، الشؼرٌ، السردٌ، السر ذاتٍ ص : َنظر-  
. 195المشيد السردم في القرآف الكريـ،ص : دار حبيب مكنسي: ينظر-  2
 . 135محمد صابر عبيد التشكيؿ النصي، الشعرم، السردم، السير ذاتي،ص : ينظر- 3
 39البنية السردية عند الطيب صالح ص - عمر عاشكر– ينظر -  4
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 التكازم البنائي ك المقصكد بو ما نممحو في اليندسة العامة لممشيد نفسو مف إلىبالإضافة 
خلاؿ الأحداث ك الأفعاؿ ك الزماف ك المكاف، كىذا التكازم لا يحققو إلا المشيد مف خلاؿ 

. 1تلاعبيو بالأحداث
نائية  ميمة لتحديد العلاقة  بيف شخصيات الحكاية  ك بمشيد فاعمية لؿمما لا شؾ فيو أف - 

أحداثيا باعتبارىا أساس المتكف السردية ك الركائية، إذ لا يمكف لأحداث الحكاية أف تجرل 
في آف كاحد،بؿ تككف مكزعة عمى مشاىد، ىذه الأخيرة تتكلى ترتيبيا ترتيبا متتاليا، يأتي 

. 2الكاحد منيا بعد الآخر
إف طبيعة البنى التركيبية التي يقيميا المشيد الدرامي لا يأتي اعتباطا ك إنما ىي تأسيس - 

لقدرة المشيد عمى إقامة الحكار أكلا ثـ التحكيؿ ثانيا كفؽ مبدأ أساسو احتكاء العمؿ الأدبي 
. 3عمى منطقيف متجاكريف فيو، ىما منطؽ الخصكصية الفردية ك منطؽ العمكمية الشاممة

عف – ك ىي تحمؿ طبيعة العلاقة بيف الحكاية ك متمقييا - كشفت نظريات القراءة ك التمقي-
دكر المشيد في ترتيب ىذه العلاقة ك تجسيدىا مف خلاؿ كضع ىذه الأخيرة مكضع التنفيذ 
الفني ك الجمالي استنادا إلى طبيعة العمؿ الذم يتكسط بيف الحكاية ك المتمقي، ك مف ىنا 

القطب الفني ك القطب : يمكف أف نستخمص أف لممشيد الدرامي قطبيف قد نسمييما
الجمالي،أما الأكؿ فيك ما يركيو القاص أك الراكم ك الثاني ىك مكقؼ ك رأم المتمقي مف 

. 4الحكاية ك مشاىدىا مف خلاؿ تذكقو لأحداثيا كمعايشتيا خياليا
 تثمريةالمشيد الدرامي مشحكف بطريقة بالغة التعقيد ك التركيز، ك ىك يعمؿ بكثافة فعمية - 

السرد الحكائي بكصفيا مثيرات سيميائية كلحظات تنمك نمكا دراميا، ك تستكم في سياؽ 
 .5ك تفاصيمو  في ثنايا المشيد  تنكير
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 -الأميرة السجينة - لخص حكاية  م-1
عمى سفح الجبؿ العتيد تتربع مممكة مف الممالؾ الغابرة في التاريخ اليادئة في سير نظاميا 

السياسي كالاجتماعي تحيط بيا البساتيف باختلاؼ زىكرىا كرقصات فراشاتيا كزقزقة 
جمس الحاكـ ذك المحية . عصافيرىا الراقصة بيف أفياء  الأشجار المنتشرة عمى صدر البمدة

البيضاء ك الشاربيف الطكيميف تحت الشجرة التي اعتاد الجمكس في ظلاليا يتزف المجمس 
بعدؿ الممؾ الذم بث الاطمئناف في قمكب ك نشر الأماف في سائر أنحاء المممكة، كقد كاف 
في جمستو اليادئة يفكر في العريس المفضؿ لابنتو الكحيدة المكضكع الذم شغؿ بالو كثيرا، 

ك في ىذه الأثناء بدأت تحكـ حكلو فراشة تحط ىنا ك تطير ىناؾ ، كبدأ الممؾ يرقبيا 
بنظرات شاردة يتتبعيا ببصره كأنو يستشيرىا في طريقة لاختيار مكفؽ لشاب مف بيف مكاكب 

، كاصمت الفراشة ترخيا أمامو ثـ اختفت بيف الكركد فتش عنيا ....العرساف التي تتكافد عميو
ببصره فمـ يعثر عمييا، ك ىنا راكدتو فكرة ضريفة حكؿ مكضكع زكاج ابنتو اذ قرر اجراء 

، .....امتحاف لخطاب ابنتو ك الفائز منيـ سيصبح صيرا لو، إف ميرىا سيؿ لكنو ممتنع 
جاء يكـ المعمكـ يكـ الامتحاف ، فجمس الحاكـ عمى كرسي عرشو الذم يغرم أعيف 

الطامعيف ك الطامحيف إليو، جراب ككضع بداخمو شيء مجيكؿ كأمر الفرساف ك الأمراء 
الذيف أتك لاجتياز الاختبار بأف يعممكه بما بداخؿ ذلؾ الجراب، حاكؿ جميع الفرساف ما 

 قصر السمطاف شاب كسيـ يرتدم ملابس إلىلكنيـ أخفقكا في النياية المنافسة قدـ .بداخمو
متكاضعة، تسبقو ابتسامة مشرقة كانت تخفي ثقة كشجاعة ك قد رغب في المشاركة لمعرفة 

. ما بداخؿ الجراب
 تدؿ عمى ما بداخؿ إشارات كعندما رأتو الأميرة أعجبت بجمالو فراحت تكمئ لو بإيحاءات ك 

، فأجاب الشاب الكسيـ ......الجراب، ك مف خمؼ الستار أخرجت يدىا كبو كردة حمراء
:  قائلا
. يكجد في الجراب كردة حمراء- 

فتيمؿ كجو السمطاف بالبشر ك ىنأ الشاب عمى النجاح، ثـ أعمف عف قياـ الأفراح البييجة 
. احتفالا بزكاج ابنتو

 مرت الأياـ ك الشاب الكسيـ متزكج بالأميرة كنزة ك يعيش معيا في قصر أبييا، ك ذات يكـ 
ليس كغيره مف الأياـ ، ك في الصباح الباكر تحكؿ الشاب إلى أصمو فأصبح كحشا غابيا لو 
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حمؿ الكحش الأميرة عنكة إلى قمة الجبؿ بعد أف ..... أسناف بارزة ك مخالب ك ذيؿ 
أصابتيا الدىشة ك الخكؼ فأغمي عميا مف شدة الخكؼ، ك عندما كصؿ بيا إلى قمعتو 
الحديدية التي تقع عمى رأس الجبؿ كسط الغابة ك ىناؾ أغمؽ عمييا ك سجنيا حتى لا 

. تستطيع اليرب
ك عندما سمع السمطاف بأمر ابنتو حزف لغيابيا ك مما زاده حزنا أنو لـ يكف يعمـ مصير ابنتو 
بيف يدم الكحش ك بعد تفكير تذكر حمامتو الزاجمة فكتب رسالة ك عمقيا برجؿ الحمامة ك 

: أكصاىا قائلا
يا حمامة السلاـ ىذا الكتاب خذيو أمانة إلى ابنتي المياجرة، ابحثي عنيا كلا تعكدم حتى - 

تجدييا، طارت الحمامة تقطع الجباؿ ك الكدياف باحثة عف الأميرة الغائبة، ك بعد بحث داـ 
أياـ كصمت الحمامة إلى القمعة الحديدية حيث أخبرىا ىاجس غريزم أف الأميرة ىناؾ، 

اقتربت الحمامة مف نافذة عالية فكجدت الأميرة حزينة رفرفت الحمامة فرأتيا الأميرة ك عرفتيا 
بأنيا حمامة أبييا فاتجيت نحكىا ك ىتفت 

آه، أيتيا الحمامة يا رائحة أبي لك تعممي مدل المعاناة التي أعيشيا مع ىذا الكحش - 
. البغيض

ثـ أجيشت بالبكاء ك ىي تحتضف الحمامة ك بعدىا تذكرت بأف الكحش سيأتي في أم لحظة 
فأخذت رسالة أبييا ك راحت تكتب لو عف معاناتيا ك مدل خطكرة الكضع ك صعكبة 

ك عبرت لو عف أسفيا ك شدة ندميا لسكء اختيارىا ك افتتانيا بالجماؿ الزائؼ . الكصكؿ إلييا
كمف ثـ بعثت الحمامة إلى أبييا، ك بعد أياـ عادت الحمامة إلى القصر ك ىي تحمؿ أنباءا 

الشيخ " عف الأميرة، ك عندما قرأىا السمطاف شعر باليأس ك الحزف ، ك طمب إحضار 
  : سألو "الشيخ المدبر"ك عندما جاء " المدبر
ىؿ يفمح الجيش في استعماؿ القكة لاستعادة الأميرة كنزة المختطفة؟ -  

لـ يكافؽ لأف الأمر فيو مجازفة بحياة " الشيخ المدبر" ك عندما عرض الممؾ ىذا الأمر عمى 
الأميرة ثـ أشار عميو بالذىاب إلى القمعة ك التسمؿ داخميا بحكمة ك شجاعة ك دلو عمى 
الفرساف يثؽ فييـ، ك أنيـ يمتازكف بياتيف الصفتيف جيز السمطاف نفسو ك انطمؽ حيث 

                                                 
  -ىك شيخ عميـ ببكاطف الأمكر ك يتمتع بذكاء خارؽ، بارع في نصب الشباؾ مف أجؿ غمبة الخصـ ك : الشيخ المدبر

 .القبض عميو ك أسره نجده في الحكايات الخرافية، كقد يظمـ أحيانا في الحكايات الشعبية
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المرأة العجكز التي تعيش رفقة أبنائيا في بيت صغير يشبو الككخ ك ىناؾ ركل ليا معاناتو 
بعد اختطاؼ ابنتو ككعدىا بالعيش في نعيـ ىي ك أكلادىا إف أعادكا لو فمذة كبده، كبعد أف 
فكرت العجكز في طمب السمطاف طمبت مف حراس الممؾ أف يحضركا ليا صكؼ الحرير 

... فأحضره الحراس عمى جناح السرعة
شعرت العجكز في حياكة الصكؼ ثـ قامت بنسجو حتى أخذ شكؿ ثكب مرقكـ كحيف أحست 

.... بقدكـ أبنائيا السبعة طمبت مف الممؾ الاختباء خمؼ الباب
دخؿ الشباف عمى أميـ المنيمكة في الحياكة فسعدكا لنشاطيا ثـ بدءكا يسألكف ك يستفسركف 
عما تصنعو أميـ ك لمف ىذا القميص؟ ك لـ يشعركا بكجكد غريب خمؼ الباب، ردت الأـ 

...... كىي تبتسـ
لمف يستحقو منكـ يا أبنائي، لمشجاع الحكيـ الذم يحقؽ لي أمنية لكنيا محفكفة - 

بالمخاطر، عندىا بدأ الإخكة في استعراض قكتيـ ك شجاعتيـ كفجأة خرج الممؾ مف كراء 
الحمد لله، لقد عثرت عمى أشجع : الباب ك خاطبيـ ك ىـ مدىكشيف مما رأكه فقاؿ الممؾ

. الفرساف الذيف سيعيدكف إلي ابنتي مف قبضة الكحش ك أعدكـ بالثراء
ك في اليكـ التالي، استعد الإخكة السبعة ك بقيادة أخييـ الأكبر التحقكا نحك الغابة كىـ 

يمشكف خمؼ الحمامة التي كانت تدليـ عمى الطريؽ مضت أياـ كىـ يمشكف باحثيف عف 
الأميرة، كعندما استيقظكا في صبيحة اليكـ التالي رأكا عمى قمة الجبؿ قصرا يمفو الضباب 

. كالثكب الشفاؼ تحكـ حكلو الخفافيش
لقد كاف منظر القصر مرعبا لكف الإخكة السبعة لـ يتأثركا لذلؾ ك لـ يثف مف عرضيـ الشكؿ 

.... الخارجي الرىيب
 كقؼ الإخكة يتشاكركف ك يخططكف لمدخكؿ ك كذا يرصدكف حركة الكحش،حيف دخكلو، ك 

لما عاد في المساء، انتظر الإخكة حتى منتصؼ الميؿ ثـ قامكا بالتسمؿ داخؿ القمعة بكاسطة 
حبؿ طكيؿ تعمقكا بو ثـ نزلكا ساحة القصر في ىدكء تاـ، اقتربكا مف باب القصر الحديدم 
، صعد الإخكة مدرجات القصر ك في ميارة  سمعكا شخير الكحش، ينبعث مف جناح النكـ

عجيبة استطاع الأخ الأكبر فتح الأبكاب المغمقة ك الكصكؿ إلى مخدع الكحش، حيث كجد 
. الأميرة ك ضفائر شعرىا مشدكدة بيده الغميظة
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مد الشاب يده نحك شعرىا محاكلا فؾ ضفائرىا مف قبضة الكحش، فاستيقظت الأميرة مذعكرة 
لكف الشاب كضع راحة يده عمى فميا ليمنعيا مف الصراخ ثـ طمأنيا بإشارة مف ملامح 

كجيو مصحكبة بابتسامة، فاستبشرت الأميرة بخلاصيا، لكف الشاب احتار في أمر ضفائرىا 
ك كيؼ يستخرجيا مف قبضة الكحش دكف أف يتسبب في إيقاظو لكف الأمر حاؿ دكف تحقيؽ 
ذلؾ فاضطر إلى استلاؿ سيفو ك قطع القميؿ مف شعرىا الطكيؿ، كعندىا سارعت الأميرة إلى 

 الستة الذيف استعممكا المسمؾ الذم دخمكا منو كي ييربكا، حمؿ إخكتواليركب مع الشاب ك 
الشاب الأميرة المنيكة ك عندما كصمكا إلى أسكار القمعة بدأك في النزكؿ الكاحد تمكل الآخر 

ك عندما جاء دكر الأخ الأكبر انقطع الحبؿ كسقط في الكادم، ك في ىذه الأثناء سمع 
الكحش أصكاتيـ فاستيقظ كلاحظ اختفاء الأميرة فخرج مف مضجعو مسرعا، كلما أدرؾ الأخ 
الأكبر بأف الكحش يطارده طمب مف الأميرة أف ترمي لو ضفائر شعرىا الطكيمة حتى يتمكف 

لكف الكحش لـ يتركيـ في حاؿ ...مف النزكؿ،فعمت الأميرة ما أمرىا، ك اختمفكا في الغابة
سبيميـ ك طاردىـ، كحيف أدركيـ التعب قرركا التخمص مف الكحش فاقترح عمييـ أحد الإخكة 
: بأف يفركا بعد أف يشعمكا النار في الغابة فيحترؽ ىك ك ننجك نحف، فعارضو أصغرىـ قائلا
ىؿ تريد أف نحرؽ أنفسنا ك نحف أحياء؟ ك ىؿ نسيت أف الشجرة مقدسة في أعرافنا ك لا 

أترككا الأمر لي فسكؼ أخرج سيفي : يجكز حرقيا ، أيف شجاعتكـ؟ طمأنيـ أخكىـ الأكسط 
. في كجيو ك أقاتمو

يجب أف نكاجو الكحش جميعا ك نضربو ضربة رجؿ كاحد، كقبؿ أف : لكف أخاىـ الأكبر قاؿ
يصؿ الكحش إلى المكاف ىاجمو الشباف ك بقكة الأسكد ك شجاعة الأبطاؿ ك خفة الطيكر ك 
ميارة الفرساف، فانيالكا عميو بكابؿ مف ضربات السيكؼ حتى مزقكه ك طار رأسو متدحرجا 

عمى الأرض، فانقض عميو الأخ الأكبر ك حممو بيده، ليأخذه إلى السمطاف كدليؿ عمى أنو تـ 
. القضاء عمى الكحش

ك بعد ذلؾ عاد الإخكة صحبة الأميرة، ففرح السمطاف فرحا عظيما ك أقاـ حفلا عظيما تـ 
خلالو مكافأة الإخكة السبعة، لكف بدأ الصراع بيف الإخكة حينما عرض عمييـ الممؾ الزكاج 
بابنتو الأميرة ك عندما كصؿ الخبر إلى الأميرة طمبت مف أبييا أف يمنحيا حرية الاختيار 

فكاف اختيارىا ىك الأخ الأكبر ك عندما سأليا أبكىا لماذا اختارت الأخ الأكبر؟ك ىناؾ مف 
. ىك أقكل ك أذكى ك أجمؿ منو
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جماؿ الرجؿ في عقمو ك ليس في جسمو أكجيبو فإني رأيت في ىذا : فردت الأميرة قائمة
الشاب مف الحكمة ك الشجاعة ما يكفي لأف يككف خميفة لؾ يا أبي ك لأني ندمت عمى سكء 

. اختيارم في المرة التي افتتنت فييا بالجماؿ الزائؼ
ك بيذا أعمف الحاكـ عف زكاج الأميرة مف الشاب الشجاع، كىكذا عاشت الأميرة في سعادة ك 

. ىناء مع زكجيا
. البناء القصصي لحكاية الأميرة السجينة-2
: بناء الحدث و الحبكة 2-1
: بناء الحدث– أ 

يعد الحدث أىـ عنصر في الحكاية ففيو تنمك المكاقؼ ، ك تتحرؾ الشخصيات، كما أنو 
يعتني بتصكير الشخصية في أثناء عمميا،ك لا تتحقؽ كحدتو إلا إذا أفي ببياف كيفية كقكعو 

ك المكاف، ك الزماف ك السبب الذم قاـ مف أجمو، كما يتطمب مف الراكم اىتماما كبيرا 
 1"لأف الحدث ىك خلاصة ىذيف العنصريف " بالفاعؿ ك الفعؿ 

فالحدث إذف ىك ارتباط فعؿ بزماف ك ىك لازـ في الحكاية لأنيا لا تقكـ  إلا بو فالزماف 
إطار يجرم فيو الفعؿ ك في ثنياه يسجؿ الحدث كقائعو، ككقكع الحدث أيضا لا بد أف يككف 

ك ما يعتبر فعلا بسيط ىك في الحقيقة مركب مقعد يشمؿ أفعالا أخرل " في مكاف معيف،
تحيط بو قبؿ كقكعو ك بعد كقكعو، فالفعؿ ليس حدثا ك ليس مجرد عمؿ يظير في السمكؾ 
المرئي المشاىد بؿ نتيجة عدد كبير مف الدكافع ك الرغبات، ك العادات ك الضكابط،ك غيره 

 2" ذلؾ مما تمكج بو النفس ك تزخر 
فميس مف الضركرم أف تككف حكادث الحكاية مرئية عمى النسؽ الذم يرتبو الراكم في 

. الحكاية، فيذه الأحداث في حقيقتيا تركم الأحداث التي قد يككف عاشيا الإنساف في حياتو
لكنو يمزجيا بشيء مف الخياؿ حتى يسيؿ تداكليا بيف الناس، كقد تككف ناتجة عف تجارب 

عاشتيا فئة مف الناس في زمف ما، ك ىذه التجارب تأتي إلى الذاكرة  مصكغة  جزئية حسب 
التقاليد الفنية، أم أنو إذا جاءت عممية إبداع فني لمحكاية كانت ىذه المقطات عمى استعداد 

. دائـ لأنيا تمد المبدع بما يمزـ

                                                 
 30،ص2فف القصة القصيدة ،ط: رشاد رشدم-  1
 .60،ص1988،دار النشر ك التكزيع 1نجيب محفكظ ك القصة الصغيرة، ط: ايفميف فريد جكرج يارد-  2
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 كمنو القاص يعتمد في البناء نصو عمى البناء العاـ الذم تحدد ببداية عقدة ك لحظة تنكير 
. أك نياية

لذا كجدنا أنو لا بد مف تعريؼ أك تعريؼ أك معرفة العناصر الثلاثة السالفة الذكر ك التي 
. تعتبر أساسا في بناء أم عمؿ فني

: عناصر بناء الحدث*
: المقدمة– أ 

إف لمبداية أك الافتتاحية في الحكاية أىمية، ككظيفة كبرل ك ىي عنصر أساسي لا يمكف 
ليست : " تجاكزه  إذ يمثؿ الخطكة الأكلى لعالـ النص الحكائي باتفاؽ كثير مف النقاد فيي

مقطعا مفصكلا عف جسد النص بؿ ىي بمثابة عتبة عندما نقؼ عمييا نتحفز لإجتيازىا قصد 
 لأنيا تحمؿ مؤشرات أكلية ليا علاقة كثيقة بيذه الأحداث، ك الجك الذم الأحداثمتابعة 

 1" تتحرؾ فيو الشخصيات 
أصكات خافتة تنير الطريؽ : فالمعمكمات التي يقدميا القاص في مقدمة حكايتو ىي بمثابة

إلى المجيكؿ، ك الذم يكشفو المتمقي كمما تقدـ في الاستماع أك القراءة ، ك يرل الدكتكر 
إف الكاتب يعتمد عمى التمييد لتييئة ذىف " :" فف القصة " في الكتابة " محمد يكسؼ نجـ "

حتى إذا حدثت كاف المتمقي عمى عمـ بالتطكر الذم  (....)المتمقي لاستقباؿ بعض الحكادث 
 2"أدت ىذه الكسيمة سميمة مف الناحية الفنية 

 كما يؤكد عمى أىمية التشكيؽ ك الإثارة في مطالع القصة الفنية باعتبارىا العتبة الأكلى التي 
يقؼ عندىا المتمقي، كمف شأنيا صده أك شده لمتابعة الأحداث التالية، كمف ىنا كاف تأكيد 

الدارسيف عمى أىمية المقدمة، إذا عمييا يتكقؼ نجاح أك فشؿ العمؿ الأدبي، كقد يقكـ عنكاف 
. النص الأدبي أك الحكاية بدكر المقدمة، فيككف مثيرا للانتباه حيث يدفع المتمقي إلى المتابعة

 
 
 
 

                                                 
 .25،ص 1996،1997بنية القصة الجزائرية القصيرة عند المرأة جامعة قسنطينة، الجزائر،: باديس فكغالي - 1
. 47،ص1966، دار الثقافة، بيركت، لبناف، 5فف القصة،ط: محمد يكسؼ نجـ-  2
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: العقدة أو لحظة التأزم– ب 
نقطة فاصمة "  إلى قمة التكتر، كتعد ىذه الأخيرة ، الأحداثك ىي المحظة التي تصؿ فييا 

 1" في الحكاية تندرج الحكادث قبميا صعكدا حتى تصؿ إلى ذلؾ التكتر 
فيي إذف ناتجة عف تداخؿ الحدث ك تتابعو كفقا لممجرل العاـ الذم تجرل فيو الحكاية ك 

: الذم يحكمو مبدأ السببية فتككف العقدة بذلؾ ىي
التتابع الزمني الذم يربط بينيا مبدأ السببية، ك عقدة القصة الجيدة يجب أف تجنب عف " 

: ىذيف السؤاليف
 2"ك ماذا بعد؟ ك لماذا؟ 

كما نعتبر العقدة أك لحظة التأزـ مف كسائؿ التشكيؽ التي يعمد إلييا المبدع ليثير المتمقي، ك 
في " محمد يكسؼ نجـ " إلييا الحدث، إذ يذىب يؿيزيد مف شكقو لمعرفة الخاتمة التي 

العقدة ىي القمة التي " تعريفو لمعقدة ك تبييف الأثر الذم تحدثو في نفس المتمقي إلى القكؿ 
تبمغيا أحداث الحكاية في تعقدىا، ك عندما يبمغيا القارئ ينفعؿ أشد الانفعاؿ، ك تتلاحؽ 
أنفاسو ك تضطرب عكاطفو، ك تختمط أحاسيسو فتزداد بيذا متعتو ك يتضاعؼ شكقو إلى 

 3" معرفة الحؿ، ك إلى اكتشاؼ الحالة التي ستؤكؿ إلييا الأمكر بعد ذلؾ 
ك بناءا عمى ما تقدـ نرل أف العقدة لا تقؿ أىمية عف المقدمة مف حيث ككنيا  عنصرا 

. أساسيا في بناء الحدث الحكائي ك تطكره
: النهاية أو لحظة الانفراج أو التنوير- جـ 

بعد أف تتشابؾ الأحداث ك تصؿ إلى ذركة التكتر ك التعقيد تبدأ بالتكشؼ ك التصفية ك 
الانفراج ك قد سميت النياية بمحظة التنكير  لأنيا تكشؼ عف الحدث ك تمقي عميو الضكء ك 
تحدده ك ليذه الأخيرة أىمية كبرل شأنيا شأف المقدمة التي ترتبط بيا ارتباطا عضكيا كثيقا 
مف شأف أم خمؿ أف يؤدم إلى تفكيؾ الحكاية ك بنائيا ك ليست النياية عممية ختـ لأحداث 
الحكاية فحسب بؿ إنيا التنكير النيائي لمعمؿ القصصي الكاحد المتماسكف كمف خلاليا يقع 

                                                 
 .47فف القصة،ص: محمد يكسؼ نجـ-  1
المركز –  (مذكرة ليسانس  )التجربة القصصية، عند زليخة السعكدم عرجكنة أنمكذجا : سارة كنزام، أماؿ عيادم-  2

 33،ص 2014الجزائر، – الجامعي بميمة 
 .33المرجع نفسو،ص -  3



         انجانة انتطبيقي  انفصم انثاني   

 

27 

 

الكشؼ النيائي عف أدكار الشخصيات ك مصيرىا ك عف دكافع الحدث يفترض في النياية 
. المفاجئة أك نيايات غير مقنعة

رصد لمكقائع التي يقضي تلاحميا ك تتابعيا إلى " ك بناء عمى ما تقدـ نمحظ أف الحدث ىك 
 1" تشكيؿ مادة حكائية 

: الحبكة– ب 
ك يتـ ذلؾ إما عف طريؽ " نعني بالحبكة تسمسؿ حكادث الحكاية التي تؤدم إلى نتيجة 

 2" الصراع الكجداني بيف الشخصيات ك إما بتأثير الأحداث الخارجية 
ك مف كظائؼ الحبكة إثارة الدىشة في نفس المتمقي في حيف أف الحكاية لا تعدك أف تككف 
إثارة لحب الاستطلاع لديو ك بيف حب الاستطلاع ك إثارة الغرابة أك الدىشة فرؽ كبير مف 
حيث التأثير الفني ك الحبكة ىي المجرل العاـ الذم تجرم فيو القصة ك تتسمسؿ بأحداثيا 

. عمى ىيئة متنامية متسارعة، كيتـ ىذا بتضافر كؿ عناصر القصة جميعا
فالأحداث يجب أف تككف مرتبطة بمبدأ النسبية بالرغـ مف أف بعض القاصيف يعتمدكف عمى 

:  المفاجئة ك الحبكة نكعافالأحداثعناصر أخرل في رسـ 
حبكة يعتمد فييا عمى تسمسؿ الأحداث - 1
حبكة يعتمد فييا عمى الشخصيات كا ينشأ عنيا مف أفعاؿ  كما يدكر في صدكرىا مف - 2

ك لا يجيء الحدث ىنا لذاتو بؿ لتفسير الشخصيات التي تسيطر عمى الأحداث " عكاطؼ،
 3. " حسب رغبتيا ك طاقتيا

:  الزمكانية2-2
: الزمان- أ

 في تحديد بنية الزمف بالعمؿ القصصي ك محاكلة تفكيؾ التجربة الأدبيمف أكلكيات الدرس 
الإنسانية مف خلاؿ شخص أك أشخاص الحكاية المرتبطيف دائما بالحدث ضمف إطار 

الزمف، حتى يتسنى لدارس العمؿ الأدبي تحديد ىذه التجربة الحادثة في خطاب الحكائي، 
عيو إخضاع السرد إلى نمطيف يكضحاف مساره ك طريقة عرضو، إما أف يخضع كشكؿ 

                                                 
ألؼ ليمة ك ليمة، تحميؿ يميائي تفكيكي لحكاية حماؿ بغداد، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر : مكتافي  عبد الممؾ-  1

 .15،ص 1993
2

 81مؼجم المظطلحاخ الؼرتٍ ص : مجدٌ وهثح و كامل المهندس-  
 .42،ص 1980القصة ك الركاية، نشر دار الفكر، دمشؽ : دار عزيزة مريدف-   3
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تتابع إبداعي دكف أية سببية داخمية، ك حتى نتمكف مف تكضيح ىذه الفكرة أكثر نعتقد أف 
الزمف في علاقتو بحركة الشخصية ىك زمف شخصي قبؿ كؿ شيء يتمدد ك يتشكؿ كفقا 

لمحالة النفسية التي نتطمع ليا ضمف العمؿ القصصي، حيث يشكؿ الزمف أبعاده، الحاضر، 
الماضي، المستقبؿ، انطلاقا مف مستكيات الكاقع، الحمـ، الذاكرة، ك غالبا ما يتـ خرؽ النظاـ 
التسمسمي الزمني ك تكاتره عمى مستكل حركة الفعؿ ك سمكؾ الشخصية، كىذا ما نسميو زمف 

المتف الحكائي الذم يتمكف المتمقي في ضكئو مف تحديد الفترة الزمنية التي يشتغؿ مف 
خلاليا الحدث الحكائي، فإف زمف المبنى الحكائي بأبعاده الحركية يظير عمى مستكل علاقة 

المتخيؿ بالكاقع، أيف يكشؼ طاقة الاسترجاعات بالإعلانات المتقدمة مف خلاؿ عمؿ 
الشخصية ك سمككاتيا الذىنية ك الفعمية، كىذا ما يجعؿ بنية الزمف في النص الحكائي تطرح 

 1.نكعا مف التناكب عمى مستكل التسمسؿ المنطقي للأحداث
ك غالبا ما يككف ىذا التناكب في حركة عشكائية ك غير منتظمة فتغدك أدنى حركة مف 

حركات الطبيعة، أك سمكؾ الغير ك الحكاجز التي تعيؽ سيره ك غيرىا مف المحفزات حافزا 
عمى اختراؽ زمف الأنا، أك زمف الحاضر الآتي إلى مستكيات غير حاضرة ك تتجزأ في ذلؾ 
المحظات المتنافرة المتباعدة ك تفقد سيكلتيا ك تكاترىا في حاضر المتف الحكائي، كىذا ما 

يحيمنا إلى الحديث عف أسبقية السرد ك ىيمنتيا عمى فترة مف فترات الخطاب عف طريؽ نكع 
مف الحافز الذم يمكف أف ينقؿ مشيدا حكائيا إلى مشيد حكائي آخر، يبتعد عنو نحك 

الماضي أك نحك المستقبؿ، سكاء ظير ذلؾ مف خلاؿ الممفكظ الحكائي أك بطريقة نفيميا 
ضمنيا، فالزمف ك بالكجية الفمسفية عند أريسطك فيمثؿ ما ىك ماض ك ليس بمكجكد، كمنو 

 2مستقبؿ ليس بمكجكد
مع – الأميرة السجينة – كمف خلاؿ كؿ ىذا سنحاكؿ التعرؼ عمى زمف الحكاية في حكايتنا 

الإشارة إلى أف الحكاية ليست كالكاية، فالأزمنة فييا تتفاكت ك تختمؼ لذا فيي تتراكح بيف 
" اليكـ ك الميمة  ك بعضيا لا يتجاكز فترة زمنية قصيرة، حيث إف الحكاية تبدأ بيذه الفقرة 
عمى سفح الجبؿ العتيد تتربع دكلة شامخة في عزىا ىادئة في سير نظاميا السياسي ك 

                                                 
مفيكـ الزماف ك دلالتو في الفمسفة ك الادب بيف النظرية ك التطبيؽ، دار العرب لمنشر ك التكزيع، : أحمد طالب: ينظر-  1

 .11،ص2004

. 1966 دار الثقافة ، بيركت، لبناف،5محمد يكسؼ نجـ، فف القصة، ط: ينظر-  2
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 زىكرىا ك رقصات فراشاتيا ك زقزقة عصافيرىا 1الاجتماعي، ك تحيط بيا البساتيف باختلاؼ
 " الراقصة بيف أفياء الأشجار المنتشرة عمى صدر القرية 

إننا لا نجد في ىذه الفقرة الإجابة الصريحة عف بداية الزمف الفعمي لمحكاية بقدر ما تخيمنا 
في بداية الحدث الحكائي حيث انطمؽ القاص الشعبي بكصؼ المممكة حيث أكضح لنا أف 

الأحداث قد جرت في فصؿ الربيع ك تتضح ىذه القرينة المغكية أكثر مف متابعة حركة 
جمس الحاكـ ذك المحية البيضاء ك الشاربيف الطكيميف : " الحاكـ ك ذلؾ مف خلاؿ قكؿ الراكم

 2"تحت الشجرة التي اعتاد الجمكس في ظلاليا 
 قد جرت في فصؿ الربيع فالحكاية إذف تاريخ متنكر ك تحاكؿ الأحدثالأمر الذم يؤكد أف 

أف تمقي الضكء عمى ماضي الإنساف لكف في صكرة رمزية خرافية خافتة ك يظير ذلؾ جميا 
في استخداـ الرمز الذم يغطي الحقيقة فالقاص الشعبي أشياء برزت في عصره فيمفيا بيالة 

مف الغمكض ك التستر لكي يسمـ مف بطش السمطة أك عنؼ المجتمع، ك بالتالي تصبح 
 .الحكاية ملاذ المبدع ليجعميا صدل لمماضي ك صكتا لمحاضر

: بناء المكان*
الزماف،  )يعد المكاف مرتكزا رئيسا ك حكا أساسيا في تشكيؿ أية حكاية، فيك إلى جانب 

يعد كاحد مف المداخؿ التي يمكف الكلكج  (الراكم، المركم لو، الشخصية، الحدث، ك المغة 
 يشكؿ بالإضافة إلى جماليتو الفنية، أحد الدعائـ لأنومنيا لعالـ الحكاية ك فضائيا ذلؾ 

الحاممة لمبدأ الإيياـ بالكاقعية فيك يبث في نفس المتمقي الإحساس بصدؽ ما يحكى ك حقيقة 
. ما يجرم

ك إذا أمكف لممتمقي أف يحكي الحكاية متتبعا تسمسميا المنطقي عبر تعاقبيا السببي متخذا 
مف الزمف ىيكلا يبدأ منو  في قص الأقدـ حتى يصؿ لمحظي الآني، فإنو بإمكانو أيضا أف 

. يبؤر الأحداث مف متطكر التقصي السردم، فما يحدث في البمدة عبر مفرداتيا المكانية 
ينظار لإخراج نفس الحكاية ك لكف عبر تغيير منظكر  (... الغرفة، البيت، الحي، القرية  )

الرؤية، ك سيؤدم ىذا الأخير حتما إلى النظر للأنساؽ الحكائية القائمة ك التي يعد المكاف 

                                                 
بقرة اليتامى ك قصص أخرل، حكايات جزائرية مف التراث الشعبي، منشكرات اتحاد كتاب العرب، : عبد التكاب يكسؼ-  1

. 25،ص 2001دمشؽ 
 
2

 .25تقرج الُتامً، و قظض أخري ،ص : ػثد  التىاب َىسف-  
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كاحدا مف أنساقيا القائمة في أية مقاربة سردية إذ أف النسؽ المكاني ىك بالطبع نسؽ ثقافي، 
يؤدم إلى قراءة أكثر عمقا بؿ ك أكثر فيما لأحداث لـ تتـ قراءتيا إلا عبر نسؽ كاحد كما 
تسعى الدراسات الأدبية إلى مقاربة شعرية المكاف في الحكاية  الشعبية ييدؼ إلى الكقكؼ 

 1.عمى التنظيـ الشامؿ للأمكنة في المحكي
ك يعد المكاف الأرض الراسخة لمسرد ك الذم يريد أف يسير أطكاؿ المكاف السردم ك تأثيره 

عمى القصاص الحكاية بأنكاعيا فمف يغيب عنو الثبات المكاني لبعض الحكايات فيك حاضر 
 2.في ظكاىر السرد ك بكاطنو فالحكاية ذات تعدد مكاني حافؿ بالإيحاء

إف عنصر المكاف في الحكاية الذم سنحاكؿ التعرؼ عميو لا يفصؿ عف الزماف، لأف الزماف 
ك المكاف ك لا يمكف الفصؿ بينيما لارتباط أحدىما بالآخر، ارتباط الركح بالجسد ك الانساف 
باعتباره محكر الزماف ك المكاف فيك كاقع حتما تحت تأثير مزدكج مف ىذيف القطبيف ك يعد 

أكؿ مف أدرؾ حقيقة ىذا التلازـ الكائف بيف الزماف ك المكاف ىك الفيمسكؼ ك الشاعر 
أم زماف ك – إف قميلا مف النظر المتأمؿ يكفي بياف كيؼ أنيما :" حيث قاؿ " اسكندر"

يعتمد الكاحد منيما عمى الآخر ك مف ثـ فميس ىناؾ زماف بلا مكاف ك ليس ىناؾ – مكاف 
مكاف بلا زماف تماما، كما أف الحياة لا تقكـ بغير جسـ، كالجسـ لا يستطيع أف يؤدم 
 3" كظيفتو حيث ىك جسـ حي دكف حياة، فالمكاف بحكـ طبيعتو زماني، الزماف مكاني 

ك عميو يمكف القكؿ أنو ليس ىناؾ لحظة زمانية بغير مكضكع في المكاف ك لا مكضكع في 
. مكاف بغير لحظة في الزماف

ك المكاف  في الحكاية لـ يعد مجرد ديككرىا مشي لمشيد مف المشاىد إنما عنصرا حكائيا 
لا يعيش منعزلا عف باقي عناصر السرد، " ىاما بذاتو، ك ركنا أساسيا لمعممية الحكائية فيك 

ك إنما يدخؿ في علاقات متعددة مع المككنات الحكائية الأخرل لمسرد كالشخصيات ك 
 4" الأحداث 

                                                 
،ص 2011السرد ك الشعر، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعكد البابطيف للإبداع الشعرم،: د محمد الزغبي ك آخركف.أ-  1

699. 
 .16،ص2014، عالـ الكتب الحديث لمنشر ك التكزيع 1مسعد بف عيد العطكم، السرد كبناء،ط/ د.أ-  2

محسف بف ضياؼ، دراسة يكسؼ ادريس كاتب القصة القصيرة، دار بكسلامة لمطباعة ك النشر ك التكزيع، تكنس - 3
 .54-53،ص  1979

 .26ـ،ص1،1990بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، بيركت، الدار البيضاء،ط: حسف البحراكم-  4
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فالفضاء إذا ليس برمء كؿ البراءة فيما سيحدث في الحكاية مف أحداث ك ما يشمؿ 
. الشخصيات مف تغيرات سيككلكجية

فالعلاقة قائمة بيف الفضاء ك الشحنة حتى أف ىناؾ مف قاؿ بالتطابؽ بيف الشخصية ك 
إف بيت الإنساف امتدادا لو، فإذا كصفت " المكاف الذم تشغمو، ك يجعؿ منو تعبيرات مجازية،

،فأثناء تشكيمو لمفضاء الذم ستجرم فيو الأحداث سيعمؿ الراكم 1"البيت فقد كصفت الإنساف
عمى أف يككف منسجما مع طبيعة شخصياتو ليضمف التأثير المتبادؿ بيف الشخصية ك 

المكاف الذم تعيش فيو، كىنا يبرز عمى مستكل السرد ما يسمى بالمنظكر أك كجية النظر 
  ك الإيديكلكجيالتي تحدد أبعاد الفضاء الحكائي ك تجعمو يحقؽ دلالتو الخاصة، ك تماسكو 

المكاف في الحكاية شديد الارتباط ليس فقط بكجيات النظر ك الأحداث ك الشخصيات ك لكف 
أيضا بزمف الحكاية ك بطائفة مف القضايا الأسمكبية ك السيكمكجية، التي ك إف كانت لا 

تتضمف صفات مكانية في الأصؿ فإنيا ستكسبيا في الأدب 
إف السرد الحكائي عند ركاة الأحاجي ك الحكايات الشعبية ك في ىذه الحكاية بصفة خاصة 

 كبيرة لمكصؼ الذم يرتبط كثيرا بالمكاف مف أجؿ تبرير أك تحفيز الشخصية عمى أىميةأكلكا 
فعؿ معيف محاكليف دمج الفضاء في الحدث مباشرة  كىذا النص السردم الذم بيف أيدينا 

يمكننا أف نميزه مف خلاؿ فضاء المتف الحكائي ك المقصكد بو المكاف الفعمي الذم يمكف أف 
. ينشئ الحدث أك ينشأ فيو الحدث ك ىك بعبارة أخرل ديككر الحدث

  فبالرغـ مف الفقر إلا 2"تعيش رفقة أبنائيا في بيت صغير يشبو الككخ: " كقد ظير ذلؾ في 
أما فييا يخص فضاء القصر يتميز عمكما . أف حياتيـ كانت ىادئة يعميا الفرح السعادة

كقد كاف في جمستو :" بالانتفاح كتقديس الحرية ، كيعـ فيو السلاـ عمى مصير مممكتو كابنتو
 3"اليادئة يفكر في مصير المممكة كالعريس الذم يستحؽ أف يككف خمفية لو في ممكو

فالحكايات عمكما لا تذكر أماكف كقكع أحداثيا بدقة كحدكد متناىية فإذا عدنا إلى مكاف 
نجدىا مجيكلة تصكر أحداثا تتمازج فييا ظلاؿ - الأميرة السجينة- المممكة في حكاية

                                                 
. 32بنية الشكؿ الركائي،ص : حسف البحراكم-  1
 .27بقرة اليتامى كقصص أخرل ،ص: عبد التكاب  يكسؼ-  2
 .25المرجع نفسو،ص -   3
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الماضي ك لمسات المستقبؿ، فيي لـ تذكر حدكدىا الجغرافية كلا اسميا كليذا قد تككف مف 
.  مزج مخيمة المؤلؼ

ك فضاء مثؿ فضاء المممكة التي تدكر فييا بعض أحداث الحكاية، عمى الرغـ مف انفتاحو ك 
 الكصؼ، ك إمكانية التحديد، لأننا لا نممؾ أم مؤشر يقكدنا إلى بإمكانيةاتساعو يفقدىا 

عمى سفح الجبؿ العتيد تتربع : " محاكلة معرفة المكاف الفعمي لمحكاية، بدليؿ قكؿ الراكية
: ك قكليا أيضا 1...." دكلة شامخة في عزىا، ىادئة في سير نظاميا السياسي ك الاجتماعي

أم انو يصعب تحديد المكاف لاف المممكة لـ يذكر اسميا ك .." ىي مممكة غابرة في التاريخ "
قد تككف مف مزج خياؿ الركاة أما فضاء الغابة فيعتبر إطار الحدث الحكائيف كمجالا يحرؾ 

الشخصية الرئيسية في لحظة معينة مف العمؿ الأدبي، ك يمكننا التعرؼ عمى أىميتيا ك 
نسؽ بنائيا، مف خلاؿ انتقاؿ الأميرة مف مرحمة إلى مرحمة مف مراحؿ سرد الحكاية ك ىي 

 الأحداث حيث قاـ الكحش باختطاؼ الأميرة عنكة، كندرؾ ذلؾ مف خلاؿ فتزاـمرحمة 
ك عندما كصؿ بيا إلى قمعتو الحديدية التي تقع عمى رأس الجبؿ كسط الغابة ك : " النص

 2. " ىناؾ أغمؽ عمييا ك سجنيا
القرية، البيت، ك القصر، فقد كانت ثانكية لـ تذكر إلا بنسبية قميمة ، : ك بالنسبة لفضاءات

: " ففضاء القرية لـ يذكر مرة كاحدة، ك لـ يرد أم كصؼ ليذه القرية ك يتضح ذلؾ في قكليا
." دلو عمى فرساف يثؽ فييـ، يعيشكف في قرية صغيرة عمى أطراؼ المممكة

ك فيما يخص فضاء البيت فقد كاف فضاء الألفة ك الحميمية ك مجالا للأمف ك الاستقرار 
البيت ىك ركننا في العالـ إنو كما قيؿ مرارا ككننا " الذم عبر عنو غاستكف باشلار بقكلو 

 3"الأكؿ يككف حقيقيا بكؿ ما لمكممة مف معنى ك إذا طالعنا بألفتو فسيبيد ك أبأس بيت جميؿ 
 
 
 
 

                                                 
. 25بقرة اليتامى كقص أخرل ص : عبد التكاب يكسؼ-  1
. المرجع نفسو ،صفحتو نفسيا-  2
 .36جماليات المكاف ،ترجمة غالب ىاسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات ك النشر ك التكزيع،ص : غاستكف باشلار-  3



         انجانة انتطبيقي  انفصم انثاني   

 

33 

 

:  الشخصيات2-3
أحد الأفراد الخياليف أك الكاقعييف  الذيف تدكر حكليـ أحداث " الشخصية القصصية ىي 

 ك لا يجكز الفصؿ بينيا ك بيف الحدث لاف الشخصية ىي التي تقكـ بيذه 1" القصة 
مف الخطأ الفصؿ : "الأحداث ك قد أكد كثيركف عمى ىذه الصمة إذ يقكؿ الدكتكر رشاد رشدم

أك التفرقة بيف الشخصية ك بيف الحدث لاف الحدث ىك الشخصية ك ىي تعمؿ أك الفاعؿ 
  2" الذم يفعؿ 

ك ينتقي الراكم في معظـ الأحياف مف الشخصيات التي يكظفيا لمتعبير عف أفكاره ك آرائو 
شخصية محكرية تتجو نحكىا أنظار بقية الشخصيات، كما أنيا تقكد مجرل القصة العاـ، 

ك يعنكف بو الشخصية الفنية التي (البطؿ  )كقد أطمؽ النقاد عمى ىذه الشخصية مصطمح 
. يسند الراكم إلييا الدكر الرئيسي في عممو القصصي

الشخصية الفنية التي تستحكذ عمى اىتماـ الراكم، " ك يعني أحمد منكر بشخصية البطؿ 
كتمثؿ المكانة الرئيسية في الحكاية، ىذه الحكاية أك تمؾ قد تككف محبكبة أك منبكذة مف 

طرؼ المتمقي، الميـ أنيا تمثؿ المحكر الرئيسي في الحكاية ك القطب الذم يجذب إليو كؿ 
. 3"العناصر الأخرل ك يؤثر فييا

إف الدراسات الحديثة،ك نقصد بيا الدراسات البنيكية بدء ببركب ك مركدا بسكيسرا إلى 
غريماس لـ تكتؼ بالاىتماـ بصفات الشخصيات ك مظاىرىا الخارجية ك الداخمية، بؿ 

تجاكزتيا إلى الاىتماـ بدراسة الأعماؿ ك الكظائؼ التي تؤدييا داخؿ النص السردم، كفي 
إف ما ىك ميـ في دراسة الحكاية، ىك التساؤؿ عما تقكـ بو الشخصيات، : " ىذا يقكؿ بركب

إما مف فعؿ ىذا الشيء أك ذاكك كيؼ تفعمو، فيي أسئمة لا يمكف طرحيا إلا باعتبارىا تكابع 
  4" لا غير 

                                                 
 .152ـ،ص 3،1977القصة الجزائرية القصيرة، الدار العربية لمكتاب، ليبيا، تكنس، ط: عبد الله خميفة ركيبي/ د-  1
 156المرجع نفسو،ص -  2
 .20/03/1983رسالة منو مؤرخة بالجزائر في : أحمد منكر-  3
، 2بنية النص السردم في متطكر النقد الادبي المركز الثقافي العربي لمطباعة ك النشر ك التكزيع،ط: حميد لحميداني-  4

 .21،ص 1993
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إف دراستنا لمشخصيات تنطمؽ مف النظر إلى الشخصية كشخصية ك ليس كفاعؿ أم مف 
حيث صفاتيا التأىيمية، كمف علاماتيا الخصكصية المميزة ليا التي تشخصيا ك تجسدىا 

. كالمؤىلات السيككلكجية ك الطبيعية ك الاجتماعية
. ك تحميمنا لشخصيات  يرتكز عمى تحديد البناء الداخمي ك الخارجي ليا

 :البناء الداخمي و الخارجي لمشخصيات*
: البناء الخارجي- 1

ك نعني بو الييئة كالطكؿ ك العرض ك كذا ملامح الكجو ك السف ك غيرىا، ك النص السردم 
الذم بيف أيدينا أكلى أىمية  كبيرة ليذا الجانب مف شخصية الأميرة التي تنتمي إلى ما سماه 

تمؾ التي تستأثر باىتماـ " بالشخصية الجاذبة التي يعرفيا بأنيا " حسف البحراكم 
الشخصيات الأخرل ك تناؿ مف تعاطفيا ك ذلؾ بفضؿ ميزة تنفرد بيا عف عمكـ الشخصيات 

ك جاذبية الأميرة مصدرىا سنيا الصغير ك جماليا الفتاف ك كذا ككنيا أميرة، ك المعاناة 1" 
التي عاشتيا منذ تزكجت بالكحش الذم غشيا ك قاـ  بسجنيا، ىذا بالنسبة لمشخصية 
الرئيسية أما باقي الشخصيات ك مف خلاؿ جكلتنا معيا عمى طكؿ الحكاية فنتصكرىا 

شخصيات شابة لـ تتجاكز سف الثلاثيف عمى الأكثر كىـ الإخكة السبعةك مرجعنا في ذلؾ 
أمريف  

 2"كعندىا بدأ الإخكة في استعراض قكتيـ ك شجاعتيـ : " اتساميـ بالحيكية ك النشاط- 1
انتظر الإخكة حتى منتصؼ الميؿ ثـ قامكا بالتسمؿ : " اتساميـ بالحكمة ك الذكاء ك القكة- 2

صعد الإخكة مدرجات القصر ك بميارة عجيبة " . " داخؿ القمعة بكاسطة حبؿ طكيؿ 
 3"استؿ سيفو كقطع القميؿ مف شعرىا الطكيؿ " ، "استطاع الأخ الأكبر فتح الباب المغمؽ 

جمس الحاكـ ذك المحية البيضاء ك الشاربيف "  باستثناء السمطاف الذم كاف شيخا كبيرا 
 "الطكيميف 

 
  

                                                 
 259بنية الشكؿ الركائي ص : حسف بحراكم-  1
 .28بقرة اليتامى ك قصص أخرل،ص : عبد التكاب يكسؼ-  2
3 - 
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: البناء الداخمي- 2
.... ك نقصد بالبناء الداخمي لمشخصية، العلامة المزاجية كالحقد ك الكره ك الحب، الطمع،

إلى غير ذلؾ مف التحديات الفردية التي تأتي لتعطي تحديدات متشابية لمجمكعات مف 
. الأفراد

التي أثبتت بداخميا " الأميرة "ك نستفتح طبعا الحديث عف ىذا الجانب بالشخصية الرئيسية 
عمى ثنائية ضدية أكليا فرحيا ك ليفتيا لمزكج مف الشاب المزيؼ الذم فتنيا بجمالو، ك 

ثانييا حزنيا الشديد عند اكتشافيا أنو شاب زائؼ ك الذم ىك الحقيقة مجرد كحش، كيمكف 
عندما رأتو الأميرة أعجبت بجمالو كراحت : " الاستدلاؿ عمى ىذه الثنائية مف خلاؿ النص

 1"تكمئ لو بإيحاءات ك إشارات تدؿ عمى ما بداخؿ الجراب 
ك في الصباح الباكر تحكؿ الشاب إلى أصمو " ك أجيشت بالبكاء ك ىي تحتضف الحمامة " 

 2"ك أصبح كحشا غابيا 
ينيض البناء الداخمي ليذه الشخصية عمى الحب ك الحناف مف جية ك عمى : السمطاف- 

عندما سمع "الخكؼ ك الرعب مف جية أخرل لاختطاؼ ابنتو ك أسرىا مف طرؼ الكحش 
السمطاف بأمر ابنتو حزف لغيابيا، ك مما زاده حزنا أنو لـ يكف يعمـ مصيرىا بيف يدم 

 3" الكحش
الكحش فيك كائف مخيؼ يتصؼ بأبشع الصفات كبدكره يمثؿ الشخصية الشريرة التي - 

 .غيرت مف مجرل الحكاية ك أحداثيا ككاف لو الدكر الكبير في تأزـ الأحداث
 

لقد أريد ليذه الشخصية أف يقكـ بناؤىا الداخمي عمى جممة مف الخاصيات، : الأخ الأكبر 
السعادة ، الحذر، الحب الكبير لأمو ، الرضكخ للأمر الكاقع، فيذه الشخصية لا تقكـ بأية 

محاكلة تغيير راضية بما تفرضو عمييا الكضع، كيمكف أف تتضح ىذه الخاصيات مف الأمثمة 
استطاع الأخ الأكبر فتح الأبكاب المغمقة كالكصكؿ : " التالية كالتي ذكرت في الحكاية منيا 

، بدأك في النزكؿ ....، استؿ سيفو كقطع القميؿ مف شعرىا الطكيؿ .....إلى مخدع الكحش

                                                 
 .26بقرة اليتامى كقصص أخرل ص  : عبد التكاب يكسؼ-  1
 26المرجع نفسو -  2
 .المرجع نفسو ، صفحة نفسيا-  3
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الكاحد تمك الآخر كعندما جاء دكر الأخ الأكبر، انقطع الحبؿ كسقط في الكادم، كلما أدرؾ 
 1."أف الكحش يطارده طمب مف الأميرة أف ترمي لو ظفائر شعرىا

كطار رأسو متدحرجا عمى الأرض فانقض عميو الأخ الأكبر كحممو بيده ليأخذه إلى " 
جماؿ الرجؿ في عقمو كليس : كعندما سأليا أبكىا لماذا اختارت الأخ الأكبر قالت" " السمطاف

 2."في جسمو، إني رأيت في ىذا الشاب الحكمة كالشجاعة ما يكفي
أما الشخصيات الأخرل فيي شخصيات خافتة لا تظير إلا قميلا، تسيـ في تطكر الأحداث 

. كمنع تكقؼ الحكاية ك انتيائيا قبؿ لأف تستغرؽ الفترة التي يريدىا الراكم
إف التحديات الفردية ك المزاجية لمشخصيات تمكننا مف تككيف عدد مف العلاقات التضادية 
التي تتحكـ في ربط الشخصيات ببعضيا ك التي تتكلد عنيا محاكر دلالية تعطي لمحكاية 

 3.حؽ انتشارىا، كما تعطييا كجكدىا
   مما سبؽ نجد أف الشخصية الرئيسية تنفرد بصفة كاضحة كىامة عف الشخصيات الأخرل 

 .التي ليا كظائؼ مختمفة بالنظر إلى الدكر الذم تمعبو ىذه الشخصية
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 29بقرة اليتامى كقصص أخرل ص : عبد التكاب يكسؼ- 1
. 30المرجع نفسو ص - 2
 .85 ص1966.، دار الثقافة، بيركت، لبناف5فف القصة، ط: محمد يكسؼ نجـ- 3
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- الأميرة السجينة- التحميل المشهدي لحكاية- 3
:  القراءة المشهدية3-1

إف ما تقدمو لنا  فكرة المشيد السردم أكلا ىي تمؾ النظرة الشمكلية التي لاتغفؿ قيمة العناصر 
المتجاكرة في الحركة الكاحدة ،فلا تككف الييمنة لعنصر مف العناصر، كلا لشئ مف الأشياء إلا مف 
خلاؿ قيمة الفعؿ المنكط بو،كمف خلاؿ النظرة التي يكجييا السارد إلى العنصر،كمف خلاؿ الزاكية 

. التي تحدد انطلاؽ ميـ لمعالجة فييا
فالمشيد كحدة يحكميا إطار عاـ تنظيـ فيو العناصر انتظاـ العناصر التصكرية في لكحة زيتية 

،فلا يستياف بأحدىا لأنو قميؿ الشأف،ثانكم القيمة ،فاتر التأثير بؿ ينتسب كجكده القيمة كميا مف 
 1الحيز الذم يحتمو في التركيب المشيدم

فالمشاىد التي تكتمؿ كتكحي كتقد نفسيا بألكانيا كضكئيا كخلاليا كبقيمة التشكيؿ فييا،كانسيابو 
الحركة في دارميتيا،كليس مف السيؿ أف يرتقى إلييا المتمقي استماعا أك قراءة فحسب كمف ىنا 

. اتت أىميتيا فيي تخمؽ الحركية كالجماؿ في النص
كلما كاف الراكم يمتمؾ جماؿ الكممة كبناء الجممة كبناء الحكاية دراميا يشعر المتمقي بمتعة كتألؽ 

عند الإستماع 
. ،كما ف ىذه القدرة تتمثؿ في مكىبة قؿ ما امتمكيا الركاة

ىي حكاية المشيد بامتياز ،فالمشاىد في ىذه الحكاية زاخرة بالصكر،حتى -الأميرة السجينة-كحكاية
. كانت تسمعيا تحسب أنيا مرئية، بكؿ مككنات الكاقع

:  التفضية والتأنيث3-2
تقصدت ركاية الحكاية أف يككف الفراؽ كالمقاء ىما قكسا النص،حيث تـ التأنيث لذلؾ بمكازـ 

: مناسبة،حيث تفتح الحكاية بالعنكاف الذم يمثؿ اللازمة في ىذه الحكاية
 2الأميرة السجينة

حيث أف العنكاف يستحكذ بقكة عمى ممتقيو بإدخالو في مشيد بصرم حي ليستنطؽ المشاىد بأسئمة 
: مف مثيؿ

                                                 
ديكاف المطبكعات الجزائرية .قراءة قصة سيدنا يكسؼ عميو السلاـ.حبيب مكنسي،المشيد السردم في القرآف الكريـ:ينظر- 1
 .15ص.210بف عكنكف،الجزائر –
2
. 31ص.حبيب مكنسي،المشيد السردم في القرآف الكريـ:ينظر-  
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الخ .....لماذا سجنت الأميرة؟ مف سجنيا؟ كأيف سجنيا؟
كىكذا تتحقؽ كظيفة العنكاف في ككنو استيلالا لمنص كالمنجـ الذم لاينفؾ عف انتاج الأسئمة 

،ليدفع كراء الأخكية ،فيمج متاىة الحكاية،ليككف الطعـ الذم يرميو الراكم فيغير المتمقي 
. 1لإصطياده

كقد كاف لممشيد الإفتتاحي الذم رسمتو الحكاية بزكاج الأميرة كسجنيا مف قبؿ زكجيا دكرا ىاما 
لتأثيث الحكاية كرسـ معالـ فضائيا ،كما أف للأزمة مفاجأتيا عمى صعيد أحداث الإختلاؼ مع 

ذاتيا ،مرة تؤثث فضاء لمعشؽ كأخرل تيدـ فضاء الإنسجاـ ذاتو ،داخمة في لعب حر مف التدليؿ 
المستمر كالمراكغة،تربط بداية الحكاية بنيايتيا لتككف النياية ىي البداية كالبداية ىي 

. النياية،لتستممؾ البداية كالنياية معا
فاللازمة ىما تمنح النص بعدا دراميا،كتضمف ربطا بنيكيا بيف مقاطع النص باستمرار الحدث 

القصصي بيف المتحاكريف مف جية أكلى كبيف العنكاف كمقاطع النص مف جية ثانية كبيف مقاطع 
النص كالخاتمة مف جية ثالثة، فالمقاطع ترتبط فيما بينيا عف طريؽ اللازمة ككنيا بداية لممقطع 
السابؽ كنياية لو بداية لممقطع اللاحؽ ،فيما ترتبط الخاتمة بالنص عف طريؽ تكرار الحد الأكؿ 

" زكاج الأميرة كتعرضيا للأمير"مف اللازمة
عمى نحك مزدكج لتربط بذلؾ الخاتمة بكؿ مف النص كالعنكاف كىكذا تنفتح مككنات النيي بعضيا 

. 2عمى بعض
كقد أظيرت الحكاية تأثيثا لفضاء العشؽ كاعتلاء ناصيتو بالتكغؿ في المخياؿ الحكائي،كاختراؽ 

 كتعمؽ  كافتتانيا بجمالو- البطؿ المزيؼ-مسامات الركح،حيث صكرت الحكاية لقاء الأميرة بالشاب
قمبيا بو الأكؿ مرة رأتو فييا،إف تتابع الصكر كتضافرىا  يعطي نكعا مف الحركية لمنص،حيث أف 

: الحكاية تسحب خياؿ التمقي،كيظير ذلؾ في ىذا المقطع
،قدـ إلى القصر،شاب كسيـ ،يرتدم ملابس متكاضعة،تسبقو إبتسامتو المشرقة التي "..........

تخفي ثقة كشجاعة،كما يخفي برنكسو البنفسجي المتدلي كراءه،المشدكد إلى رقبتو أناقتو 
. 3"،حينما رأتو الأميرة أعجبت بجمالو كأفتتنت بو...المتميزة

                                                 

.33ص.المرجع نفسو- 1
  

 .34ص.حبيب مكنسي،المشيد السردم في القرآف الكريـ:ينظر- 2
حكايات جزائرية مف التراث الشعبي،منشكرات اتحاد كتاب –عبد التكاب يكسؼ،بقرة ليتامى، كقصص أخرل - د-3

. 41ص.2001العرب،دمشؽ،
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كؿ ىذه الصفات التي رأتيا الأميرة في الشاب أكقدت نيراف الحب في قمبيا،كىذا مايسعى إليو نص 
الحكاية في بناء مشيد يشعؿ ذاكرة المتمقي المتحفرة للإنصات ،كبالتالي غير المدركة لما سيأتي 
: لاحقا،مف الأحاسيس المتجذرة في مخاضاتو المميئة بالأسى كالألـ كىذا ما يظير في المقطع الأتي

كذات يكـ ليس كغيره مف الأياـ ،في الصباح الباكر تحكؿ الشاب إلى أصمو،إلى صكرتو "
. 1...."الحقيقية،كحش غابي،حمؿ الأميرة إلى قمة الجبؿ ،كأرىبيا بالتيديد كالكعيد

كىنا يتـ التأنيث لمفراؽ حيث تكتشؼ الأميرة حقيقة البطؿ المزيؼ كانخداعيا مما يؤدم في نفسيا 
. الإحساس بالندـ كالألـ،كذلؾ لإبتعادىا عف أبييا كرعيتيا

كقد فتح ىذا المجاؿ كاسعا كأطمؽ العناف لخياؿ المتمقي لمحاكلة رسـ معالـ المكاف في مخيمتو بما 
 .(الغابة،قمة الجبؿ)تكفر لو مف أثاث في المشيد 

لقد تـ بناء التصكير المشيدم في الحكاية مف خلاؿ التقضية كالتأثيث المذاف يأتياف مف خلاؿ 
 2"يحتؿ الدرجة الأكلى المييمنة في المشيد"آليات الكصؼ الذم

:  الحوار وثنائية الصوت3-3
قبؿ الكلكج في اشكالية الحكار كثنائية الصكت كاف حرم بنا أف ندرج تعريفا بسيطا لمحكار 

إستنبطناه مف بعض التعاريؼ،كىك أنو حديث بدكريف اثنيف عمى الأقؿ اليدؼ مف كرائو الكصكؿ 
إلى الحؽ كيتناكؿ شتى المكضكعات،كقد ظؿ الحكار مرىكنا بالفف المسرحي إلى أف جاءت 

النظريات النقدية الحديثة،كاتسع نطاؽ السرد،كمفيكـ الخطاب كالتنامي،فأصبح الحكار مادة أساسية 
. مشكمة لمبنى السردية بيدؼ إلى تنمية الحديث الدرامي

كيعد الحكار تقنية بارزة في كثير مف النصكص الأدبية كخاصة الحكايات الشعبية،كمف ىذه 
كالأميرة ىي الإبنة في مشاىد حكارية  (الأب)الحكايات حكاية الأميرة السجينة كىي بصكت السمطاف

 .تتفجر برغبة المقاء كتحقيؽ الكصاؿ
 
 
 
 

                                                 
. 41المرجع نفسو ص- 1
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: فعندما أدرؾ الأب اليـ كالحزف لغياب ابنتو بعث ليا بكتاب كيأتي في ذلؾ في المقطع التالي
 يا حمامة السلاـ ىذا الكتاب خذيو أمانة إلى بنتي المياجرة ابحثي عنيا في الأرض كفي السماء "

. 1"كفي كؿ مكاف بالمعمكرة،فإف الشكؽ قد أحرؽ فؤادم
كىنا يتضح مدل  اشتياؽ الأب لإبنتو الكحيدة كلميفتو لمقائيا كمدل فزعو كخكفو أف يصيبيا بأس 

. كأف فراقيا عنو قد أكقد نيراف الشكؽ في قمبو
كيحيمنا ىذا المقطع الذم صاغو الراكم بصكت الأب الحزيف إلى المقطع التالي بصكت الإبنة 

آه،ياأيتيا الحمامة البيضاء ،يارائحة الأىؿ،ياحمامة أبي "كالتي تمثؿ الصكت الثاني في الحكاية
،ياسمطاف قمبي لقد اعتراني الشكؽ كالحزف لغيابي عنكـ إني أكتب لكـ ىذه الرسالة بدمكع ....العزيز

 .2...."الندـ كالأسى لأعبر عف مدل ندمي كأسفي لسكء اختيارم
إف الحكار ىنا يجسد رغبة الأميرة في لقاء أبييا كمدل شكقيا كندميا،ككلا المقطعيف السابقيف 

. يجسداف رغبة الإثنيف في الحديث عف مكضكع كاحد كىك تحقيؽ المقاء
كبذلؾ قد تشارؾ المتحاكراف في نفس المشاعر كيخالجيما نفس الشعكر،إف الحكار في الحكاية 

. 3"تكاصلا فعميا بيف متحاكريف ليما نفس العلاقة بالمكضكع الذم يتـ الحديث عنو"يمثؿ
كيمعب الراكم دكر الصكت الثالث في النص أك السارد المصاحب الذم يأتي ليعطينا الخاتمة ليذه 

المشاىد كىناؾ أصكات خافتة كذليمة في الحكاية تعتبر أصكات مكممة تمثميا الشخصيات 
الثانكية،كىنا نستنتج أف الحكار ظاىرة تعدد الأصكات تعد كاحدة مف التقنيات الحديثة التي عبرت 
عف ديمقراطية السرد مف خلاؿ إسناد ىذه الميمة لعدد مف الشخكص بحيث تقدـ ىذه الميمة عمى 

 .شكؿ صكرة مشيدية كصفية تحدد فييا معالـ المكاف كالزماف
- الأميرة السجينة–جمالية المشهد الدرامي في حكاية - 4

قاـ البحث في ثنايا المشيد كجمالياتو نتيجة الحفر في تراب الحكاية الشعبية مف أجؿ فيـ 
عمؿ عناصر المشيد كما يمنحو لمعرض الحكائي، فجاءت عناصر المشيد مفسرة للأداء 
المصحكب بأقكاؿ الشخصيات مف أجؿ خمؽ صكرة تشكيمية تنفع العرض الحكائي، لذا 

                                                 
 .44ص-عبد التكاب يكسؼ،بقرة ليتامى، كقصص أخرل-  1
 .45المرجع نفسو ص -2

 .80 ص1996ترجمة،سباعي السيد،أكاديمية الفنكف،القاىرة،:جكرج ساقكنا:ايميف أستكف- 3
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ساىمت عناصر المشيد في إغناء الجانب السمعي ككذا الذىني لممتمقي، كلعؿ ىذيف 
  1.العنصريف يقدماف جمالية تخدـ العرض الحكائي

يعد المشيد مف العناصر الحكائية الميمة التي تعيد لتطكر الحركة الركائي أك الحكائية نحك 
البركز ك الكصكؿ إلى أسماع المتمقيف بفعالية عالية، كما  تقدمو الحركة المشيدية مف ركائز 

يستند عمييا الركاة في عرض أك إلقاء مركياتيـ ، إذ تجاكزت المشاىد كظيفتيا التقميدية 
المحدكدة التي كجدت مف أجميا ، كالتي تمكف في تقديـ رؤية للأداء المشيدم بشكؿ أكضح 

. لمصكرة المشيدية
مف خمؽ اندماج المتمقي عقميا كفكريا مع العرض الحكائي، عميو أف - الراكم– كحتى يتمكف 

يعمؿ عمى خمؽ عنصر التشكيؽ لدل المتمقي، فالتطكر الحاصؿ في إمكانيات المشيد منحيا 
القدرة عمى أف تقؼ جنبا إلى جنب مع الراكم، إذا منحتو أفقا لا متناىيا مف الإبداع ك 
الخياؿ متجاكزا عبر مشاىد حكايتو كؿ العقبات التي كانت تعترضو في سرد حكايتو، 

فجاءت جماليات المشيد لتشكؿ نسقا إبداعيا كجماليا كمفيكما عمميا في العرض الحكائي ، 
كمف ىنا فإف الحكاية تتجو إلى سرد أحداثيا ضمف تداخؿ عمؿ مفيكـ عمؿ المشيد في 

 2.الحكاية
تؤسس الحكاية العامة عمى فكرة الانتظار، كىك ما نقصد بو أف المشيد بحيثياتو الدرامية، - 

يصنع عنصر التشكيؽ الذم يفتح أفؽ تكقع القارئ عمى تصكرات سابقة مف مزج مخيمتو 
. لأحداث لـ تحدث بعد

- الأميرة السجينة– قبؿ الكلكج أك الخكض في تحديد جمالية المشيد الدرامي في حكاية 
ممارسة  " 3سنطرؽ باب مصطمح الجمالية، إذا أف أىـ إشكالية تطرحيا الجمالية ىي ككنيا

أك تفكير قبؿ كجكدىا نظاما لو مكضكعو كمنيجو فتجميات الجمالية تعكد إلى الفكر 

                                                 
حيدر جكاد العميدم جماليات السينكغافيا في العرض / سمير عبد المنعـ القاسمي، مراجعة كتقديـ د/ د: ينظر - 1

 .7دار الرضكاف لمنشر ك التكزيع ص .1المسرحي الايمائي ط 
 .8المرجع نفسو، ص -  2

الأردف - عناصر الكظيفة الجمالية في البلاغة العربية عالـ الكتب الحديث ،إربد: دار مسعكد بكدكخة: نظر-  3
. 101ص 2011
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الإغريقي، حيث نجد الجمالية التي تعيف الإحساس، مرتبط بالجميؿ، فالجميؿ شيء كليس 
 1" فكرة

تبدك القيمة الجمالية كاضحة في المشيد الدرامي مف خلاؿ قدرتيا عمى تحميؿ الشكؿ 
كالمضمكف كتكظيفيا كفي قدرتيما عمى التفاعؿ مع المدرات الحسية كالذىنية كتحكيميا إلى 
دلالات تنتج بكاسطة الإشعارات المكثفة لمرمكز عند المتمقي، لذا فالمشيد الدرامي لا يكجد 

كىذه ىي الخاصية التي ينفرد بيا المشيد . لذاتو فقط كلا يكجد مف أجؿ شيء آخر فحسب 
. الدرامي

في عدة مكاضع مف مشاىدىا - الأميرة السجينة–تتجمى جمالية المشيد الدرامي في حكاية 
المتتالية، حيث بدأت الجمالية تشيد نيضتيا كحركتيا بمجرد قدكـ الفارس إلى قصر 

كفي نياية المنافسة ، قدـ إلى قصر السمطاف شاب كسيـ يرتدم ملابس متكاضعة، "السمطاف 
 2"تسبقو ابتسامة مشرقة كانت تخفي ثقة كشجاعة

ك عندما رأتو الأميرة أعجبت بجمالو فراحت تكمؤلو "ك انبيار الأميرة بجمالو ككسامتو 
يحاءات تدؿ عمى ما بداخؿ الجراب  3."بإشارات كا 

تشكمت أكلى حمقات الصراع في المشاىد الحكائية إذ جاء تكييؼ الشخصيات الرئيسية كفؽ 
يصاؿ أكبر قدر ممكف مف  نظاـ محسكب ىك الداؿ، لا يشبو المدلكؿ لبناء دىشة معرفية كا 

الرسائؿ الجمالية، فالمشيد في الحكاية يعتمد عمى المغة دكف أف يككف لمصكرة أم دكر 
درامي فيو، فيك فف ذىني بالدرجة الأكلى أدل تأزـ الأحداث في الحكاية إلى خمؽ جمالية 

كفي الصباح الباكر تحكؿ الشاب إلى "خاصة، بعد أف تحكؿ الشاب إلى أصمو أك حقيقتو
 4"أصمو فأصبح كحشا غابيا لو أسناف بارزة كمخالب كذيؿ

أدل ىذا التحكؿ المفاجئ لمشاب إلى تأزـ أكثر تعقيدا، كما أدل إلى خمؽ نكع مف الخكؼ ك 
كعندما سمع السمطاف بأمر ابنتو حزف لغيابيا كمما زاده " القمؽ ك الحيرة بالنسبة لمسمطاف

 5"حزنا أنو لـ يكف يعرؼ مصيرىا بيف يدم الكحش
                                                 

المرجع نفسو ،  ص  نفسيا -  1
 ".1"بقرة اليتامى كقصص أخرل ، ص : عبد التكاب يكسؼ 2

 .2ص .بقرة التامى كقصص أخرل: عبد التكاب يكسؼ- 3
 2المرجع نفسو ص -  4
 2المرجع نفسو ص -  5
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آه أيتيا الحمامة، يا رائحة أبي، لك تعمميف مدل "كىك بالنسبة للأميرة مصدر رعب كمعاناة 
 1"المعاناة التي أعيشيا مع ىذا الكحش البغيض

فالجمالية المشيد تتحكـ في مستكل استجابتنا اتجاه الشيء الجميؿ ك التي تنبع مف عكاطفنا 
الانسانية، كىي الأخرل مكضع تفاكت كلا تخضع لقياس كاحد، كمف الصعب أف يضع 

 2.المتمقي ثكابت تصؼ لو الجماؿ، فيك نسبي كليس مطمؽ
اتسمت الشخصية المحكرية الثانية، ك التي ساىمت في الربط بيف أحداث الحكاية عمى مر 

ظيكرىا غر مراحميا المختمفة ك المتمثمة في شخصية الأخ الأكبر بجمالية الشجاعة في 
مشاىد عدة، مما ساعد عمى تطكير أحداث الحكاية ك نضكج مشاىدىا، ك يتضح ذلؾ في 

ك بميارة عجيبة استطاع الأخ الأكبر فتح الأبكاب المغمقة ك الكصكؿ إلى : " قكؿ الراكم
 ك ىنا نجد أف الدراما المشيدية لا تفتقر عمى ما ىك معركؼ عنيا مف 3"مخدع الكحش 

مشاىد الحب ك الإنجذاب بيف أبطاؿ الحكاية فقط، فحتى الحزف يخمؽ جك درامي، كما تندرج 
ضمف الدراما أنكاع الصفات التي تؤدم إلى خمؽ جمالية مشيدية تنتج عنيا دراما  بمعناىا 

حيث كجد " في الأعماؿ الحكائية، فنجد أيضا شجاعة الأخ الأكبر متجمية في ىذا المقطع 
الأميرة ك ظفائر شعرىا مشدكدة بيده، مد يده نحك شعرىا محاكلا فؾ ظفائرىا مف قبضة 

. فشجاعتو أضفت نكعا مف الجمالية عمى مشاىد الحكاية 4" الكحش 
أدل تسمؿ الإخكة السبعة إلى القمعة الحديدية أم مخدع الكحش، ك نجاحيـ في إنقاض 

إلى مكاضع أكثر جمالية مف حيث الدراما فيما يخص  الأميرة ك ملاحقتيـ مف طرؼ الكحش
ك نصنؼ ذلؾ في الناحية العقمية، إلا – الإخكة السبعة – رزانة ك دىاء كؿ كاحد منيـ أم 

  5أف أخاىـ الأكبر كاف أكثر ذكاء ك فطنة منيـ ك ىك ما أدل إلى القضاء عمى الكحش

                                                 
 .المرجع نفسو ص نفسيا- 1
 .147ص 2012.جماليات الرمز كالتخييؿ، عماف، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع: محمد عبد القادر / د-  2
 4بقرة اليتامى ك قصص أخرل ،ص : عبد التكاب يكسؼ-  3
 5ص :المرجع نفسو-  4
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ازدادت جمالية المشيد قكة كحدة، عند عكدة الإخكة إلى القصر برفقة الأميرة، ك ىناؾ بدأ 
لكف الصراع بدأ " الصراع بيف الإخكة بعد أف عرض عمييـ الممؾ الزكاج مف ابنتو الأميرة 

 1" بيف الإخكة حينما عرض عمييـ الممؾ الزكاج بابنتو الأميرة
الأميرة ىي الأخرل أضفت عمى الحكاة ك مشاىدىا جمالية تمثمت في أخذ العظة ك العبرة ك 

الاستفادة مف تجارب الماضي، فتجاكزت الجماؿ الذم افتتنت بو مف قبؿ ككقعت في ذلؾ 
فكاف " المأزؽ، فكقع اختيارىا عمى الأخ الأكبر بعد أف منحيا كالدىا السمطاف حرية الاختيار 

 ك ليذا أضفت الأميرة مسحت مف الجمالية ك الجماؿ الذم لؼ 2" اختيارىا ىك الأخ الأكبر 
جماؿ الرجؿ في عقمو ك ليس جسمو أك " مشاىدىا الأخيرة ك اتضح ذلؾ في قكليا أيضا 

 3" جيبو 
– ك في الأخير تخمص إلى أف القيمة الجمالية في المشيد الدرامي بصفة عامة ك حكاية 

التي تخمؽ الصكرة المشيدية – المشيد – بصفة خاصة نابعة مف تقنياتو – الأميرة السجينة 
المرتسمة في الذىف التي تعمؿ عمى خمؽ الانسجاـ ك التآلؼ بيف أحداث ك أجزاء العناصر 

 4.الأخرل ، ك ىذا التآلؼ ك التناغـ ىك حركي غير ثابت في رتابة مممة 
يؤكد الباحثكف عمى أىمية المشاىد في العمؿ الحكائي ك بخاصة المشاىد التي تعتمد عمى 
ركاية الأحداث ك تقديميا ضمف إطار درامي، فميس ىناؾ شؾ في أف المشيد يحتؿ مكانة 
محترمة مف حيث ككنو أكثر الكسائؿ استعدادا لإثارة الاىتماـ ك التساؤؿ ، ك بذلؾ تككف 
أماـ تقنية تقدـ لنا الأحداث كما كقعت مف دكف تغيير كاضح في أحادث الحكاية فالمشيد 

 5ىك العنصر الدرامي فييا 
ك ما يمنح المشيد ىذه المكانة كما يساعدىا عمى الذيكع ك الكصكؿ إلى الاستماع ىك 
السرد، فلا يفكتنا التنكيو إلى الدكر الذم يمعبو السرد ك ما يقدمو مف جماليات تسيـ في 

. إعطاء نظرة فنية ك ذكؽ فني لدل متمقي الحكاية الشعبية

                                                 
 6بقرة اليتامى ك قصص أخرل،ص : عبد التكاب يكسؼ-   1
 6المرجع نفسو،ص-  2
 6المرجع نفسو،ص -   3
 154جماليات السيتكغرافيا في العرض المسرحي الايمائي،ص : سمير عبد المنعـ القاسمي/ د: ينظر- 4

، دار مجدلاكم لمنشر 1جماليت البناء الركائي عند غادة السماف، دراسة في الزمف السردم،ط: فيصمغازم النعيمي/ د-   5
 .130،ص 2012ك التكزيع،
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تعد تقنية السرد بكصفيا فعالية ركائية جكىرية ك مركزية مف أبرز تقنيات العمؿ الركائي 
عامة ك الحكائي خاصة، كىي تقنية خاصة بالفعؿ الحكائي في تجمياتو المتنكعة، فأم نص 

.  لا يتكافر عمى ىذا الفعؿ الحكائي استنادا إلى ىذا المنظكر لا سرد فيو
متكالية مف الأحداث، أك بكصفو خطابا ينتجو سارد، أك يكصفو نتاجا " ك قد عرفو النقاد بأنو 

"  اصطناعيا ينظمو قراؤه ك يمنحكه معنى
إف النظريات السردية الحديثة التي مازالت مستمرة في أبحاثيا السردية داخؿ مغامرتيا 
النظرية استطاعت أف تثبت جانبا مف جماليات السرد ك المتمثؿ في كجكد ضربيف مف 
السرد، سرد شفاؼ ك سرد كثيؼ، فحينما يختفي السرد ك يتكارل إلى أقصى حد لصالح 
الحكاية، يظير السرد الشفاؼ الذم يجعؿ الأحداث تسرد نفسيا دكف أف يشعر المتمقي 

 1بكجكد الكسيط السردم 
أما حيف يشير الراكم إلى نفسو كثيرا بكصفو منجا أك مبتكرا لمحكاة فإف المتمقي لا ندمج مع 

الأحداث ك لا تتحقؽ كاقعية الحكاية، إنما يتمزؽ الإيياـ ك تنكسر مقكماتو، كىنا يظير 
 2.السرد الكثيؼ

– لمسرد جماليات عدة، بعضيا متجؿ في الحكاية الشعبية التي عمدنا إلى دراستيا ك تحميميا 
فقد ساعدنا السرد عمى إعطاء مكاصفات لشخصيات الحكاية – حكاية الأميرة السجينة 

بمجرد سماعيا، فاستطعنا مف خلاؿ ذلؾ أف نتخيؿ شخصية السمطاف عمى سبيؿ المثاؿ 
جمس الحاكـ ذك المحية البيضاء ك : "كشيخ كبير طاعف في السف مف خلاؿ قكؿ الراكم

 3" الشاربيف الطكيميف
يقدـ " ك إذا ما حاكلنا إبراز جماليات السرد أيضا سنجدىا متجمية فيما نمحظو مف أف السرد 

 4" لنا تمخيصا ستأخذ مف حجـ الحكاية حيزا أكسع،
فلا شؾ أف ىذه البنية السردية ترتبط ارتباطا كثيقا بعلاقات قكية مع الحكاية، فيي مف تقكـ 

. بدفع أحداثيا إلى الأماـ ك السير نحك النياية
                                                 

، عالـ الكتب الحديث لمنشر ك 1جماليات التشكيؿ الركائي، دراسة في الممحمة الركائية ط: محمد صابر عبيد: ينظر-  1
 226،ص2012التكزيع، إربد،

 227جماليات التشكيؿ الركائي ص : محمد صابر عبيد: ينظر-  2
 1بقرة اليتامى ك قصص أخرل،ص: عبد التكاب يكسؼ-  3
 12جماليات السينكغرافيا في العرض المسرحي الإيمائي،ص : سمير عبد المنعـ القاسمي/  ينظر د- 4
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مف جماليات السرد أيضا، إعطاء صكر خيالية في قالب كاقعي، بمعنى أف الراكم ببراعتو 
يجعؿ المتمقي يتكىـ حقيقة كقكع الحدث مف أحادث الحكاية، ك ىي جمالية أخرل مف 

جماليات السرد التي لا ينبغي إغفاليا ك التغاضي عنيا  
إف السرد بجماليات يمكف المشيد مف الاستمرارية في عرض أحداثو،عبر الانتقاؿ مف - 

حدث إلى حدث آخر  
لف ينقؿ لنا كؿ شيء ك ىك لف يطابؽ الحكاية في الأحداث ك " إف السرد في حركتو - 

، فالراكم قد يسرد حدثا قبؿ 1" الزمف، فترتيب الأحداث سيختمؼ تماما في السرد عف الحكاية
أكانو ليختبر مدل تركيز المتمقي 

السرد يضع المتمقي في قمب  الأحداث، فيعيشيا بعقمو تارة  ك بقمبو تارة أخرل، فسرد - 
الراكم لمشاىد الحكاية ك أحداثيا يترؾ أثرا في تفكير المتمقي ك عقمو مف أخذ لمعبرة ك 

. الاستفادة مف تجارب الماضي، عمى اعتبار أف الراكم يكىمو بكقعية تمؾ الأحداث
ك ختاما فالسرد ىك الطريقة الخاصة بكؿ راكم في تقديـ أحداث حكايتو، أم مجمكع التقنيات 

ك الميارات المغكية التي تجعؿ مف مجمكعة أحداث منتظمة داخؿ نسؽ حكائي محدد ك 
   .تؤدم كظيفة جمالية أك اقناعية ذات معنى
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: خاتمة
جمالية المشيد الدرامي في  )ك نختـ بعكف الله ك رعايتو بحثنا ىذا في معالجة مكضكع 

عمى أننا نقر بكجكد بعض القصكر ك الفجكات في بعض  (الأميرة السجينة – حكاية 
جكانبو، كحسبنا أنيا محاكلة بسيطة لإضافة أشياء جديدة ربما تساعد في تكسيع مجاؿ 

البحث ك آفاقو، ك إعطاء الحكاية خصكصياتيا التي تميزىا، كذلؾ مف خلاؿ ىذه الدراسة 
المتكاضعة التي قدمناىا عمى صفحات ىذه المذكرة ك قد خمصنا إلى تسجيؿ جممة مف 

: النتائج عمى النحك الآتي
. لممشيد قدرة كبيرة عمى استيعاب النصكص الأدبية ك إبراز جماليتيا- 
 )يتككف المشيد مف عدة عناصر تضفي عميو الحركية الدائمة لعؿ مف أىميا - 

  (...الشخصيات، الأفعاؿ، الصكر المتعددة، الزماف ك المكاف،
جمالية المشيد تتحكـ في مستكل استجابتنا اتجاه الشيء الجميؿ ك التي تنبع مف عكاطفنا - 

. الإنسانية
القيمة الجمالية لممشيد الدرامي نابعة مف تقنياتو التي تخمؽ الصكرة المشيدية المرتسمة - 

. في الذىف التي تعمؿ عمى خمؽ الانسجاـ ك التآلؼ بيف أحداث الحكاية
: أما فيما يخص الحكاية فقد استنتجنا

أف جميع الشعكب في مرحمة  مف مراحؿ تطكرىا حاكت لنفسيا حكايات مدىشة، فكانت - 
الحكاية الخيار الكحيد لكؿ أمة في أف تعبر عف تمقائيتيا المطمقة، بكؿ حرية ك تجرد، ك 

بدكف أيو قيكد  
تقدـ لنا الحكايات معايير أخلاقية ك قيـ المجتمع العميا، فيي تعبر عف دكافع ك قكل - 

. نفسية دائمة، ك تصكر أعمؽ أفكار الجنس البشرم ك أحاسيسو
الملامح الأساسية لمحكاية ىي في غالبيتيا أخلاقية تصكر الصراع بيف قكل الخير ك قكل - 

. الشر
: أما السرد فيك الآخر لو فعاليتو لا ينبغي التغاضي عنيا منيا

. لمسرد جماليات منيا إعطاء صكر خيالية في قالب كاقعي- 
السرد يمكف الحكاية مف الاستمرارية ك التطكر في كؿ مرة تعرض ك تسرد فييا مف راك - 

. إلى آخر



 خاتمة 

 

  د

 

ك في الأخير نرجك مف الله عز كجؿ أف نككف قد كفقنا في بحثنا ىذا ك نسألو جؿ ثناؤه أف 
. يغفر لنا إف أخطأنا ك أف يعفك عنا إف زلمنا أك غفمنا
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: ممحق
في كؿ بيت، في كؿ قرية ك مدينة يتذكر الكبار ك الصغار حكاية الأكائؿ الذيف صنعكا 

الحياة بأفراحيا ك أقراحيا،ك بيف ميئات الحكايات التي ترددىا الجدات مف ذاكرة لأخرل كمف 
حكاية لحكاية، ك استمطفنا أعذب حكاية مف الحكايات ك أغربيا عبر سالؼ الأزمنة التي 

  التي مافتئت ذاكرتيا المشحكنة بصكر 1" زكية" تداكلتيا الألسف ك قد خصتنا بذكرىا الجدة 
. حكادث مؤلمة ك مفرحة يستعد تذكرىا زفير الزمف

حيث " الأميرة السجينة" سأقص عميكـ حكاية : في جمستيا ك قالت " زكية " اعتدلت الجدة 
:  بدأت سرد الحكاية بالبسممة ك الصلاة عمى النبي الحبيب فقالت

بسـ الله بديتْ  
ك عمى النبي صمَيتْ  

ْـ كافْ ك ما كافْ   حاجيتكُ
الحبؽْ ك السُكسَافْ 
مْ   ِِ في حْجَرْ النبِ

ْـ  عميوْ الصَّلاةْ ك السّْلَا
يَاِ كيمِي ،  يَاِ كيمِي : قصير لكي تمفت ك تجذب إنتباىنا فقالت* ثـ أردفت حديثيا بدىميز

بَاعْ تْخَاؼْ مَفْ الكْلَابْ ك الْعْدَا صَارُكا احْبَابْ !  الَأبْطَاؿْ ىَرْبُكا،ك ! يَاِ كيمِي ،  يَاِ كيمِي!السّْ
 السَّاعَة جَاتْ كَ الْمِي مَاعَاشْ ! السَّاعَة جَاتْ، كَ فْرَاتْ ! يَاِ كيمِي ،  يَاِ كيمِي!النْذَاؿْ غَمْبُكا

ْـ كَ اَسَمْعُكنِي مْمِيحْ 2فَالْحْيَاةْ مَايْعِيشْ فَالْمَمَاتْ  : ضَرْكَا نَبْدَاكْ الحْكَايَة، حَمُك كَذْنِيكُ
ْـ غِيْرْ الله كَ كَافْ  ْـ كَ مَا السَمْطَافْ غِيرْ رَبِي كَ مَا العَظِيْ كَافْ فِي الزْمَافْ البْعِيدْ سَمْطَافْ عَظِي
ْـ فِيوْ بِالعَدْؿْ كَ كَافْ شَيْخْ كَبِيرْ كَ حَيْرَتُك حْكَايَةْ بَنْتُك المِي تْعَزْ  لَيَذَا السَمْطاَفْ قْصَرْ كْبِيرْ يَحْكَ

                                                 
 سنة كلدت ك عاشت في مشتتة مانتكرة بضكاحي فرجيكة كلاية ميمة 95الجدة زكية امرأة عجكز تبمغ مف العمر  1

. الجدة زكية ىي امرأة مخضرمة حيث زامنت فترة الاستعمار ك الاستقلاؿ، كتنحدر مف عائمة ثكرية ك ىي عائمة مكركد
إف الجدة زكية تتمتع بذاكرة قكية حيث تحفظ مف الأحاجي ك الحكايات البطكلية ك الخيالية الكثير، ك قد خصتنا بذكر ىذه 

التي تشتير بيا المنطقة  - الأميرة السجينة- الحكاية
الدىيزىك نص يفتتح بو الراكم سيرتو، ثـ يتبعو ببعض الحكايات ك ىك نص قصير محفكظ، فيو عبرة ك الغاية منو إثارة * 

 .ك التأثير فييـ. الاىتماـ ك جذب انتباه المتمقيف
 كالفعؿ الثكرم ك ركح الإنسانية كضعا متدىكرا يعمؿ عمى التخمي عف القيـ الإسلامييعيش المجتمع العربي  - 2

التضحية، ك عمى تكريس مكاقؼ الضعؼ ك الخيانة ك اليزيمة التي يسعى المتعاكنكف مع الاستعمار مف أجؿ ترسيخيا م 
   .ربكعو كىي تعتبر بمثابة علامات قياـ الساعة، يتطمب فكز الانساف فييا دكرا إيجابيا بالدرجة الأكلى



 

 

عْمِيوْ كَ مَا يَسْعَاىَا غِيرْ ىِيَّ كَ كَافْ مْقَمَؽْ كُكفْ طِيحْ غَبْرَة فِي عِينُك كَ يَمُكتْ كَ يْخَمِييَا قَفَة 
ْـ كِيفَاهْ يْصِيبَمْيَا عْرِيسْ يْنَاسَبْيَا .  بْلَاذَرْعِيفْ كَ بْدَا يْخَمَ

كْفِي مَرَة مَفْ المَرَاتْ خْرَجْ لَمَجْنَافْ كِي عْكَايْدُك كَرَاحْ قْعَدْ تَحْتْ شَجْرَة  كْبِيرَة كَافْ كُمْمَا ذِيْؽْ 
ْـ فَحْكاَيَةْ بَنْتُك جَاتْ تْحُكْـ عَمَى رَاسُك حَالْفْرْيْشَة صْغَيْرُكنَة  عْمِيوْ يْرُكحْ يَقْعَدْ تَحْتْيَا كْ كِي يْخَمَ
تْطِيرْ ىْنَا كَتْحَطْ لْيِيوْ كْ ىُكَ قَاعْدْ غِيرْ يْتَبَعَ فِيْيَا بْعْكِينَاتُك كِمِي قَاعَدْ يْشَاكَرْ فِييَا كَاشْ نْدِيرْ؟ 

ْـ . بَاهْ يْخَبَرْ فَارَسْ مَفْ الْفُرْسَافْ كَلَا أَمِيرْ مَفْ الُأمَرَاءْ الْمِي جَاكْ يَطَمْبُك يَدىَا كْ كَافَ كُؿْ كَاحَدْ فِييْ
. يَتَصِؼْ بِصِفَاتْ الرَجْمَة كَ الفْحُكلَة كَمْبَعْدْ غَابَتْ عْمَى عَيْنِيوْ ىَذِيؾْ الفْريْشَة

ْـ جَاتُك حِيمَة بَاهْ يْدِيرْ اِمْتِحَافْ لَمْخَطَابِيفْ  كَ غَبْرَتْمُك بِيفْ الكْرْدَاتْ حَكَسْ عْمِييَا كْ مَا صَابْيَاشْ لْثَ
كَ الْمِي يَنْجَحْ يَزْكَجْ مَفْ بَنْتُك، كَ أْمَرْ الكْصِيؼْ تَاعُك بَاهْ يْرُكحْ لَمْبَرَاحْ كَ يَخَبْرُك يَنْشَرْ الخْبَرْ 

. فَالْقَرْيَة
الِامْتِحَافْ خْرَجْ السُمْطَافْ لْسَاحَة القْصَرْ كْ * كَ جَالنْيَارْ المِّي حَضْرُك فِيوْ الخَطَابِيفْ بَاهْ يْجَكْزُك 

قْعَدْ عَمَى العَرْشْ تَاعُك كْحَطْ يَدُك عَمَى خَدُك كَ بَدَاكْ الفْرْسَافْ يْتَقْدْمُك الكَاحَدْ كْرَاخُكهْ بَاهْ يْجَرْبُك 
ْـ السْمْطَافْ  ْـ كْ دَىْشُك كِي عَرْفُك بالْمِي الِامْتِحَافْ مَا كَافْ غِيرْجَرَة مَفْ الفَخَارْمَحْطُكطَة قْدَا زْىَرْىَ

. بَصَحْ حَتَى كَاحَدْ مَا صَابْ كَاشْ كَايَفْ فالجَرَة.كَ الْمِي يَعْرَؼْ كَاشْ كَايْفْ فِييَا رَاحْ يْفُكزْ بَبْنْتُك
كُؿْ كَاحَدْ كَاشْ يْقُكؿْ كَاحَدْ يْقُكؿْ فِييَا المَاءْ كَ لَاخْرْ فِييَا الزَيْتْ كَلَاخْرْ فِييَا الفَاكِيَةْ كىَكْذَا حَتَى 

كَقْبَؿْ مَا تَخْمَصْ كَ تَتْفَرَؽْ الْمَّمَة الْمِي دَارْىَا السْمْطَافْ جَا كَحْدْ الفَارَسْ . خَمْصُك كُؿْ الفَرْسَافْ 
ْـ كِمِي الشَمْسْ  شْباَبْ كْ مْمِيحْ فَالزِيفْ لَابْسْ لْبَاسْ عَادِم كْ مْزَيْنَة كَجْيُك تَبْسِيمَة كِي يْطَؿْ عْمِييَ

يبَة كَ حَشْمَة كِي شَافْتُك الَأمِيرَة عْجَبْيَا ك فْتَنْيَا بْزِينُك ك بْدَاتْ . ضَكَاتْ  ِِ كْ كَافْ يَمْشِي بْوِ
المِي كَافْ مْغَطِييَا ** تْحَرْؾْ فِي رَاسْيَا كتْشَكْرْلُك بَاهْ تْقُكلُك كَاشْ كَايَفْ فَالْجَرةْ كْ مْنُكرَا الحْياَؿْ 

ِْ كَايْفْ كَرْدَةْ حَمْرَا كَ خَبَرْ  ْـ عْرَؼْ الشَابْ بَالمِي فْالجَرَةَ خْرْجْتْ يَدْىَا كْ فِيوْ كَرْدَةْ حَمْرَا لْتَ
كْ رَجْعَتْ التْبْسِيمَةْ لَكْجْيُك كْرَاحْ  يْرَحَبُ بْالشَابْ كيْيَنِي فِيوْ كَ عْمَفْ *** السْمْطَافْ كْسَاع ْ 

، كَ مْبَعْدَ يَا كْليداتي فِي صْبِيحْة  ْـ ْـ بْمَيَالِييْ السْمْطَافْ باَهْ يْقِيمُك لْعْرَاسْ كْ دَامَتْ الفَرْحَة سَبْعْ يَا
ْـ تْخَمْعَتْ الَأمِيرَة فِي رَاجَمْيَا كِي لْقَاتُك تْحَكؿْ مِفْ اِنْسَافْ لْغُكؿْ  يُكْـ مْفْ الَأيَا

  عَنْدُك ذْفَارْ 1
                                                 

الغكؿ ىك كائف خرافي يرد ذكره في الحكايات الشعبية ك الفمكمكرية، يتصؼ ىذا الكائف بالبشاعة ك الكحشية ك قد -  1
. اعتادت الاميات ك الجدات اف يخفف بو الأطفاؿ ليخمدكا إلى النكـ باكرا
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كْنِيبافْ كْظْفاَرِيوْ ظْفَارْ السْبَعْ، عَيْطَتْ عِيطَة كَ خَافَتْ ، كِي سَمْعُكىَا الكَصِيفاتْ دَخْمُك يْشُكفُك 
. الخَبْرْ المِي كَافْ 

كَفَزْعُك مْفَ الشِي المِي شَافُك كَسَاعْ ىَزْ الغُكؿْ الَامِيرَة كَ حَطْيَا عْمَكْتَافُك كَ ىْرَبْ بِييَا لْكَسْطْ 
حَتَى كْصَؿْ بِييَا لَمْجْبَؿْ المِي كَافْ سَاكَفْ فِيوْ كَ غْمَؽْ الغَابَة كَ غْبَرْ بِيفْ الصْخُكرْ كَ الكِيفَافْ 

لييَا كَ حْبَسْيا بَاهْ مَا تَيْرَبْمُكشْ  ِِ . عْ
كَ مَسْكيفْ بِيْيَا حْزَفْ كَ احْتَارْ كالمِي زَادْ فَعْذابُكا كَافْ مَا عْلابَالُكشْ كِيفْ صَارَتْ بَنْتُك كَ كِيفَاهْ 

رَاىِي عَايشَة بْعِيدْ عْمِيوْ، كْ مَنْبَعْدْ تْفَكَرْ الحْمَامَة البَيْضْاءْ المِي كَافْ يَبْعَثْ بِييا المَراسِؿْ للُأمَراءْ 
يَاحْمَامَة ىَذَا المَرْسُكؿْ كَصْمِيوْ لْبَنْتِي : كَ السَلاطِيفْ كَ كْتَبْ مَرْسكؿْ كَ عَمْقُك فَرْجَمْيَا كْ قَالْيَا

ا فَالَرْضْ كَ السْمَا كَ مَاتَرْجْعِيشْ حَتَى تْبَمْغِييَا مَرْسُكلِي َِ يوَ ِِ . لْمْيَاجْرَة كَ حَكسِي عْؿِ
طَارَتْ الحْمَامَة كَ قَطْعَتْ الجْباؿْ كَ الكِدْيَافْ حَتَى كَصْمَتْ لَمْجْبَؿْ المِي فِيوْ الَامِيرَة مَسْجُكنَة فِي 

مِيرَة  كَحْيْ رَبَانِي مَفْ عَنْدْ الله سَبْحَانُك  ِْ قَمْعَة مَفْ حْدِيدْ كَ الحْمَامَة المِي كَصَمْيا لْعَنْدْ الَأ
حَكْمَتْ الحْمَامَة فُكؽْ القَمْعَةحَتَى لَمْحَتْ الَأمِيرَة  كَ كِي شاَفَتْيا الَأمِيرَة ضَحْكَتْ كَ جْرَاتْ 

المِي عقدْىا لعَنْدْىَا كَ حَكمَتْيَا شَمَتْ فييَا رِيحَةْ بَابَاىَا كَ بْدَاتْ تَبْكِي كَ مبَعْدْ شَافَتْ البْرِيَة
السْمْطَافْ فرْجَؿْ الحمَامَة كَحَمَتْيَا كَ قْرَاتْيَا كَ قَبْؿْ مَا يَرْجَعْ الغُكؿْ رَاحَتْ تَكتَبْ لمْسْمْطَاف فَالرَدْ كَ 

كَتْبَتْمك عَمَى مرَارَة عِيشَتْيَا كَ كيفَاهْ حَاسَبْيا الغُكؿْ ك بَالْمِي نَدْمَتْ عَمَى زكاجْيَا كَ افتَتَانْيَا 
. بَالزِيفْ 

فَالكَادْ دَايَرْ لا يْغَرَؾْ نُكارَ الدَفْمَة: " كَ أَرْدَفَتْ قَكْلَيا حَيْثُ قَالتْ " زَكيَة"كَ ىْنَا تْنَيْدَتْ الجَدَة 
َـ أكْمَمتْ سَرْد الحْكَايَة" الظْلَايَؿْ ، كلَا يْغَرَؾْ زيفْ الطَفْمَة حَتَى تشُكؼْ الفْعَايؿْ  . ثُ

ْـ  طَارَتْ الحْمَامَة كَ ىِي حَامْمَة الرَدْ كَحَكْمَتْ دَرْبْ طْريقْيا لْقْصَرْ السْمْطَافْ كَ كي كَصْمَتْ حْكَ
السْمْطَافْ المَرْسَاؿْ كَ فْرَحْ كِي صَابْ بَنْتُك بْصَحْ مَا كَانْشْ قَادَرْ بَاهْ يْرُكحْ يْرَجَعْيَا عْمَى خَاطَرْ 

أَشْ نَعْمَؿْ أَشْ نْدِيرْ غِيرْ : قَالَتْمُك بَالمِي الطْرِيؽْ كَاعْرَة كَ صْعِيبَة كَ قَاؿْ بِينُك كَ بِيفْ رُكحُك
الشِيخْ المدَبَرْ المِي يْدَبَرْ عْميَ تَدْبِيرْ   

. جِيبْمِي الشِيْخْ المْدَبَرْ فَالْحِيفْ :  عَمَى الكَصِيؼْ كَ قَالُككَ عَيَطْ 
                                                 

  ْالكيكؼ: الكِيفَاف. 
 ْالرسالة:  البَريَة  

  ْىي شجرة ذات أزىار جميمة لكف طعميا مر: الدْفْمَة 
 

  - ْصرخ: عَيَّط 



 

 

يَاشِيخْ كَاشْ تْقُكؿْ لكْ كَافْ نَبْعَثْ الجِيْشْ كَ الفْرْسَافْ يَغْزيكْ : كي جَا المدَبَر قَالُك السْمْطَافْ 
الغُكؿْ كَ يرَجْعُك بَنْتِي المَحْبكسَة؟ 

سْمَحْمِي يَا سَيدْ السْمْطَافْ الَأمْرْ مَا ىُك بَالَامْرْ الصْحِيحْ عَمَى خَاطَرْ : ىَزْ الشِيْخْ رَاسُك كَ قَالُك
الغُكؿْ قَادَرْ يقْتؿْ الَأمِيرَة كِي يْشُكؼْ الجِيشْ ك ىَاكْذَا حْنَا مَا رَابْحِيفْ كَالُكا بْصَحْ عَنْدِم دْبَارَة 

خَبَرْنِي، أزْرَبْ كَاشْ تْدَبَرْ عْمِيَا؟ : يَاسَيْدْ السْمْطَافْ قَالُك السْمْطَافْ 
ْـ فْغَزْؿْ الصُكؼْ، كَلَادْىَا : قَالُكا ْـ امْرَة كْبِيْرَة فَالْعْمَرْ تَخْدَ عَمَى طْرَاؼْ القَرْيَة كَايَفْ سَبْعْ خَاكَة كَأُمْيَ

ْـ مُحَاؿْ كِي سْمَعْ السْمْطَافْ مَفْ المْدَبَرْ الخْبَرْ المِي  فَرْسَافْ شَجْعَافْ حَتَى شِي مَا يْكُكفْ عْمِييَ
ْـ جَيْزُكلِي حْصَانِي كَ قَاؿْ لمْمْدَبَرْ أَرْكَاحْ مْعَايَا نْرُكحُك لْعَنْدْ ىَاذِم اَلْمْرَة سَارْ السْمْطَافْ  كَافْ قَالْيَ
ىُك كَ المِي مْعَاهْ كَ كِي كْصَؿْ لعَنْدْ العْجُكزْ عْرَضْ عْمِييَا المَطْمَبْ تَاعُك كَكْعَدْىَا كُكفْ يْرَجْعُكلُك 

ْـ  ْـ قَعْدَتْ العْجُكزْ تْخَمَ بَنْتُك سَالمَة غَانمَة رَاحْ يْعَيْشَيَا ىِيَ كَكْلَادْىَا الفْرْسَافْ فِي نَعِي
 ْكَاش

ىا صُكؼْ الحَرِيرْ كَرَاحُك  ِْ عْرَضْ عْمييَا السْمْطَافْ كَ مَنْبَعْدْ طَمْبَتْ مَفْ الكَصِفَاتْ يْجِيبُكؿَ
كزْ تَغْزَؿْ فِييَا كِي كَمْمَتْ الغْزِيؿْ بْدَاتْ تَنْسَجْ حَتَى كَمْمَتْ قَنْدُكرَة  ُِ جَابُكلْيَا الصُكؼْ بدَاتْ العْجْ

لسْمْطَافْ كَكَانْتْ القَنْدُكرَة ِْ  مْمَكْنَة كَ زَاىْيَة ، كَكِي حَسَتْ العْجُكزْ بكْلَادْىَا قْرِيبْ يَمْحْقُكا قَالَتْ ؿَ
ْـ لَمَفْ ىَاذِم القَنْدُكرَة؟  تْخَبَاكْ كْرَ البَابْ كِي دَخْمُك كْلَادْىَا السَبْعَة شَافُك القَنْدُكرَة سَقْسَاكْ أُمْيَ

ْـ  َِ ْـ كَ قَالْتْموْ ىَاذِم القَنْدُكرَة لَمِي يَسَاىمْيَا كَ المِي يْحَقَقْمِي مَا نَتْمَنَاهْ كَ المِي تْمَنِيتُك :ضَحْكَتْ أُمْيَ
ْـ كَ  مَا يْحَقْقُك لِي منْكْـ غِيرْ القَافَزْ كَ الفَايَؽْ فِيكْـ كَ رَدُك الخَاكَة السَبْعَة يْنَعْتُك فِي قُكَتْيَ

ْـ خْرَجْ كَ قَالْي ْـ ْـ كَ السْمْطَافْ يسْمَعْ كَ مُكرَ البَا كَ كِي طْمَفْ لِييَ : شْطَارَتيَ
الحَمْدُ لله المِي لَا قَانِي رَبِي بْفْرْسَافْ شَجْعَافْ كِيمَا نْتُكمَا قَادْرِيفْ يْخَمْصُك بَنْتِي مَفْ بَيْفْ يَدَيْفْ 
ْـ السْمْطَافْ  ْـ بَالمِي رَايْحيْفْ تْعِيشُك مْعيْشَة المُمُكؾْ كَ كِي سَمْعُك الخَاكَة كْلَا الغُكؿْ، كَ نَكعَدْكَ

ْـ الكْبِيرْ، مْشَاكْ الخَاكَة  ْـ خُكىَ ْـ كَ كَافْ عَمَى رَاسيَ ْـ الحَمَاسْ كَ فَالْيَكْـ التَالِي شَدُك رْحَالْيَ دَارْلْيَ
ْـ يَامَاتْ كَ ىُكمَا يمْشيكْ  ْـ عَنْدىَ يْحُكسُكا عَمَى الَأمِيرَة كَ كَانَتْ الحْمَامَة البِضَا تْسُكؽْ فِييَ

فَالغَابَة، كَكِي عْيَاكْ  كَطَاحْ عْمِييْـ الْمِيؿْ بِيتُك مَبْيَتْ رَبِي كَ غَدْكا الصْبَاحْ كِي نَاضُك لْقَاكْ 
ْـ القمْعَة تَاعْ الغُكؿْ  ْـ قْدا . رْكاحْيَ

ْـ الكْبِيرْ  ْـ النْصَانِي ىَايَاكْ نْيَجْمُك : قَالْيَـ خُكىَ ْـ خُكىَ البْشْرَة يَاخُكتِي رَانَا لْقِينَا الَامِيرَة كَسَاعْ قَالْيَ
. عْمْيوْ فَالْحِيفْ كَ نْخَمصُك الَأمِيرَة
                                                 

  -تفكر: تْخَمَ ْـ 
  - ْالقميص: القَنْدُكرَة 



 

 

لَازْـ قْبَؿْ مَا تَزْدْمُك عْمِيوْ نَعَرْفُك كَكتَاشْ يَدْخَؿْ لَمْقَمعَة كَكتَاشْ يَخرَجْ، :  رَدْ عْمِيوْ خُكهْ الكْبِيرْ 
كَقَعْدُكْ ىَاكذَاؾْ يَسْناكْ حَتَى عْشَاتْ لَعْشيَة كَ لْقَكْ الغكؿْ دَاخَؿْ كَفيدُك مَاكمَة، سْنَاكْهْ حَتَى دْخَؿْ 

كَ مْبَعدْ جَبُك الحْبَؿْ المِي كَافْ مْعاىْـ كرْمَاكه عَمَى السُكرْ تاعْ القمْعَة كَ بْدَاكْ يَدْخمُك لِييا ىَذَا كَرَا 
 تَاعْ الغُكؿْ مْزعْزعْ الدَنيَا كَسَاعْ  قَعْدك يتبْعُك ىَذا كَكِي كَصمُك لسَاحَة القصَرْ سَمْعك الجْخيرْ 

ْـ الكْبيرْ كَفْتحْ عْميوْ البَابْ كَدَخْمُك غْيرْ بَالعْقَؿْ  ْـ خُكىَ فَالصكتْ حَتَى كَصْمُك مْنيفْ رَاقدْ كَقَدَ
ْـ الكْبيرْ يجَرَبْ  كَصَابُكهْ رَاقدْ كَ الَأميرَة رَاقدَة كَظَافَافَرْ شعَارْىَا المِي طكَاؿ بِيفْ يَدِيوْ، رَاحْ خُكىَ

فْ بِيفْ يَدِيوْ مَاقْدرشْ كَ خَاؼْ ككفْ يْشَدُك بَالقَكَة يَنُكضْ الغُكؿْ كَفِي ىَاذَ  َِ َـ يفَكَميَا شعَارْىَا 
حَطْ يَدك عَمَى فَمْيَا كَ شَكرَلْيَا بَالمِي الكَقْتْ نَاضَتْ الَأمِيرَة كَ كِي خَاؼْ تَعُكدْ تَزْىَؽْ 

جَايَنْقَضْيَا كَىِي اَطَمَنَتُكا كَمْبَعْدْ شَاؼْ لْيُكفْ كَشَاؼْ لْيِيوْ  
كَ كِي صَابْ حَتَى حِيمَة بَاهْ يفَكْيا مَفْ يَديفْ الغُكؿْ خَرَجْ السِيؼْ تَاعُك كَ قَطْعَميَا مَفْ شعَارْىَا كَ 
ْـ الكْبِيرْ خُكتُك فَالْحْبَؿْ  عْ خُكىَ َِ مْبَعْدْ ىَزْ الَأميرَة كَ ىرَبْ كَ ىكَ خُكتُك كَ كِي كَصْمُك لمسُكرْ طَؿَّ

ْـ الَأمِيرَة كَ كِي كَصْمَتْ دَالتُك بَاهْ يَطمَعْ طَاحْ  كَمعَاىَ
 ْالحْبَؿْ فَالْكَادْ كَ فِي ىَذَا الكَقْتْ سْرَاح

 ْْـ كَ خْرَج ْـ الغكؿْ كَنَاضْ كَكِي مَالْقَاشْ الَأمِيرَة عَيَطْ عِيطَة دَمْدَمَتْ اَلرْضْ تَحْتْ رَجْمِييَ عمِييَ
ْـ طْمَبْ مَفْ الأميرة كَتَرْميمُك شْعَارْىَا  يَجْرِم كيْحَكَسْ عمَى الَأمِيرَة كَ كِي لقَاهْ خُكىْـ الكْبِيرْ بِينْيَ

عَ خكتك كَ الَاميرَة لَمْغَابَة بَصَحْ الغكؿ مَا  َِ ْـ باهْ يَطْمَعْ فيوْ كَ بْالفَعْؿْ طْمعْ ك خُكىْـ الكْبِيرْ ىْرَبْ 
ْـ كْكِي عْيَاكْ تْفَاىْمك بَاهْ  ك كَرَاىَ َِ َِ ْـ يَجْرِم كْىُك مَا يَجْرِيكْ كَ قُ ْـ كَرَاحْ كْرَاىَ خَلَاىَمْشْ فِي حَالْيَ

ْـ نَحَرْقُك الغَابَة كَ يْمُكتْ ىَكَ فِييَا: يقْتْمُكهْ أْىِيوْ بْدَا الَأكَؿْ قَالْيَ ْـ . كَاشْ رَايْكَ
ْـ الكْبِيرْ قَالُك لَالَا أَخُكيَا مَاشِي مَفْ عْكَايدْنَا نَحرْقُك الشْجَرْ كْ ىِي المِي تْدَفِينَا فَبَرْدْ : كَ نْطَؽْ خُكىَ

. الشْتَا
ليوْ : دَكَرْلِيوْ خُكهْ الصْغِيرْ كَ قَالُك ِِ ْـ مَنُك كَبْضَرْبَة كَحْدَة مَفْ سِيفِي تَقْضِي عْ . أَنَا نْخَمَصْكَ

كَحْدَؾْ مَا تَقدَرْلُكشْ لَازَْـ نَتْعَاكْنُك فيوْ كَنضَرْبُكهْ ضَرْبَةَ راجَؿ كَاحَدْ عَمَى خَاطَرْ : قَالُك خُكهْ الكْبيرْ 
. المْعَاكنَة تَغْمَبْ السْبَعْ 

                                                 
  - ْشخير:جْخِير 

  ْتصرخ: تَزْىَؽ 
  - ْسقط: طَاح 

  - ْحس : سْرَاح



 

 

ْـ كَ كْ ىَاكْذَاؾْ قَعْدُك متْخَبِيِيْفْ كَقْبَؿْ مَا يكصَؿْ لييْـ الغُكؿْ ىَجْمُك عْميوْ بالدْبَابَسْ   تَاعْيَ
ْـ الكْبيرْ فِي يَدُك كَدَاك الَأمِيرة  السْيُكفَة كَضَرْبُكهْ ضَرْبُكهْ حَتَى طَارْ رَاسُك جَالْيِيوْ رَاحْ ىَزُك خُكىَ
ْـ بَالْمِي  كْسَارُك لَمقصَرْ كْكِي رَجعُك لعَنْدْ السْمْطَافْ كِي شَاؼْ رَاسْ الغُكؿْ في يَدْ خُكىْـ الكْبِيرْ فْيَ

ْـ كْزَادْ عْمييَا أَنُك عْرَضْ  ْـ كَاشْ كْعَدْىَ ْـ قْضَاكْ عْمَى الغُكؿْ كْرَجْعُكلُك بَنْتُك كَسَاعْ فْرَحْ كْنَفذَلْيَ آ
ْـ بَنْتُك لَمزكَاجْ  . عْمييَ

ْـ الكْبِيرْ كَافْ مْسَمَحْ كَسَعْ بْدَاكْ الخَاكَة يَدَاقُك  عْمييَا غِيرْ خُكىَ
 ْكْكِيسَمْعَتْ الَأمِيرَة طَمْبَتْ مَف ،

كْ كِي قَالَيا شْككفْ خَيَرْتِي؟ بَيْيَا يْخَمِييَا ىِي الْمِي تْخَيرْ 
. الكْبيرْ يَابَابَ : قَالَتْمُك

كْعْلَاهْ؟ كْكَايَفْ فِي خُتُك الزِيفْ كَ القْكِمْ : قَالْيَا السْمْطَافْ 
اَنْتَ عْمَمْتْنِي يَابَابَا بَالْمِي زِيفْ الرَاجَؿْ فِي عَقْمُك كَ أَنَا لْقيتْ فِي ىَذَا الشَابْ الحكْمَة كَ : قَالَتمُك

الشَجَاعَة كَ الرْزَانَة كَ فَعْؿْ الخيرْ مَا يَكْفي بَاهْ يْككفْ خْميفَة لِيؾْ فَالحكْـ كَ أَنَا نْدَمْتْ كِي خَيَرْتْ 
. الرَاجَؿْ لَأكَؿْ عْمَى زِينُك كَظيَرْ فَالَأخَرْ غُكؿْ كَ عَنْدُك نِيبَانُك

ِْ الكْبِيرْ إنْسَافْ فَقِيرْ كَلَي  كْ ىَكْذَا اَعْمَفْ السْمْطَافْ عْمَى زْكَاجْ بَنْتُك كْدَارْ لْعَرْسْ كْمَفْ كَافْ الأخَ
. سَمْطَافْ كْبِيرْ كْىَكْذَا عَاشَتْ الَأمِيرَة حْيَاةْ سَعِيدَة كْ ىَنِيَة مْعَ رَاجمْيَا طُكؿْ العْمَرْ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
  - ْدبكس:ج:الدْباَبَس 

 يتشاجركف: يْدَقُك 
  ْتنازؿ: مْسَمَح 

  - ْتختار: تْخَيَّر 
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