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الدعـــــــــاء
یا رب لا تدعني أصاب بالغرور إذا نجحت

ولا أصاب بالیأس إذا فشلت وذكرني بأن الفشل هو التجربة التي 

تسبق النجاح، یا رب علمني أن التسامح هو أكبر مراتب القوة وأن حب 

الانتقام هو أول مظاهر الضعف، یا رب إذا جردتني من المال اترك لي 

الأمل، وإذا جردتني من النجاح أترك لي قوة العناد حتى أتغلب على 

ا جردتني من الصحة اترك لي نعمة الإیمان، یا رب إذا أسأت الفشل، وإذ

إلى الناس أعطیني شجاعة الإعتدار وإذا أساء لي الناس أعطني 

.آمین یا رب.شجاعة العفو



ردیـــــــقـكـر وتـــــش

الحمد الله الذي بنعمته تتم الصالحات وبفضله تتنزل البركات وبرحمته 

تتحقق المقاصد والغایات والصلاة والسلام على من جاءنا بالآیات خاتم 

الرسالات والرحمة المهداة والسراج المنیر نبینا محمد وعلى آله وصحبه 

.أجمعین

إلى من أضاء دربي وأنار قلبي إلى معلمي ومؤدبي یا من یسهر أحیانا 

... لیضيء لي دربا مظلما وبتعب موصلا بفهمي إلى الصواب، شكرا، شكرا

أقولها وفي قلبي رغبة رغبة كبیرة ان تتحقق كل طموحاتك، أن تكون نورا للآمال 

العون، ولم یبخل الذي مدنا بید" جمال سفاري"ومربیا للأجیال، أستاذي الفاضل 

علینا بالمساعدة والتقدیر والاحترام وحسن المعاملة، نسال االله له التوفیق 

.والسداد في مشواره العلمي

كما لا ننسى من ساعدنا جمیعا من أساتذة وزملاء، وجمیع عمال المركز 

.الجامعي لمیلة، وكل من ساعدنا من قریب أو من بعید



:داءـــــــــــــــــــإه

.. الحمد الله الذي وفقني وهداني وأوصلني إلى ما أنا علیه والصلاة والسلام على نبیه الكریم،

:اهدي ثمرة جهدي إلى

من علماني الحب والبساطة، إلى أعز ثنائي أوجده الرب العزیز على وجه الأرض، إكراما إلى 

واخفض لهما جناح الذل من الرحمة وقل ربي ارحمهما كما ربیاني «: من قال فیهما الرحمان عز وجل

.»ولا تقل لهما أف ولا تنهرهما وقل لهما قولا كریما«: وقال أیضا»صغیرا

أكف الراحة، وعلمني معنى الحیاة، وأمسك بیدي على دروبها وشقي وتعب إلى من حملني على

لأجلي وإلى من كان له الفضل في تعلیمي، إلى ولي نعمتي إلى قرة عیني وسندي، إلى من كلله االله 

بالهبة والوقار، إلى من احمل اسمه بكل افتخار، إلى أبي الغالي أطال االله عمرك وأدامك تاجا على 

".ــــاسمبلق"رؤوسنا 

إلى نبع الحنان ورمز العطاء إلى التي زرعت في داخلي الطموح والأمل، إلى أغلى نجمة في 

واحة السماء، إلیك یا حلة كیاني وراسمة أحلامي إلیك با من عجز عن الكلام لساني وجفت بذكرك 

عمرك كل أقلامي، إلیك یا بلسم روحي ومنبع طموحي، إلیك وحدك أمي الغالیة، أطال االله في

".حبیبة"

إلى من شاركوني طفولتي وصباي، إلى من حبهم یجري في عروقي، ویلهج بذكراهم فؤادي، إلى 

»، أمال، أمیرة، إیمان)H(سهام، حلومة «: من قاسموني حلو الأیام ومرها، إلى ریاحین قلبي إخوتي

:داءـــــــــــــــــــإه

.. الحمد الله الذي وفقني وهداني وأوصلني إلى ما أنا علیه والصلاة والسلام على نبیه الكریم،

:اهدي ثمرة جهدي إلى

من علماني الحب والبساطة، إلى أعز ثنائي أوجده الرب العزیز على وجه الأرض، إكراما إلى 

واخفض لهما جناح الذل من الرحمة وقل ربي ارحمهما كما ربیاني «: من قال فیهما الرحمان عز وجل

.»ولا تقل لهما أف ولا تنهرهما وقل لهما قولا كریما«: وقال أیضا»صغیرا

أكف الراحة، وعلمني معنى الحیاة، وأمسك بیدي على دروبها وشقي وتعب إلى من حملني على

لأجلي وإلى من كان له الفضل في تعلیمي، إلى ولي نعمتي إلى قرة عیني وسندي، إلى من كلله االله 

بالهبة والوقار، إلى من احمل اسمه بكل افتخار، إلى أبي الغالي أطال االله عمرك وأدامك تاجا على 

".ــــاسمبلق"رؤوسنا 

إلى نبع الحنان ورمز العطاء إلى التي زرعت في داخلي الطموح والأمل، إلى أغلى نجمة في 

واحة السماء، إلیك یا حلة كیاني وراسمة أحلامي إلیك با من عجز عن الكلام لساني وجفت بذكرك 

عمرك كل أقلامي، إلیك یا بلسم روحي ومنبع طموحي، إلیك وحدك أمي الغالیة، أطال االله في

".حبیبة"

إلى من شاركوني طفولتي وصباي، إلى من حبهم یجري في عروقي، ویلهج بذكراهم فؤادي، إلى 

»، أمال، أمیرة، إیمان)H(سهام، حلومة «: من قاسموني حلو الأیام ومرها، إلى ریاحین قلبي إخوتي

:داءـــــــــــــــــــإه

.. الحمد الله الذي وفقني وهداني وأوصلني إلى ما أنا علیه والصلاة والسلام على نبیه الكریم،

:اهدي ثمرة جهدي إلى

من علماني الحب والبساطة، إلى أعز ثنائي أوجده الرب العزیز على وجه الأرض، إكراما إلى 

واخفض لهما جناح الذل من الرحمة وقل ربي ارحمهما كما ربیاني «: من قال فیهما الرحمان عز وجل

.»ولا تقل لهما أف ولا تنهرهما وقل لهما قولا كریما«: وقال أیضا»صغیرا

أكف الراحة، وعلمني معنى الحیاة، وأمسك بیدي على دروبها وشقي وتعب إلى من حملني على

لأجلي وإلى من كان له الفضل في تعلیمي، إلى ولي نعمتي إلى قرة عیني وسندي، إلى من كلله االله 

بالهبة والوقار، إلى من احمل اسمه بكل افتخار، إلى أبي الغالي أطال االله عمرك وأدامك تاجا على 

".ــــاسمبلق"رؤوسنا 

إلى نبع الحنان ورمز العطاء إلى التي زرعت في داخلي الطموح والأمل، إلى أغلى نجمة في 

واحة السماء، إلیك یا حلة كیاني وراسمة أحلامي إلیك با من عجز عن الكلام لساني وجفت بذكرك 

عمرك كل أقلامي، إلیك یا بلسم روحي ومنبع طموحي، إلیك وحدك أمي الغالیة، أطال االله في

".حبیبة"

إلى من شاركوني طفولتي وصباي، إلى من حبهم یجري في عروقي، ویلهج بذكراهم فؤادي، إلى 

»، أمال، أمیرة، إیمان)H(سهام، حلومة «: من قاسموني حلو الأیام ومرها، إلى ریاحین قلبي إخوتي



أطال االله عمرهم،»أنیس وسیسوم«: ولا أنسى العصفورین الغالیین

.وكل عائلته»هلال«: من جمعتني به الحیاة إلى خطیبي ورفیق دربي وسنديإلى

إلى كل أعمامي وزوجاتهم وأولادهم، أخوالي وزوجاتهم واولادهم، جدي وجدتي، عماتي 

وخاصة عمي المرحوم أسكنه »صوریة ودلیلة«وخالاتي، وخاصة بنات عمي وعماتي، توأم العائلة 

.»سلاف«ر االله أن ألتقیها صدفة وجمعتني بها الحیاة الغالیة االله فسیح جنانه، إلى التي قد

وإلى »Wفاطمة «: إلى التي شاركتني هذا العمل وطیلة المشوار الجامعي إلى صدیقتي وأختي

وإلى »نادیة، سهام، مریم، غادة، لبنى، یاسمینة«كل الصدیقات اللواتي عشت معهم أحلى اللحظات 

.واري الدراسي من الابتدائي إلى الجامعيكل زملائي الذین عرفتهم في مش

وإلى كل من ساعدني بدعائه إلى أقرب الناس وأبعدهم إلى من في قلبي وأسقطهم قلمي، إلیك 

.أختي القارئة وأخي القارئ

.نـورة

أطال االله عمرهم،»أنیس وسیسوم«: ولا أنسى العصفورین الغالیین

.وكل عائلته»هلال«: من جمعتني به الحیاة إلى خطیبي ورفیق دربي وسنديإلى

إلى كل أعمامي وزوجاتهم وأولادهم، أخوالي وزوجاتهم واولادهم، جدي وجدتي، عماتي 

وخاصة عمي المرحوم أسكنه »صوریة ودلیلة«وخالاتي، وخاصة بنات عمي وعماتي، توأم العائلة 

.»سلاف«ر االله أن ألتقیها صدفة وجمعتني بها الحیاة الغالیة االله فسیح جنانه، إلى التي قد

وإلى »Wفاطمة «: إلى التي شاركتني هذا العمل وطیلة المشوار الجامعي إلى صدیقتي وأختي

وإلى »نادیة، سهام، مریم، غادة، لبنى، یاسمینة«كل الصدیقات اللواتي عشت معهم أحلى اللحظات 

.واري الدراسي من الابتدائي إلى الجامعيكل زملائي الذین عرفتهم في مش

وإلى كل من ساعدني بدعائه إلى أقرب الناس وأبعدهم إلى من في قلبي وأسقطهم قلمي، إلیك 

.أختي القارئة وأخي القارئ

.نـورة

أطال االله عمرهم،»أنیس وسیسوم«: ولا أنسى العصفورین الغالیین

.وكل عائلته»هلال«: من جمعتني به الحیاة إلى خطیبي ورفیق دربي وسنديإلى

إلى كل أعمامي وزوجاتهم وأولادهم، أخوالي وزوجاتهم واولادهم، جدي وجدتي، عماتي 

وخاصة عمي المرحوم أسكنه »صوریة ودلیلة«وخالاتي، وخاصة بنات عمي وعماتي، توأم العائلة 

.»سلاف«ر االله أن ألتقیها صدفة وجمعتني بها الحیاة الغالیة االله فسیح جنانه، إلى التي قد

وإلى »Wفاطمة «: إلى التي شاركتني هذا العمل وطیلة المشوار الجامعي إلى صدیقتي وأختي

وإلى »نادیة، سهام، مریم، غادة، لبنى، یاسمینة«كل الصدیقات اللواتي عشت معهم أحلى اللحظات 

.واري الدراسي من الابتدائي إلى الجامعيكل زملائي الذین عرفتهم في مش

وإلى كل من ساعدني بدعائه إلى أقرب الناس وأبعدهم إلى من في قلبي وأسقطهم قلمي، إلیك 

.أختي القارئة وأخي القارئ

.نـورة



:إهـــــــــداء

باسم االله الرحمان الرحیم

.»فسیرى االله عملكم ورسوله والمؤمنونقل اعملوا«

.صدق االله العظیم

ولا تطیب اللحظات.. إلهي لا یطیب اللیل إلا بشكرك، ولا یطیب النهار إلا بطاعتك

...إلا بذكرك

..ولا تطیب الجنة إلا برؤیتك... ولا تطیب الآخرة إلا بعفوك

... نبي الرحمة ونور العالمینإلى .. ونصح الأمة... إلى من بلّغ الرسالة، وأدى الأمانة

...محمد صلى االله علیه وسلم-سیدنا 

إلى بهجة نفسي وزهرة عمري، إلى اللمسة المباركة الدافئة التي ترافقني في دربي،

إلى التي اسمها منقوش في قلبي، أنت یا من زرعت الطموح في حقل فكري، 

یا أحلى وأول كلمة نطقت بها في حیاتي،وسقیتني بفكر حنانك وعطفك، إلیك

.أطال االله بعمرك" زلیخة"إلیك أمي الحبیبة 

إلى من كلله االله بالهبة والوقار، إلى من علمني العطاء دون انتظار، 

.أطال االله في عمرك" نوار"إلى من أحمل اسمه بكل افتخار والدي العزیز 

...إلى سر سعادتي في الحیاة



...الساري في آفاتيإلى النجم 

...إلى ملاكي الذي سكن في أعماقي

...إلى من أحببته حتى سار حبه في عروقي

...إلى من كان سندا لي في حیاتي

...إلى من كان اسمه كریم وشأنه عندي عظیم

"ولید"إلى من سیقاسمني الحیاة، خطیبي 

:إلى من قال فیهم الشاعر

ى الهیجا من غیر سلاحأخاك أخاك من لا أخ له       كساع إل

" Bibich" بسمة"إلى قرة عیني والعزیزة على قلبي أختي وصدیقتي وسندي 

،»Wawa«وهیبة : أمنیاتي لك بالنجاح الدائم إلى الأخوات الرائعات

وخطیبها إلیاس،»Yaya«، وإلى حنان »Baya«إلى المشاغبة هالة 

.إلى سامیة وزوجها نور الدین

".عمار وخالد"ن أعانهما االله على صعاب الحیاة إلى الأخوین الغالیی

" عبد السلام"إلى ابن أختي الخالي أیمن الذي ساعدني كثیرا وفقه االله، إلى روح المرحوم 

أسكنه االله فسیح جنانه، إلى من لا تحلو الأیام إلا به، إلى فرحة البیت وسعادتها

.»Mimid«" محمد"المشاكس 



إلى من كانت نعم الصدیقة، إلى من أقمت في رحاب حبها، واستوطنت الفؤاد

بمودتها وابتسامتها،

إلى التي لا املك إلا الدعوات تعبیرا عن مودتها ووفائها، إلى توأم روحي في 

".Hنورة "الدراسة وفي الحي الجامعي وفي الولایة الغالیة 

: إلى أخواتي وحبیباتي اللاتي قاسمتهن أوقات الفرح والحزن بالحي الجامعي

.ماجدة، شهیناز، شهرة، سلاف، أمال، غادة، لبنى

.إلى كل من ذكرهم قلبي ونسیهم قلمي

.إلى كل هؤلاء أهدي عملي المتواضع

.فاطمة





مقدمة عامة

أ

:مقـــدمة

ساحةفيزاحمتهحتىكذلكوظلوحدیثا،قدیماالقولفنونسیدالشعركانلقد
الجوهرفهماوالتصویر،التشكیلعلىقائمعصورهأقدممندوالشعرأخرى،فنونالمنافسة

نجدقصیدةوكلإلیه،النقادنظرةواختلفتمدارسهتعددتمهماالشعر،فيوالثابتالدائم
ظلبلالقدیم،عنكلیاینقطعلمالمعاصرالجزائريوالشعر،وإبداعوتصویرتشكیلذاتها

ببعضحافلاظلفإنهالتطوراتبعضمستهوإنالتراث،منبهبأسلابجزءیحتفظ
أهمهامنولعل،النموذجوحرفالمعهود،النظامكسرعلىعملتالتيالتجارب

التشكیلمفهومهوفمادراسته،بصددنحنالذيالبصريبالتشكیلعرفما-التجارب-
البصريالتشكیلخلالمنالمتلقيبهایضفواالتيالإضافیةالدلالاتهيوماالبصري؟،

.؟......وترقیما،ورسما،خطا،الدیوانلقصائد

منیمكنوالذيالشعري،النصلتحلیلشاملاتجاهباعتبارهالبصريالتشكیلإن
بكافةویعنيوالمضمون،الشكلیشملمفهومفهوالشعري،البناءأسسعرضخلاله

تفاعلهامنخصائصهااكتسبتمتشابكةعناصرمجموعةمنتتكونالتيالشعر،تراكیب
منجزاتتشكیلهفيوتساهموالبصر،السمعحاستافیهتجتمعبحیثالشعري،النصداخل
یعجعالماالقصیدةبذلكفأصبحتوالسیمیولوجیا،كاللسانیاتالحدیثة،اللغویةالعلوم

قبلللبصروجاذبةللانتباهمثیرةالظاهرةأنوبماالموازیة،والنصوصالدالة،بالعلامات
بصریةقناعةعنالموضوعنختاروجعلتناوغلیسي،یوسفدیوانإلىشدتنافقدالسمع،
الأدبلقسمسنواتثلاثدامجامعیامنشوراستتوجالتيلمذكرتناموضوعالیكونوسمعیة
الدراسي،المشوارطیلةمنهااستفدناالتيالتيالمعارفمختلفوتلخصالعربي،

فبعدالخصوص،وجهعلىالجزائريوالأدبالمعاصروالأدبالدلالة،وعلمكالسیمیولوجیا،
الأدبعننظرهاصارفةالمشرقي،الإبداعصوبموجهةالباحثیناهتماماتجلكانتأن



مقدمة عامة

ب

وضعنالهذامحضا،جزائریاتوجیهاهذابحثناتوجیهأردناخاصة،والجزائريعامةالمغربي
''الإعصارمواسمفيصفصافةأوجاعدیوانفيالبصريالتشكیل''عنوانتحتالمذكرة
موضوعالشاعرومدونةالفاضل،أستاذناالبحثهذافيسنداكانوقدوغلیسي،لیوسف
نجیبلمحمدالتشكیلیةالقصیدة:أهمهامنكانالتيوالمراجعالمصادربعضو الدراسة،
إثراءعلىساعدتناالتيالمراجعمنوغیرهاالماكري،لمحمدوالخطابوالشكلالتلاوي،

مقدمةهذاعملناتضمنوقدوالمراجع،المصادرقائمةفيذكرهاعلىسنأتيوالتيبحثنا،
اللغويبمفهومهاالشعریةالحداثةالمدخلفيتناولناحیثوخاتمة،وفصلینومدخل

فیهتطرقنافقدالأولالفصلأماوالعربي،الغربيالعالمینفيروادهاوبعضوالاصطلاحي
له،المعیاریةالوسائطأهمذكرمعالبصريللتشكیليوالاصطلاحاللغويالمفهومإلى

العربعندالتشكیلیةالقصیدةإلىتطرقناكماعلیه،أطلقتالتيالتسمیاتومختلف
القصیدةخصائصأهمواستخراجللتطبیق،خصصناهفقدالثانيالفصلوالغرب،أما
فيالشعریةالنصوصاحتوتهاالتيالشفراتفكوحاولناالدیوان،نصوصمنالتشكیلیة
العلاماتشفراتفكعلىساعدناالذيالسیمیائيالمنهجعلىذلكفيمعتمدینالدیوان،

أوردناهاالنتائجمنجملةإلىالأخیرفيالبحثقادناكماوالرسوم،كالصورلغویة،الغیر
.الخاتمةفي

الاعتباربعینأخدناإذاخصوصاالصعوبات،منالعدیدهذابحثنافياعترضناوقد
.والمراجعالمصادرونقصالموضوعحداثة

أوقریبمنساهممنكلإلىوالعرفانالشكربخالصأتقدمأنیفوتنالاالأخیروفي
.وزملاءوإداریینوعمالأساتذةمنالعملهذاانجازفيبعیدمن
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: مدخل 

میزتها ممارسات شعریة متنوعة منها ما شعر الحدیث بمحطات تاریخیة عدیدة،مر ال
ذي نحن بصدد بحثه في هذه عرفته مع تیار الحداثة منها مبحث التشكیل البصري ال

، فقد ارتأینا الوقوف بدایة عند دلالات هذا الحداثةونظرا لارتباطاته بموضع ، المذكرة
ر ، وتغلغل في كل أمیث الأدباء والشعراء والمثقفینالذي صار حد–الحداثة –المصطلح 

اأوجد لنفسه مفاهیم، فأصح مطلبا فنیا وقومي، و عر العربي، حتى شمل الشمنهج في الحیاةو 
كثیر من المصطلحات التي أثارت ال، وهو من ، منها مصطلح الحداثةاخصائصوأسسا و 

أن مصطلح الحداثة تعریفه في بضع كلمات، غیر ذلك لصعوبة الجدل في أوساط النقاد و 
رها اهتماما عند النقاد ، وأكثمقولات شیوعا في أوساط الجمهور والمثقفین والقراءأكثر ال

مفهوم شامل لهذه ، وحتى نحیط بلولات الكلمة عبر التاریخ الأدبي، وقد تعددت مدالمحدثین
. یخ العربي والتاریخ الغربيالكلمة ارتأینا الرجوع إلى جذوره في التار 

وردت اشتقاقات مختلفة لكلمة حداثة في : الحداثة الشعریة عند العرب / 1
حدث، ، یأحدث: (ریم في عدة صیغ منهانصوص عربیة قدیمة منها ما جاء في القرآن الك

ومن ) فحدث، حدیث، الحدیث، حدیثا، أحادیث، الأحادیث، محدث، تحدث، أتحدثونهم
لني عن شيء حتى أحدث فلا تسأ«: یها هذه الكلمات نذكر قوله تعالىالتي وردت فالآیات 

، فأصبحت كلمة (1)جد لك منه ذكراو ، أي حتى أمن سورة الكهف180الآیة » لك منه ذكرا
صلى االله –ودا على عهد النبي الحداثة في كتب الحدیث تعني استحداث أمر لم یكن موج

(2)-علیه و سلم

مذكرة لنیل ،"كسور الوجه"تشكیل البصري في شعر حبیبة محمدي، دیوان ال: مریم عمیمور، لمیاء میمون: ینظر(1)
.19:ص2008/2009، جامعة قسنطینة، "زهیرة بولفوس"الأستاذة ، تحت إشراف شهادة لیسانس

. المرجع نفسه، الصفحة نفسها(2)
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: یليماحداثة في المعجم الدیني یعنيو جوهر كلمة 
.روج عن السنة والجماعةالخ-
. ر من الإجماع خرق العادة التحر -
.الجدید والحدیث-
(1).صفة الزنادقة-

، تعریف في معجم لسان العرب لابن منظورأما في المعاجم العربیة فقد ورد مثلا
وحدث أمر . كون الشيء لم یكن، وأحدثه االله فحدث: والحدوث«الحداثة على النحو التالي 
التي كان السلف الصالح ما ابتدعه أهل الأهواء من الأشیاء : أي وقع، ومحدثات الأمور

(2).»على غیرها

لدكتور كما عرف مصطلح الحداثة في الاصطلاح تعریفات متعددة منها ما قدمه ا
د بشكل ثورة كاملة على كل ما كان، و ما هو اتجاه جدی«: محمد مصطفى هدارة في قوله

بط بالتجربة ت، تر قیمة داخلیة في الشعر«: ، كما عرفه أدونیس بأنه(3)»كائن في المجتمع
ئا بمقاییسه، لا ار الشعر الجدید یتطلب قدى كشفها عن أعماق الإنسان، و ، ومالإبداعیة

(4).»بمقاییس غیره

.158/159:، دار صبح، بیروت لبنان، ص7لسان العرب، ج: مكرع بن علي جمال الدین أبو فضلإبن منظور بن(1)
. 69:، صلسسان العرب: إبن منظور(2)
.27:، ص1،1996ط، فرضیة الحداثة، دار النحوي للنشر والتوزیع: الدكتور عدنان علي رضا النحوي(3)
. 253:، ص2005، 6ط، دار الساقي، بیروتزمن الشعر، : أدونیس(4)
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: ربالحداثة الشعریة عند الغ/ 2

، وتطرقوا إلیه على اختلاف تسمیاته التي تنبع معظمها رب مصطلح الحداثةعرف الغ
modernisationمن أصل كلمة مودرن ,modernisme ,modernity modern ،

في المذهب جاء نتیجة للصراع الدیني الذي وقع ) modernisme(فمصطلح مودرنیزم 
ي حركة و الدائرة الكبیرة التي تحتفهي الإطار العام و modernity، أما الأورثودوكسي

(1).التي تعني الحدثانیةmodernismeالمودرنیزم 

لصاحبه le rebert، فمثلا معجم في معاجمهم–الحداثة–قد تناول الغرب هذا المصطلح و 
: الخاصة بالحداثة فیما یليلمعاني ا، یحمل لنا كل الدلالات و paul robertبول روبیر 

یسمیها هذه السیمفونیة الكبیرة أو الطبیعة بحلة جدیدة ،عودة الربیع هيالحداثة 
(2).الشعراء القدماء بالحداثة

ما «: حیث یقولboudelaire" بودلیر"كما تبلور مفهوم الحداثة عند الشاعر الفرنسي 
أزلیا نصف الفن الذي یكون نصفه الآخر والهارب والعرضي و أعنیته بالحداثة هو العابر

(3).»ثابتاو 

الذي امتاز شعره بالغموض الذي mallarmé" مالارمیة"الآخر إلى جانب الشاعر 
، فإنها الحداثة تفكیرا في اللامفكر فیهفإذا كانت«: من أهم عناصر شعر الحداثة یقولیعتبر 
(4).»حث عما لم یحدثبشعریا 

لتي لا یمكن الحداثة في الفكر العربي و الفكر الغربي اهذا باختصار حول مفاهیم
، و بما قدمته للشعر من تغیرات عدیدة و مفهومات جدیدة حتى الإحاطة بكل جوانبها

، وبحثا لا یزال یواصل تنظیراته التي من موسا و إبداعا یشاهد و أدبا یؤثرأصبحت واقعا مل
: ر التالیةریة الحداثیة في العناصحصر خصائص الكتابة الشع

22،23:بین النظریة والتطبیق، ص) أدونیس(حمد سعید الحداثة الشعریة عند علي أ: محمد عبد المطلب(1)
.2:ص" كسور الوجه " التشكیل البصري في شعر حبیبة محمدي دیوان : مریم عمیمور، لمیاء میمون(2)
شهادة ماجستیر في الأدب العربي، تحت  إشراف ، مذكرة مقدمة لنیلمصطلح الحداثة عند أدونیس: منصور زیطة(3)

. 20:، ص2013، 2012عبد الحمید هیمة، جامعة قاصدي مرباح ورقلة، /ذ .أ
.22:، صفحةالمرجع نفسه(4)
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كشف عن عالم یظل أبدا «:الخلق بأنهRéne char" رینیه شار"یعرف :الخلق) أ
فالخلق إذا یعبر عن قلق الإنسان و مشكلات یعیشها هو ذاته (1)»في حاجة إلى الكشف

ل مختلفة من ، فالخلق هو عبارة عن أشكاالشاعر الحدیث من مفهوم الكتابةوبهذا أخرجنا 
، أوسعنغلقة إلى فضاءات أرحب و الم، والخروج من الفضاءات الدلالیة المألوفالتعبیر غیر 

.الإختلافالذي یمنحه التجدد و تجعل النص منفتحا دوما على التأویل 

حركة تتجاوز التصورات العقلیة والأفكار المجردة المنطقیة وتتغلغل هو:یل التخ) ب
لشعر ، فإذا كان االحواجز الموجودة أمام الشاعركل إزالة في تیار الحیاة ودفقته الخالقة و 

، وإن الجدید هو وحده الحقیقي الواقعيل في الشعرا، فإن الخیالقدیم صورة عن حقیقة واقعة
الجدید كلام غیر عادي و ، فإن الشعردیم كلاما بمقتدى قانون عادي عامكان الشعر الق

وز الجزئیة لأنه لا یمكن للشعر أن ، إذ یتجاإنه على وجه التحدید خرق للعادة،غیر عام
فهو شعر الوقائع «، هو شعر الوقائع الصغیر، فإلا إذا أردنا رؤیة كلیة للعالمیكون عظیما

(2).»ضد الشعر بمعناه الجدیدفهو رؤیة كلیة للعالم،،شعر الوصف، الصغیر

التغییر لإرادة ، وهي تجسید وجمدمستمر لتجاوز ما استقر هي عمل :لتجریبیة ا) ج
لا وفقا لحاجاته وحسب، ، ورمز للإیمان بالإنسان وقدرته غیر المحدودة على صنع المستقبل

حاولة الدائمة الم: أعني بالتجریبیة«: ، یؤكد أدونیس على هذا بقوله بل وفقا لرغباته أیضا
طرق جدیدة، والبا و أنماطا وابتكار، أو التي أصبحت قیر المستقرةللخروج عن طرق التعب

(3).»ا حركیایبعا إبداعإعطاء الواقع طاوتعني هذه المحاولة 

.4:ص" سكور الوجه " التشكیل البصري في شعر حبیبة محمدي دیوان : مریم عمیمور، لمیاء میمون)1(
.12:ص،م2005، 6ط،، لبناندار الساقي، بیروت: أدونیس زمن الشعر )2(
.147:ص،نفسهالمصدر)3(
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و لا انسجاما ، و إنما هو على العكس ة عفالشعر التجریبي العربي لیس فقط متاب
اختلاف وبحث مستمر عن نظام آخر للكتابة الشعریة ، وهو تحرك دائم في أفق الإبداع ، 

.(1)جیة مسبقة بل مفاجئات مستمرة هلا من

یعني تجاوز تلك الجوانب ، وإنما هالذي لا یعني نفي الماضي أو تجزئت:التجاوز / د
، واستخدام اللغة التي لم تعد ي تجاوز طرق في الرؤیة والكتابة، أمنهاة المستنفدة یالمؤسس
لى فكرة التجاوز في ، كما یقول أدونیس مؤكدا على استیعاب حیاة الشاعر وتجربتقادرة ع

لحداثة نفیا لیست ل، والحالة هذه، انقطاعا كلیا عن الماضي، و التجاوزلیس«: الشعر الحدي
الوجه الآخر و ه، فالقول بالانقطاع المطلق فسها، إذ حین تنفیها تنفي نللقیم الإبداعیة فیه
لإنقطاع المطلق القول بان الفاعلیة الإنسانیة مجرد تكرار، و ، یجعل مطيیللقول بالتواصل الخ

.(2)»كة بلا جذورحر یجعل منها قفزا و 

العادة الإنسانیة مهما كان مفیدا، فالشاعر لا یرضى بمعنى الأشیاء التي تضفیه علیه 
یصبح دورة عادة و ال، فینفصل عن التقلید و ویبحث لها عن معنى آخر، إذ یتكفل بهذه المهمة

. یقةفكار المشتركة الضیخلصنا من الأفي أن یوقضها و 

.149:ص،م2005، 6ط،، لبناندار الساقي، بیروت: أدونیس زمن الشعر )1(
.143:ص،نفسهالمصدر(2)
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:تمهید 
حدیثة عن التطور تیار الحداثة بمفاهیمه المختلفة، مرحلة جدیدة و لقد حمل

إبداعیة أدى إلى إنتاج أنواع أدبیة و ا، ممبینهماازدیاد العلاقةفي الأدب والفن و 
من التعبیر ة الحدیثة لالذي ظهر في المرحمختلفة منها فن التشكیل البصري 

ة الكونیة ، كما میز الثقافبین الشعر والفن التشكیليوطد العلاقةالشعري و 
من قصائد مستوحاة، فأضحى الشعراء بتكوین باعتبارها ثقافة صور وأشكال

، كما تأثر الفنانون أنفسهم بما كتبه الشعراء من قصائد تشكیلیة لوحات الفنانین
، وهو ما أنفسهم من صراعات نفسیةیختلج فين واقع الحیاة أو عما تعبر ع

للمعنى امن النص بحیث یصبح المعطى البصري مولداأساسیایجعل الواقع جزء
. الشعري 
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مفهومه لغة و اصطلاحا : التشكیل البصري.1
، والجمعوالمثلالشبه : الشكل، بالفتح:تشكل«: تشتق الكلمة من الجذر اللغوي:لغة/ أ

: صورته المحسوسة والمتوهمة وأنشد أبو عبیدة: أشكال وشكول، وتشكل الشيء
فإن فلسن الأیامي لسن بشكول ا       تمطلب، أن فلا تطلبا لي أي من

أعجبه، وشكلت : یشكله شكلا وأشكله، وتشكل الكتابأینع بعضه: العنبتشكل و 
. الكتاب أشكله

(1).التشكیل هنا یأخذ معنى تكوین الشيء لیأخذ صورة معینةو 

ي الفترة الموسومة بعصر فهو شكل شعري تجریبي ظهر :صطلاحا ا/ ب
سیم یمثل ، لأن التر ذه الظاهرة وجه من وجوه الانحطاط، ولا یمكننا التسلیم بأن هالانحطاط

ل ، هذا التشكیل قد مثمناسبة للعصرتعبیرا جدیدا في الرؤیة، و یكشف عن إرادة ذوقیة وفنیة 
، دونما للنظرهي مصطلحات قد كثرت بشكل ملفتظاهرة شعریة أوجدت مصطلحاتها و 

، مااتفاق على تسمیة واحدة، سواء في الآداب الأوروبیة، أو في الأدب العربي قدیمة وحدیثة
الجامع المانع، ا لم ترتقي إلى المصطلح الشامل و ، لكنهأعطى المجال لمسمیات عدة للظهور

یات ، لأن محاولات الدارسین وقفت عند مستوى واحد من مستو الذي یعبر عن أبعادها
هذه المصطلحات من قبیل التعبیر الجزئي عن الظاهرة إطلاقالتشكیل الشعري ومن ثم كان 

: "بكري.د"یقول » الشعر الهندسي«ومن بین هذه المسمیات مصطلح (2)بمعطیات عامة
، ولكننا نراها متفقة بها أحد من القدماء أو المعاصرینوهذه التسمیة مبتدعة لم یقل ....«

من أشكال هندسیة ،حدانا إلى ذلك التسمیة ما وجدناهلقد و .... تشكل هذا العصرمع
(3).»المعینكالدائرة والمثلث والمربع والمخمس و 

.159، 158:، ص7لسان العرب ، ج: مكرم بن علي جمال الدین أبو فضلإبن منظور محمد بن(1)
.16:ص، م2006یة للكتاب، مصر، ، الهیئة المصر قصیدة التشكیلیة في الشعر الحدیث، اللاويتمحمد نجیب ال(2)
.16:، صالمصدر نفسه(3)
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: في تعریفه لهذا المصطلحول عبد الحمید جیذة حیث یق" الشعر المرسوم"وكذلك تسمیة 
شكال مختلفة بشكل رسوم وهو عندي الذي یقوم على أ–أسمیه الشعر المرسوم ... «

تختلف عن الأعصر العربیة وهذا الشعر قد ظهر عند الفاطمیین بصورة... كالشجرة والطائرة
(1).»أهل الباطنالأخرى، لأنه یمثل أراء أهل الأئمة و 

بصري هو كل ما ینتجه النص ، فإن التشكیل الالتسمیاتبالرغم من اختلاف هذه و 
، فهو ینتمي إلى دة أو عن طریق الخیال، سواء كانت الرؤیة عن طریق العین المجر للرؤیة

، كما أنه یتضمن بعض التراكیب ة الراهنة باعتبارها ثقافة صور وأشكالما یمیز الثقافة الكونی
كما أن الثقافة البصریة تهدف من –ل جدید أي شك–بحثا عن الشكل الذي لم یرى من قبل 

، وذلك لا إلى خلق التصورات عنهخلال التشكیل البصري إلى تجسید الإدراك الحسي للعالم
(2).عن طریق دعوة المتلقي إلى التبصر في المعطى البصري للنص

، فلا بد من معرفة مختلف الوسائط ن نموقع ظاهرة القصیدة التشكیلیةإذا أردنا أو 
التشكیلیة خلقت في رحم الحیاة المعیاریة التي أثرت على  خلق هذه الظاهرة لأن القصیدة

هي في حقیقتها بناء ، و ثلة لفترة ما بعد السقوط العباسي، فقد جاءت مموالحضارة العربیة
عا، أو ریاضیات لا رسما أو بدیولا شعرا وخطا، و ،جیولوجي معقد، فلا یمكن اعتبارها شعرا

. فلا یمكن أن نقبلها كمنبت شیطاني، لكإنها كل ذ
، ولكي في عمق المجتمع، وثقافته وحضارته معاأبعادها المتجذرة نتجاهل ونتكهن و 

:لوسائط المعیاریة في خلق الظاهرة، لابد من تحدید ملمحین همانستطیع كشف فاعلیة ا
، وكما التقدیریة، للفترة الزمنیةالثاني فهو الإمكانیات ، أما الأول یتصل بكیفیة تلقي الظاهرة

ین یساعدان الباحث في تحدید مدى تأثیر الوسائط المعیاریة في ظاهرة لمحأسلفنا فإن الم
(3).التشكیل البصري

. 19:، صقصیدة التشكیلیة في الشعر الحدیثال: محمد نجیب التلاوي (1)
نقلا عن الموقع 11:30الساعة 2014دیسمبر www.startimes.com14،التشكیل البصري: محمد الصفراني(2)

. الإلكتروني
. 101–83:القصیدة التشكیلیة في الشعر العربي الحدیث ، ص: محمد نجیب التلاوي : ینظر (3)
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: تلقي الظاهرة التشكیلیة / 1

، هذه ةتلقي القصیدة التشكیلیة یبدأ من الصورة الكلیة للتشكیل عبر الرؤیة البصری
هي خاصة جدیدة لإعلانها لخیال المتلقي، ومن ثم رؤیته التفكیریة، و الصورة هي المحفزة

(1).كمكسب مبكر

، و في كل الحالتین هناك المتلقي أیضاتفكیر عاني الشعریة تحرك بدورها خیال و إن الم
الشعري، وذلك یتوقف على مهارة الشاعر ومدى نجاحه في إثارة لإثارة للانفعالات بالتشكی

عندئذ سیكون أول رد فعل للقوة المفكرة هو التأمل الذي سیبقى رصیده المعرفي ، الانفعالات
. سات التشكیلیة في النص عن الحواسحتى لو غابت المحسو 

لو نجحت بیولوجیة، و ، لهو تحریك لأكثر حواس الإنسان الوإعمال البصر والفكر معا
ي لدى الملتقى ، ورد الفعل الفكر التوازن بین رد الفعل البیولوجيالقصیدة التشكیلیة في تحقیق

لكن هل تحقق ذلك في الطور التشكیلي الأول ؟ لحققت المرجو منها، و 
، فنعتقد أننا في حالتي الاستحسانلظاهرة التشكیلیة في منظور عصرناإذا كنا نتلقى او 

ور ، وهي محظاهرة وإخضاعها لإمكانات خارجیة، نبیح لأنفسنا استثمار الأو الاستهجان
تها االظاهرة ببنی، لأنلكنه لا یصلح لدراسة ظاهرة، و ي قد یصلح لدراسة نص شعريقیاس

، ومن ثم فالتنافس مثلا هي انعكاس للبنى الوجدانیة والذهنیة والسلوكیة في فترة زمنیة بعینها
typologie، لأن النمدجة ن أن یكون بمفرده معیار للقیمة والتقییم للقصیدة التشكیلیةلا یمك
معبرا عن هذا dyroutinzen" جیروتیزن " ، یقول ما تلقى تنوعها وواقعیة تخلقهالظاهرة
إن رؤیة العالم تتحقق عبر اللاتموقع للظواهر التي تشع كتحقق وراثي و دینامیكي «: المعنى
، لا كمجرد محتوى تجریدي ناشئ عن افتراض مسكه كنسبة ثابتة للعقل الإنسانيیولد ت

(2).تكون علیه مرحلة ماإیدیولوجي لما یلزم أن 

. 83:، صفي الشعر العربي الحدیثلتشكیلیة القصیدة ا: محمد نجیب التلاوي: ینظر(1)
. 84:، صالمصدر نفسه(2)
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یفرض ، فتقییم الظاهرة التشكیلیةكتلة لا تفهم إلا داخل الكلإذا كانت أجزاء القصیدة و 
إلا من خلال أجزاءه، التي تمثل ، نعني أن الكل لا یفهمعكس المنطق النقدي التذوقي

ي معرفة كل تفسیر جزئي یقتض، ومن ثم یصبحالأبعاد المعیاریة والوسائطیة في الظاهرة
لذلك أصبحت الرؤیة الفلسفیة ة كلیة تفترض صورها تفسیرا جزئیا، و كل معرف، و كلیة

(1).بوسائطها المعیاریة ضرورة مهمة للاقتراب من الظاهرة التشكیلة

وإذا كان ارتباط الفن بالحیاة قد وصل لحد نجاح الفن في محو الفروقات القائمة بین 
، فإن دراسة هذه الظاهرة التشكیلیة تحتم علینا تتبع كیفیة الحیاتیةتعبیر الفني و الممارسة ال

،ومن تم في نسیج الممارسة الفنیة،لمعیاریة في نسیج الممارسة الحیاتیةتجذر الوسائط ا
س المباشر على ، وكیفیة الانعكالحمة الحیاةلفروق القائمة بین مواطن الجذور و ذلك لإبراز او 

ى الظاهرة التشكیلیة لن یمكننا أبرز الوسائط المعیاریة المؤثرة علعرض القصیدة التشكیلیة، و 
للانحراف البدءإلين هذا سیؤدي بدایة من المنظور المادي للنص التشكیلي، لأالبدء

، ومن ثم فإن التوقف ما رصید معرفي بخلفیات معیاریة وحضاریة مهمة للتفسیرالتأویلي دون
، لاسیما عندما نحدد نا من الإمساك بالظاهرة وأبعادهاة سیمكنالوسائط المعیاریعند أبرز 

.یاري في أبعاد الظاهرة التشكیلیةحجم الوسط المع

.84:القصیدة التشكیلیة ، ص: د نجیب التلاوي محم(1)
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: الفترة الزمنیة للقصیدة التشكیلیة / 2

القرنین ، وحتىتشكیلیة من نهایات عصر العباسیینتمتد الفترة الزمنیة للقصیدة ال
: خلق الظاهرة في المعادلة التالیة، ویمكن تلخیص فترة السادس والسابع للهجرة

قییم یكتفي ، وهو ترة خلق وبروز الظاهرة التشكیلیةوهذه المعادلة مجرد تقییم عام لفت
، وشاعر تلك الفترة افتقر لا نبتعد عن بؤرة المسار البحثي، حتىبخلفیة إرشادیة موجزة

، فحركها في حدودیفتقر إلى الموهبة الشعریةنه لم، ولكاء الفكريالإرو للكثیر من مصادر 
، فحركها في حدودولكنه لم یفتقر لموهبته الشعریةالفكري، الإرواءللكثیر من مصادر 

) بق الأوائل للأواخر شیئا لم ی( المؤقت بحقیقة الاعتراف، فكان معطیات الفترة و إمكاناتها
الشكلاني التمیز عبر المعطى المكاني و عنلم یكن أمام شاعر تلك الفترة إلا أن یبحثو ... 

أطر بیانیة كثیفة تحاول بدیعیة و ، وذاته بتوشیةعن معجم زاخر بصعب الكلم وغریبةفضلا
، فكانت القصیدة مار المعطیات الحضاریة كالبدیع والدین والریاضیات، وأحسن استثمارهااستث

بأن یز عن محاولات الصینیین تتمربیة، وهي من أفضل المحاولات القدیمة، و التشكیلیة الع
فحروف لغتهم كانت نواة ، أما الصینیون التشكیلیة متوفرة بأطر بدیعیة وهندسیةالقصیدة

(2).لمحاولة شكلیة خالصة إلى حد بعیدنت اامن ثم كالتشكیل و 

. 84:، صالقصیدة التشكیلیة: جیب التلاويد نمحم)  1(
.86:نفسه ، صالمرجع (2)

ي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبحث في التمییز الشكلانه   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتهرؤ سیاسي و تبعاتإحساس ضاغط بالكون
(1)لعمیقافي غیبة الإرواء الفكري الثقافيالاجتماعیة والاقتصادیة والثقافیة بأثر الانتماء الإسلامي  
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: المعیار الریاضي ) أ

ومتبادلة ، الریاضیات علم والشعر فن، فالمسار جد مختلف لكن وسائل التأثیر قائمة 
ة، وأقر بإمكانیما بعدما أصبح لدینا علم الشعر وشعر العلم، وهو ما أدركه قدیما أرسطولاسی

قدیما كان الجدل قائما بین لا یختلفان من الوجهة الفلسفیة و العلم التلاقي وأن الشعر و 
إن كان العلماء قد نجحوا في ب العلمي والأسلوب الأدبي، و السیمات المفارقة بین الأسلو 

الذي تحدث عن الوظیفة المزدوجة " إیفور أرمسترونج ریتشارد " تجاوزها كالناقد الإنجلیزي 
(1)."مبادئ النقد الأدبي " في كتابه المهم tow uses of languageللغة 

فادفأالأدبود الفلاذیة بین العلم و أذاب تلك الحدما المستوى الحضاري المعاصر فقد أ
(2). لم و أصبح كل منهما في حاجة أخیهمن العالأدبأفادكما الأدبالعلم من 

عندما نقترب من القصیدة التشكیلیة سنلاحظ الحجم التأثیري للریاضیات على هندسة و 
ات في جسد القصیدة على حجم معیاري للریاضی–مبكرا–هو یدل و التركیب النصي 

لو عدنا بالقصیدة التشكیلیة إلى مكوناتها الأساسیة لأمكننا أن نرفض المعیاریة التشكیلیة ، و 
كیلیة كلمات القصیدة التش: ین التي نتصورها على النحو الآتيفي جزئیات التكو الریاضیة 

بدأت یغت في شكول هندسیة و ، وهذه المكونات جمیعها صرسم/ بدیع/ خط/ موسیقى/
القصیدة وانتهت بالمعین والمثلث والدائرة و .... التقلیدیةفالمربع مع الكتابة بالمستطیل 

قیاس النسب جمالها إلا بدقة حساب المسافة و التشكیلیة داخل الأطر الهندسیة لم یظهر
، وهذا التوافق الهندسي ازداد مع ار الهندسي المؤطر للتشكیل النصيوالأبعاد حسب الإط

یرها باستعارة ر حت، لقد بدأت القصیدة العربیة ابیسكیة في حالات الشكول المركبةالشكول الأر 
ة مكانیة ، جاءت محاكااعتمدت على طریقة واحدة للكتابةالمستطیل عندماشكل المربع و 

على شطرین متساویین في الطول و بینهما ، فكان شكل البیت أفقیا لمساحات الإلقاء الشفوي

.86:، صالقصیدة التشكیلیة: محمد نجیب التلاوي(1)
.87:، صنفسهالمرجع (2)
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زدادت الهندسة الریاضیة تداخلا ، واسكوت بین إلقاء أو إنشاد الشطرینمساحة هي مساحة ال
، التشكیلیة التي تأثرت بالمثلث والمربع والمعین والدائرةمع الشكول المفردة في القصیدة

محبوك (كانت الأنواع البدیعیة مثل نص الشعري بفكرة الحرف المركزي و عندما استعان ال
(1).لتنفیذهي المساعد الأساسي على ا) المخلعاة/ القوافي المشتركة / الطرفین 

: هذه الأبیات مثلا

د ــإن رأته العین لم تخش رمع عیني سائل في حب من      مد

د ــــــما لم ینالوا من رشابغو و وا   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــطغر االله أناسا ــدم

. دـرافع السبع الشدار بلا عهدشر العصیان ثم اتبع رضى                     

) 2(:على شكل دائرة على النحو التالي 

: وهذه أبیات أخرى ترسم مربعا 

. 87:القصیدة التشكیلیة، ص: محمد نجیب التلاوي(1)
376:المرجع نفسه ص) 2(
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ع ــــــــــه                       قصة الشكوى إلیكم قد رفــــــــــــــــعشق المسكین هذا ذنب

عفر المسكین خدا في الثرى                       یرتجى وصلا و باللطف قنع 

رع ــــــــــــصاح لما بارق الثغر فم                      ـــــعنق المحبوب غیري و لث

)1(عــــــــــــــــــــــو تثنى عندما دل فشدا                     ـــــــــعرف الهجر حبیبي عام

الشكل الهندسي قد استمد وجوده الحقیقي من نوع بدیعي هو التشریع ، وهو بناء و 
شعري یعتمد على بناء الوزن الشعري على وحدات مستقلة بحیث إذا فصلت وحدة أتم باقي 

قصیدة في " الحریري " و بهاذا النوع بنى الوزن الشعري على مجزوئه و مشطوره أو منهوكه
: المقامة الثالثة و العشرین و التي أولها 

شرك الردى و قرارة الأكدار إنها                  یا خاطب الدنیا الدنیة 

: ن یتحول إلىالذي یمكن أو 
ردى ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة إنها شرك الـ               ـــــــــــــــــــیا خاطب الدنیا الدنیـ

. 376:القصیدة التشكیلیة، ص: محمد نجیب التلاوي(1)
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، وهذه الألوان البدیعیة هي التي مفضل في تنفیذ هذا النوع البدیعيوكان الرجز هو ال
حریة الحركة ) النظمالشعر أو (القصیدة التشكیلیة بشكل مباشر وأعطته ساعدت
(1).التشكیلیة

: المعیار البدیعي )ب
تطبیقیة على الرغم إن استثمار القصیدة التشكیلیة لبعض أنواع البدیع یمثل نظرة كلیة

دیع الفارسي لأن التشكیلة الببه كبیر بین أنواع البدیع العربي، و ، هناك تشامن شكلانیتها
رد العجز«: ي أنواع لها مقابل عند الفرس مثل، وهعلى أنواع بدیهیة بعیهاالشعري قائم

(2).»على الصدر ورد الصدر على العجز

تكون بأن بذكر الصناعات المحببة في الفارسیة و عجز منلرد ا«: تقول إسعاد قندیل 
: كررها في آخر البیت كقول الوطواطالشاعر الكلمة في أول البیت ثم ی

(3)رمارا برشد أزخون دده كناثدتهي                  كنار من أزدوست باس

: مثله في العربیة و 
(4)أهون شيء عندنا ما تمنتصبابة                  و تمنت سلیم أن أموت 

لغویة شكیلیة في امتلاك ذهنیة ریاضیة و ن دور المعیار البدیعي في القصیدة التویكم
شكیلي المطلوب وفق قواعد ، لإحداث الأثر التمتمیزة بقدر المسافات وتناسق الكلم وإبداعه

قات الاستدلالیة من ناحیة العلاأو، من ناحیة د إلى طریقة التداخل والانسجامتستنعامة 
الأخرى في السیاق الأفقي ذاته، فكل وحدة بدیعیة قادرة على التداخل مع الوحدات ،أخرى

في في المكان نفسه و لتي بإمكانها التبادل كل وحدة تخالف الوحدات الأخرى اهذا یعني أنو 
) .ق          قاس سا(السیاق نفسه

. 84:، صالقصیدة التشكیلیة: محمد نجیب التلاوي(1)
. 95:، صالقصیدة التشكیلیة: محمد نجیب التلاوي: ینظر(2)
. ورد في المرجع نفسه، ص، ن(3)
.ورد في المرجع نفسه، ص، ن(4)
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إن الصیغة التوالدیة التي تقرن الصوت بالمعنى لتأكید بعد دلالي یمكن أن تتسع لإقرار 
یة ذا ما تم ذلك فهو إقرار آخر بأهمث تشكیلیا للمنظومة أو القصیدة و المعنى بالشكل الحاد

1)(.ة بنائیة للقصیدة التشكیلیة، ووسیلالبدیع لوسیلة معیاریة للقیمة

:المعیار الدیني) ج

الفرضیة المنطقیة قبل الحقیقة العلمیة تؤكد حجم المعیار الدیني لاسیما في فترة نشأة 
یعود الأمر إلى الصیغة الدینیة قد دة التشكیلیة بعد السقوط العباسي، و وانتشار القصی

ة ر ، فندفرنجة الصلیبیین باسم الدینالحماس الدیني في تراثنا الفني لتصدي العرب للأو 
ثلاث ابتعاد الشعراء عن بلاط الحكام لم یجعل أمام الشعراء إلا المراجع وقلة الترجمة و 

: خیارات
. بیة قد تقود إلى السرقات الأدبیةهو إعلان لشعف و و تعدیل المعنى المؤل-
أن جفت منابع هي عملیة غایة في الصعوبة بعدإبداع المعاني والشكول الجدیدة و -

. الإرواء الثقافي واختفى الشاعر المتفرغ لشعره

التمییز ي التجدید أو یبدو أنه كان المنفذ الوحید لراغبللعب بالألفاظ والأشكال، و ا-
معبرة عن عامة الشعب لا خاصتهم هي ذوقیات المقید بإمكانات العصر وذوقیات العصر، و 

).حكامهمولا عن ذوقیات أمرائهم و  2)

إذا كان لها منها وبنت ذوق عصرها، و ت عصر من ثم كانت القصیدة التشكیلیة بنو 

وسائط معیاریة ارتبطت جمیعها بأرضیة هو قدرتها على الإفادة من فنون و ، فمبكرلفض
..) خط/رسم/بدیع ( ثقافیة مشتركة تبلورت في بناء فني واحد تمتد جذوره في أحضان الفنون 

. )ریاضیة /بدیعیة/دینیة(معیاریة من وسائط ویتغذى

.97، 96:التشكیلیة، صالقصیة: جیب التلاويمحمد ن(1)
.ص، نالمرجع نفسه، )2(
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فني حمل في طیاته ، إنما هي عمل یست نص شعري فقطالقصیدة التشكیلیة هي ل
ه الذي ، مما جعل النص الشعري یتقلد حركیة على مستوى مضمونعنصري الثبات والحركة

في المقابل یرتبط النص یمتد بفعل التأثیر الدیني، فیعكس بعدا نفسیا وكونیا بمنظور عقدي و 
الذي قد یتمدد حتى خطوط الحدود ي، و بثبات التشكیل الكتابنفسه في تشكیله الخارجي

هما بفعل المدى الدیني الذي یعلي شأن التجرید في كلاالأرابیسكیة أو إلى اسم تشجیري و 
كیلیة تعمل الحواس معا في ، فالقصیدة التشعلاء ینفي معه أي محاولة للتجسیمالإسلام إ

هي تشكیلات ابیسكي، و ما یصعد نحو تشكیل هندسي أو تشجیري أو أر الذي غالبا التلقي
.دیني لكثیر من القصائد التشكیلیةفضلا عما توافر من مضمون تتوافق مع البعد التجریدي 

، لأن سلام قد كره الرسم التجسیدي ، ورغب في الاتجاه الساميمما یحذر ذكره أن الإو 
كل مصور في النار یجعل «: هقولحرم الرسم التجسیدي ب–صلى االله علیه و سلم–الرسول 
فإن كنت لابد فاعلا «: ، قال ابن عباس»یعذبه في جهنمفصورة صورها نفسله بكل 

(1).»صنع الشجر وما لا روح فیهاف

جاءت القصیدة التشكیلیة لحمل هذا التطبیق التشكیلي الجذري حیث لم تخرج و 
بتأثیر ط الأربیسكیة والتشجیر الذي جاءالخطهندسیة و ت الشعریة عن الأنواع الالتشكیلا

التشكیلیة من خلال دیني ویمكن لنا تلمس الحجم التأثیري للمعیار الدیني على القصیدة 
(2).القرآن كمصدر بیاني وعقدي، والفرق الإسلامیة كنشاط دیني: محورین أحدهما

: القصیدة التشكیلیة عند الغربیین.2

" رامبو"، فقد كان ضرورة تجدید الشكل الكتابيالشعراء المحدثون في الغرب إلى التفت
ذه الحروف التي أغرسها كالمسامیر، بل بما تبقى أیا نفسي لا تصغي القصیدة به«: یقول

.101:صالقصیدة التشكیلیة،: محمد نجیب التلاوي: ینظر(1)
. 101:، صالمرجع نفسه(2)
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لقیم الإیجابیة في الشكل الكتابي، حیث یعني ذلك استغلال ا، و (1)»، على الورقمن البیاض
. ة كلیة أفقیا وعمودیا في آن واحدتشمل القصیدة بنظر ، یجب أنأن عین القارئ

شكیل ، بتعدد مستویات التحات المعبرة عن هذا اللون الأدبيلقد تعددت المصطلو 
: الشعري وأشهر هذه التسمیات

كلما تعلق الأمر بتحویل شكل هو الذي یتحدث عن المشهدیة : الشعر المشهدي
كة أي ن فیه متحر ا قصیدة مشهدیة في الوقت الذي تكو أنهیقال عن قصیدة ما أصلي، و 

تشكل من جدید على مرأى من ، لتفي الوقت الذي تتشكل فیه وتتحول وتغیر شكلها الأول
.أعیننا، متنقلة بالقوة أو الفعل

(2)

علاقات بإقامةهي القصیدة التي تقوم ككتلة أو كحجم و : المتعددة الأبعاد القصیدة 
ة ، وبحركلعنایة مثلا بمرور الهواء والضوءان الكلمات في فضاء ثلاثي الأبعاد، و بی

إلى جانب الكلمات والفضاءات والفواصل دمج، كما تالمتلقي حول هذا الحجم
.والإیقاعات، عنصر اللون أیضا

. 98:، ص1979، 1، طفي المغرب، دار العودة، بیروتظاهرة الشعر المعاصر : بنیسمحمد (1)
:م، ص1991، 1، طالشكل والخطاب، مدخل لتحلیل ظاهرتي، المركز الثقافي العربي، بیروت: محمد الماكري(2)
191.
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في بعدها الآلي هو الشعر الذي یمنح القصیدة مفهوم السرعة : الشعر المیكانیكي
تقویة حركة تجنح إلى نقل أوforce motriceأحدهما محركة : فتكسب بذلك قوتین

تجنح إلى force résistance objectivationالثانیة قوة مقاومة القصیدة المیكانیكیة، و 
. حركةعنصر ال

(2)

: الأدبي نذكر منهاالإبداع أوكما وردت تسمیات أخرى لهذا اللون 

.193:ص،الشكل والخطاب، مدخل لتحلیل ظاهرتي: محمد الماكري) 1(
. 196:، صالمرجع نفسه(2)

(1)
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 الشعر المجسد«comerette poetry»:وهو ریتيأو ما یدعى بالشعر الكونك ،
، ویرى البعض أنها امتداد والبصریةالأدبیة والصوتیة بین العناصر محاولة للجمع 
وفق هدف هذا النوع تقدیم القصیدةللفرس منذ القرن الخامس للمیلادي، و للقصیدة المؤطرة 

. شكل جدید من خلال الطباعة والتشكیل، ولكنه لا یشمل أنواع التشكیل كلها
 الشعر الحرفي« pettrirte poetry ف حول هو عبارة عن تداعي الحرو :«

.النغم الصوتية لها في الإملاء و ، وكلمات أخرى متشابهمقطع كترار الكلمةكلمة أو
حو قصیدة الأرقام في توزیع تشكیلي صاخب نوفیه تستخدم الحروف و :الشعر الصاخب

، غة لتحل محلها عناصر بصریة صوتیة، حیث تتوارى اللینيتر لما" حساسیة الأرقام " 
اعتبار أنها محاولة ىعل" parmitationقصیدة التبادل " كما عرفت هذه القصیدة اسم 

، وهي ةریاضیة لترتیب أحرف الكلمات وفق الاحتمالات التي تخضع لعدد حروف الكلم
عتماد على القائمة على نظام التبادل بالا" semantic"مات كذلك قریبة من قصیدة العلا

(1).مفاتیح معجمیة لفهمها

یمكن أن تلمس جذور هذا الفن وجت القصیدة البصریة بین الشعر والتصویر و قد زاو 
و التعاویذ السحریة ، قد یعود بعضها إلى الرقئقدیمةفي الشعر الغربي القدیم في مصادر

ها دور في التأثیر على المشاهد وقد ورد في التي تكتب بأشكال یكون لترتیب الحروف فی
.A.B"،"ءةمبادئ القرا"كتب  coof reeding "وند ناازرا ب"a z r a pandond " إشارة

جة عالیة من الكتابة الصینیة بالذات باعتبارها تحقق در و " ideogram" إلى الإشارة الرمزیة 
فلنأخذ أربع صور من اللغة الصینیة القدیمة هي «: التمازج بین الشعر والتصویر، إذ یقول

تركیبها في صورة واحدة هي صورة الشمس التي تتخلخل صورة إنسان ، شجرة و شمس ، ثم
: شجرة عند الشروق فتعني كلمة شروقأغصان ال

إنسان 

. 101:رتي، ص، مدخل لتحلیل ظاهالشكل والخطاب: محمد الماكري(1)
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شجرة 
شمس

(1)شروق 

، والصینیون منذ حوالي ثلاثة آلاف الشروق هنا صورة بقدر ما هو معنىتلاحظ أن 
francois cheng" " فرانسوا شیینج " التي یقدمها لنا ، و ة كانوا یمارسون تجربتهم الفریدةسن
أدلة محفورة على حراشف السلاحف و عظام الجوامیس ، أدلة تحملها المزهریات «: قائلا " 

هكذا تكون هذه الأدلة و (...) وإیقاعات مبصرة ، مضبوطةأوضاعورموز، و كخطیات (...) 
عن صراع ، فنموها عبارةلمنطوقةن تكون مجرد محمول للغة امنذ البدء كتابة یرفض أ
(2).»أیضا حریة تألیفهاطویل لضمان استقلالها و 

قد استعمل " مالارمیه"إلى كون الشاعر الفرنسي " دئیةدار الدا"في كتابه " علي شوك"ویذهب 
فمن موضوع في أحرف رئیسیة وأخرى «: أسلوبا طباعیا متنوعا" رمیه ترد"في قصیدته 

كله تبعا للمعنى في بعده أو قربه، وفي ، وذلك بأحرف منحنیةوسطى عادیة، ومن مكتوب
(3).»ركزه ضمن ما یحیط به من ألفاظ ومعانمأهمیته و 

" Alan Riddell" " ألان ریدل" "كسوف"عن القصیدة التشكیلیة من دیوان نأخذ مثلا و 
:من خلال الأشكال الثلاثة التالیة

. 14:التشكیل البصري في دیوان حبیبة محمدي، ص: مریم عمیمور و لمیاء میمون(1)
:، صم2001، 3، ط3، جالشعر العربي الحدیث بنیاته وإبدالاته، دار تبقال، بیروت، الدار البیضاء: محمد بنیس(2)
106.
. 108:، صنفسهالمرجع،ینظر(3)
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أن التحریر البصري، والتشكیل " Camminger" "كمنجر"واعتبر الشاعر الأمریكي 
بیره یحلو له أن یرى ، فهو على حد تعالحرفي جزء من الثورة، وهدف أساسي للتحدید الشعري

: دونما تواصل
.أشع  أراه

. تمتطي في ر ح ا ب
. الص ف ح ة

ا زال ، مات الشعریة في هذا المجال محتشمةالممارسوتبقى محاولات التنظیر الجادة و 
، ولازالت الممارسة الشعریة لم ترتق إلى مستوى یستند إلیها في الباحث یبدي تحفظه اتجاهها

(1).التنظیرات

.201:القصیدة الشعریة، ص: محمد نجیب التلاوي(1)
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: القصیدة التشكیلیة عند العرب.3

نظري هو إن دراستنا للتشكیل البصري في الشعر العربي الحدیث تنطلق من إطار 
ع إلى بدایات الشعر لتوضیح هذا الإطار لا بد من الرجو إطار سمات الأداء الشفهي، و 

قد رسخت و ، ر العربي منذ نشأته الأولى شفهیا، فقد بدأ إیداع و تداول الشعالعربي عموما
سمات الأداء : "اسم، وهي ما اصطلح علیه بلامات غیر لغویةترة في القصیدة عالفهذه في 

یر في نفس المتلقي شهوة ، مما یثت الأداء في تلاوة القرآن الكریمالتي تشبه سما" الشفهي
الإنشادیة تشد انتباه المتلقي وتستحوذ على حواسه، ذلك أثناء إنشاد الشاعر هذهالمتعة و 

مباشرة، وفي كل من علاقة ) المستمعالشاعر و (قة بین الباث والمتلقيلذلك كانت العلا
یاته وبن، نمادج كبیرة تزخر بالطابع الإنشادي للشعر في عصوره الأدب العربي والغربي

: إلى هذا الطابع الإنشادي قائلا" حسان بن ثابت"المختلفة، ففي الشعر العربي مثلا دعا 

(1)لهذا الشعر مضمار تغن في كل شعر أنت قائله                   إن الغناء

بنداء الصاحب أو الخلیل، مطالع العدید من القصائد المفتتحة، أیضامثلةمن أو 
: "امرئ القیس"خاصة ما ورد منها في المعلقات، نحو قول 

(2)قِفَا نَبْكِ مِنْ ذِكْرَى حَبِیبٍ ومَنْزِل     بِسِقْطِ اللِّوَى بَیْنَ الدَّخُولِ فَحَوْمَل 

. نت الملاحم خیر تصویر لهذا النمط، فقد كاالآداب الغربیةأما في 

: "هومیروس"الإلیاذة ورد قول الشاعر الیوناني ففي 

أنشد یا هومیروس 
(3).أنشد یا شاعر العصر الخالي

. 47:م، ص1965مصر، ةالبخاري، دار نهضي، محمد علر.الموشح، ت: المرزباني: ورد في)1(
.60:م، ص1974، الشركة الوطنیة للنشر والتوزیع، الجزائر، )امرئ القیس(دیوان : امرئ القیس)2(
.5:م، ص1945، مكتبة دار الكتب الأهلیة، مصر، )هومیروس الشاعر الخلود(الأودسیة : دریني خشبة)  3(
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: قوله" الأودیسیة"وكذلك في 

(1)عني یا ربة الشعر 

المكان وتجعل منه مفتاحا لعربیة لتعلي من جمالیة لقد جاءت القصیدة التشكیلیة او 
عانت القصیدة بالشكول الهندسیة والبیانیة، وأصبحت الكلمة ذلك عندما استللتذوق والقراءة، و 

، فضلا عن تأثیرها التخییلي ي مثیرة للمراكز البصریة في المخطارها التشكیلالشعریة في إ
بدایة زمنیة الظاهرة و باحثون في تحدید مصادر القد اختلف الما یزید في بعدها الدلالي، و م

یرى أن شعرنا العربي لم یعرف منذ تاریخ " طراد الكبسي"التشكیلیة للقصیدة العربیة، فهذا 
بیاض هو ، بینهاللنصوص غیر نظام توازي الصدور والإعجازمعرفتنا به نظاما كتابیا

یینلس، ولعل أول خروج على جغرافیة النص هذا جاء من الأندنفسفاصلة الصمت اللازمة لل
، ناء موشحته على شكل شجرة أو وردةذهب  بعضهم إلى بو ... عندما استحدثوا الموشح

. الموشحة عالما یعج بحضور الطبیعة، وبالكائن الإنسانيفكانت 

لسان " (الوزیر"یجعل البدایة أندلسیة على ید لیعمق هذا الاجتهاد و " بول شاوول"وجاء 
لعرب قد مارسوه او .... ر المخلع إن البدایة ظهو «: فقال) محمد بن عبد االله السلیمانالدین 

أول مخلعة في الشعر ، وربما قبل ذلك، و ري، منذ القرن السابع للهجبشكل أكثر لعبا وتلاعبا
(2).في الأندلس" لدین محمد بن عبد االله السلیمانيلسان ا"ظهرت في الأندلس على ید الوزیر 

اصة عند الشعراء بعد السقوط العباسي خكما برزت محاولات التشكیل الشعري 
قد تبلورت بمقدمات مهیمنة منذ حوالي القرن لات الطرق الصوفیة، و ، ورحاالفاطمیین

(3).السادس والسابع الهجري

. 33–32:ص،، في الشعر العربي الحدیثالقصیدة التشكیلیة: محمد نجیب التلاوي(1)
. 28:ص،المرجع نفسه(2)
. 8:المرجع نفسه ، ص(3)
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ویجمع " منیر العكش"ة إلى عصر الانحطاط مثل الباحث هناك من یرجع هذه الظاهر و 
منهم آخرون ولدت في قصور الفاطمیین، و على أنها) عبده بدوي، عبد الحمید جیدة(كل من 

الفن المشجر في القرن الحادي عشر، خاصة عند ربطوا هذا اللون من الكتابة بظهور 
الدین يفص"ثم " أبي الحسن الأندلسي"م ث" لابن درید"، "الرافعي"، في حین ینسبها الفاطمیین

(1)."الحلي

الحذر حرصا القصیدة العربیة بشيء من التحفظ، و التشكیل البصري بدأ یتغلغل إلىو 
كون من الصعب استساغة ، فقد ییة التي لم تألف هذه الظاهرة بعدمنه على الذائقة الشعر 

ض بع" بعد عام"مثلا في قصیدته الموسوعة " عباس العقاد"محمود ، وقد خرج هذا الأخیر
: على النحو الآتية الموشحة والشعر المقطعيالأصلي في حلالنموذجالشيء عن 

ي ــــــــــــــــــــــــــــــــأتولني     تالتكاد یمضي العام یا حلو-
س إلا ــــــــــــــــــــــي          لیــــــــــــــــــــــما اقتربنا منك إلا بالتمن-
.(2)و عذاب ن    ـــــــــــــــمذ عرفناك عرفنا كل حس-

الحروف المقصودة تكرارها عن تكرارعلى ما یسمى بالكتابة الصوتیة نار قد عثو 
هذا النمط من التجریب نجده لدى ، و علیها القارئ بمساحة صوتیة  أطول، یركز طباعیا

: نحو" كمال أبو ذیب"

غااااابة من الجذووووع 
تمشي 

دون ساقي 
لا متى 

س 

.285:ص،، في الشعر العربي الحدیثالتشكیلیةالقصیدة : محمد نجیب التلاوي)1(
.285:، صالمرجع نفسه)2(
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ا
ق
و
أ

ح
د
. (1)ة 

وسط الجسم
علیها تركض 

.تعرجو 
" الفاخوريعادل "لصاحبها " البجعة " لعرب قصیدة من أمثلة القصیدة التشكیلیة لدى او 

، التشكیلي فیرسم بجعة بكلمة بجعةالذي یقترب بها من المباشرة التعبیریة بالتجسیم والتجسید
، فیرسم الكلمات موج وصوت الموجثم یجعل من باقي كلمات مقطوعة تشكیلا یحمل شكل ال

(2)تنكسر فوق سطح الماء (

...) الماء بوتقة القمر

، ویحتفظ بكلمتيفي شكل موج متعرج

لیجعل من تكرارهما) لؤلؤ( و) ذهب(

.209:ص،، في الشعر العربي الحدیثالقصیدة التشكیلیة: محمد نجیب التلاوي(1)
.363:، صنفسهعالمرج(2)
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صبح الكلمات هي المشكلة للصورة م به أبعاد التشكیل المقصود لتصوتیا یتبعدا لونیا و 
على أشكال ، نظموا القصیدة ري لمعنى الكلمات فشعرائنا العربالصور هي العمق التصویو 

اختلفت باختلاف، لا یمكن حصرها،مختلفة

، نأخذ على سبیل المثالذائقتهم الشعریة والبصریة

هي المركز " الدم"كلمة هذه القصیدة التي نجد فیها 

یجري فيالصفحة كأن هذا الدم ینزف و الذي یتوسط 

، لسطور الشعریة، التي تنبعث منهااالكلمات و شرایین 

.مركزیتها المعنویةیبررمما

والدم ورد . ..الدم علم و .. .الدم باب و ، مرق نوم الشفتینب.. والدم قسم.. فالدم شجرة ( 
دة هذا الجزائري فقد واكبت القصیفالأبیات كلها ملطخة بالدماء أما في شعرنا ) ...یسقیني

ري داخل القصیدة الحدیثة من ، إلى الإیقاع البصري شأن ما یجالتحول من الإیقاع الصوتي
، ولعل مرد هذا ئریین لا نجد من اهتم بهذا النمطالجزا، ففي الرعیل الأول للشعراء تحول

، أما بعد واتیة یومها للتخلص من الإنشادیةالامتناع یعود إلى الظروف التي لم تكن م
الستینات فقد وجدنا عن الشعراء من منح دیوانه بعدا بصریا یسعى إلى استقطاب البصر قبل 

المؤشر العنوان على اعتبار أنه العتبة و ، بدءا ب"الكالكرافیة"طلقوا علیه اسم سمع فعفوا بما أال
ونوه بأحرف غلیظة تمیزه عن المتن، ومن هؤلاء ، فدلأول و الأساسي للقصیدةالسیمیائي ا

یة تثیر القارئ من الدیوان لوحة زخرفالذي تنبه لهذه الظاهرة التي تجعل " أبو القاسم سعد االله"
تفزه، فیقف أمامها وقفة ملاحظ ومتأمل، وناقد متفحص في الوقت نفسه، الملاحظ و تس

.349:ص، القصیدة التشكیلیة: محمد نجیب التلاوي(1)

)1(
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الرسم "دواوین رائعة بإخراج خطي وفني خاصة مع ظهور تقنیة هكذا ظهرت و 
" الكاریكاتوري

أجراس "، "الزمن الهاديأغاني "، "قراءة في آیة السیف"، "الحجاجعرس في مأتم" نحو
یعد الخطاب الشعري مجرد أفكار ، فلم"أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار"،"القرنفل
. ر أخرى یتطلب الوصول إلیها العین، أو البصر، أو الرؤیة، بل أصبح یحوي عناصوكلمات

، ویكون دا بل إنه یمنح النص من شخصیته ونفسیته، ثقافتهعمل الخطاط لیس محایو 
بذلك أصبحت القصیدة الشعریة تجریبیة لة أعمق إن كان بید الشاعر نفسه، و دلاللخط 

اع، وأصبحت اللغة كأداة سمبصریة بعد أن كانت تجربة إنشاد و معاشة بواسطة القراءة ال
، كما هو الحال في بعض قصائد الشعراء موسیقیة، ومن ثم أداة زمنیة تشكیلیة معا

في " أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار"ي دیوانهف"یوسف وغلیسي"لجزائریین أمثال ا
: والذي جاء فیه" موت و حیاة"نصه 

....!الآن شیعت      الحروف جنازتي

....مضت تعانق جثتي و 

، وأنا أموت ولا أموت

، كالسندباد

، فأنا أموت، نعم

(1)...!كالعنقاء أبعث من رمادو 

.33:م ، ص1965، 1أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار ، المكتبة الوطنیة الجزائریة ، ط : یوسف وغلیسي (1)
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اعر ، فقد استخدمها الشالشعریة لیست عشوائیةایا الأسطر فالفراغات المتناثرة بین ثن
إعادة إنتاج النص، تدعو أن یشارك في العملیة الإبداعیة ببغایة تسأل القارئ أن یملأها، و 

: حیث یقول فیها" تحزب العشق یا لیلي": "عبد االله حمادي"إضافة إلى دواوین أخرى، كدیوان 

أنا وحدتي 
بت أشدو إلى 

وسار إلي الجوفي 
، يزورق

أمد ذراعي لضوء 
القمر 

أرسم بالغیم بعض و 
.(1)الصور

، لیكتب البیت العمودي ر البیت وعجزهفقد ألغى هذا الأخیر البیاض الموجود بین صد
.شكل شطر شعري مثل شعر التفعیلةعلى 

ها في دواوین كتبت بأشكال جسدو الشعراء الذین خاضوا نفس التجربة، و غیرهم من و 
فضیلة " الضمأ الحاتب: "عامر شارق(الیدوي، وفیها الرسم التشكیلي، مختلفة، كالشكل 

." ...)ما ذنب المسمار یا خشبة"، حمري بحري الفاروق

التحلیل عند إحدى النمادج الشعریة ي هذا الصدد، الوقوف بالدراسة و ینبغي علینا فو 
في مواسم أوجاع صفصافة: "لتي جسدت هذا النمط من التشكیل وهي دیوانالجزائریة ا
الظاهرة، الضوء على أهم ما حمله من خصائص هذه ، لنسلط "لیوسف وغلیسي"الإعصار 

.قواعد الحركة الشعریة الحداثیةدور هذا الشاعر في إرساء و تثبیتو 

.100:ص،2007، 2، الجزائر طفضاء النص، دار الأخبار للصحافة/ نص الفضاء : محمد الصالح خرفي(1)
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:تمهید 
قدمناها عن زوایا الحداثة وزوایا التشكیل البصري، نسدل بعد اللمحة الوجیزة التي

رفعه مرة أخرى في مشهد آخر للحدیث عن التجریب في الشعر الجزائري، الستار عنها لن
الذي اثبت قدرته على الخوض والغوص في هذه التجربة، وتطویعه لاستیعاب جمیع التیارات 
الأدبیة والفنیة، وإدخالها ضمن الإطار الواسع الموسوم بالشعر الحداثي المعاصر، لأن 

یحدث، وما یذاع من دعوات الحداثة التي حمل لواءها ساحتنا الأدبیة لم تكن بمنأى عمّا 
أبي "ومقالاته النقدیة، تلاه في الخمسینات " یا قلبي"بتجربته " حمود رمضان"الشاعر الناقد 
ومن الشعراء المتأخرین . وغیرهم" صالح باویه"و " أبي القاسم الخمار"و " القاسم سعد االله

أوجاع "دیوانه من خلال " یوسف وغلیسي"الجزائریة الذین أكملوا مسیرة التجریب في القصیدة 
، الذي اخترناه أنموذجا للدراسة، محاولین الكشف عما إذا "صفصافة في مواسم الإعصار

مارس هذه الظاهرة  عن وعي بغرض خدمة النص أم مجرد مواكبة للموضة والموجات 
().الفنیة

()م بولایة سكیكدة بشرق الجزائر، شاعر وكاتب جزائري، حاز على 1970من موالید : لمحة عن حیاة یوسف وغلیسي
الإعلام المكتوب، وتدرج من متعاون م من جامعة وهران بتقدیر مشرف جدا، اشتغل صحفیا في 2005شهادة الدكتوراه سنة 

م، هجر الصحافة لیشتغل أستاذا في قسم اللغة العربیة وآدابها بجامعة قسنطینة، 1995إعلامي إلى رتبة رئیس تحریر سنة 
أوجاع صفصافة : "م في الصحافة الوطنیة، واصدر عدة كتب مطبوعة منها1987بدأ ینشر كتاباته الشعریة والنقدیة سنة 

."الإعصارفي مواسم 
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صفصافة في أوجاع "التشكیل البصري وتجلیاته في دیوان .1
":مواسم الإعصار

المعاصر للشعر، هو اشتراك البصر مع السمع مع إن التحول الذي وقع في التلقي
، باعتبار الإنسان كائنا حیا تنتبه أذنه بقدر انتباه العقل في الفهم المتكامل للنص الشعري

ع البصري، عینه للصورة، فشغفه بالطرب والإیقاع لا یقل عنه بجمال المنظر وروعة الانطبا
وفهم النص لا یأتي إلا إذا اجتمعت هذه العناصر والآلیات التي تعتمد على السائد أو 
المحتمل، والخبرات الجمالیة السابقة المتجلیة في النص الحاضر، والمتضمنة في ذاكرة 

(1).القارئ

من جدا قد تعجز اللغة في كثیر نیة وعوالمها الداخلیة كبیر فما یختلج النفس الإنسا
ن عن التعبیر عنها، واستیعابها لذا یلجأ الشاعر إلى الاستعانة بالشكل لإتمام المعنى الأحیا

ولهذا اتجهت اغلب الدراسات الحدیثة نحو هذه التجارب التي استخدمت . ولإكمال الصورة
واستغلت فضاء النص أحسن استغلال، والإشارة إلى فضاء النص بدأت مع الصورة والشكل،

الذي أشار إلى وجود "Ferdinand de Saussureفردناند دو سوسیر"لساني العالم ال
علامات لغویة، وأخرى غیر لغویة لیتعمق الاهتمام بهذه الفكرة تحدیدا مع الأطروحات لكل 

Algirdas Julien Greinasریماس غو " Roland Jakobson" رولان جاكبسون"من 
التي ترى أن خطیة الجملة النحویة في Julio Kristevaبالإضافة إلى جولیا كریستیفا 

إلى درجة یؤدي معها كل تغیر في تلك ، )ترتیب المكاني، الصفحة المكتوبةال(المكان 
(2).الوضعیة إلى تغیر كبیر في المعنى

م، 2007، 1فضاء النص، منشورات أورشیك، دار الأخبار للصحافة، الجزائر، ط/ نص الفضاء: محمد الصالح خرفي(1)
.10: ص
مذكرة لنیل ،"كسور الوجه"تشكیل البصري في شعر حبیبة محمدي، دیوان ال: مریم عمیمور، لمیاء میمون: ینظر(2)

.27:ص2008/2009، جامعة قسنطینة، "زهیرة بولفوس"الأستاذة ، تحت إشراف شهادة لیسانس
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إذن ففضاء النص هو اقتراب من الجمالیة الخطیة والتشكیلیة للنصوص، والمتون 
الشعریة التي اعتمد فیها على هندسة البیاض والسواد عبر القصیدة المقطع، والقصیدة 

ید والتشكیلات الخطیة المرافقة لنصوص لامات الترقیم، والدیوان المكتوب بخط العالدیوان، 
بات النصیة، والإهداء، والهامش، والمدخل، والمقدمة، عناوین الرسومات المضافة، والعت

مجموعة من الدواوین المكانیة، العناوین الفرعیة المكانیة التي تحولت بفضلها القصیدة إلى 
غیر (مع الخارجي ) اللغوي(الدلالات التي تتشكل من خارج النص، من أجل تداخل الداخلي 

.على القارئ أو صنع جمالیة مغایرة للسائدفي تشكیل النص أو التأثیر ) اللغوي
وقد تفاوت الشعراء في الاهتمام بهذه العناصر الطباعیة بحسب رؤیة كل شاعر 
وبحسب مرجعیاته الثقافیة والفنیة، ورؤیته للشعر وعالم النص والمكان الطباعي ومتابعاته 

(1).لشرق والغربعیة للتجارب الشعریة المعاصرة في المختلف التطورات التقنیة والطبا

: العنــاویــن/ أ
الذي یعد مدخلا مهما " العنوان"قسمین، الأول نسمیه ینقسم جسد النص الشعري إلى

وعتبة حقیقیة تفضي إلى غیاب النص وتقود إلى فك الكثیر من شفراته وألغازه، وقد یلعب 
دورا تمویهیا بجعل القارئ في حیرة من أمره فیقود إلى متاهة حقیقة لا یمكن الهروب منها 

ویفتح شهیة القراءة Macro Texteكبر معالم النص الأ"سوى إلى النص ذاته، كما یحدد 
la fonction operative".(2)لدى القارئ 

.8: فضاء النص، ص/ نص الفضاء: محمد الصالح خرفي(1)
مذكرة لنیل ،"كسور الوجه"تشكیل البصري في شعر حبیبة محمدي، دیوان ال: مریم عمیمور، لمیاء میمون: ینظر(2)

.28:ص2008/2009قسنطینة، ، جامعة "زهیرة بولفوس"الأستاذة ، تحت إشراف شهادة لیسانس
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أشبه ببطاقة الهویة، وفي كثیر من الأحیان تكون كاللوحات الإشهاریة "وعلیه فالعنوان 
(1).جالخاطفة، وخاصة حینما یكون براقا مغریا أن یضع دعایة كبیرة لذلك الإنتا

وهو الجسد المرئي الممتد للعنوان بما یتضمنه من علامات " متن النص"ونص ثان هو 
لفظیة أو غیر لفظیة تتشابك فیما بینها لتفضي إلى الدلالة، وعلیه فإنه بواسطة هذا البعد 
العلائقي یبسط العنوان ضلاله على النص، ویحدد هویته، فیوجه عملیة التلقي ویقدم لنا 

ج منخرط في فضاء طباعي إیقاعه البیاض جوازا نعبر به إلى عالم الشعر، عالم متمو 
.والسواد

التي ترخص وتشكل سمة معاصرة -للدیوان والقصیدة–وإذا انتقلنا إلى بنیة العناوین 
للقصیدة بحیث أصبح العنوان یواجه القراءة، ویبرز رؤیة الشاعر وبنیة القصیدة ومفصلاتها، 

(2).نصما یجعل القارئ أسیرا لفترة زمنیة قبل الدخول إلى ال

، لذلك أصبح محل اهتمام الشعراء الذین حولوه ول ما یصادف بصر المتلقي الغلافوأ
من وسیلة تقنیة معدّة لحفظ الحملات الطباعیة إلى فضاء من المحفزات الخارجیة 
والموجهات الفنیة، والمساعدة على تلقي المتون الشعریة، ویكون الغلاف بحجم أكبر في كل 

كاسم الشاعر، ودار النشر، وعنوان الدیوان، فهو في أغلب الأحیان یكون البیانات المرافقة،
فیها طبیعة العنوان الذي یكون لأن علاقة المتلقي بالنص تتحكم"خلاصة لما یحتویه النص 

(3)".دعوة لتأمل ما تحته أو العكس

للمحسن بن هنبة، مذكرة مقدمة لنیل " على تخوم البرزخ"التفاعل النصي في روایة : وهشام بوقندورةبوهزیلةالشریف (1)
.21:، ص2013/ 2012علیمة خلیل، المركز الجامعي لمیلة، : شهادة اللیسانس في الأدب العربي، إشراف الأستاذة

.37:فضاء النص، ص/ نص الفضاء: محمد الصالح خرفي: ینظر(2)
:، ص1991، 1الشكل والخطاب مدخل التحلیل ظاهرتي، المركز الثقافي العربي الدار البیضاء، ط: محمد الماكري(3)

253 .
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:والنظر إلى العنوان یتم وفق مستویین اثنین هما
horsمستوى خارجي نصي / 1 –textuel: یركز على دلالة وإیحائیة العنوان دون

.النظر إلى العنوان باعتباره بنیة مستقلة لها استغلالها الدلائلي الخاص"أي اكتراث بالنص،
(1)

-Çoمستوى داخل نصي / 2 textuel : یركز على العنوان في حد ذاته باعتباره بنیة
مستوى تتخطى فیه "بمعنى أنه متضمنة في النص موحیة لمضامینها ملخصة لأفكارها، 

الانتاجیة الدلالیة لهذه البنیة حدودها متجهة إلى العمل ومشتبكة مع دلالئلیته ومحفزة 
(2)".إنتاجیتها الخاصة بها

متطرف لأنه ینشئ فالعنوان حقل دلالي یبعد النص عن أي قراءة أحادیة، أو أي تأویل 
وبین النص، فلا یدع للقارئ مجالا للخروج في فكره خارج الحدود التي نوعا من الصلة بینه

قصیدته وتكشف عنها، كما انه العلامة الممیزة یرسمها له العنوان، فهو العتبة التي تعلن عن
:لهویة النص ویتمظهر في أنواع هي

طاقة ب"وهو العنوان الأصلي، ویعد بمثابة :le titre principalالعنوان الحقیقي / أ
یحتل واجهة الكتاب ویكتب بخط واضح وبارز یمكن للقارئ (3)"تعریف یمنح للنص هویته

.تلقیه بسهولة
الذي قدمه العنوان (4)"لتكملة المعنى"ویأتي :le pou titreالعنوان الفرعي / ب
.الحقیقي

، والخطوطفالعناوین باعتمادها على بعض تقنیات التشكیل الحداثي، كالرسم والألوان 
أصبح لها الفضل في شحن الدیوان بمجموعة من الدلالات التي تتشكل من خارج النص، 

.08: ، ص1998، 2العنوان وسیمیو طبقا الاتصال الأدبي، الهیئة المصریة العامة للكتاب، ط: محمد فكري الجزار(1)
.08:المرجع نفسه، ص(2)
في مقام البوح لعبد االله العیش، محاضرات الملتقى الوطني الأول السیمیاء والنص "سیمیائیة العنوان : شادیة شفرون(3)

.270:، ص2000نوفمبر 08/09، منشورات جامعة بسكرة، "الأدبي
.270:المرجع نفسه، ص(4)
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یتضافر فیها الداخل اللغوي مع الخارج غیر اللغوي للتأثیر على القارئ وخلق جمالیات 
شكیل خارقة للسائد، وهذا العنصر له أهمیة كبرى في تلقي النصوص لأنه یدخل في ت

ومما لا ري، لأن حاسة البصر تمنح العنوان معنى ودلالة أخرى، جمالیات الخطاب الشع
شك فیه أن توظیف هذه التقنیة من قبل الشاعر له علاقة وطیدة بثقافته وتجربته الفنیة لذا 
نجد تفاوتا في استخدام هذه التقنیة من شاعر لآخر تبعا لوعي الشاعر بصورة هذا المؤشر 

.السیمیائي
یبین العنوان في الجهة الیمنى " ة في مواسم الإعصارأوجاع صفصاف"ففي دیوان 

للغلاف، حیث كتب بخط كبیر نسبیا مقارنة بغیره من الخطوط على الغلاف، كما أن نمطه 
مختلف فهو یقترب من الخط الكوفي واحتل سطرین من الغلاف، ولعل سیطرة هذا الخط 

عجم الشعري للدیوان، اما اسم بهذا الحجم على الدیوان دلیل على هیمنته الدلالیة على الم
المؤلف فقد جاء في أعلى الغلاف قبل العنوان وكتب بخط یشبه خط العنوان، وكأن الشاعر 
هو من یحكم على أوجاع هذه الصفصافة في موسم الصعوبات، والتي یرمز بها إلى الجزائر 

صافة، ومهما وطننا الحبیب، فالجزائر ستظل شامخة وعالیة بقیمها وشعبها كشموخ هذه الصف
ستظل خضراء زاهیة على طول الأیام كاخضرار أوراق شجر واجهت من محن وصعاب

الصفصاف فالجزائر ستبقى دائما مغروسة في قلوبنا معمرة فیها كل تعمر الصفصافة على 
لتدل على جنس " شعر"وجه الأرض، كما كتب في أسفل العنوان مقابل اسم المؤلف كلمة 

.الأخرى مع اسم المؤلف في نوع الخطأ ولونه وحجمهالكتاب، كما تلتقي هي 
وقد كتب بخط " المكتبة الوطنیة الجزائریة"أما اسم دار النشر فیظهر في أسفل الغلاف 

.صغیر نسبیا مقارنة باسم المؤلف وعنوان الدیوان
كما میز في الجهة الیسرى للغلاف معلومات عن الدیوان، فیما یتعلق بالخطوط 

، یفصل بینهما رسم بخط أسود غلیظ نسبیا بالتوازي مع عنوان الدیوانوالرسومات كتبت
.لشجرة الصفصاف مجسدة في شكل امرأة رافعة یدها إلى السماء تمیلها الریاح یمینا وشمالا
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إن الصفحة في الأصل بیاض لا قیمة له، ولا تكتسب ):البیاض(الفراغات / ب
الصفحة أهمیتها إلا من خلال تشكیل النص الشعري علیها، وهي تسجل على مستوى الكتابة 
تلك الفوارق التي تفصل وتكون الكلمات على لوحة اللغة، هذه البیاضات لیست لها خاصة 

(1).ات أطرافهاسوى حقیقة الكلمات نفسها، فهي تعتبر مقاطع تمثل الكلم

فأما جودة التقریر فأن یكون ما بفصل من : "في قوله" ابن وهب"وقد تحدث عنه 
البیاض أو القرطاس، أو الكاغد أو الورق على یمین الكتاب وشماله وأعلاه وأسفله على 

، فحسبه أن تشكیل البیاض لا یتحقق إلا من خلال الإطار المحیط بالنص (2)نسب متساویة
إلى جزء رئیس من بنیة النص، وذلك بإدخال بیاض الصفحة في بنیة النص لتسجیل سمة 
من سیمات الأداء الشفاهي أو تجسید دلالة الفعل بصریا، ومن النصوص المبنیة على تقنیة 

في الدیوان موضوع الدراسة، قول الشاعر سفهي البیاض لتسجیل سمة من سمات الأداء ال
(3)"نشیج الوداع"في قصیدة 

.110:صالشكل والخطاب مدخل التحلیل ظاهرتي، : محمد الماكري(1)
.32:ص،"كسور الوجه"تشكیل البصري في شعر حبیبة محمدي، دیوان ال: مریم عمیمور، لمیاء میمون: ینظر(2)
في مقام البوح لعبد االله العیش، محاضرات الملتقى الوطني الأول السیمیاء والنص "سیمیائیة العنوان : شادیة شفرون(3)

.270: ، ص2000نوفمبر 08/09، منشورات جامعة بسكرة، "الأدبي
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فهنا تتجلى بنیة البیاض من خلال إیجاد مساحات بیضاء بین أبیات النص، فقد وظف 
اض لیسجل للمتلقي سمة من سمات الأداء الشفهي تتمثل في ترك مسافة یالشاعر بنیة الب

بعد عناء الفراق، وكذلك لیفتح للمتلقي مجال استحضار دلالتها نفسیة وهي حرقته للقاء 
.كلمات أخرى أكثر عمقا وتعبیرا عن حالته هذه وكذلك لتجنب التكرار

(1):كما یتجلى البیاض عند الشاعر أیضا في قوله

.تشاجر عصفوران
...سقطا

سقطا بأمان،،
!لا مغلوب.. لا غالب

!!!والضحیة سنبلتان

...!آه یا وطن الأوطان
نلاحظ هنا أن الشاعر لا یسیر في مسار واحد في استخدام لعبة البیاض، فتارة نجده 

وآخره معا، واحیانا یستخدم البیاض في آخر البیت، وتارة في الوسط، وتارة في أول السطر
.نجد كلمة أو كلمتان تتوسط البت

كتابي فقد كان ولقد التفت الشعراء المحدثون في الغرب، إلى ضرورة تجدید الشكل ال
أیا نفسي القصیدة بهذه الحروف التي اغرسها كالمسامیر بل بما بما تبقى من : "بامبو یقول

، فاستخدام البیاض دلیل على استرسال لكلام سابق أثقل كاهل (2)البیاض على الورق
الشاعر، فأراد التملص منه عن طریق الصمت، أو البیاض الذي یشیر إلى دلالة غائبة غیر 
مصرح بها، ووقفة البیاض في نهایة السطر الشوي، أو وسط الصفحة إعلان تفتعل الصمت 

قاع النص والبیاضات التي یوظفها الشاعر مع الكلام، وتفاعل البصر مع المسموع في بناء 
لا تأتي عبثا أو اعتباطا، فقد تكون نتیجة عجز قاموس الشاعر عن استیعاب معنى من 

.151: الشكل والخطاب، ص: محمد الماكري(1)
.34: أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص: یوسف وغلیسي(2)
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قد برع في استغلال بیاض الصفحة وتوظیفه في خدمة " یوسف وغلیسي"المعاني، والشاعر 
(1)":تساؤل وحنین"المطلوب من ذلك مثلا ما جاء في قصیدة 

.مني النداء سحابةویرس!آه
بالدمع طافحة،،

بالحزن منزعمة،،
!أغدا تسافر دهشتي؟

هذه المعانفة بین الأبیض والأسود، هي نوع من اللعب بالإیقاع البصري، فالفراغات 
یملأها المتناثرة بین الأسطر الشعریة لیست عشوائیة، إنما استخدمها الشاعر من أجل أن 

نتاج النص، كما تخلص الشاعر قید أثناء الإبداعیة في عملیة إالقارئ ویشارك في العملیة 
الممارسة الشعریة، فلیس هناك بدایة محددة ینطلق منها، أو نهایة ملزم بالوقوف عندها، 
وهكذا یتیح البیاض للشاعر تحریك قلمه على الصفحة بحریة جهة الیمین، أو الوسط، أو 

.الشمال، فاتحا المجال أمام تعددیة القراءة
ponctiation: علامات الترقیم/ ج

توضع لضبط معاني الجمل بحیث یفصل نعني بعلامات الترقیم علامات الوقف التي 
بعضها عن بعض، وتمكن القارئ من الوقوف عند محطات دلالیة، والتزود بالنفس 

الفاصلة، علامات الاستفهام، علامات النقطة، : الضروري لمواصلة عملیة القراءة وتضم
...عجب، نقطة التفسیر، نقطة الحذفالت

وعلامات الترقیم لها دور كبیر في توجیه عملیة القراءة وإنتاج المعنى والمعنى المضاد، 
لأنها خاضعة لمقصدیة الشاعر وتصمیم عالمه، وكغیرها من الوقائع النظمیة تمتلك الدلالات 

وهذا ما عناه رونال بارث ،(2)تعیینیة وإیحائیة بوصفها مرتبطة بنبرة الصوت في الكتابة
R.Barthesإن علامات الترقیم تسهم في تحقیق صورة النص، وبدونها لا یعود : "بقوله

.151: الشكل والخطاب، ص: محمد الماكري(1)
.34: أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص: یوسف وغلیسي(2)
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النص نصا، فهي إحدى شروط نصیته، لكن لیس معنى هذا أنها تتحكم في الدلالة بل 
، فالنص یحمل الدلالات المنبثة من الكلمات، ولكنها أشبه ما تكون (1)"توجهها فقط

.وضویة، وبالتالي یتم توجیهها وضبطها وفق علامات الترقیمبالف
:وبالنظر غلى تجلیات علامات الترقیم نجدها تتمظهر في محورین أساسیین هما

محور علامات الوقف-
.محمور علامات الحصر-

: محور علامات الوقف/ أ

وتوضع بضبط معاني الجمل بفصل بعضها عن بعض وقد تطورت هذه الأخیرة في 
الشعر العربي الحدیث غلى علامات ترقیمیة جدیدة تناسب روح التشكیل البصري، لذا 

.سنحاول تقریب علامات الوقف على أساس إنتاج دلالة جدیدة في الشعر العربي الحدیث

[.]صورتها البصریة :النقطة. 1

للقارئ تشیر إلى نهایة الكلام وانقضائه، واستقلاله عما بعده معنا وإعرابا، وهي تسمح 
بفهم معنى القول، كما أنها تساعده على التوقف من أجل أخذ نفس طویل یساعده على 

ومن امثلة استعمال الشاعر یوسف وغلیسي (2)ي قراءة المقاطع الأخرى المتبقیة،الاستمرار ف
:(3)في المقطع ما قبل الأخیر" نشیج الوداع"للنقطة ما جاء في قصیدته 

.سوف یسقینا-غدًا–وبنا     وإذا المنبع الصافي سنروي بكأس الصبر جمر قل

.59: أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص: یوسف وغلیسي(1)
.34: أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص: یوسف وغلیسي(2)
في مقام البوح لعبد االله العیش، محاضرات الملتقى الوطني الأول السیمیاء والنص "سیمیائیة العنوان : شادیة شفرون(3)

.270: ، ص2000نوفمبر 08/09، منشورات جامعة بسكرة، "الأدبي
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فالشاعر استعمل النقطة في موضعها المحدد، في البیت الأخیر من هذه المقطع مشیرا 
انتهاء الكلام وانقضائه، كما سجل للمتلقي سمة من سمات الأداء الشفهي التي تتمثل إلى

.في انتهاء الكلام تسجیلا بصریا

: [. .]صورتها البصریة هي:نقطتا التوتر. 2

نعني بنقطتي التوتر، وضع نقطتین أفقیتین بین مفردتین أو عبارتین، أو أكثر، من 
مفردات أو عبارات النص الشعري بدلا من الروابط النحویة، قد ابتكرت نقطتا التوتر في 

بصریة الشعر العربي الحدیث لحسم الجدل القائم بین الشفهي والمكتوب، كما أن لها دلالة
على توقف صوت المنشد مؤقتا بسبب التوتر الذي یدفعه إلى إسقاط الروابط النحویة، وقد 

أو بین مفردتین، ومن : وظف الشاعر هذه التقنیة في معظم قصائده في آخر السطر الشعري
فاتحة الأوجاع، وقفة على دمنة الحب، الموؤود، : "قصائده التي استعمل فیها هذه التقنیة

وغیرها من القصائد، نذكر مثالا یوضح لنا هذه التقنیة في ..." داع، فجیعة االقاءنشیج الو 
(1): في قوله" حدیث الریح والصفصاف"قصیدته 

اـــــــــــــــــــــــــــــكم احبك مشفق«: وقالت.. شفقاوالهوى یجتاحها  ..  تولت.. عبست
اــــــــــــــــــــــــــــــــــكالطیف یبقى في الظلام خافقا        ــــــــــــــــــــــــــــــــــفهواك في قلبي ینام مكرم

»!إلى اللقاء.. إلى اللقاء.. ي              فإلى اللقاءـــــــــــــــــــــــــــــــــــلكنها ریح الزمان تصدن

والثاني والخیر من هذا المقطع، فقد وظف الشاعر النقطتین في كل من البیت الأول 
لتجسید سمة من سمات الأداء الشفهي تتمثل في توقفه عن النطق لحظات بسبب توتره، وقد 

.سجلت نقطتا التوتر هذه السمة للمتلقي تسجیلا بصریا

.59: أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص: یوسف وغلیسي(1)
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: [...]صورتها البصریة هي: نقط الحذف. 3

وغالبا ما یكون وتعرف أیضا بنقاط الاختصار، تستعمل للدلالة على كلام محذوف
أفق توقع القارئ لإضافة دلالات ومعاني ذلك في نهایة جملة ناقصة لا نرید إتمامها لفتح 

(1).أخرى

في "وظف الشاعر هذه التقنیة في معظم قصائده نأخذ على سبیل المثال قصیدته وقد
(2)":سرادیب الاغتراب

!أغذا تحین وفاتي؟!؟...متى!لى متى تبقى الضلوع كبیرة               آهوإ 
...؟ وما... ما!یا رفاقي!آه وآه

فقد استعمل الشاعر نقاط الحذف للدلالة على البتر والاختصار لطول الجملة، وقد 
.سجل ذلك للمتلقي تسجیلا بصریا

]![وصورتها البصریة :علامة الانفعال. 4

توضع في نهایة الجمل التي وتسمى أیضا بعلامة التعجب أو نقطة التعجب حیث 
تعبر عن التعجب، والحیرة، والقسم، والنداء، والتحذیر ونحو ذلك، لأن التعجب لیس إلا 

(3).واحدة من حالات التأثر والانفعالتعبیرا عن حالة انفعالیة

على عتبات "ونجد الشاعر قد استعمل هذه التقنیة في معظم قصائده منها قصیدة 
(4)":الباهیة

.101: اللغة العربیة، صتقنیات التعبیر في: سجیع الجبیلي(1)
.104: أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص: یوسف وغلیسي(2)
.100: تقنیات التعبیر في اللغة العربیة، ص: سجیع الجبیلي(3)
.270: المرجع نفسه، ص(4)
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!واحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم والنـــــوالتیتع        ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانهكني التساؤل والتسك!وهـران
!لو تدرین یا وهران!وهران!المرابض بالجوانح، والجراحوالسـر!ـرانـوه

هنا استعمل صورة الانفعال لیسجل للمتلقي سمة من سمات الأداء الشفهي، فالشاعر
فقد استعمل هذه العلاقة لیستغرب أمر وهران مدینة عشقه الأبدي، وموطن الحب والأفراح، 

.لیتساءل في حیرة عن حالها وما بال شوارعها أضحت شوارعا للحزن والألم

]: [ : صورتهما الصریة هي: نقطتا التفسیر. 5
وتطلق علیهما تسمیات أخرى نقطتي البیان، ونقطتي التوضیح وتدل على وقف 

.(1)متوسط، وتوضعان بین القول وقوله، وقبل المنقول أو المقتبس، وقبل التمثیل والتفسیر

(2)":الزلزلة"وقد وظف الشاعر هاتین النقطتین في قصائد كثیرة في دیوانه منها قصیدة 

:غور روحيمن ) مریم(تحدثهم روح 

...هو العاشق الراهب الصوفي«

»...تبوح لكم بالسرائر أحواله

فقد وظف الشاعر هذه التقنیة في موضعها المألوف وهو توضیح القول، لأن روح مریم 
العذراء تغلغلت في اعماق روحه لتنطق على لسانه ولتظهر ما في سرئرها لتخبر الناس عن 

.أحواله وبأنه عاشق تیمه الهوى

]:، [ صورتها البصریة : لفاصلةا. 6

وتدل على وقف قصیر من أهم مواضعها توسطها بین المعطوف والمعطوف علیه، 
وجوابه وبین الجمل القصیرة التامة المعنى وإن استقلت كل جملة بغرض، وبین الشرط 

.101: تقنیات التعبیر في اللغة العربیة، ص: سجیع الجبیلي(1)
.104: أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص: یوسف وغلیسي(2)
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، وقد استعملت في الشعر العربي الحدیث ضمن دلالتها الوظیفیة (1)وغیرها من المواضع
یرصد لها أي توظیف فني جدید وقد استعمل الشاعر هذه التقنیة في معظم قصائده نأخذ ولم

(2)":وموسم الهجرة إلى بسكرة.. وزلیخة.. أنا"على سبیل المثال قوله في قصیدة 

!لي ملجئي وطني      والیوم، في وطني، أستوطن الوطن»زلیخة«كانت 

الوقوف القلیل في الجملة الواحدة فقد توقف وقد استعمل الشاعر الفاصلة للدلالة على 
والیوم، ثم في وطني، لیسترسل الكلام من جدید في الأبیات الموالیة من هذه : لوهلة في قوله

.القصیدة

]:؛ : [ وصورتها البصریة هي:الفاصلة المنقوطة. 7

، وتدل على وقف متوسط تقع بین جملتین إحداهما وتسمى أیضا الفصلة أو القاطعة
سبب للأخرى، أو بین الجمل الطویلة التي یتألف من مجموعها كلام الفائدة، فیكون الغرض 

، وقد وظفها (3)من وضعها إمكان التنفس بین الجمل وتجنب الخلط بینها بسبب تباعدها
غربة وتعب، على عتبات الباهیة، تراجیدیات الزمن البغدادي، : "الشاعر في القصائد التالیة

:حیث یقول(4)"طلاق"ونأخذ مثلا عنها قصیدة " ج االلهإسراء في معار 

؛ ...لا حبّ بعد الیوم یا قلبي

سجلات الغرام طویتها؛؛

.في سلة النسیان وقد أهملتها

.101: تقنیات التعبیر في اللغة العربیة، ص: سجیع الجبیلي(1)
.104: أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص: یوسف وغلیسي(2)
.100: تقنیات التعبیر في اللغة العربیة، ص: سجیع الجبیلي(3)
.270: المرجع نفسه، ص(4)
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فهو هنا استعمل الفاصلة المنقوطة لیفصل الجمل المستطیلة المتتابعة المرتبطة 
.بموضوع واحد وهو التخلي عن الحب

:الحصرمحور علامات / ب

]:-[ وصورتها البصریة هي :العارضة. 1

ویطلق علیها اسم الشرطة، وتتقدم في أول الجملة الاعتراضیة وآخرها، ولتفصل الكلام 
بین المتحاورین عند عدم ذكر أسمائهم ولفصل الأرقام والحروف، وكذا لحصر أرقام 

(1).الصفحات وتركیب المصطلحات

دهشة، انتظار، على عتبات الباهیة، «: د مختلفة منهاوقد استعملها الشاعر في قصائ
الأموي، العشق والموت في الزمن الحسیني، مهاجر غریب في بلاد حلم من أوجاع الزمن 

ومن القصائد التي وردت فیها العارضة أیضا »الأنصار، انتصار على مرفأ العشق، طلاق
:، في قوله(2)"نشیج الوداع"قصیدة 

!هلمي عسى في البید نخل یوارینا:       -هزت خیامناوالریح –فنادیتها 
فلقد وظف الشاعر العارضة في ذلك البیت من اجل توضیح الصورة للمتلقي فقد رسم 

فضاء اتضح للمتلقي-والریح هزت خیامنا–لنا الفضاء الذي جعله ینتج هذا الخطاب فبذكره 
.الشاعر وتوضیح السبب للبحث عن مكان آخر في البادیة

.102-101: تقنیات التعبیر في اللغة العربیة، ص: سجیع الجبیلي(1)
.27: أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص: یوسف وغلیسي(2)
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]:: [ ( )وصورتهما البصریة هي:القوسان. 2

یوضعان لحصر الكلمات المفسرة، أو العبارات التي یراد لفت النظر إلیها أو لألفاظ 
وموسم .. وزلیخة.. أنا: "في عدة قصائد منها" یوسف وغلیسي"وقد وظفها (1)الاحتراس

(2)":الهجرة إلى بسكرة

...العزیز وذكرى أبيقادم أتأبط عار /... یوسف/ إنني

...ثغتا لبنى... قادم والخطیئة تصهل في الروح

، )الصالحین(إلى زمزم ) الخروب(قادم من سمیر 

...!)زلیخة(لكي أتطهر من كید 

فالشاعر قد وظف القوسان في موضعهما المحدد لیلفت النظر ویذكرنا بزلیخة كیدها 
. في قصة سیدنا یوسف علیه السلام لذا قام بوضع اسم زلیخة بین قوسین

: الرسوم والشكال والصور/ د

هي صور متناغمة متناسقة ومتضادة أحیانا، إنما لغة الشعر لیست فقط مجرد ألفاظ و
له تشكیل جمالي فرید، فالكلمات دوات التي یستخدمها الشاعر حتى یستقیموغیر ذلك من الأ

غیر قادرة على استیعاب التجربة الشعوریة لذلك تأتي الصور تجسیدا لما یختلج بذات 
الشاعر، فالقصیدة البصریة تحاول أن تستعیض من خلال التعبیر بالصورة البصریة عن 

م یعد المعروض نصا فقط، بل هو إلى جانب النص مبدأ التعبیر بالصورة اللفظیة، لذا ل

.101: تقنیات التعبیر في اللغة العربیة، ص: سجیع الجبیلي(1)
.104: أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص: یوسف وغلیسي(2)
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تحكمها مقصدیة منتج ) ألوان، صوتصور، رسم،(شكلي لا یخلو من دلالة فضاء صوري 
(1).الخطاب

لذا أصبح اختراق الأشكال والرسوم في النص الشعري أمرا واردا ومطلوبا لإحداث 
تمیز، خاصة الرسم والصورة الكاریكاتوریة، الزخارف، والبرتویهات، بحیث لا یخلو نص من 

هندسة الفضاء الشعري على نصوص الدیوان من مثل هذه الصور والأشكال التي تساهم في 
ة مساعدة للولوج إلى عمق النص الشعري وهي عتبات لم توجه بیاض الصفحة، فالرسم وسیل

التلقي، إلا للعبور من خلالها إلى أعماق النص الشعري، فیشترك الرسم مع اللغة في عملیة 
:وتدخل حاسة البصر في نفس العملیة، وتنقسم الرسوم المرافقة إلى ثلاث أنواع هي

متوفرة في دیوان یوسف الأولى من وضع الشاعر نفسه، وهي قلیلة ولیست
.وغلیسي

 ،الثانیة من وضع فنان معین بطلب من الشاعر وهي الغالبة على الدواوین
كاللوحات الفنیة الرائعة التي ابدعها كل من معاشو قرور، وفضیلة الفاروق، في دیوان 
صفصافة في مواسم الإعصار، وغالبا ما تتراوح الرسوم المرافقة للنصوص بین التجریدیة،

، ودیننا والحسیة بالرغم من وجود طابوهات تمنع الشاعر من استخدامه للصور الحسیة
الحنیف ینهانا عن كل ما هو مجسد وحسي، ویوسف وغلیسي مزج بین الصور التجریدیة 

.والصور الحسیة كالوجه والید والعیون...) الخطوط، تعرجات، دوائر(

 اما الرسوم من النوع الثالث فهي من وضع دار النشر في الجرائد والمجلات، لكنها
.لا تعطي الصورة الحقیقیة للنص لعدم تدخل الشاعر فیها

ولقد اختار الشعراء طریقة الرسوم التي ترافق قصائدهم؛ فالشاعر لا یختار الرسوم التي 
هة، وكذا المتعة العقلیة من جهة ترافق قصائده عبثا وغنما من اجل خدمة المعنى من ج

.213، 5:الشكل والخطاب، مدخل لتحلیل ظاهراتي، ص: محمد الماكري(1)
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أخرى، كما فعل یوسف وغلیسي في دیوان أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار حیث اعتمد 
" معاشو قرور"و" فضیلة الفاروق"، وهي من إبداع على النوع الثاني في وضع رسوم لدیوانه

وطن یا "حیث نجد توقیعات الرسام في أسفل رسوماته، ومن أمثلة ذلك نورد قصیدة 
(1)"الأوطان

فالملاحظة التي تبدو جلیة واضحة هي التلاحم الطباعي النصي بین القصیدة والرسم 
المرافق لها، فالشاعر یتألم لأحوال شعبه ووطنه، فقد عبر عن هذه الآهات بكلمات خطها 

شرقها إلى داخل فضاء الخریطة الجزائریة لتشمل هذه المعاناة جمیع الأقطاب الجزائریة من 
معاناة الوطن كله غربها من شمالها غلى جنوبها، فمهما اقتربت المسافات أو ابتعدت تبقى

هي معاناة كل فرد من افراده، فالوطن واحد والمعاناة واحدة، لهذا فقد جاءت قصیدته ضمن 
.الخریطة الجغرافیة للجزائر لتشغل مجالا في فضائها كقصیدة أولا وكلوحة ثانیا

.80: أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص: یوسف وغلیسي(1)
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: ط وتنوعاته الطباعیةالخ/ ه
تمیزت لغتنا العربیة بالنظام التام الشامل، فقد عمد علماء اللغة إلى إنتاج أسلوب صارم 
في كتابة اللغة المنطوقة، فلم یتح للشعراء أن یخالفوا هذا النظام إلا في العصور الأدبیة 

لعصر، لظهور المتأخرة، ولقد العبور من الخط الیدوي إلى الخط الطباعي أمر یتطلبه ا
.تقنیات الطباعة الآلیة، فشكل الحرف هو دال سواء تعلق الأمر بالحرف أو بالكلمة

ومن المعروف على النص أنه عادة ما یكتسب حلة سوداء تتخللها بیاضات الصفحة، 
وهو ما یعرف بالخط، غیر ان هذا اللون السود له درجات حیث یتنوع ما بین قاتم وفاتح، 

الخط یخدم الإرادة ولا یمیل "الأسود القاتم أكثر سمكا من الأسود الفاتح وعادة ما یكون 
(1)".للاستزادة، فیسكت واقفا وینطق سائرا، على أرض بیاضها مظلم، وسوادها مضيء

وللخط بعد جمالي ورمزي، فقبل أن یكون شكلا یعتبر كأسلوب ومعطى سیكولوجي 
عن وعي وبدون بلاغته الخاصة ذاتي، لا ینفصل عن صاحبه، هذا الأخیر یضمنه

وبإمكاناته الفنیة الذاتیة، لهذا فإن عمل الخطاط في النص لیس عملا محایدا لأنه یمنح 
(2).النص من شخصیته ومن نفسیته، وثقافته كمنحه أسلوبه الخاص

ولقد حرص بعض الشعراء على أن ینقل بصر قارئه من الحروف الطباعیة، إلى وضع 
وهو الحرف المخطوط بعنایة ودقة، فخط الید لیس وسیلة لتبلیغ النص مغایر تماما، ألا

یعكس الرعشة الإبداعیة بكل معطیاتها من أحاسیس ومشاعر یشترط : "الشعري فقط، بل هو
(3)".أن یكون الشاعر نفسه هو المنفذ له لتكمیل أحاسیسه التعبیریة وتمدده تشكیلیا

.66القصیدة التشكیلیة، ص : محمد نجیب التلاوي(1)
.271: الشكل والخطاب، مدخل لتحلیل ظاهراتي، ص: محمد الماكري(2)
.100: تقنیات التعبیر في اللغة العربیة، ص: سجیع الجبیلي(3)



الفصل الثاني

52

إخراج قصائده في حلة تبهر المتلقي وتجعله على" یوسف وغلیسي"لقد عمل الشاعر 
(1)":الزلزلة"مع حلاوة الخط في قصیدة یذهل من لذة النغمة

.66القصیدة التشكیلیة، ص : محمد نجیب التلاوي(1)
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(1)":حنین"وقصیدته 

(2)": انتصار"وقصیدته 

.66: أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص: یوسف وغلیسي(1)
.271: الشكل والخطاب، مدخل لتحلیل ظاهراتي، ص: محمد الماكري(2)
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فالشاعر اختار هذه الطریقة من اجل خدمة المعنى من جهة وكذا المتعة العقلیة التي 
وبثها في جمهوره من خلال عمله الشعري، وعلیه فالبناء الخطي یسعى كل شاعر لخلقها

لیس مجرد تقنیة جمالیة تدعم النص، والكتابة عموما تحدد ضمن نسقین أفقیة وعمودیة، 
الأولى تبدأ من الیمین إلى الیسار والعكس، وتستغل هذه الأخیرة الصفحة استغلالا كلیا في 

تشغل الصفحة بطریقة جزئیة كان توضع الكتابة على وسط الأفكار والأحداث، أما العمودیة ف
الیمین أو في الوسط أو على الیسار على شكل اسطر شعریة، وقد نستقل بكلمة واحدة 
وأحیانا بحرف واحد، فالخط بتقلباته الطباعیة المختلفة من لون، وشكل، وحجم، وسمك، 

.إلا بهایكتسي حلة بصریة تعطي دلالة تضاف لمتن النص ولا یكتمل بناؤه

: المداخل النصیة/ و

" ما بین النص"هناك علامات لغویة ناتجة عن بنیة النص الأصلي یسمیها الدارسون 
هذه الأخیرة ناتجة عن التعدد في التجارب ومحاولة الشعراء تیسیر فهم النص من جهة 

آیة قرآنیة، حدیث (، فكل عتبة نصیة یستخدمها الشاعر من (1)وإعطائه لمحة جمالیة أخرى
، كل هذا له دلالاته وأهدافه التي یتوخاها )نبوي، مقولة، أي بیت شعري، إهداء، هامش

الشاعر حتى یضيء طریق القارئ ویوجه فهمه كي لا یضیع في مجاهل اللغة، ولیعطیه 
شعریة لا یمكن فهم النص دون ظلالا یستظل بها، كما تتحول العتبات غلى سیاقات ورؤى

الإحالة الشاملة لها، وقد شاعت المداخل النصیة في الشعر الجزائري المعاصر، هذه 
المخارج لا تخرج عن مقدمة الدواوین أو الهوامش التوضیحیة، أو الإهداءات التي تعد من 

یلاحظ بین الأمور الهامة التي تدرج في كل عمل أدبي، أما مقدمة الدواوین فالدارس 
النموذج الأول، مقدمة الدواوین بقلم الشاعر نفسه كما جعلها : نموذجین لهذه المقدمات

، حیث عنون مقدمته "اوجاع صفصافة في مواسم الإعصار"یوسف وغلیسي في دیوانه 
هذه المقدمة تعطي صورة واضحة عن الدیوان وما یمكن ملاحظته فیما " بتأشیرة مرور"

.48: ص،"كسور الوجه"تشكیل البصري في شعر حبیبة محمدي، دیوان ال: میمونمریم عمیمور، لمیاء : ینظر(1)
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فسهم لدواوینهم تمیل إلى بأنالمقدمات التي یكتبها الشعراء یخص مقدمات الدواوین، أن
كما أن الإهداء لا ینفصل عن البیان العام للنص، فربما كان الحدیث عن النص الشعري،

إلى والدي المرحوم : "موجها لأحد المقربین من الشاعر كما فعل یوسف وغلیسي في قوله
وربما جعل الشاعر لكل قصیدة " عزیزةالذي مات قبل مولدي، وإلى ست الحبایب أمي ال

قدم إهداء إلى الوطن وشعبه، وفي " آه یا وطن الأوطان"إهداؤها الخاص، وفي قصیدة 
(1):محتوى القصیدة تكلم أیضا عن الوطن حیث قال

في وطني،،
!في وطن الأوطان

.في فضاء حقول القمح
..تشاجر عصفوران

أما الهوامش التوضیحیة فقد لجأ إلیها الشعراء لإضافة نوع من الوضوح وكذا تقدیم 
نصوصهم أكثر من القارئ خاصة إذا تضمنت هذه النصوص صور الأعلام أو الرموز 

سوادیب الاغتراب، نشیج الوداع، «: التاریخیة، كما فعل یوسف وغلیسي في قصائده
»ى معارج االله، وحلم من أوجاع الزمن الأمويشطحات من وحي الفناء والتجلي، إسراء غل

غیلان بن "و" حسن البنا"وغیرها، حیث جاءت شروحاته مرتبطة بالأعلام كالإمام الشهید 
: فهذه بعض الأمثلة الدالة على توظیف الشاعر للهوامش التوضیحیة" مسلم الدمشقي

فتح مخالیق النص، فالهامش مهم في النص الشعري المعاصر لكسب المزید من القراء، ول«
(2).»المحملة بكم معرفي وثقافة متنوعةویكون بكثرة في النصوص

80: أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار، ص: یوسف وغلیسي(1)
، مذكرة مكملة لشهادة )2000-1988(البناء الفني في الشعر الجزائري  المعاصر مرحلة التحولات : كمال فنیثش(2)

عزیز العكایشي، جامعة منتوري قسنطینة، : الماجستیر في الأدب الجزائري المعاصر، تحت إشراف الأستاذ الدكتور
.110: ، ص2010/ 2009
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فهذه المداخل اللغویة كانت موجهة لربط القارئ بالنص مباشرة فهي تعطي للقارئ 
الایطار العام للقصیدة التي وظفها  الشاعر و التي أعطت لقصائده رؤیة واضحة تعین 

.و الغوص أكثر أعماقهالقارئ على تمثل النص و فهمه 
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:الخــاتمـة

تحدیداالحدیثالعربيالأدبأعماقفيبالغوصقضیناهاوممشوقةشاقةرحلةبعد
مواسمفيصفصافةأوجاعدیوانفيالبصريبالتشكیل"الموسومةالمذكرةهذهفي

بحثنابعدإلیهاتوصلناالتيالنتائجمنمجموعةتسجیلإلىالأخیرفيلنصل"الإعصار
:یليفیمانلخصهاهذا

بهااهتمتالتيكتلكالنظریة،الدراسةببعضإلاالبصريالتشكیلیخصلم-1
أو''عتبات''كتابةخلالمنالنصیةبالعتباتاهتمتالتي''جینیتجیرار''كتابات

''seuils''،البصريالتشكیلبینالتشكیلمصطلحضبطحولالاختلافإلىبالإضافة
.الحرفيوالشعرالمجسدوالشعرالتشكیلیةوالقصیدةالبصریةوالقصیدة

أوخفیةبینهماالعلاقةتكونله،موازیاوآخرأصلیانصااحتوىالتشكیليالنص-2
وتصویراتوعنوان،لونمنالموازيالنصیتخللمابالإضافةقریبة،أوبعیدةظاهرة

.البیاضاتأووالفراغالترقیموعلاماتهندسیةوأشكال

أصبحاحیثوالفنالأدببینالصلة-البصريالتشكیل-التقنیةهذهوثقتلقد- 3
الحواسجمیعیجعلماوالخط،والموسیقىواللونبالرسماللغةفیهاتتوحدواحدة،كتلة

.النصتذوقفيتشترك

القارئإلىموجهةمشفرةرسالةالحدیثةالنقدیةالأدبیةالدراساتفيالشكلیعتبر-4
اللغويالمتنتربطكماالنصقراءةفيمتعددةوتوقعاتدلالاتیوضحمجالبفتحلهتسمح

.الخارجيالعالممعبعلاقات
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إستراتیجیةتكشفأنوغلیسيیوسفشعرفيالطباعیةالتشكیلاتاستطاعت-5
.القارئدهنإلىالنصمعنىإیصالفيودورهاوالخطالكتابة

عنبامتیازالحداثيالطرحاستوعبقدالشاعرأنإلىالحداثیةالتجربةتشیر-6
.السابقةالتجربة

كانتلوأكبر،ذاتیابعداتكتسبأنوغلیسيیوسفشعرفيللظاهرةیمكنكان-7
.والمزخرفالعاديبینمتنوعاالخطكانوقدأناملهإبداعمنوالرسوموالأشكالالصور

إلىالشعريالنصتقریبفيیساهمأنالحداثیةالكتابةمنالنمطهذابإمكان- 8
الشفراتفكفيالقارئیشركوأنالدلالاتمنالعدیدلإنتاجالمجالیتیحوأنأكثر،القارئ
.منهامناصلاصورةیكونیكادالمعاصرینالشعراءطرفمناستخدامهفإنوبهذا

مننهائيلاعددعلىمفتوحةالمتنوعةبأشكالهاوغلیسيیوسفنصوصوتبقى-9
مختلفوتحلیلأفكارهباستیعاعلىالقارئقدرةمدىعلىوتتوقفوالقراءاتالدلالات

.شفراته

النتائجهذهتكونأنآملینوتوفیقهااللهبعونالبحثهذاالنأكمقدنكونالأخیروفي
صلىمحمدنبیناعلىوالسلاموالصلاةاللهوالحمدوتأصیلاعمقاأكثرأخرىبحوثفاتحة

.وسلمعلیهاالله
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