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 شكر وعرفان

 

   اىحَذ لله اىؼيً اىؼظٌٍ اىزي ٍِ ػيٍْا تْؼَٔ فأىَْٖا سٗح اىصثش ٗ اىَثاتشج  

 

 لإتَاً ٕزا اىؼَو،ٗ ٍا ماُ ىٍتٌ إلا تفضئ ٗ ت٘فٍقٔ،ّشنشٓ شنشا ػظٍَا ٌيً

:تجلاه ٗجٖٔ ٗ ػظٌٍ سيطأّ ٗتؼذ  

  ٌخط اىحشٗف ىٍجَؼٖا     أُ فً ٍثو ٕزٓ اىيحظاخ ٌت٘قف اىٍشاع ىٍفنش قثو 

  ّحاٗه تجٍَؼٖا فً سط٘سأُ اتتثؼثش الأحشف ٗتتذاخو اىنيَاخ،فؼثث...فً ميَاخ

  ىٌ ٌتثقى ىْا فً ّٖاٌح اىَطاف ّٗحِ ّخطُ٘قيٍيح تَش فً اىخٍاه، ٗىل

  تجضٌو اىشنش ٗاىؼشفاُ مو صخط٘اتْا الأخٍشج فً غَاس اىحٍاج اىجاٍؼٍح، ّٗخ

 ٍِ أشؼو شَؼح فً دسٗب ػَيْا ٗاىى ٍِ ٗقف ػيى اىَْاتش ٗأػطى ٍِ حصٍيح

  تاىتقذٌش     صفنشٓ ىٍٍْش دستْا إىى الأساتزج اىنشاً فً ٍؼٖذ اَداب ٗاىيغاخ، ّٗخ

اىزي تفضو تإششافٔ ػيى ٕزٓ اىَزمشج"عبد الحفيظ بورايو "ٗ اىشنش اىجضٌو ىلأستار   

 ٗاىزي ىٌ ٌثخو ػيٍْا تاىْصٍحح ٗاىت٘جٍٔ ٗأفادّا تَلاحظاتٔ اىقٍَح خلاه ٍشاحو

 اّجاصٕا،شنشا ػيى صثشك ٗت٘اضؼل ٗسحاتح صذسك،ٗىل ٍْا أستارّا

ءاىفاضو اتيغ آٌاخ اىشنش ٗ اىتقذٌش ٗالاحتشاً ٗجضاك الله خٍش اىجضا  

.ٗأٍذ الله ػَشك ٗ أتقاك سْذا ٗفخشا ىخذٍح اىثحث اىؼيًَ  

ًٌ٘ لا ٌْفغ" ٌقذس ػَيْا فً ٍٍضاُ اىحسْاخأُّٗشج٘ ٍِ الله   

"  ٍاه ٗلا تُْ٘ إلا ٍِ أتى الله تقية سيٌٍ  

88اىشؼشاء اٌَح   

 

    



 

 

 

 إٌذاء  

إنّ مىارج انعهم َانٍادْ الأمٓ إنّ سٕذ انخهك إنّ رسُنىا انكزٔم سٕذوا                              

-صهّ الله عهًٕ َسهم -                                           محمذ  

"َلضّ رتك أن لا ذعثذ إلا إٔاي َ تانُانذٔه إحساوا"                 إنّ مه لال فٍٕما انزحمان  

           إنّ انذْ احمم اسمً تشزف إنّ عزذٓ َ فخزْ،إنّ مه ذجزع انكأس فارغا نٕسمىٓ          

"محمذ"          لطزج انحة َ انحٕاج إنّ أتٓ  

         إنّ انرٓ رآٌا لهثٓ لثم أن ذزاٌا عٕىاْ،إنّ انرٓ تٕه ضهُعٍا احرمٕد،َمه حثٍا ارذُٔد

"حهٕمح"إنّ رمز انمحثح َ انعطاء إنّ أمٓ  

.إنٕكما اٌذْ وجاحاذٓ كهٍا فمىكما اوٍم رحٕك لُذٓ َ ذفُلٓ  

 مه عهمرىٓ أن انىجاح ٔسطع مه لهة انمعاواج إنّ        ِ         إنّ مه غزسد فٓ لهثٓ انطمُح، إل

"وجُِ"       مه عهمرىٓ الإرادج َمُاجٍح الاوكسار إنّ أخرٓ  

انٌُاب-ع-سفٕان-رفٕك-تشزِ"          إنّ انمهُب انطاٌزج إنّ رٔاحٕه حٕاذٓ إنّ إخُذٓ  

"رفاي" "مىار"إنّ فزاشاخ انمىزل  

* كُثز*        إنّ مه ذرثعد خطُاخ درتٓ طٕهح ثلاز سىُاخ َ شاركرىٓ ٌذا انعمم   

فاطمح،صثزٔىح،حٕاج:       تذمعح فزحح انىجاح انممرزجح تذمعح فزاق الأحثح إنّ خٕز صحثح  

.                   رلٕح،غىٕح،تثٕىح،وسزٔه،ماجذج ،َانّ كم مه أحثٍم لهثٓ  
                                          إلهام



 إهداء

 

 ثظُ الله اٌزحّٓ اٌزح١ُ

"لً اعٍّٛا فظ١زٜ الله عٍّىُ ٚرطٌٛٗ ٚاٌّؤِْٕٛ"  

 صذق الله اٌعظ١ُ

ٚلا رط١ت ا٢خزح ..ٚلا رط١ت اٌٍحظبد إلا ثذوزن..إٌٟٙ لا ٠ط١ت ا١ًٌٍ إلا ثشىزن ٚلا ٠ط١ت إٌٙبر إلا ثطبعزه

ٚلا رط١ت اٌجٕخ إلا ثزؤ٠زه الله جً جلاٌٗ ..إلا ثعفٛن  

إٌٝ ثٕٟ اٌزحّخ ٚٔٛر اٌعب١ٌّٓ..ٚرصح الأِخ..إٌٝ ِٓ ثٍغ اٌزطبٌخ ٚأدٜ الأِبٔخ  

.محمد صلى الله عليه وسلمط١ذٔب   

أرجٛ ِٓ ..إٌٝ ِٓ أحًّ إطّٗ ثىً افزخبر..إٌٝ ِٓ عٍّٕٟ اٌعطبء ثذْٚ أزظبر..إٌٝ ِٓ وٍٍٗ الله ثب١ٌٙجخ ٚاٌٛلبر

الله أْ ٠ّذ فٟ عّزن ٌززٜ ثّبرا لذ حبْ لطبفٙب ثعذ طٛي أزظبر ٚطزجمٝ وٍّبره ٔجَٛ أ٘زذٞ ثٙب ا١ٌَٛ ٚفٟ 

 اٌغذ ٚإٌٝ الأثذ

.محمد الشريف: ٚاٌذٞ اٌعش٠ش  

إٌٝ ِٓ حجه ..إٌٝ ثظّخ اٌح١بح ٚطز اٌٛجٛد..إٌٝ ِعٕٝ اٌحت ٚإٌٝ ِعٕٝ اٌحٕبْ ٚاٌزفبٟٔ..إٌٝ ِلاوٟ فٟ اٌح١بح

 ٌجىبئٟ ٚطعذد إ١ٌه ٠بِٓ صذرن وٍٗ حٕبْ إ١ٌه ٠بِٓ طٙزد ا١ٌٍبٌٟ ٌززث١زٟ فجى١ذ..ألٜٛ ِٓ اٌشِٓ
ٌظعبدرٟ،إٌٝ ِٓ وبْ دعبؤن طز ٔجبحٟ،ِشٛارٞ ِعه وبْ ٠ثٛق إٌٝ ٠ٕجٛع اٌحٕبْ ٚأغٍٝ ِب ٔطك ثٗ 

 اٌٍظبْ،إ١ٌه ٚحذن دْٚ طٛان أِٟ حفظه الله ٚأطبي فٟ عّزن

.حبيبة: أِٟ اٌحج١جخ  

أوزظت لٛح ِٚحجخ لا حذٚد  إٌٝ شّعخ ِزمذح ر١ٕز ظٍّخ ح١برٟ،إٌٝ ِٓ ثٛجٛد٘ب..إٌٝ ِٓ ثٙب أوجز ٚع١ٍٙب أعزّذ

 ٌّٙب،إٌٝ ٍِجئٟ ٚطٕذٞ،إٌٝ اٌمٍت اٌطب٘ز اٌزل١ك ٚإٌفض اٌجز٠ئخ إٌٝ ِٓ عزفذ ِعٙب ِعٕٝ اٌح١بح

.ندى وزوجها سمير: أخزٟ اٌعش٠شح  

إٌٝ اٌٛجٗ اٌّفعُ ثبٌجزاءح ٌّٚحجزٗ ..إٌٝ شعٍخ اٌذوبء ٚإٌٛر..ٚاٌظعبدح فٟ ضحىزٗ..إٌٝ ِٓ أرٜ اٌزفبؤي ثع١ٕٗ

 أس٘زد أ٠بِٟ ٚرفزحذ ثزاعُ اٌغذ 

.محمد إسلام: إثٓ أخزٟ أ١ِزٞ اٌصغ١ز  

فٟ ٔٙب٠خ ..إٌٝ اٌمٍٛة اٌطب٘زح اٌزف١عخ ٚإٌفٛص اٌجز٠ئخ..ٚ٘ذٖ اٌح١بح ثذّٚٔٙب لا شٟء..إٌٝ أخٛاٞ ٚرفمبء درثٟ

إٌٝ ِٓ رطٍعب ٌٕجبحٟ ثٕظزاد الأًِ..ِشٛارٞ أر٠ذ أْ أشىزّ٘ب عٍٝ ِٛالفّٙب إٌج١ٍخ  

.نذير ومحمد: أخٛاٞ  

ٚخبلارٟ ٚأثٕبؤُ٘ ٚأخص  إٌٝ وً الأً٘ ٚالألبرة الأعشاء عٍٝ لٍجٟ إٌٝ ِٓ غّزأٟ ثبٌظعبدح ٚالأًِ أخٛاٌٟ

.آية: ثبٌذوز إثٕخ خبٌٟ ٚصذ٠مزٟ اٌزٟ ألضٟ ِعٙب اجًّ أٚلبرٟ اٌعش٠شح عً لٍجٟ  



 

 

 

.إلهام: إٌٝ ِٓ جّعٕٟ ثٙب اٌمذر فٟ أٔجً ٚأشزف عًّ راج١خ ِٓ الله ٌٙب اٌزٛف١ك فٟ اٌح١بح  

: إٌٝ الأخٛاد اٌٍٛارٟ رحٍٛ ثبلإخبء ٚر١ّشٚا ثبٌٛفبء ٚاٌعطبء إٌٝ صذ٠مبرٟ فٟ ِشٛار اٌذراطخ ٚفٟ ِمذِزُٙ  

. إلهام صيد ، غنية ، سارة ، صبرينة ، حياة ، بثينة هدى ، سعاد ، نجاة  

.إٌٝ ٘ؤلاء أ٘ذٞ ثّزح ثلاس طٕٛاد ِٓ اٌىذ ٚاٌجذ ٚالإجزٙبد ٚإٌٝ ِٓ ُ٘ فٟ لٍجٟ ٚٔظ١ُٙ لٍّٟ  

 كوثر   

    

 



  مقدمة 
 

 أ 

 مقدمة

غالبا ما يجد الإنسان نفسو بحاجة إلى شيء يعبر بواسطتو عن مكنونات نفسو،ومرارة    
عيشو،فكان الأدب خير وسيمة لنقل تمك الأفكار وتجسيد تمك المشاعر،وعرض أمالو 

. وتطمعاتو
    ولقد عرف العرب فنونا أدبية كثيرة عبر العصور، والذي اتخذ منيا الكتاب وسيمة لمتعبير 

... عما يختمج صدورىم، وعما يعيشو مجتمعيم فظيرت القصة، والمسرحية، والرواية
    وتعد ىذه الأخيرة أحدث نوع نثري عرفو العرب إذ نجدىا من الأجناس الأدبية التي 

والأكثر رواجا وتأثيرا في المتمقي،إذ تتخذ لنفسيا ألف وجو،وترتدي في  تحظى بشعبية كبيرة،
ىيئتيا ألف رداء،وتتشكل أمام القارئ تحت ألف شكل،مما يعسر وضع تعريف جامع مانع 

. ليا

    والحديث عن الرواية العربية يقودنا إلى الحديث عن الرواية الفمسطينية التي تجسد فييا 
-1948صور المعاناة والمأساة التي عاشيا الفمسطيني،خاصة في الفترة المحصورة ما بين 

،وكذا الحديث غن غسان كنفاني الذي يعد من الأسماء اللامعة في الرواية 1968
الفمسطينية،فيو الفمسطيني الناىض من بين أنقاض المأساة والجرح النازف والمعاناة 

الطويمة،وذلك من خلال ما أودعو من دفاتر وروايات والتي ترتكز في معظميا عمى الوطن 
. والتمسك بو رغم الظروف والأزمان

    ويقف وراء اختيارنا ليذا الموضوع المتميز،ما يتسم بو من ثراء وغنى،وغوص في أعماق 
الواقع الفمسطيني،وكذلك الرغبة التي تحذونا لمولوج في عالم غسان،إذ استطاع بغزارة إبداعاتو 

. المتعاقبة أن يؤسس عالما روائيا فريدا في الساحة الأدبية الفمسطينية

    ولعل أىم ىدف نصبو إليو من خلال ىذه الدراسة ىو تطمعنا أن يصنع بحثنا مكانا في 
. المركز وأن يفيد الطمبة الصاعدين

. الأدب الفمسطيني وغسان كنفاني:    ومن ىنا ينطمق البحث من إثارة إشكالية



  مقدمة 
 

 ب 

 وللإجابة عن ىذه الإشكالية فقد اعتمدنا عمى منيج متكامل مرتكزين عمى المنيج الوصفي 
. التحميمي

    وككل بحث من البحوث الأكاديمية فقد قسمنا بحثنا إلى تمييد وثلاثة فصول تسبقيما 
. مقدمة وتتموىما خاتمة

. تحدثنا فيو عن الرواية الفمسطينية وأسباب ظيور ىذا الفن متأخرا:تمييد 
 تناولنا فيو :الفصل الأول *

 مفيوم الأدب الفمسطيني . 
 مراحل الأدب الفمسطيني.                                                                     
 خصائص الرواية الفمسطينية                         .

: لـخصص :الفصل الثاني*   
 التعريف بغسان كنفاني  . 
 الشخصية في بعض قصصو ورواياتو. 
 الحس الاغترابي في أعمال غسان الروائية.  
 الرؤية المستقبمية في أعمالو الروائية.                                                                                                                 

: لـفيو عرض :الفصل الثالث*
 لكمما تبقى "ممخص رواية."  
 الدراسة الفنية لمرواية.                                                                                        

.   وخمص البحث إلى خاتمة ضمت بعض ما توصل إليو البحث من نتائج   
      ويحسن التأكيد أن البحث استفاد من مراجع فنية، ومعرفية كثيرة، اتصل بعضيا بعالم 
غسان كنفاني الروائي، واىتم بعضيا الآخر بالأدب الفمسطيني ذاتو، ويمكن أن نشير إلى 

: المراجع الآتية
. مدخل لدراسة الشعر العربي الحديث لإبراىيم خميل* 
.  تجربة الزمن في الرواية العربية لملاس مختار*
.  المقاومة المسمحة ضد المشروع الصييوني في فمسطين لحسن محمد صالح*
.  الأدب الفمسطيني المقاوم تحت الاحتلال لغسان كنفاني*
 



  مقدمة 
 

 ج 

 
      لم يخل انجاز ىذا البحث من بعض الصعوبات،تعمق بعضيا بتشعب عالم الرواية في 

حد ذاتو،والحاجة إلى مصادر فكرية ومعرفية متنوعة تساعد عمى فيم عالم الرواية،وعالم 
غسان أيضا،لكن طرافة موضوعنا وحيويتو،وحبنا أولا لفمسطين وأدبيا،ومساعدات الأستاذ 
. المشرف ودعمو غير المحدود،قد ىون عمينا كثيرا من الصعوبات والمشاق التي اعترضتنا
    وفي الأخير لا يمكننا الجزم بان بحثنا بمغ الكمال المنشود، ولكن حسبنا أننا حاولنا 

وعسى أن تكون ىذه المحاولة اثر خطوة تتبعيا خطوة أوسع في مسار البحث العممي، والله 
.  الموفق وىو الذي ييدي إلى سواء السبيل

 



 مدخل                                                                   عالم الرواية الفلسطينية

 
1 

: مدخل * 
 عالم الرواية الفلسطينية: 

تأخر  ظيور الفن الروائي في فمسطين بسبب الاضطرابات التي حمت بيا منذ وقوعيا تحت 
الانتداب البريطاني، و عدم اىتمام النقاد بالجيود الروائية التي ظيرت، كما أن سمطات 

. 1الانتداب حصرت التعميم في أبناء الأسر الموالية لسياستيا
و عمى الرغم من تأخر ظيور الفن الروائي، و الأسباب التي أدت إلى تخمفو فإن نيضة 
أدبية قد حدثت في فمسطين و خصوصا في مجال الشعر و الترجمة ، وقد حدد الدكتور 

: قسطندي الشوممي أسباب ىذه النيضة الأدبية في عدة عوامل منيا
 :الاتصال بالثقافة الغربية عن طريق الترجمة عن اللغات الأوروبية- 1

فقد تمت ترجمة بعض الأعمال الأدبية من المغات الإنجميزية و الفرنسية و الروسية مباشرة، 
كما قام البعض بترجمة بعض الأعمال الأدبية الأوروبية من المغة التركية التي سبقت أن 
ترجمت ىذه الأعمال إلييا، و قد قامت بالترجمة أولئك الذين تعمموا في جامعات أوروبا و 

. تركيا
، وانتشرت المدارس 1908 فقد تطور التعميم بعد إعلان دستور سنة :انتشار التعليم- 2

الحكومية التي كانت تعمم بالمغة التركية ، و المدارس الطائفية التي كانت تعمم بالمغة 
. العربية، مما أيقظ المغة العربية من سباتيا، و خمق حركة أدبية قوية

فقد صدرت في فمسطين تسع عشرة صحيفة في الفترة ما بين سنة : انتشار الصحف- 3
أول صحيفة عربية تصدر في فمسطين " القدس الشريف" ، فكانت صحيفة 1908-1914

، 1908في بداية ىذا القرن، و تعتبر صحيفة الكرمل أىم الصحف التي ظيرت في عام 
كما يعتبر نجيب نصار الأب الحقيقي لمصحافة في فمسطين، و قد ساعدت الصحف عمى 
نمو الحركة الأدبية عن طريق نشر الأعمال المترجمة أو المؤلفة ، و أفسحت المجال أمام 

. الأدباء لنشر إبداعاتيم الشعرية و الروائية
 
 
 

                                                           
 .16/17، ص 1983يومي، الواقعية و الرواية الحديثة في بلاد الشام، بيروت ، دار الفكر، فابراىيم حسين ال-  1
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  .فقد ساعدت عمى نشر الأعمال الأدبية المؤلفة و المترجمة:  ظهور الطباعة -4
فقد قام المستشرقون بترجمة بعض الأعمال الأدبية الغربية إلى المغة : الإستشراق- 5

. العربية، وقد مواعدة دراسات ساعدت عمى نمو الحركة الأدبية في فمسطين
مثل الإخاء العربي، الجمعية الألمانية الفمسطينية، و جامعة : ظهور الجمعيات الأدبية- 6

. الأدباء
لقد بدأت الرواية الفمسطينية بداية رومانسية، لكنيا رومانسية مرتبطة بآلام الواقع الذي أشعل 

مشاعر كتابيا، و قد عانى بعض الكتاب من قصور أدواتيم الفنية و عدم فيميم الحد 
الأدنى لممواصفات الفنية لمفن الروائي، فقد  لجأ بعضيم إلى تزويد رواياتيم بالخرائط و 

 1. الصور الفوتوغرافية
أن قصة بتيون " 1948عرب فمسطين المحتمة عام " و قد ذكر حبيب قيوجي في كتابو 

لتوفيق معمر ىي أول قصة عربية طويمة تنشر في فمسطين المحتمة، ويرى فخري صالح أن 
تطابق زمنيا مراحل القضية الفمسطينية بل إنيا تسبق ىذه المراحل " كتابات غسان كنفاني

، كما كان غسان كنفاني من أكثر الرواية 2باستشرافيا ليا، و رؤيتيا الذاتية للأحداث 
الفمسطينية  وعيا في طرح الموقف الطبقي و ذلك بحكم إنتمائو السياسي و التزامو بالعمل 

قاده إلى دراسة المجتمع الفمسطيني و موقف طبقاتو من القضية  الثوري الفمسطيني الذي
م  ومقيى 1969 سنة الأيام لإميل حبيبيسداسية : ، و صدرت بعد ذلك روايات3الوطنية 

المرتبطة . ، وعمى الرغم من من وجود الرواية الفمسطينية4الباشورة لخميل السواحري و غيرىا
بالواقع في الأدب الفمسطيني، و الرواية الواقعية، فقد وجدت الرواية الرمزية مثل الكابوس 

. ارنلأمين ش
 

                                                           
. رشاد عزمي المحتسب، رواية أنا فمسطين-  1

 .277أحمد أبو مطر، الرواية في الأدب الفمسطيني ص  2 -
. 16ص  (1985، بيروت، دار الكتاب الحديث، 1ط )فخري صالح، في الرواية الفمسطينية -  3
. 258، 257المرجع نفسو ص -  4
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 :تعريف الأدب الفمسطيني/ 1

ىو الأدب الذي ابتدعو أبناء فمسطين و الشعب العربي في فمسطين، في الفترة الممتدة من  
أواخر القرن التاسع عشر لمميلاد إلى غاية يومنا ىذا، فيو جزء لا يتحرك من الأدب العربي 
الحديث، وقد ساىم مساىمة في كل التجارب الثورية التي شيدىا الأدب العربي و قد تميز 
باختلافات بينة في بعض النواحي خاصة في علاقتو بالمكان و الزمان وفي ليجة الخطاب 

.  الخاص بالقضية السياسية السائدةانشغالوو الاتجاىات، وفي 

: مراحل الأدب الفمسطيني/ 2
        مر الأدب الفمسطيني منذ نشأتو بمراحل مختمفة و ذلك طبقا لتطور القضية الفمسطينية و أحداثيا 

. المختمفة
: أدب النكبة الفمسطينية- 2-1
 حاممة معيا جرحا عميقا في الجبين الفمسطيني خاصة و العربي 1948جاءت نكبة    

 أحد أكبر ماسي التاريخ الفمسطيني و العربي، فقد أدت إلى 1948عامة، إذ تعد حرب 
سقوط جزء كبير من الأراضي الفمسطينية تحت الاحتلال الصييوني و قد كانت ىذه الحرب 
نتيجة مباشرة لقرار الاستعمار البريطاني الانسحاب من فمسطين و إيكال الأمر للأمم المتحدة 

 بتقسيم فمسطين إلى دولة 1948 نوفمبر 29 بتاريخ 181قرار رقم  (....)التي أصدرت 
 1.%1، ومنطقة دولية بنسبة %54، و ييودية بنسبة %45بنسبة عربية 

      وتعتبر ىذه المرحمة، مرحمة جديدة في حياة في حياة الأدب العربي الفمسطيني،قدر 
 . 2لمحركة الأدبية أن تولد من رحم النكبة 

 

 

                                                           
 .19 ص 2001المقاومة المسمحة ضد المشروع الصييوني فمسطين، المركز الفمسطيني للإعلام : حسن محمد صالح-  1
  1968 مؤسسة الدراسات الفمسطينية بيروت 1968-1948الأدب الفمسطيني المقاوم تحت الاحتلال : غسان كنفاني -  2
 .45 ص1ط
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 (:1967نكسة  )أدب الشتات الفمسطيني - 2-2
 العديد من الأحداث اليامة في مسيرة النضال الفمسطيني و كان 1967شيدت مرحمة      

، فقد شكمت ىذه اليزيمة خيبة أمل لمشعب 1967أول ىذه الأحداث ما يسمى بنكسة 
الفمسطيني خاصة و العربي عامة، فقد حكم عمى الشعب الفمسطيني بالتشتت الأبدي سواء 

. داخل الوطن الأم أو خارجو
و أمام ىذه الكارثة التي ألمت بالشعوب العربية ظيرت مجموعة من الإبداعات الفنية و    

وقف الأدباء "عمى الرغم من تأثير ىذه النكسة سمبا في نفوس المبدعين الفمسطينيين حيث 
من ىذه النكسة الدامية موقفيين، موقفا سمبيا يتمثل بتوجيو أصابع الاتيام و إبراز نقاط 

الضعف و تصوير التمزق و الانقسام العربي ومن الأدباء من وقف موقفا ايجابيا يثق بقدرة 
 1. العربي عمى محور عار النكسة و يتطمع إلى مستقبل مشرقالإنسان

 : أدب المقاومة الفمسطينية-2-3

    تمثمت نزعة التحرر الوطني و الاجتماعي و القومي في الشعر العربي الحديث في 
. وىذه الظاىرة موصولة. ظاىرة فريدة عرفيا أدبنا العربي ىي ظاىرة أدب المقاومة الفمسطيني

الأسباب بالحقبة القصيرة التي سبقت احتلال فمسطين، و إزالة ىويتيا العربية، و إقامة 
 .2 الصييوني عمييا الاستيطانيالمشروع 

في فمسطين كما في غيرىا ثمة من الشعراء و الأدباء كانوا عنوان فخر ليا،       و لقد نشأ
وذلك أنو لم تكد أشباح الصييونية والاستعمار تتلاحم حتى نيض الشعر ينبو الغافمين و 

 عمى الإيقاعينذر المسؤولين بالخطر الداىم و الشر المتطاير و يدافع بنار الحرف، وحمم 
 .3الحمى المقدس و الوطن المتوارث

                                                           
 .www.palestne.info.infiمحمد راسب النابمسي موضوعات أدبية أدب فمسطين - 1
 .237 ص 2003، 1مدخل لدراسة الشعر العربي الحديث، دار المسيرة لمنشر و التوزيع عمان ط: إبراىيم خميل- 2
 .132 م ص 1996- 1416. 1دراسات فنية في  فن الأدب العربي مكتبة لبنان ناشرون ط - عبد الكريم اليافي-  3
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و ىذه المجموعة تعد امتدادا لمشعر الوطني و الثوري ولكنيا أصبحت ذات طابع       
خاص نظرا لمظروف التي أحاطت بيا و في مقدمتيا الحصار الثقافي الخانق الذي ضربو 

 1.حوليا و العزلة الشديدة عن العالم العربي
  و قد ظل شعر المقاومة ىذا مجيولا بالنسبة لقراء العربية حتى كان ظيور كتاب غسان    

 الذي ألقى فيو الضوء عمى بعض الكتابات القصصية و 1966" أدب المقاومة" كنفاني
 2.بعض النماذج الشعرية المتعددة التي لا تكفي لتكوين صورة واضحة عن ىذا الأدب

 ىو ظروفو القاسية 1968- 1948  ما يميز الأدب المقاوم في فمسطين المحتمة منذ    
 الشراسة التي تحداىا وعاشيا و ليذا فشأنو شأن المقاومة المسمحة بشكل حمقة جديدة ةالبالغ

. 3في سمسمة تاريخية لم تنقطع عمميا
 يلاحظ أن ىذا الأدب قد ربط 1968- 1948  و المطمع عمى الأدب الفمسطيني منذ   

ربطا محكما بين المسألة الاجتماعية و المسألة السياسية و اعتبرىما طرفين من صيغة لابد 
 .4من تلاحميما لتقوم بميمة المقاومة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1

 .237هدخل لدراسة الشعر العربي الحديث ص : إبراهين خليل -  
2

 .238الورجع نفسه ص -  
3

 .10الورجع السابق ص - 
4

 .45الورجع نفسه ص -  
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 :خصائص الرواية الفمسطينية -3
 : صور المقاومة في الرواية الفمسطينية.3-1

لقد قدم التاريخ العربي المعاصر أنصع الأمثمة التي تجسد روح المقاومة لدى الشعب      
العربي في مواجية اليجمة الاستعمارية الشرسة التي حاصرت طموحاتو، وقد أثبت الشعب 
العربي الفمسطيني عمى مدى صراعو الطويل و المرير مع الصياينة ومناصرييم و عملائيم 

. أن إدارة المقاومة قادرة عمى اقتراع أشكال جديدة تناسب المواجية و شكميا و مكانيا
لقد تجسدت أشكال المقاومة كافة في الأدب العربي الفمسطيني، فصورت الرواية    

الفمسطينية مختمف تمك الأشكال النضالية، ونشير ىنا إلى أن سلاح الذاكرة كان وسيبقى من 
أىم الأسمحة التي تستطيع الشعوب المقيورة إشيارىا في وجو المغتصبين ويخيل إلى أن 

ترسيخ الذاكرة العربية في فمسطين ىو أحد الواجبات التي تمقى عمى كاىل المثقفين في مقبل 
الأيام، لأن العدو الصييوني يخاف الذاكرة أكثر مما يخاف الجنود، وىو حين يتجمى عن 

مساحة الأرض يحاول أن نتخمى عن الميثاق الوطني و عن الثقافة ومن ىنا حممت الرواية 
الفمسطينية المقاومة الذاكرة الوطنية بين سطورىا، ورسخت نموذج الشخصية المناضمة، و 

أعطت المغة بعدىا الاجتماعي الوطني من خلال الأغاني و الأمثال الشعبية و غيرىا، وثمة 
أمر جدير بالملاحظة وىو حضور المكان في عناوين الروايات الفمسطينية بشكل كثيف و 

. الذي يشكل إيقاعا مميزا في الرواية الفمسطينية

ونلاحظ أيضا اىتمام الفضاء الروائي الفمسطيني باستعادة صورة الوطن، فالتجربة    
 عمى بقايا استيطانيةالفمسطينية في المنفى، بما تعنيو من تيجير شعب، وقيام دولة مستعمرة 

أشلائو، فريدة في التاريخ الحديث الذي عرف أنواعا مختمفة من الاستعمار، و تبدأ ليذا الفرد 
 المؤلم بالفضاء الإحساسفي الوضع الفمسطيني قام الخطاب الروائي الفمسطيني برمتو عمى 

بين حمم الوطن و  ونيض مفيوم الفضاء عمى أساس التناقض بين ما كان و ما ىو كائن
حقيقة المنفى، و إذا كان بعض الروائيين وما ينسجونو من شخصيات روائية يعممون حبيم 

. للأرض المعايشة، فإن بعضيم الأخر يقاوم بالذاكرة المتوارثة

و يمجأ الروائي العربي الفمسطيني إلى نوع من تحصين الذات من خلال ترسيخ نموذج       
الفمسطيني في مواجيتيم ع العدو، ومع العاجز و المتواطئ ، ويرصد شخصيتو السياسية و 
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الاجتماعية في برىة النضال و الاستناد إلى مرتكزات الانتصار و لعل نموذجي المناضل و 
الأم أن يكون أكثر نماذج الشخصيات الروائية الفمسطينية تعبيرا عن إرادة المقاومة، و يعد 
ىذا النموذج أكثر نماذج الشخصية جاذبية وتنال ىذه الشخصية عادة إعجاب الشخصيات 

الأخرى لصفة النضال أما شخصية الأم فتكاد تكون متشابية تماما في جميع الروايات 
الفمسطينية، إذ إن بناء ىذه الشخصية يعتمد أساسا عمى صفاتيا المعنوية من حب للأبناء 

خلاص لمقضية الوطنية، و دعم لأشكال النضال، ومباركة لخطوا  الأبناء الذين يسمكون توا 
. ، بكل ما تعني من الشرف و النداءالآباءطريق 

من أم  (أم السعد)غير أن غسان كنفاني أضاف إلى شخصية الأم كثيرا ، إذ حوليا في     
تضحي بابنيا من أجل فمسطين إلى أم تحقق ذاتيا من خلال ىذه التضحية، و ىذا الأمر 

إن الشخصية :"  البحوري إلى إعطاء سمة الممحمية لأم سعد، إذ قالتةىو الذي دفع رفيق
الممحمية تنشأ من توازن التأثير المتبادل بين الجزء والكل، وليس من التفكير في الذات 

إن صورة أم سعد تختمف جوىريا عن صورة الأم المتألمة التي تضحي ببنيا ،  (...)المنعزلة 
 . 1لأن نضال سعد ليس تضحية، بل تحقيقا لذاتيا 

كما خاضت لغة الرواية معركة النضال القومي والوطني من خلال بعدىا الاجتماعي ، و    
 الشعبي الذي يمجد ألحكيقد تجمى ذلك من خلال الأغنية الشعبية والمثل وغير ذلك من 

أشكال المقاومة ضد الاحتلال ، فالأغنية الشعبية تبدو جزءا من نسيج الرواية الفمسطينية، 
كما ،وكذلك الأمثال والحكايات التي تعبر عن وجدان الشعب وتطمعاتو إلى العدل والاستقرار

نلاحظ الميجة العامية في كثير من الحوارات التي تجري بين الشخصيات ، وفي الأساطير 
.  والخرافات الشائعة المعبرة عن المنظومة الفكرية لممجتمع الفمسطيني

وتبدو أغنيات السجن جزءا ميما من الأغنيات التي تصور المجتمع الفمسطيني في     
مواجية القمع الإسرائيمي، فأم آمين في رواية الأرض الحرام لمحمود شاىين تردد أغنية 

  :تقول

                                                           
. 92-91 ص 1982 دار التقدم تونس 1الأدب الروائي عند غسان كنفاني ط – رفيقة البحوري -  1
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يا ريت السجن ينيد عمى أصحابو  

لأنو عمى الغالي سكر بوابو 

يا ريت السجن ينيد عمى السجان  

 1لأنو سكر بوابو عمى الخلان

وفي إطار الأدب المقاوم رصد الروائيون الفمسطينيون صور القمع المختمفة التي تعرض     
ليا الفمسطينيون من السجن والتعذيب، إلى اعتقال وتشر، وىدم منازل وقد رافقت الرواية 

العربية عامة ، والفمسطينية بشكل خاص تطورات القضية الفمسطينية بدءا من التنبيو عمى 
خطر اليجرة الجماعية الييودية إلى فمسطين ووصولا إلى خطر الإستيلاب الذي تتعرض لو 

. فمسطين

كما رصدت الرواية الفمسطينية الانييارات والتداعيات التي شيدتيا القضية الفمسطينية ،     
التي قدمت كثيرا من تفاصيل " قبل الرحيل"وتسير بشكل خاص إلى رواية يوسف جاد الحق 

. الفعل المقاوم 

ولقد خاضت الرواية الفمسطينية ، بكل ما تعنيو كممة الخوض تفاصيل الحرب و صورت    
ليحي يخمف الذي يجسد ىذه " نشيد الحياة" التصدي للاجتياح الإسرائيمي كما في رواية 

الحرب تجسيدا حيا غنيا بالتفاصيل، وقد تابعت الرواية الفمسطينية الانتفاضة الباسمة التي 
 ، وقدمت من خلال روايات عديدة 1987اندلعت في الأراضي المحتمة منذ أواخر عام 

تفاصيميا من خلال زوايا نظر مختمفة ، ترصد بعضيا الحركة الجماىيرية بين مختمف فئات 
 . (مثقفين، نخبويين)الشعب، فيما يكتفي بعضيا الآخر بطرح أبطال ذوي تصنيف معين 

وجوه في الماء " و"باب الساحة "ولعل أىم روايتين كتبتا عن الانتفاضة الفمسطينية ىما روايتا 
 ، وتكمن أىمية ىاتين الروايتين في أنيما تمتمكان لغة تلامس الحدث هلعبد الله تاي" الساخن

. ملامسة فنية، ولا تقتصران عمى قول ما ىو محض تاريخي 

                                                           
 .301 دهشق ص–وزارة الثقافة والإرشاد القوهي . الأرض الحرام–هحوود شاهين  -1
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ومن ىنا نجد أن الرواية الفمسطينية خاضت النضال الوطني والقومي عمى أكثر من    
مستوى، إذ حممت سلاح الذاكرة والحنين في وجو الأعداء وركزت عمى الشخصية الجاذبة 
كالمناضل و الأم وفضحت قوى القمع الاستعماري الصييوني، ورصدت تطورات القضية 

الفمسطينية، وصورت في ذروة من ذرى النضال الخالد المشرف تفاصيل الانتفاضة الباسمة ، 
ورافقت برىة الانكسار التي ضربت الذل والمسكنة عمى العائدين إلى فمسطين تحت الحرب 

 .الإسرائيمية
: الشخصية في الرواية الفمسطينية- 3-2

 الظروف الاقتصادية و الاجتماعية  إسياما كبيرا في تشكيل شخصية الإنسان، ولا     تسيم
 1948يمكن لمشخصية أن تنمو خارج إطار ظروفيا الموضوعية، وقد شكمت أحداث عام 

منعطفا خطيرا في حياة أبناء الشعب الفمسطيني، فقد انيارت طبقات و شرائح اجتماعية، 
وتفككت العلاقات الاجتماعية التي كانت سائدة قبل النزوح الكبير، وتحولت غالبية الشعب 
الفمسطيني إلى مجموعات من اللاجئين المردين الذين تجمعوا في المخيمات وقد تشكمت 
شخصية الإنسان الفمسطيني رجلا كان أو امرأة ضمن الظروف المختمفة التي عاشتيا و 

التي أثرت عميو سمبا أو إيجابا، وقد وقع الإنسان الفمسطيني تحت تأثير عدة دوائر ، دائرة 
الاحتلال المباشر، و دائرة الدول العربية التي اضطر الفمسطيني للاحتكاك بيا، و دوائر 

. الفعل الوطني الفمسطيني الذي باشرتو التنظيمات الفمسطينية
وقد تناولت الرواية الفمسطينية كثيرا من القضايا التي عاشيا الإنسان الفمسطيني     

كالصراع مع لقمة العيش و معاناة اللاجئين الفمسطينيين، و قضية الخونة و المتعاونين التي 
شغمت مساحة واسعة من الرواية الفمسطينية، فقد وجد الفمسطيني نفسو يقف وحيدا في 

مواجية العالم الذي حكم عميو بالانكسار النفسي الذي لا مثيل لو بسبب ضياع الوطن و 
تشتت الأىل، ولفداحة ىذا الظرف عمى نفسية الفمسطيني نجد أن انعكاساتو تغطي مساحة 

القمق و :  ، فيو يممك نفسية خاصة ليا سمات معينة أىميا1كبيرة من الرواية الفمسطينية
  . 2التمزق و الضجر و عقد الذنب

                                                           

 - 
 .68 ص 1982 أحمد أبو مطر، الرواية في الأدب الفمسطيني، بيروت المؤسسة العربية لمدراسات 1
. 22 ص 1988، عكا دار الأسوار، 2يوسف سامي اليوسف، غسان كنفاني، رعشة المأساة ط -  2
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قدم الروائي الفمسطيني نماذج مختمفة من المجتمع الفمسطيني، فمم : أولا شخصية الرجل 
يقتصر عمى تقديم الشخصيات الايجابية فقط، بل قدم إلى جانب ذلك الشخصيات السمبية، 
محاولا أن يكون موضوعيا قدر الكتاب أنماط مختمفة من الرجال كالعامل و المدرس و رجل 

. الدين و المناضل و السجين و المتعاون، إلى غير ذلك من الشخصيات

شخصية المناضل ىي النقيض الصارخ لشخصية العميل ، و قد : شخصية المناضل- 1
قدمت الرواية الفمسطينية المناضل عمى عدة صور، فيو تارة يعمل في الكفاح المسمح السري 

و يدعو إليو، ويعمل في المجال الفكري تارة أخرى، أو في المجال السياسي، و قد شكل 
. الكفاح المسمح ىاجسا دائما لكافة الشباب المنخرطين 

 يشكل العمل عنصرا ميما في بناء المجتمعات الإنسانية، ولكن قمة :شخصية العامل -2
من الروايات الفمسطينية تعرضت لمعمل و العمال، فقد مرت الرواية الفمسطينية عمى العمل 

مرور الكرام، ولعل ثنائية سحر خميفة ىي الرواية الوحيدة التي اقتربت من حياة العامل، 
وناقشت أوضاع العامل قبل الاحتلال وبعده، فقد عانى العامل الفمسطيني من اضطياد 

 الطبقي الاضطيادأثناء عممو في إسرائيل، ومن ىذا  (العرقي )مزدوج، الاضطياد القومي 
أثناء عممو في بمده و في إسرائيل عمى حد سواء، كما عانى من التمييز الواضح بينو و بين 
العامل الييودي سواء من حيث الأجرة أو الأعمال التي يكمف بيا، فالأعمال البسيطة لمعامل 
الييودي و الأعمال الصعبة و القذرة و الدونية لمعامل الفمسطيني، و العامل العربي يعامل 
معاممة الرقيق، فيو يقف في أماكن خاصة في المدن الإسرائيمية انتضار الأصحاب العمل 

 و من الواضح أن شخصيتو العامل لم تمق ما تستحقو من ،1أن يختار من يناسب عممو
. اىتمام في الرواية الفمسطينية

 من أىم الروايات التي تعرض لنا شخصية المعمم ىي رواية عبد :شخصية المعمم- 3
فقد قدم لنا صورة قاتمة عن الواقع التعميمي في الضفة و ".مذكرات خروف"الرحمن عباد 

القطاع، فالانتيازية و الرشوة ىي دليل بعض المعممين، ىؤلاء الانتيازيون ينالون الخطوة 

                                                           
. 52 ص 1976سحر خميفة ، رواية الصبار القدس دار جاليميو  - 1
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عند الحظوة عند رؤسائيم فيصعدون عمى سمم الترقيات حتى يصموا إلى أعمى المراتب، أما 
.  المعمم الجاد و المخمص في عممو فمحروم من أبسط حقوقو

وتبدو الصورة التي قدمتيا الرواية الفمسطينية لممعمم صورة مجافية لمحقيقة فيناك عدد     
من المدرسين المنحرفين و المنافقين والجبناء و ىناك مدرسين يعممون بجد لا يكفرون 

. بواجبيم اتجاه أبناء شعبيم رغم سيادة منطق الرشوة و النفاق

ظيرت شخصية الطالب في الرواية الفمسطينية ظيورا محدودا، و قد : شخصية الطالب- 4
تناولت روايات قميمة نضالات الطلاب يخرجون من مدارسيم و ىم ييتفون بالشعارات 

الوطنية، كما يضطر بعض الطلاب إلى ترك مقاعد الدراسة و العمل في إسرائيل بسبب 
في التنظيمات   ،1الظروف الاقتصادية الصعبة نتيجة موت الآباء أو فقدان مصدر الرزق

الموجودة عمى الساحة، وقد وصل الأمر إلى حد اعتبار أن الكفاح المسمح الشكل الوحيد 
. لمنضال في مواجية قوات الاحتلال

 المناضل في الرواية الفمسطينية من أكثر الشخصيات الجذبة نظرا  شخصيةوتعد    
لارتباطيا بالعممية النضالية، وقد أعطت بعض الروايات الفمسطينية شخصية المناضل بعدا 

. أسطوريا فيو البطل الذي لا ييزم، وىو الذي يتمتع بقوة جسدية خارقة

 أما بالنسبة لمسجن فإن المناضمين السجناء يعانون من مرارة التعذيب :شخصية السجين- 5
و ألام التنكيل بصورة يصعب عمى الإنسان ميما كان قويا أن يصمد إزاء ىذا التعذيب لكن 
الإخلاص لمقضية الفمسطينية و الإصرار عمى الحياة الحرة الكريمة يجعميم يقفون صامدين 

.  أمام صفوف التعذيب من قبل وحشية و قسوة الاحتلال

لا تكاد تخمو رواية من الروايات الفمسطينية من ذكر العمالة أو : شخصية العميل- 6
العملاء، فقضية العمالة و العملاء تشكل ىاجسا أمنيا قد وصل إلى حد إثارة حالة من 

اليوس الأمني داخل المعتقلات، مما كان يثير حالة من الخوف في صفوف المعتقمين، و 
أينما وجد الاحتلال يوجد لو  عملاء، ىذه القضية ىي قضية إنسانية لابد من تحديد أسبابيا 

                                                           
 .17ص 1992م . د1جمال القواسمي، أشجان ط -  1
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و الظروف المحيطة، كما أنو لا بد من الاستفادة من خبرات الثورات العالمية في معالجة 
. قضايا العملاء

وقد شبيت الرواية العميل بالحية السامة التي تستغل الفرص المناسبة للانقضاض ونفث     
سميا ومن الأسباب التي تؤدي إلى إسقاط العميل ىي الظروف المحيطة بو التي تدفعو 

. لموقوع في ىذا المستنقع، ولعل من أىم ىذه الظروف طبيعة العلاقات الاجتماعية

ظمت المرأة لقرون طويمة خارج مجال الإنتاج و الحياة العممية، وحان : شخصية المرأة: ثانيا
، ومع ذلك فقد ساىمت جنبا إلى جنب مع 1الحب الشخصي ىو قسمتيا الوحيدة في الحياة

الرجل في بناء المجتمع، فكان ليا دورا إيجابي حيث دخمت حيز الفعل الثوري بشكل لافت 
لمنظر واندفعت إلى ميدان المواجية مع جنود الاحتلال دفاعا عن الابن و الزوج و الذات 

 في صفوف الثورة الفمسطينية في الكفاح المرأة،وعمى الرغم من العطاء الكبير الذي قدمتو 
المسمح أو النضال السياسي، تظل ثورة ذات توجو ذكوري، الفاعل الأساسي فييا الفدائي 

 .2الرجل
وقد تأثرت المرأة بالظروف نفسيا التي تأثر بيا الرجل، مما ساعد عمى تشكيل     

شخصيتيا بطريقة مميزة، فقد شاركت المرأة الفمسطينية الرجل في معظم ميامو الحياتية و 
الكفاحية ، فنجد المرأة المناضمة و المرأة العاممة والأم و غيرىا، و قد قدمت الرواية 

: الفمسطينية شخصية المرأة عمى عدة أشكال منيا
المرأة زوجة قبل أن تكون أما، وبيتيا ىو مممكتيا، وزوجيا ىو : شخصية الزوجة و الأم-

. ، فيناك عديد من الزوجات يقفون جنبا إلى جنب مع أزواجين في أزماتيم3تاج رأسيا

كما عرضت الرواية الفمسطينية شخصية الأم فيي إمرأة متفانية في خدمة أولادىا و غيورة - 
عمى القضية الفمسطينية تدفع بأبنائيا إلى العمل الفدائي كما في رواية أم السعد لغسان 

. كنفاني

                                                           
 .97 ص 1977بيروت دار الفرابي دمشق دار الجماىير " دياليكتيك الواقعية" ىورست ريديكي، الانعكاس و الفعل-  1
 .386-385 ص1990بيروت دار الأداب -أحمد أبو مطر الرواية في الأدب الفمسطيني-  2
 .161 ص 1990بيروت دار الأداب -باب الساحة- سحر خميفة-  3
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ساىمت المرأة في العمل الثوري و الوطني الفمسطيني، فقد : شخصية المرأة المناضمة- 
شاركت الرجل في ميامو النضالية، و ربما تقدمت عميو في بعض المجالات، ظيرت المرأة 
المناضمة في الرواية الفمسطينية عمى عدة أشكال ، فيي ترشق بالحجارة وتخمص الأولاد، 
 1.وتخبئ الشباب، إضافة إلى ىموميا القديمة من حمل وولادة ورضاعة و غسيل وغير ذلك

تمثل ىذه الشخصية فئة النساء المواتي سقطن في شباك رجال :الشخصية العميمة-
المخابرات إذ يشكمن نسبة ضئيمة في أوساط النساء الفمسطينيات، و لا تختمف أسباب سقوط 

 يعطييا أحد العملاء  منوما  إذالمرأة عن أسباب سقوط الرجل فقد يتم تجنيدىا بعد خداعيا
، فتتسقط الأخبار، وتحاول 2  وتيديدىابعد إستدراجيا إلى مكان خاص فيقوم بتصويرىا

. الاستماع لما يدور خمف الجدران، وتراقب منازل معينة
: شخصية المرأة العاممة-

لم ترق الرواية الفمسطينية إلى مستوى الوقع عندما تعرضت صورة المرأة الفمسطينية     
 العاممة، فقد تكررت شخصية القابمة في عدة روايات، ولعل ليذا الارتباط مدلولا رمزيا أكبر

كما تعمل المرأة  ،من مدلولو الحقيقي، فالقابمة تبشر بالمخاض القادم والتجدد المستمر
ممرضة وتساىم في الفعل الوطني، تساعد المناضمين و الجرحى و غيرىم، فيي تخرج في 

 3.منع التجول، وبالتالي تتاح ليا فرصة المساعدة أكثر من غيرىا
لم ينل الطفل المساحة التي يستحقيا من حجم الرواية الفمسطينية، فقد :شخصية الطفل: ثالثا

: قدمت الرواية صورة مختصرة لمطفل يمكن حصرىا في حالتين
عاش الطفل الفمسطيني طفولة بائسة، فيو محروم من أبسط : الطفل العادي المحروم/ 1

. 4مقومات الحياة، وقد حرم أيضا من التعميم بسبب سوء الأوضاع الاقتصادية
حرم الطفل الفمسطيني من أن يحيا طفولتو كبقية أطفال العالم، فمم تكن لو : الطفل الرجل/ 2

اىتمامات الأطفال نفسيا فقد فتح الطفل الفمسطيني عينيو عمى جنود الاحتلال و ما 

                                                           
 .20المرجع السابق ص -  1
. 212 ص 1989– المؤلف : القدس-الظافرون بالعار-عادل عمر-  2
 .182-180ص 1990اتحاد الكتاب : القدس– أنشودة فرح -ربحي الشويكي-  3
 .66ص 1992اتحاد الكتاب : العذراء و القرية، القدس– أحمد رفيق عوض -  4
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 وبالحجارة تارة تارة،يمارسونو من أعمال، وكانت تسميتو الوحيدة أن يلاحق الجنود باليتاف 
. أخرى

قد يتولى الطفل مسؤولية الحراسة في معسكرات الثورة، فيبدوا ىذا الطفل وقد لوحتو     و 
.  الشمس و العرق ، عاريا حتى الخصر ، وفي يده مسدس ولا يمكن التفاىم معو

ويتصرف الطفل ابن الخامسة عشرة كأنو رجل، فيو واثق من نفسو، يصعد إلى السطح      
   1.ويمقي الحجارة عمى الجيش ويبيع الجرائد أحيانا، وىو يدخن ولا يخاف الموت 

 2ويقوم الأطفال بمساعدة المطاردين فيطمقون الصراخات التحذيرية لتنبيييم إلى الخطر     
لجمال القواسمي فالأطفال في ىذه الرواية يحممون عمى كواىميم ، "أشجان " وفي رواية 

. واجب الدفاع عن الوطن و التصدي لقوات الاحتلال

لسحر خميفة تعرض الرواية صورة لممناضلات الفمسطينيات المواتي " الصبار "ففي رواية     
. ساىمن في تيريب الشيفرات إلى المناضمين الفمسطينيين داخل الأرض المحتمة

 

 

 

                                                           
 .47 ص 1984القدس دار الكتاب حزيران –الضفة الثالثة لنير الأردن –حسين جميل البرغوثي -  1

 .2 ص3 الفصل 1992القدس دار الكتاب – الحمم المسروق – صافي صافي  2-
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 : "غسان كنفاني"التعريف بالروائي -1
: حياتو*
 بعكا،كحيف عمت الثكرة أرجاء 1936عاـ (افريؿ) كلد غساف كنفاني في التاسع مف نيساف   

كحينما  الزمف، صكرة التقتيؿ كالتنكيؿ كالاغتياؿ ىي الصكرة الملازمة لحركة البلاد كأصبحت
حمامات "حيث قطنت بحي المنشية المجاكر لحي"يافا"أجيضت الثكرة قررت عائمتو السفر إلى

 .في تؿ أبيب عمى شاطئ البحر"الييكد
بيد أف اشتباكات حدثت بيف العرب كالصياينة  "الفرير" بمدرسة"غساف"التحؽ كىناؾ    
لية مرم الذم شنتو القكات الإسرائمـ في الحي الذم كاف اليجكـ التيج1947عاـ
أعمامو - كقامت بمجازرىا البشعة التي دفعت بالعائمة الكبرل"1948 نيساف 27"في"عكا"عمى

إلى حمؿ المتاع ك المجكء إلى جنكب لبناف للإقامة، لكنيا لـ تمبث بيا طكلا إذ -ك أخكالو
 1".الشبابكية"انتقمت بعد إلى دمشؽ كسكنت بيتا قديما بحي

: تعميمو*
حيث انكب عمى -مخيـ اللاجئيف"-المخيـ"بدأ غساف حياتو التعميمية في مدرستو الأكلى    

دراسة المغة العربية كآدابيا،كناؿ شيادة الثانكية بتفكؽ في الأدب العربي دكف سائر العمكـ 
. الأخرل

    كلما  كانت لغساف مكىبة فائقة في الرسـ فانو تمكف مف أف يصبح مدرسا في الرسـ في 
،كيشارؾ في أكؿ معرض دكلي بدمشؽ، بعد ذلؾ 1954مدرسة اللاجئيف الفمسطينييف عاـ

إلى الككيت لمرسـ كالألعاب الرياضية،كيقيـ مع ستة شباف في بيت يقرؤكف كيتنافسكف 
كيتحاكركف، كمف خلاؿ ىذه المناقشات ك المحاكرات اكتسب غساف منطقو القكم في الحجاج 

  .                                                       ك الإقناع
أنو  التحؽ بعد ذلؾ بشقيقو كشقيقتو بالككيت، كىناؾ أقبؿ عمى القراءة بنيـ،حيث يركل    

. أصبح لا يناـ قبؿ أف ينتيي مف قراءة كتاب كامؿ أك ما يقارب ست مائة صفحة

                                                           
طثغ تانًؤصضح انٕطٍُح نهفٌُٕ انًطثؼٍح  - سجال فً انشًش ًَٕرجا- يلاس يخراس ذجشتح انزيٍ فً انشٔاٌح انؼشتٍح- 1

 .25 ص2007-ٔحذج انشغاٌح انجزائش
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،كعاد غساف "أبك العز"ثـ بدأ ينشر بعض تعميقاتو السياسية في الصحؼ الككيتية بتكقيع    
                                                           .كآخريف..."ماركس،كانجمز،كلينيف"إلى الرسـ كالقراءة كالحكار فقرأ لػ مرة أخرل 
 رجع إلى بيركت بعد أف أمضى ست سنكات في الككيت،كفي بيركت عمؿ 1960كفي عاـ 

 بالصحافة حيث اشتغؿ محررا في جريدة الحرية الناطقة باسـ حركة القكمييف العرب بيف
 1. 1967-1963،ثـ في جريدة الناصرية بيف 1960-1963

      :                                                                   غسان الزوج *
  طفميفباكانج" آني ىكفر"تدعى اشتراكية دانماركية مف مدرسة،"غساف كنفاني"تزكج

إذ عاش غساف كغيره مف اللاجئيف الفمسطينييف بدكف ىكية كلا حتى جكاز "  ليمى"ك"فايز"
 آخريف، كانت لدينا مشاكمنا كأم فمسطينييف"عف حياتيا العائمية فتقكؿ" أني"سفر،إذ تتكمـ 

،اضطر غساف أف يلازـ البيت 1942في كانكف الثاني عاـ" مشاكؿ اقتصادية كغيرىا، مثلا
كقد "رجاؿ في الشمس"منذ شير لأنو لا يممؾ أكراقا ثبكتية،  خلاؿ ىذه الفترة كتب ركاية 

 "عمي ، لقد ترجـ لي كؿ قصصو كركاياتوأملاىا 
 :الأعمال الأدبية*

لو انجازاتو الفنية الجديرة بالدراسة،فقدـ الى جانب ,     غساف كنفاني كاف كاتبا كمبدعا
نضالو السياسي كعممو الصحفي أعمالا أدبية خالدة فألؼ مجمكعات مف القصص القصيرة 

:    كىي عمى النحك التالي 
 .1961 عاـ 12مكت سرير رقـ -     1
 .1963أرض البرتقاؿ الحزيف عاـ -     2
 .1965عالـ ليس لناعاـ -     3
 .1968عف الرجاؿ كالبنادؽ عاـ -     4
 .القميص المسركؽ-    5
 .القنديؿ الصغير-6    

 :كلو مجمكعة مف الركايات
 .1963رجاؿ في الشمس -   1
 . 1969عائد إلى حيفا -   2

                                                           
 .27-26 المرجع السابؽ ص - 1
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 .1966ما تبقى لكـ -   3
 .1969أـ سعد -    4

 :إلى جانب ثلاث ركايات لـ تكتمؿ
  ".1966بدأ في كتابتيا عاـ " العاشؽ -    1 
 .برقكؽ نيساف-    2
 .الأعمى كالأطرش-    3

 :كمف أعمالو الأدبية أيضا ثلاث مسرحيات
 .1964مسرحية الباب -    1
 .1964مسرحية القبعة كالنبي-    2
  .مسرحية جسر إلى الأبد-3    

كىناؾ عدد مف المسرحيات كمجمكعة ضخمة مف المقالات الصحفية كالمحاضرات التي لـ 
  . 1تنشر

 : نذكر منيا" غساف كنفاني"إضافة إلى دراسات قاـ بيا  
 .1967في الأدب الصييكني -    1
 .1968الأدب الفمسطيني المقاكـ تحت الإحتلاؿ -    2
 .1966أدب المقاكمة في فمسطيف المحتمة -    3
 .المقاكمة كمعضلاتيا-     4

كقد لقيت أعماؿ غساف كنفاني في ميادينو المختمفة صدل لدل القراء كالمنظمات إذ ناؿ عدة 
 :جكائز منيا

 . 2"القميص المسركؽ"ناؿ الجائزة الأكلى عف قصتو القصيرة -
 ".ماتبقى لكـ "جائزة أصدقاء الكتاب في لبناف عف ركايتو  1966ناؿ عاـ -
فريقيا كما تحصؿ عمى جائزة المكتس-  .التي يمنحيا إتحاد كتاب آسيا كا 
 .1974ناؿ إسمو جائزة منظمة الصحفييف العالمية -
 

                                                           
 www.investintech.com:مكقع- 1
. 26ملاس مختار تجربة الزمف في الركاية العربية ص - 2
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                                      1990.1منح إسمو كساـ القدس لمثقافة كالفنكف في يناير-
 :                                                                 ما ترجم لو * 
في عشريف دكلة "  لغة16" ترجمت معظـ أعماؿ غساف كنفاني كنشرت في حكالي     

مختمفة، كتـ إفراغ بعض ركاياتو في قالب مسرحي،قدـ في الإذاعات، كعمى المسارح ،كفي 
،تـ اختيار أربع ركايات "1986-1983"كثير مف الدكؿ العربية كالأجنبية بيف عامي 

ـ ترجمت إلى 1992كقصص قصيرة مف أعماؿ كنفاني لتنقميا إلى المغة الألمانية، ففي عاـ 
- ارض البرتقاؿ الحزيف–ـ قصة 1994كفي -عائد إلى حيفا–الألمانية الركاية الشييرة 

كىي الركاية الأكلى التي تـ نقميا إلى المغة الانكميزية في - رجاؿ في الشمس-ككذلؾ ركاية
السبعينيات، كصدرت عف دكر نشر في انجمترا ك الكلايات المتحدة الأمريكية ،ثـ نقمت 

 .الركاية نفسيا إلى ستة عشر لغة 
في القاىرة،ككانت  1992كالطبعة الإنجميزية 1990الطبعة الدانمركية ليا عاـ     كصدرت 

ـ أيضا،حيث 1991ـ، كالى الاسبانية في1991قد نقمت إلى المغة الايطالية كصدرت سنة 
في مجمد كاحد صدر في "ما تبقى لكـ"ك"أـ سعد"ك"رجاؿ في الشمس"جمعت الركايات الثلاث

.                                                   ـ 1990مدريد ،ككانت الركاية الأخيرة قد صدرت في الكلايات المتحدة الأمريكية عاـ 
ـ،كنقمت 1991في ركما عاـ - عائد إلى حيفا–   في حيف صدرت الطبعة الايطالية لركاية 

عالـ ليس "ـ كأما كتاب 1994مجددا إلى الانكميزية في الكلايات المتحدة الأمريكية عاـ 
.                                                                 ـ1993كىك مجمكعة قصص قصيرة فقد نقمت إلى الايطالية كصدرت في ركما في "لنا

القنديؿ "بيا الأطفاؿ ىك كتاب "كنفاني"غير أف أشير كأركع القصص التي خص
الذم زينو بالرسكمات فنقؿ إلى الألمانية أكلا،ثـ إلى الفرنسية كحكؿ إلى مسرحية "الصغير

.                                             دمى متحركة في الدانمارؾ 
ـ برنامجيف 1993اىتماـ الإذاعة الدانماركية التي خصصت في " أـ سعد"كقد لاقت ركاية 

 . 2حياتو كأعمالو" غساف كنفاني "مطكليف عف
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                                                                 :هـوفات*  
مف مرض السكرم غير انو استطاع أف يتعايش معو فيغالبو تارة، "غساف كنفاني"    عانى 

 إذ تـ اغتيالو مف طرؼ المخابرات "1972الثامف مف يكليك "كتارة ىك يغالبو حتى صباح 
كاف اخطر "كالتي قالت في - رئيسة الكزراء"-غكلدا مائير"الاسرائمية الييكدية ،بأمر مف 

ككاف ذاؾ بتفجير سيارتو أماـ منزلو في بيركت عف " عمى إسرائيؿ مف كتيبة مف الفدائييف
".                              سنة36"عمر يناىز 

    فكضعت بذلؾ حدا لنياية مناضؿ كبير،كاف قمة في الصحافة ك النضاؿ،مخمفا كراءه 
.                                                          فراغا ىائلا في دنيا الصحافة ك الأدب

:     أقوال النقاد*
كاف غساف مقاتلا ك القتاؿ يحتمؿ المكت،ككاف لاجئا "":ميند عبد الحميد"قاؿ عنو        

كالعكدة تحتمؿ المكت،ككاف ممتزما كالالتزاـ يفترض لقاء المكت،تنطكم فمسفة المكت عند 
أنت لا تستطيع اختيار الحياة،لأنيا مغطاة لؾ أصلا كالمغطى لا :غساف عمى مبدأ المفاضمة

اختيار فيو،اختيار المكت ىي الاختيار الحقيقي،كخاصة إذا تـ اختياره في الكقت 
المناسب،كقيؿ أف يفرض عميؾ في الكقت غير المناسب،كالكقت المناسب الذم عناه غساف 
ىك تحدم الإنساف لمظمـ كالاستبداد كرفضيما إلى المستكل الذم يجعؿ المكت محتملا،كثمف 

".   تمؾ المفاضمة
عرؼ غساف كحربي،ككمثقؼ :"في جريدة السفير" بلاؿ حسف"قاؿ عنو          

ككصحافي،ككقصاص،ككركائي،كيميؿ النقاد إلى الإشارة بكؿ ىذه الجكانب في 
شخصيتو،بنكع مف التبجيؿ لمشييد،ىذا التبجيؿ إلي يمنع حتى الآف مف دراسة غساف 
بمكضكعية،كمف إعطاء التقدير الفني الذم يستحقو،إف ابرز ما في غساف ىك عالمو 

الإنساني الداخمي الفني،كقدراتو الفنية،كاف غساف فنانا،يعمؿ كثيرا إلى حد الإرىاؽ،ثـ يحترؽ 
،بؿ ليجمس كراء مكتبو عند ساعات  لكي ينتيي مف العمؿ الصحفي،لا ليذىب إلى النكـ

الفجر،كيكتب قصة قصيرة تختمر فكرتيا في ذىنو،كيككف أكؿ ما يفعمو في اليكـ التالي،أف 
يمر عمى غرفة التحرير ليقرا تمؾ القصة،كاف يممؾ طاقة عمى الكتابة بعد أف يقضي عشر 

".         ساعات في العمؿ الصحافي المتكاصؿ
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عاش غساف ثكرة دائمة في العلاقات الخاصة كما :"في نفس الجريدة"صايغ أنيس"     ككتب
في الشؤكف العامة،فنانا كاف أك كاتبا أك مفكرا،صديقا كاف أك رفيقا أك زميلا،أك قريبا أك زكجا 

أك أبا أك أخا،كاف غساف ثكرة تمتيب مثمما تحرؽ أعصابو،لذلؾ كاف النضاؿ الفعمي في 
الثكرة الفمسطينية بالكتابة كالتكجيو كالدعكة كالانتماء العقائدم، كتحمؿ المسؤكلية بؤرة يحقؽ 

" .                                             غساف فييا ذاتو كيقترب مف مثمو العميا السامية،كلعمو كاف أيضا يريح فييا أعصابو
أحفظ لغساف كنفاني انو أدخمني إلى قمب فمسطيف،كقد كنت كجيمي :""سممان طلال"كيقكؿ 

نقؼ عمى بابيا،كنحبيا بمساف الشعراء مف دكف أف نعرفيا،كذلؾ أحفظ لغساف انو فتح أمامي 
كجيمي الباب لمعرفة إسرائيؿ معرفة تفصيمية،بأحزابيا كقكاىا السياسية كتركيبتيا الاجتماعية 

كالتيارات الدينية،كمؤسساتيا العسكرية الأمنية،كانت فمسطيف بلا خريطة،شحنة عاطفية عالية 
التكتر مبيمة الملامح،فانتزعيا غساف مف الخطاب الحماسي المفرغ مف المضمكف كأعادىا 
أرضا تنبت البرتقاؿ كالياسميف،لكنيا تنبت قبؿ ذلؾ الرجاؿ النساء كالأطفاؿ،أعاد فمسطيف 
إلى أرضيا،كأعاد الأرض إلى تاريخيا،كأعاد التاريخ إلى أىمو كأعاد الأىؿ إلى ىكيتيـ 

الأصمية،فإذف فمسطيف عربية بالمحـ كالدـ كاليكاء كالشمس كالقمر كالميد كالأقصى كالحرـ 
الإبراىيمي،كالأنبياء كالمعراج،كالشكؾ كالحصى كمياه العمادة كالأغكار التي تضـ في حناياىا 

عشرات الصحابة الذيف استشيدكا مف اجميا كفي الطريؽ إلى تحريرىا مف الاحتلاؿ 
                                                       1."الأجنبي

كاف غساف كنفاني متعددة المكاىب فكاف صحفيا :"يقكؿ"شاكر فريد حسن"    كما كتب
كحياتو لـ تعرؼ الفصؿ بيف القكؿ كالفعؿ،فكاف كاتبا ممتزما بقضايا  ،ؿكرساما ككاتبا للاطفا

شعبو الكطنية كالقكمية كالطبقية،كمناضلا سياسيا،كمدافعا عف حؽ شعبو الفمسطيني في 
الحرية كالاستقلاؿ كذلؾ كاف غساف مسككنا بالياجس الفمسطيني،كقد عاش المأساة 

الفمسطينية كحمؿ جراح شعبو كآلامو كىمكمو اليكمية في أعماؽ قمبو،كسكبيا في قكالب فنية 
جميمة كأصيمة،جاءت تجسيدا صادقا لكاقع البؤس كالشقاء كالحرماف كالظمـ كالقير الاجتماعي 

.                           الذم يعيشو الفمسطيني المتشرد كالطارد في المخيمات الفمسطينية كفي جميع أصقاع العالـ
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 ق، كعشؽ الأرض ك الكطف الفمسطيني، بسيكؿة      لقد أحب غساف الحياة حتى العباد
.                             كىضابو ككديانو كبرتقالو كزيتكنو كرمانو كمدنو الثابتة

     ككاف غساف كاتبا ثكريا بارزا،مسمحا بالفكر العممي الاشتراكي،ماقتا الشعارات الجكفاء 
الخالية مف المضاميف الثكرية الحقيقية،مياجما الانتيازية الانتيازييف،مقاكما الكصكلييف 

كالنفعييف، كمتصديا لممرتزقة كالمرتديف عف الخط الثكرم ،كلذلؾ أحبتو الجماىير الشعبية 
 ."   الفمسطينية كحظي بتقدير رفاقو كشعبو كتياراتو السياسية كاتجاىاتو الفكرية

  :الشخصية في بعض قصص وروايات غسان كنفاني-2
تعد الشخصية عنصرا ىاما مف عناصر النص القصصي ككذلؾ الركائي،كدراسة        

الشخصية منفردة كاعتناء بفاعميتيا في النص لا يعني عزليا عف سائر المككنات الأخرل 
لمنص القصصي كالركائي،بؿ التعمؽ في دراسة الشخصية كما تؤديو في النص مف جية 

كدراسة فاعمية الشخصيات كعالميا الخارجي فضلا عف عالميا الداخمي ليا،ككذلؾ عالميا 
النفسي في نصكص غساف كنفاني كىك يكاجو كؿ المحاكلات الصييكنية لسحؽ الشخصية 

.                                  العربية
                     :الشخصية الفمسطينية في نصوص غسان كنفاني* 
                       :الشخصية العربية الذكورية : النمط الأول-  
: الشخصية الفدائية-1  

 كتتبدل فييا جميا معاني التضحية كالفداء،كبطؿ 1957"إلى أف نعكد"كتب غساف قصة    
ىذه القصة شخصية فدائية تركـ الانتقاـ مف العدك الذم عذبو كقتؿ زكجتو، فيذه الشخصية 
تمثؿ ضحية مف ضحايا العصابات الصييكنية،ككنفاني لـ يضع اسما لبطؿ قصتو فعبر عنو 

 1.باستعماؿ الضمير الغائب بكصؼ الإنساف رقما مبيما مف بيف أرقاـ مبيمة
، كاستخدـ 2   إذ يعد الضمير الغائب أقكل صكت لمتعبير عف رؤية المؤلؼ الشخصية 

كنفاني أسمكب الكصؼ لعرض شخصيتو كتقديميا لمقارئ،فممكصؼ كظيفة ذات طبيعة 
                                                           

عبد القادر شرشار،خصائص الخطاب الأدبي في ركاية الصراع العربي الصييكني،مركز دراسات الكحدة العربية . د- 1
 .90 ص 2005-1ط
 .293 ص1،1998صلاح فضؿ،نظرية البنائية في النقد الأدبي دار الشركؽ،ط .د- ينظر- 2
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تفسيرية كرمزية معا،فرسـ شكؿ الشخصيات كملابسيـ كملامحيـ أيضا، ككؿ ىذا يعطي 
فكرة عف تركيبيا النفسي، فالكصؼ عنصر حيكم في تقديـ الشخصيات،كقد أحسف كنفاني 

في التعبير عف خبايا النفس الإنسانية المعذبة،فمشيد الأرض في قصتو يثير في ركح 
قتؿ الصياينة لزكجتو كىنا تمتزج ذكريات :الشخصية الفدائية ذكريات كثيرة مف أبرزىا

 .1الماضي بالحاضر فتنزؼ تمؾ الصكرة الدمكية ذاكرة البطؿ
:                                                                الشخصية المتمردة-2

شخصية ذات طابع مأساكم فالبطؿ محاط "ما تبقى لكـ"في ركاية"حامد"تعد شخصية    
بأجكاء الخيانة،شخصية حامد تعبر عف تمرد الفرد الفمسطيني الذم يصارع 

تعبر عف حالة النيكض الثكرم لمشعب الفمسطيني بعد النكسة،ك "ما تبقى لكـ"الاحتلاؿ،كركاية
حاكؿ بتجربتو الشخصية ككعيو السياسي،أف يغير الكاقع ك أف "حامد"بطميا المتمرد الثائر

ينتصر عمى خصمو كلكف سمات البطؿ في الركاية الفمسطينية تخرج عف صفات البطؿ 
. 2الركمانتيكي في الركاية الأكركبية

إف  غساف كنفاني في ركايتو ىذه يخمؽ بطلا متمردا في قمة عنفكانو،متحديا الكاقع الذليؿ     
متجسدا بكطنو المغتصب ككرامتو المدنسة،كشرفو الميدكر،فقد أراد ليذه الشخصية أف تككف 
معبرة عف البطؿ المنفذ تنتظره فمسطيف،فيك المتمرد الرافض لكؿ الحالات السمبية،كقد أجاد 
كنفاني في تقديـ شخصية حامد كتصكيره ملامح عذاب الإنساف كآلامو كلاسيما الطبقات 

.  المغمكرة التي سحقتيا الظركؼ فتقؼ ضد التيار لتضطمع بدكر الثكرة ك المقاكمة
:   شخصية العاشق- 3     
عف تبمكر الرؤل في الكتابة الكنفانية إلا أف استشياد الكاتب حاؿ دكف "العاشؽ"تعبر ركاية    

 3إكماؿ الكاتب لمركاية، فالعاشؽ بطؿ بدايتو فكضكية ثـ تتحكؿ شخصيتو إلى مناضؿ ثكرم
.             يرغب في إقامة دعائـ مجتمع جديد ينعـ بالحرية

                                                           
. 295 المرجع نفسو ص- 1
 .426 ص1981احمد عطية،الركاية في الأدب الفمسطيني،دار الرشيد لمنشر -د- 2
 .27 ص 1985 1فً انشٔاٌح انفهضطٍٍُح،داس انكراب انحذٌث،تٍشٔخ ط.فخشي طانح- ٌُظش- 3
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    اىتـ كنفاني برسـ الملامح الخارجية لمعاشؽ فيذه الشخصية المناضمة  تعبر عف القيـ 
الثكرية الكاعدة فيي شخصية تعجز كترفض التكيؼ مع الكاقع الذم اختاره الصييكني 

المستعمر لو كلشعبو،لذا فيك يعيش غربة ركحية كمكانية فضلا عف تعرضو للاضطياد ك 
المطاردة،فيك يعاني الكحدة في أقصى حالاتو،لكف ثكرتو تعبر عف الحس الجمعي 

الفمسطيني،ك العاشؽ تجسيد لمركح الفمسطينية لحظة انكسارىا،كلحظة تألقيا كىي تثبت 
                                      .كجكدىا

  : الخائنشخصية-4  
قدـ كنفاني مف ضمف شخصيات ذات طابع سمبي ليا دكر معاد لمقضية     

الفمسطينية،فكانت شخصيات ىامشية متأرجحة تسكدىا ركح العداكة ك البغضاء،كلـ يقـ 
كنفاني بالتعمؽ في تمؾ الشخصيات أك الغكر في عالميا الباطني،كاكتفى بتصكير تفكيرىا 

في "زكريا"تصكير التفصيلات في بناء أجساميا، كتقديـ كنفاني لشخصية العدائي فضلا عف
بطاؿ المقاكمة لقكات الاحتلاؿ،فكنفاني يشير إلى تمؾ أالذم كشى بأحد " ما تبقى لكـ"ركاية

الشخصية السمبية إزاء القضية الفمسطينية صكرا،فيي إما أف تككف عممية أك مساندة لقكات 
الاحتلاؿ ضد أبناء كطنيـ،كتظير مثؿ ىذه الشخصيات جمية في القصص كالركايات بصكرة 

سطحية لا يتعمؽ فييا كنفاني،فيي شخصيات عديمة الإحساس لا تعرؼ الرحمة كالحب 
أرضيا،كتقؼ عائقا أماـ أبناء الشعب الفمسطيني،كيختار كنفاني المكت نياية  فيي لا تحب

 .الشخصيات بكصفو مصيرا حتميا عادلاليذه 
 :الشخصية الفمسطينية الأنثوية:النمط الثاني*

صكرت قصص كركايات كنفاني حياة المرأة الفمسطينية عمى كفؽ رؤية كاعية،فكانت المرأة 
الفمسطينية تكابد الأحزاف كالككارث كفقداف الأرض كالأب كالأخ كالزكج كالأبناء،فقد قاكمت 

ىذه المرأة مصادرة أرضيا كاعتقاليا كممارسة العنؼ ضد شعبيا،فقدـ كنفاني نمكذجا متعددة 
: ليا تمثمت فيما يأتي

الشخصية الفمسطينية الأنثوية الفدائية                  -1      
عرض غساف كنفاني صكرا متعددة لممرأة فضلا عف دكر المرأة الأـ التي تقدـ أكلادىا    

قدـ غساف الفدائية الفمسطينية "شيء لا يذىب"لمعمؿ الفدائي ك الثكرم ك السياسي،ففي قصة
المستكحاة مف رحـ المعاناة،كيمتزج "ليمى"الأكلى التي تنفذ عمميات فدائية كىي شخصية 
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تركيب ىذه الشخصية بيف الكاقع ك الخياؿ، فيي تمتمؾ سمات بطكلية فذة تنفرد بيا عف 
سائر النساء، فيي كحيدة كشخصية سكية ليا ضمير يقظ تخرج مف معاناتيا،منتصرة عمى 

نفسيا كعمى الآخريف في لحظة الضعؼ،كقد كفؽ كنفاني في تصكير الشعكر الداخمي 
صرارىا كمقاكمتيا ككذلؾ معاناتيا كحزنيا العميؽلشخصيتو .                                           كا 

:                                               الشخصية الأنثوية المقاومة-2  
عف نبكءة لمثكرة،كقد استكحى كنفاني شخصياتو في الركاية مف "ما تبقى لكـ"تعبر ركاية     

عالـ الخسارة كالإحباط،كالفشؿ،كالتيو،كالمطاردة،كقد أضفى الكتاب عمى شخصياتو مكقفو 
كرؤيتو لمقضية الفمسطينية،ليجعؿ منيـ أشخاصا تصارع العدك كتنتصر عميو،كلا يغرب عمى 
الأذىاف استخداـ كنفاني لتيار الكعي في ىذه الركية  كنظركا إلييا بعيف الإكبار ،فيي تمزج 

إف مضمكف ىذه الركاية ىك العجز ك "رضكل عاشكر"إذ تقكؿ الدكتكرة بيف اليأس كالأمؿ
." الإحباط المنسجـ مع تيار الكعي المستخدـ في ىذه الركاية 

إذ . 1إلى أىمية التكنيؾ المتطكر لمركاية كتأثيرىا السينمائي"ركجك رمكر"كما أشار الدكتكر
ذات الاسـ الرسالي في الركاية صكتا خاصا يسمع إلى جانب "مريـ"منح كنفاني شخصية 

فنممس فييا خصكصية المعاناة بعد ضياع الكطف،كنجد كنفاني قد " حامد"صكت أخييا 
 اعتنى بتصكيره العالـ الداخمي كالنفسي لشخصية مريـ فضلا عف عنايتو بالكاقع الخارجي،
. فزاكج الكاتب بيف العالـ الخارجي الذم تتحرؾ فيو الشخصية،كبيف كجكدىا الباطني كالنفسي
فمنح الكاتب شخصية مريـ الفعؿ ذم الدلالة الايجابية كيحركيا، لتقكـ بدكرىا الكظيفي،إذ 

عف شخصيات " ما تبقى لكـ"ترمز شخصية مريـ إلى فمسطيف كتمتاز شخصيات ركاية
القصص ك الركايات التي سبقتيا فيذه الركاية تعبر عف نضج الكعي الفمسطيني كتفجر 
العمؿ الثكرم، فكانت تمييدا طميعيا لحالة النيكض الثكرم التي عاشيا الشعب عقب 

 .2النكسة
:    شخصية الأم الفمسطينية-3

قدـ كنفاني شخصية الأـ الفمسطينية فأبدعت أناممو في رسـ بطكلة نسكية منفردة ذات    
تمؾ المناضمة التي تمثؿ الطبقة الفقيرة " أـ سعد"ملامح جماعية ثكرية،تمثمت في شخصية 

                                                           
 .260 ص2،1993القاىرة،ط-دار اليدل بيركت- محمكد غنايـ ،تيار الكعي في الركاية العربية الحديثة،دار الجيؿ- 1

. 275 ص1981أحمد عطية الركاية في الأدب الفمسطيني دار الرشيد لمنشر .د-  2
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مف الشعب الفمسطيني،كىي تنكء بحمؿ ىمكـ الكطف فيي تعبير عف الكضع الجماىيرم 
كىذه الشخصية تجسد لممرأة التي تشعر  1المتحرؾ الذم أصبح عميو الشعب الفمسطيني

بمرارة اليزيمة كترفض ذؿ المجكء ك المخيمات،فيي أـ مثالية فذة كلـ يمنعيا حبيا لكلدىا 
سعد مف الكقكؼ مع المقاكمة  كالنضاؿ كحبيا يتشعب ليشمؿ الفدائييف في المخيمات،كتظؿ 
شخصية أـ سعد مف الشخصيات الفاعمة فيي تتبنى تكجياتيا في الحياة نظرا لتعمقيا في 

تجارب الطبقة المعدمة الضعيفة،لينضج كيتطكر كعييا كاختيارىا كقناعتيا بالكاقع كخضكعيا 
لقير الزكج كاضطياده كقسكتو،كتمؾ الجزيئات البسيطة الملازمة لشخصية المرأة الفمسطينية 

           .جعمت منيا شخصية فنية عمى الرغـ مف بساطتيا
" أـ سعد"إف تمؾ الجزيئات البسيطة الملازمة لشخصية "رضكل عاشكر"   كما ترل الدكتكرة

التي تمر بيا في حياتيا اليكمية ككذلؾ مكاكبة كنفاني لمكاقع المرير كابتعاده عف المبالغة في 
 2.رسـ شخصياتو جعميا تتميز بكصفيا شخصيات فنية مأخكذة مف الكاقع

كمف ىنا قدـ كنفاني شخصية المرأة العربية الفمسطينية التي تميزت بالصبر كالقكة كالشجاعة 
فقدـ صكرا مكضكعية حقيقية لممرأة كأىدافيا النبيمة فيي تقاكـ الإحتلاؿ كالتيجير كالقتؿ 
كالإعتقالات كالتعذيب،فتمؾ المرأة التي باتت ترل أف المقاكمة كالثكرة كالكفاح ىك طريؽ 

 .الخلاص كالتحرر مف الصياينة أعداء الحياة لتبصر فمسطيف مشرقة بشمس الحرية
: شخصية الطفل الفمسطيني:النمط الثالث

    العديد مف أبطاؿ قصص كركايات غساف كنفاني كانكا أطفالا كذلؾ سبب ما عاناه الطفؿ 
الفمسطيني مف بؤس كتشرد ككذلؾ ذؿ المجكء كالحرماف ، فاسند كنفاني في بعض قصص 

كتبرز فييا "ارض البرتقاؿ الحزيف"كركاياتو دكر البطؿ إلى شخصية الطفؿ مثؿ قصة 
شخصية الطفؿ بكصفو بطلا ك راكيا،ككانت شخصية الطفؿ ىي الصكت المعبر عف الطبقة 

المغمكرة كالمعدمة في الشعب الفمسطيني،لاسيما اف القصة القصيرة تزدىر مع حياة 
 .المعاناة،فيي تتخذ الإضاءة النفسية أك الحضارية كتعالج قضايا الإنساف

تجسيد كبحث عف حمـ مفقكد في الطفكلة في زمف التشرد ك "ارض البرتقاؿ الحزيف"   كقصة
كيطغى صكت الطفؿ المعبر  (عكا)إلى(يافا)الضياع كالبؤس،إذ تجسد القصة نزكح عائمة مف

                                                           
. 280المرجع نفسو ص - 1
. 65-64 ص2002 2عبد الله رضكاف البنى السردية اليازكرم العممية لمنشر الأردف ط- 2
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عف ذكريات الطفكلة المشردة،كشخصية الطفؿ اللاجئ ىي القناع الذم اتخذه المؤلؼ لمتعبير 
عف الطفكلة الحزينة،كما أف كنفاني كاف يعرؼ مأساة المجكء كتداعياتيا ككيلاتيا فيك مف 

 1.جيؿ المأساة الذيف تجرعكا مرارة التشرد كالاضطياد
: النمط الرابع الشخصية الييودية والشخصية الصييونية

: الشخصية الييودية-1
إف الشخصية الييكدية في الأدب العربي تختمؼ عف تقديميا في الآداب الأكركبية،كالمفيكـ 

أف الييكدم ىك الفرد الانكميزم أك الفرنسي أك العربي :المتداكؿ عف الشخصية الييكدية فيي
.   2الذم يعتنؽ الديف الييكدم

    كعمى الرغـ مف الصراع العربي الإسرائيمي كمأساة شعب فمسطيف،كاف كنفاني يقكـ 
بتقديـ مرارة الحرماف كالقير كالعنصرية التي عاناىا الشعب الفمسطيني،فقد استطاع كنفاني 
تقديـ أدب إنساني تميز بالصدؽ الفني مف جية كالتعامؿ مع الطرؼ الآخر بمكضكعية 

نسانية مف جية أخرل،كليس عمى أساس العنصرية التي يتعامؿ بيا الصياينة مع  كا 
القادمة مف ايطاليا كىذه "ميرياـ الييكدية"قدـ كنفاني شخصية"عائد إلى حيفا"العرب،ففي ركاية

 .الييكدية كشفت زيؼ الادعاء الصييكني

   فالشخصية الييكدية في إسرائيؿ اضطيدتيا المجتمعات الأكركبية،كضمميا الإعلاـ 
الصييكني كفي الكقت عينو تؤدم دكر التشريد كالتيجير لمفمسطينييف العرب،ككذلؾ تعمؿ 
عمى اغتصاب أراضييـ،كالصييكنية تؤدم دكر الزانية كالدليؿ عمى ذلؾ قياـ الصييكنية 

. 3بالأفعاؿ الكحشية ضد النساء كالأطفاؿ العزؿ
        :  الشخصية الصييونية-2

      تتميز الشخصية الصييكنية في ركايات غساف كنفاني كقصص بأنيا شخصية مسطحة 
ذات صكرة متعطشة لمدماء،كعنصرية تبغض الآخريف كىي ميالة لمسطكة كالتجبر،كتتعامؿ 

مع الآخريف عمى أساس الديف كالعرؽ،كتمؾ الشخصيات الصييكنية ذات ارتباط بالشخصيات 
المركزية،فالقصص أك الركايات بكصفيا قطب الصراع بيف العرب كالصياينة،فالشخصية 

                                                           
 .130 ص 1970 غالي شكرم، أدب المقاكمة مصر، - 1
 .113ػثذ انقادس شششاس،خظائض انخطاب الأدتً فً سٔاٌح انظشاع انؼشتً انظًٍَٕٓ، ص . د- 2
3
         1 شكشي ػزٌز، اَؼكاس ْزًٌح حزٌشاٌ ػهى انشٔاٌح انؼشتٍح، انًؤصضح انؼشتٍح نهذساصاخ ٔ انُشش، تٍشٔخ ط- 

 135 ص 1978
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الصييكنية لا تفرؽ بيف الكبار كالصغار كتنظر إلى الآخر بعيف العنصرية كالاستبداد 
كالتطرؼ، كتميز ذلؾ التقديـ لمشخصية الصييكنية بالصدؽ كالكاقعية كاقتصر تقديـ تمؾ 

الشخصيات عمى كصؼ الملامح الجسمانية لمشخصيات الصييكنية مع تتبع أفعاليا 
الكحشية،كذلؾ إشارة إلى سمات الشخصية الصييكنية ككضعيا النفسي المتعجرؼ كشخصية 

 انظًٍَٕٓ انرائّ فً انظحشاء ، كالجندم1"يكـ ذاؾ طفلا"قائد الدكرية الصييكنية في قصة

ٔقذ اقرظش ذقذٌى غضاٌ كُفاًَ نهشخظٍح انظٍٍَٕٓح ػهى انًُٕرج ".يا ذثقى نكى"فً سٔاٌح 
انزكٕسي انظًٍَٕٓ فهى ٌقذو شخظٍح انًشأج انظٍٍَٕٓح،فاصرشٓاد رنك الأدٌة انشائغ حال 

 .دٌٔ اصركًال يضٍشذّ الإتذاػٍح

 :الحس الاغترابي في الأعمال الروائية لغسان كنفاني-3
     إف الاغتراب ظاىرة إنسانية ما لبثت تتفاقـ كيتعاظـ أثرىا كمما ازدادت حدة ضغط ما 

تخمفو الحضارة المادية عمى النفس البشرية، حتى أصبحت التجارب كالأحكاؿ التي ترتبط بيا 
. غالبا ما تكصؼ بيذا المصطمح

   كقد انعكست ىذه الظاىرة عمى الأدب،فعد الاغتراب مكضكعا بارزا فيو،شأنو شأف مختمؼ 
أف نسمع عف -بصكرة متزايدة-أكجو النشاط الإنساني،إذ أصبح مف المألكؼ في الكقت الراىف

،كلـ يكف الأدب العربي بمنأل 2تفسير الحياة في عصرنا الحالي مف خلاؿ مفيكـ الاغتراب
- كمازاؿ- عف ىذه الظاىرة،كبخاصة في العصر الحديث نظرا إلى ما شيده الكطف العربي

. مف ظركؼ سياسية كاجتماعية لابد ليا مف أف تنعكس عمى نتاجات أدبائنا كمفكرينا
 

كذلؾ مف خلاؿ معاينة مظاىر ىذا "غساف كنفاني"   فانعكست ظاىرة الاغتراب في كتابات 
.  الاغتراب كألكانو كدكافعو

   كالكشؼ عف سمات الشخصية الاغترابية في الأعماؿ الركائية التي حفمت بتجميات تمؾ 
الغير )"الأعمى كالأطرش"ك"أـ سعد"ك"ما تبقى لكـ"ك"رجاؿ في الشمس"الظاىرة،كىي ركايات

،كىي الركايات التي ترل أف مكضكع الاغتراب يشكؿ مممحا بارزا فييا،يغرم بالبحث (مكتممة
كالكقكؼ عمى تجمياتو في تككيف الشخصية الركائية كانعكاسو عمى سمككيا في مناحي الحياة 

 .العامة كالخاصة،كانعكاس ذلؾ أيضا عمى التشكيؿ الفني الركائي

                                                           
1
 .875 ص1972 1 داس انطهٍؼح نهطثاػح ٔانُشش ط2 غضاٌ كُفاًَ، اَثاس انكايهح انًجهذ- 

2
                 .56 ص 1980 شاخد، الاغرشاب، ذشجًح كايم ٌٕصف حضٍ، تٍشٔخ، انًؤصضح انؼشتٍح نهذساصاخ، - 
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: تفتح وعي كنفاني عمى الاغتراب.3-1
لقد نشا كعي غساف كنفاني عمى كعي بحقيقة العلاقة بيف القضية الكطنية كالقضية      

صدر عف رحيمو عف كطنو كتنقمو بيف -مكاني-الطبقية،كتفتح كعيو عمى اغتراب مادم
يعد نتيجة طبيعية لمغربة المكانية -اجتماعي كنفسي-الأقطار العربية،كعمى اغتراب معنكم

. كالانفصاؿ عف الأرض
 إف إدراؾ غساف لحقيقة مثؿ ىذه العلاقات يمثؿ بذكرا أكلى لإدراكو لحقيقة العلاقات     

الكبرل في حياة الإنساف الفمسطيني داخؿ كطنو المحتؿ كخارجو في المنفى كفي أسفاره 
كرحلاتو،ككذلؾ داخمو كفي طمكحاتو كسعيو لإثبات كجكده عنصرا فاعلا في المجتمع العربي 
الكبير،ىذا الإدراؾ تطكر كتجسد في أبطاؿ ركاياتو بمختمؼ مستكياتيـ كطمكحاتيـ،فاختزف 
  كؿ الصكر كالمشاىدات كالأحداث كالمعاني المتعمقة بشخصية الإنساف الفمسطيني الممثؿ

 .لشعبو فيما قدمو مف أعماؿ أدبية مختمفة
فالكاقع إذف كاف العامؿ الرئيس في تككيف شخصية غساف كنفاني،إذ تشرب كؿ ضركب     

الكاقع السياسية كالاجتماعية كالاقتصادية،كأفاده في ذلؾ عممو في التدريس ثـ عممو في 
الصحافة؛حيث كاف مف ابرز الإعلامييف الفمسطينييف في العالـ،كقد خمؼ كنفاني أعمالا 

تكشؼ في مجمميا عمى كشؼ معاناة الإنساف الفمسطيني قبؿ النكبة كبعدىا،كقد كاف 
إحساسو بالغربة كىي تمتص حياتو كشبابو،كترميو في ظلاـ الكحدة كالحرماف قد أسيـ في 

 .تشكيؿ جكانب مف بنية شخصياتو الركائية
  :أشكال الاغتراب ومظاىره في روايات غسان كنفاني. 3-2

     قدـ غساف كنفاني مف خلاؿ ركاياتو السبع شخصيات مف كاقع المجتمع الفمسطيني 
بشكؿ خاص كالمجتمع العربي بشكؿ عاـ،بكؿ ما تحممو مف سمات إنسانية ايجابية أك 

سمبية،فجاءت شخصياتو غنية مغرية بالاكتشاؼ ك التحميؿ،تعكس الجكانب الاغترابية في 
تككيف تمؾ الشخصيات كفؽ نكع الظاىرة الاغترابية التي كسمت الشخصية،فحالة الاغتراب 

الغربة الذاتية :الركائية أخذت صكرا متعددة منيا" غساف كنفاني"عند البطؿ في أعماؿ 
كالفكرية ك النفسية ، كلـ تقتصر عمى شخصية بعينيا،بؿ ىي سمة مشتركة في النماذج 

جميعيا،عمى أف تصنيؼ أنكاع الاغتراب يتـ كفؽ الدكافع التي تؤدم إلييا،مع الالتفات إلى 
: أف ىذه الشخصيات كما اعتراىا مف مظاىر اغترابية برزت في الأشكاؿ الآتية 



عالم غسان كنفاني                                                    الفصل الثاني   

 

 
29 

: الإغتراب الديني:أولا
     كىك احد أشكاؿ الاغتراب التي تنتاب الشخصية الإنسانية حيف لا يقدـ ليا إيمانيا أم 
مخرج كجداني،كقد يعني الاغتراب الديني نكعا مف الاغتراب تحت الحس الديني الطافي 

،كىك عند 1عمى سطح الشعكر،كالتحكؿ إلى العمؽ الصكفي،أك رفض القيـ الدينية
  2"الانقطاع عف حياة الله،أك السقكط مف النعمة الإليية في الخطيئة كالذنكب":"شاخت"

ظاىرة تنشا لدل الإنساف كنتيجة لشعكره بالانفصاؿ عف الذات :    كالإغتراب الديني ىك
الإليية،كعف القيـ الدينية،كتتخذ التمرد عمى كؿ مظاىر الاتصاؿ بيف الإنساف كتمؾ القيـ قكلا 

     .                                                                   ك فعلا
  كقد تنحك نحك السمبية فتشكؿ اغترابا سمبيا يكسع الشقة بيف الذات الإنسانية كالذات 
الإليية،أك قد يككف ايجابيا نتجو مف الاغتراب الركحي نحك تحقيؽ الانتماء للأرض ك 

بيذا المكف مف الاغتراب بشقيو السمبي "غساف"الكطف،انتماءا ثكريا فعالا،كقد حفمت ركايات 
كالايجابي،فغساف كنفاني قد طرح في ركاياتو قضية اتصاؿ الإنساف بالذات الإليية سكاء 

 .بالتكجو المباشر أك عف طريؽ المعتقدات كالمفاىيـ الدينية السائدة
ستبدلت بالقدرة ... فشخصيات ركاياتو قد فقدت الحس الديني كاغتربت عف الله تعالى   

الإليية قدرات الإنساف نفسو، كىكذا كاف إيماف كنفاني النابع مف تجربتو، الإيماف بالعمؿ 
كبالقكة كبالسلاح كبكؿ فعؿ ثكرم قادر عمى التغيير، كعمى مكاجية مشاعر الاستلاب 

. كالاغتراب
: الاغتراب القيمي الاجتماعي- ثانيا

    إف الفرد المغترب اجتماعيا يمجا إلى الخركج عمى نكاميس السائد الاجتماعي مف خلاؿ 
مناىضة تمؾ النكاميس أك مغادرتيا كمحاكلة إسقاطيا خضكعا لرؤيتيف إحداىما سمبية 

،فالغريب ىنا ىك مف يجتنب المجتمع 3كالأخرل ثكرية ايجابية ىدفيا تغيير القانكف الاجتماعي
كما يشيع فيو مف معتقدات،كما أف مجمؿ العلاقات بيف الإنساف كالآخريف تتشكؿ مف خلاؿ 

.  مجمكعة مف القيـ النابعة مف سكية النفس البشرية كسلامة تكجييا الفعمي

                                                           
     .124 ص2005 عبد الله يحي، الاغتراب، دراسة تحميمية لشخصيات الطاىر بف جمكف الركائية، عماف، دار الفارابي - 1
 .39 ص1993، القاىرة، دار المعارؼ 4 رجب محمكد، الاغتراب سيرة كمصطمح، ط- 2
 .80 عبد الله يحي، الاغتراب، ص- 3
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  كقد رصدت الركاية الفمسطينية علاقة الأفراد الأسرية كما حدث ليا مف خمؿ كتفكؾ،كشفت 
أف ىذا الانفصاؿ نتج عف ضغط الكاقع السياسي المتمثؿ بخركج " غساف كنفاني"ركايات 

الناس مف كطنيـ كتعرضيـ لمتشرد كالنفي كما يتبع ذلؾ مف خمؿ في الكياف 
الاجتماعي،الأمر الذم أدل إلى إحساس الإنساف بفرديتو كبحثو عف حمكؿ فردية كخاصة مع 

تفاقـ مشكمة الفقر المادم كالفقر الركحي المتمثميف في فقداف الإنساف ثقتو بالآخريف كبكؿ 
شيء حكلو،إذف فاغتراب الإنساف عف قيمو الإنسانية كالاجتماعية يعكد إلى عكامؿ اجتماعية 

ما أف يككف ىذا الاغتراب كفؽ عكامؿ كظركؼ معينة مسكغا أك  كاقتصادية كسياسية،كا 
. مقبكلا،لأنو يتعمؽ أساسا بطرح فكرم لا ينقؿ كاقعا بقدر ما عالجو فنيا

: الاغتراب النفسي:ثالثا
  كىك سياؽ يتعمؽ بما يحدث لمفرد مف اضطرابات نفسية كعقمية،كما سيشعره مف غربة في 
العالـ،كىذا المكف مف الاغتراب ليس إلا درجة متأخرة في سمـ الحالات الاغترابية التي قد 

كما يترتب -المكانية-تصيب الإنساف،إذ انو غالبا ما يككف نتيجة طبيعية لمغربة المادية 
الكاقع -كالخارجي- النفسي-عمييا مف أساس بالضياع،أك عف عدـ تلاؤـ بيف الداخمي  

ذا غاب كاف حاضرا"حتى لغدك الإنساف التكحيدم-بمناحيو كافة ".                                                                                                                                                                                                                                                                                                                      إذا حضر كاف غائبا،كا 
فمصطمح الاغتراب ىنا يحمؿ دلالة عمى أحكاؿ نفسية كعقمية تتفاكت قكة كضعفا،فقد يعني 
مجرد السرحاف كالشركد الذىني الناتج عف اىتماـ الإنساف بأمكر معينة،تبعده عف ذاتو،كما 

قد يعني فقداف الحس أك غياب الكعي،كما يحدث في حالات الصراع كالجنكف كشرب الخمر 
 .       1كالخبؿ

؛ففي لحظة المكاجية يتداخؿ -المكاجية-ىي المكت" كنفاني"   إف الغربة كما يريدىا 
البعداف الفردم كالجمعي،ليعمك الصكت الجمعي الذم قد يككف مرفكضا في بعض الأحياف 
لكنو في آخر الأمر يعمك الاعتبار لمفرد نفسو كلمرغبة الدفينة في المكاجية كنبذ المشاعر 

. الطارئة أك المؤقتة
:  المكاني-الاغتراب المادي:رابعا

     أكلى الدارسكف المكاف الركائي عناية كبيرة كصنفكه إلى مستكيات كفؽ أثره كمقدار 
سطكتو عمى نفسية الشخصية الركائية،فثمة فثمة مكاف مجازم افتراضي،كمكاف ىندسي 

                                                           
 .36- 35 رجب محمكد،الاغتراب سيرة كمصطمح،ص- 1
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محدد كخارجي،كمكاف التجربة المعيشة ثـ المكاف المعادم،كلعؿ المكاف المعادم الذم رمى 
ىك المكاف الاغترابي الذم يكشؼ اثر المكاف في التككيف النفسي "غالب ىمسا"إليو

التي تحكؿ المكاف لدييا "غساف كنفاني"لمشخصية،كىك ما نممسو في ما كرد في شخصيات
قد عانت "كنفاني"إلى سجف ضيؽ تحت ضغط الشعكر بالكحدة كالألـ كالفقر كالقير،شخصيات

.  الاغتراب المكاني سكاء أكاف ذلؾ داخؿ الكطف أك خارجو
    إف الإحساس بالغربة خارج الكطف لا يتكقؼ عند مجرد الحنيف إليو كالحمـ بالعكدة أك 

نما يرافؽ ذلؾ صراع كردكد فعؿ داخؿ النفس الإنسانية قد تنتيي بيا إلى  العمؿ مف اجمو، كا 
.  أم مظير مف مظاىر الاغتراب الركحي كالنفسي

في أعمالو ىي في معظميا "غساف كنفاني"     كمف ىذا المنظار يمكف القكؿ أف شخصيات
شخصيات اغترابية عانت الاغتراب المكاني أكلا كالاغتراب النفسي ثانيا،كمما يمفت لركايات 

قدره عمى تصكير دكاخؿ النفس الإنسانية كاختلافيا باختلاؼ الظركؼ ككقع الأزمات "كنفاني"
عمييا،فقد شممت ركاياتو ألكانا مختمفة مف الاغتراب المادم كالنفسي،كمسببات ذلؾ ترد إلى 

                                                                                                                                                                                                                                                          .إرىاصات الكاقع السياسي كأزمات المجتمع المختمفة 

": غسان كنفاني"الرؤية المستقبمية في الأعمال الروائية ل-4  
    تعتبر الركاية المنفذ الذم عبر منو الركائي،إذ كجد فييا متنفسا لمتعبير عف كاقعو 

الأليـ،كعف جانب الظممة في حياتو مصكرا بذلؾ عالما قكامو القير كالظمـ كالقتؿ،محاكلة منو 
أف يجد نقطة ضكء ينفذ مف خلاليا إلى مستقبؿ أكثر إشراقا؛أم أف يتطمع إلى أفؽ مستقبؿ 

. يشيع بالأمؿ،تعمو الحرية
إذ استشرؽ "الركائية،"غساف كنفاني"      كتعتبر الرؤية المستقبمية مف ابرز ما ميز أعماؿ 

أفؽ المستقبؿ،كرسـ ملامح ثكرة تتفجر في الأرض المحتمة ذاتيا،كقكاـ ىذه الثكرة ىك شباب 
فمسطيني لـ يعش مرحمة الانكسار كاليزيمة سكاء أكاف ذلؾ في النكبة الأكلى،أك في زمف 

  1".النكسة

                                                           
،دار أسامة  لمنشر ك 1 كريـ ميدم المسعكدم،غساف كنفاني ك عبد الرحماف منيؼ الرؤية المستقبمية في الركاية ط- 1

 .  15 ص 2000- عماف-التكزيع الأردف
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نمكذجا معبرا عف الشعب في الزمف الذم سبؽ (حامد)تعرض"ما تبقى لكـ"ففي ركاية     
. انطلاقة المقاكمة الفمسطينية،حيف بدا الشعب يدرؾ حقيقة ماساتو كيسعى إلى تجاكزىا

يحمؿ في  .1    إف حامد الذم يعي الآف كاقعو فمسطينيا ظؿ مستكينا لمذؿ ستة عشرة عاما
ذاكرتو العميقة رفضا لميزيمة،فأبكه شييد تحقؽ استشياده في أثناء دفاعو عف الأرض كىك 

بما "حامد"الذم استشيد برصاص العدك،كقد كانت ذكراه تمح عمى"سالـ"قريب مف المناضؿ
.   2يؤكد إكبارا لشخصو كتقديسا لاستشياده

،لأنو خائف،كحيف يتمرد فيك يعبر عف تمرد (النتف)كلا يعرفو بغير"زكريا"  كما انو يحتقر  
الفمسطيني عمى كاقعو المييف بعد أف تحسس ظركفو ،محاكلا أف يبدأ الخطكة الأكلى عمى 

. طريؽ الخلاص،فيسير تجاه الأرض ليتخمص مف ماضيو الذليؿ الذم يكبؿ خطكاتو
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             كلعؿ في إطراح الساعة مف معصمو رمزا لتخمصو مف ذلؾ الماضي،كليذا لا نميؿ إلى

إف الفمسطيني حامد كجد أف لا أىمية لحساب الكقت،كلذلؾ قذؼ ساعتو مع :"الرأم القائؿ
،إذ انو ألقى الساعة لارتباطيا بزمف 3"بدء الخطكة الأكلى في طريقو الصحراكم الطكيؿ

. اليزيمة كلأنو بدا يصنع زمنو النفسي الخاص
    إف حامد في الركاية نمكذجا لمرحمة النيكض التي لـ تبدأ في الكاقع بعد،غير أف غساف 
أدرؾ برؤيتو الفنية تخمقيا في النفكس التي أتعبيا الانتظار العاجز كقدـ نمكذجيا جزءا مف 
الرؤية المستقبمية لـ ينسؽ فييا كراء الحمـ الذم لا يتكقؼ عند حدكد الكاقع بؿ حاكؿ أف 

 . يمتمس كجكدىا في الكاقع نفسو

ما يؤكد الكعي العميؽ "العائد الأكؿ الذم مازاؿ يسير...خالد"   كلعؿ في إىداء الركاية إلى
 4.الذم ينفذ إلى المستقبؿ،كيرل الشعب كىك يتمممؿ في بحثو عف الخلاص

                                                           
 (ركاية ما تبقى لكـ) 1972 1دار الطميعة لطباعة كالنشر بيركت ط(الركايات) غساف كنفاني الآثار الكاممة المجمدالأكؿ- 1
 .162ص
201-200المرجع نفسو ص - 2  
 1988كاصؼ أبك الشباب،صكرة الفمسطيني في القصة الفمسطينية المعاصرة،دار الطميعة لمطباعة ك النشربيركت . د- 3
 .                                                                 233ص

 .19المسعكدم،الرؤية المستقبمية في الركاية ص   كريـ ميدم- 4
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ذا نظرنا في ركاية المثقؼ الذم يعي قضيتو كعيا -،إذ كاف فييا سعيد"عائد إلى حيفا"    كا 
يدرؾ أف الحدكد ستفتح في ذات يكـ حتما،كلكنو لـ يتصكر أنيا ستفتح مف جية -حادا

العدك،لذلؾ يرل فتحيا مف العدك ذلا،كالعكدة تعني لو ذليف لأنو ترؾ في حيفا طفمو 
بسبب ظركؼ الاحتلاؿ،كلكف سعيد لا يحقؽ كعيو عبر الفعؿ،بؿ ينتظر أف "خمدكف"الرضيع

                                                                              1.مف الالتحاؽ بالمقاكمة" خالد"يحارب الآخريف، حتى انو يمنع كلده 

،يؤكد أف الإنساف في "دكؼ"  غير انو حيف يمتقي خمدكف كقد أصبح الضابط الصييكني
 "خالدا"خاتمة الأمر قضية،كبعد أف يدرؾ معنى جديدا للأبكة ك الكطف،كيتمنى لك أف كلده 

انرحق تانفذائٍٍٍ فً أثُاء غٍاتّ،تم اَّ ٌكزب اػرًادا ػهى ْزِ الأيٍُح فٕٓ 
...".قذ ذكٌٕ يؼشكرك الأٔنى يغ فذائً اصًّ خانذ،ٔخانذ ْٕ اتًُ:"تقٕنّ"دٔف"ٌٓذد

2
     

                                                                              

كلعؿ في ىذا القكؿ يتضح أف خمدكف في الركاية رمز لمماضي الفمسطيني الذم ينطكم عمى 
فيك رمز المستقبؿ الذم ترتسـ عمى افقو علامة العكدة " خالد"ذؿ النكبة،كمرارة المأساة،أما 

إف دكؼ ىك عارنا،كلكف خالد ىك شرفنا :"زكجتو بقكلو"سعيد"المنتصرة،لذلؾ يخاطب 
   3".الباقي

كرفقائو في "سعد"،كعمى الرغـ مف أعماؿ الفداء الحقيقية التي ينفذىا "أـ سعد"   أما في ركاية 
الأرض المحتمة،فانو لا يؤلؼ النمكذج المستقبمي في كعي غساف كرؤيتو المستقبمية،بؿ إف 

كمجمكعة الأطفاؿ الفمسطينييف الذيف يشكمكف عماد "سعيد"نمكذج المستقبؿ ىك الطفؿ
المستقبؿ الذم يتطمع إليو غساف بكصفو جسر الخلاص الذم يعبر عميو الشعب الفمسطيني 

 .إلى شاطئ الكرامة
كدكل تصفيؽ كالرعد في (...)كحيف نزؿ سعيد إلى حمقة العرض اخذ الناس يصفقكف)     

ساحات المخيـ حيف تجنب سعيد ضربة الحربة كانتزع البندقية بممح البصر مف بيف يدم 
غريمو الطفؿ كاستدار ثـ رفعيا بساعده الصغير عاليا تحت العمـ الذم أخذت رفاتو تصدر 

كفجأة التفت رجؿ عجكز كاف يجمس عؿ حافة الجدار إلى جانب ...صكتا كاصطفاؽ الأكؼ

                                                           
. 401-359-343ص  (عائد إلى حيفا) غساف كنفاني،الآثار الكاممة- 1
 .                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            414 المرجع نفسو ص - 2
 .411  المرجع نفسو ص- 3
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كافقو أبك سعد مدىكشا مف "لك ىيؾ مف الأكؿ ما كاف صار لنا شيء:"أبي سعد كقاؿ لو
   1.("يا ريت مف الأكؿ ىيؾ"الدمكع التي رآىا في عيني جاره العجكز

؟ كلـ نبيف تجميات "رجاؿ في الشمس"   كلعؿ القارئ ىنا يتساءؿ لماذا لـ نتحدث عف ركاية
. الرؤية المستقبمية في ىذه الركاية

   كالكاقع أف ىذه الركاية تعرض كاقعا فمسطينيا في إحدل الحمقات التاريخية التي مرت بيا 
مأساة فمسطيف،ككاف الشعب الفمسطيني فييا مستسمما ذاىلا،فالنكبة اكبر مف قدراتو عمى 
مكاجيتيا،كلعؿ أم إرىاص بمستقبؿ مشرؽ يعد ضربا مف لتفاؤؿ الساذج الغير مستند إلى 

. تمثؿ الكاقع
                                                            

لا تسمح باجتراح معجزة تفتح أماـ شخصيات "رجاؿ في الشمس"إف كاقع الشعب الذم تعالجو
لقائيـ  ىذه الركاية طريقا كىميا إلى الخلاص،غير أف نياية الرجاؿ البشعة في ىذه الركاية،كا 

لماذا لـ "عمى مزبمة في الصحراء بعد مكتيـ ملاحقيف بالصرخة التي ترددىا الصحراء كميا 
،ككأنيا إدانة التاريخ كلعنتو تلاحقيـ لأنيـ اختاركا اليرب خارج الأرض 2"تدقكا جدراف الخزاف

  3. بحثا عف أمؿ كاذب،أك خلاص فردم خادع
    كفي أية حاؿ،فاف القراءة العميقة لأدب غساف كنفاني الركائي يمكف أف تدعكنا إلى 

أف غساف كنفاني في  رؤيتو الفنية،كفي حممو الأدبي كاف يعكؿ عمى الفمسطيني الذم :القكؿ
لـ يعش ذؿ النكبة،كلـ تمكثو النكسة التي تركت بصماتيا العميقة عمى الكجداف العربي كمو 

. يأسا مريرا،كمف ىنا كاف اختياره الطفؿ الذم لـ يعرؼ كعيو اليزيمة
 
 

                                                           
 .                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    333-332ص (أـ سعد) غساف كنفاني،الآثار الكاممة - 1
 .152ص  (رجاؿ في الشمس) كنفاني،الآثار الكاممةغساف- 2
                                                      .16 كريـ ميدم المسعكدم،الرؤية المستقبمية في الركاية ص - 3
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": ما تبقى لكم"ممخص رواية
رجال " ما تبقى لكم ىي الرواية الثانية لغسان كنفاني،ظيرت بعد ثلاث سنوات من رواية     

تحكي الرواية عن أسرة فمسطينية تسكن مدينة غزة،ىذه الأسرة م 1966؛أي سنة "في الشمس
بعد الصدام الذي حصل بين العرب والييود تحت ضغط " يافا"أخرجت من مدينتيا 

الظروف،والإرىاب الذي تم فيو إخراجيم،تتشتت الأسرة،اخرج حامد وىو الطفل الذي لو من 
العمر عشر سنوات مع أختو الشابة مريم،وليا من العمر عشرون عاما،ومعيا الخالة العجوز 
من يافا إلى غزة،وبينما تبقى الأم في غزة لأنيم يحممون في قارب،وىي آممة في المحاق بيم 

 .                      في قارب آخر غير أنيا لا تتمكن من ذلك
يعمل في مدرسة للاجئين -الأخت والخالة- يقف حامد حياتو عمى القيام بالأسرة الصغيرة   

وتعمم الأسرة عن طريق الإذاعة بان الأم مازالت عمى قيد الحياة في الأردن، تعيش .معمما
 .                                     عند شقيقتيا وتتبادل الرسائل الإذاعية

 يكبر حامد ويرفض أن يتزوج؛لأنو يريد أن يخرج من جحره القمئ إلى وضع    
أفضل،ويرفض أيضا أن يزوج مريم إلى أن يتقدم ليا الرجل الجدير بيا،لكن الظروف لا تتيح 

حاملا وقد بمغت من العمر السادسة -التي وىب ليا حياتو-لو تحقيق رغباتو فيفاجأ بأختو
والثلاثين وممن؟من زكريا،زميل حامد في المدرسة،والذي لا يحمل لو غير الاحتقار 

،زكريا خائن ذليل جبان،تياون أمام أول تيديد،حينما "النتن"والازدراء،حتى انو لا يسميو إلا 
من بينيم،وفي ساحة المعسكر " سالم"توجو بو إلييم الضابط الإسرائيمي بان يدلوا عمى الفدائي

حيث كان يسود الصمت،يأمر الضابط الجنود برفع بنادقيم لإطلاق النار عمى الجميع إن لم 
أنا أدلكم :"يعترفوا أييم سالم،حتى ينطمق زكريا من بين الصفوف،راكعا أمام الضابط ويقول

،لكن سالم لم يتح لو فرصة الاعتراف فقد تقدم إلى الضابط الذي أمر بأخذه خمف "عمى سالم
.  الجدار وبعد دقائق سمعوا صوت الرصاص

  اجل استشيد سالم،ولم يستطع حامد أن ينسى ىذه الحادثة ولا أن يغفر لزكريا     
بالإضافة إلى ىذه الخيانة،انو متزوج ولو خمسة أطفال،لم يحتمل حامد فجيعتو بأختو،فقرر 
أن يترك البيت،ويذىب إلى أمو في الأردن عبر الصحراء،يخرج بلا سلاح ولا دليل،لكنو 
مصمم ولن يتراجع،يبدأ رحمتو عبر الصحراء في المساء،وفي قمبيا يفاجأ بجندي إسرائيمي 
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ظل طريق دوريتو،عرف ذلك من مسدس الإنقاذ الذي كان يطمقو،كي ييتدي إليو 
أصحابو،ينتبو في تمك المحظة انو لا يممك سلاحا،وبخفة وبراعة يباغت الجندي،فيرميو أرضا 

وينزع منو سلاحو ويستولي عمى سكينو،ويمضى حامد كل الميل أمام الجندي بعد أن قيده 
منتظرا عودة الدورية وفي ىذه الساعات يستعرض ماضيو وحاضره،وما حقق عمى صعيد 

 .      الوطن والأسرة
  ىاىي الفرص تتاح لو ليعوض عن ماضيو،ويعتزم قتل الجندي بسكين،وفي الوقت نفسو 

تقضي مريم عمى زكريا بسكين المطبخ،لأنو يصر عمى إسقاط الجنين،ويسمييا 
. لتتفادى الفضيحة" النتن"الفاحشة،والشيطان،ىي تقتل زكريا
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: الدراسة الفنية لرواية ما تبقى لكم
:الشخصية-1  

: مفهومها
فالشخصية ىي المحور .يقوم البناء الفني لمرواية عمى أسس متكاممة من أىميا الشخصية   

العام الرئيسي الذي يتكفل بإبراز الحدث،وعمييا يكون العبء الأول في الإقناع بمدى أىمية 
. القضية المثارة في الرواية وقيمتيا،وحتى انو عرفت بعض الروايات برواية الشخصية

   وذلك لما تقدمو من وسائل فنية جديدة،وتفرض نفسيا عمى المتمقي من حيث الحركة 
والخمق المبتكر ليا،وما تقدمو من أفكار ورؤى قد تكون جديدة أو قد تكون موجودة من 

قبل،لكن طريقة العرض والتناول والتحميل ليست مألوفة لدينا،ومع أن لمشخصية الروائية ىذا 
الدور الفعال نجد أنفسنا حين نتوجو لمتعرف عمى المقصود بالشخصية ،أمام لفظة دارت 

 1.حوليا بحوث كثيرة واختمفت في تحديدىا الآراء

الكائن الإنساني الذي بتحرك في سياق :    أما نحن فنرتئي لمقول أن الشخصية ىي
الأحداث وقد تكون الشخصية من الحيوان فيستخدم عندئذ كرمز يشف عما وراءه من 

شخصية إنسانية تيدف من ورائيا إلى العبرة والموعظة،كما أنيا يختمف موضعيا ودورىا من 
". ثانوية"وقد تكون شخصية "رئيسة"حين لآخر إذ تكون شخصية 

إذ يقصد بيا تمك :(النامية أو المحورية)وىي ما يصطمح عمييا ب: الشخصية الرئيسة1-1
الشخصية التي يتحرك بيا ومنيا الكاتب ليبرز غايتو من العمل الأدبي،روائيا كان أو 

 2.حواريا

 

 

 
                                                           

 كفر 1ط- دراسة موضوعية فنية- ناذراحمد عبد الخالق،الشخصية الروائية بين عمي احمد باكثير ونجيب الكيلاني. د -1
 .40،ص 2009الشيخ العمم والإيمان لمنشر والتوزيع 

 كفر الشيخ،العمم والإيمان لمنشر والتوزيع 1نادر احمد عبد الخالق،الرواية الجديدة بحوث ودراسات تطبيقية،ط. د -2
 .60ص-2009
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  وىذه الشخصيات تتفاعل مع الظروف والأحداث،فتنمو و تتكامل ملامحيا عمى امتداد 
الرواية،ويجد القارئ رغبة شديدة في متابعتيا والتعرف عمى مواقفيا وتحري مواقفيا الظاىرة 

. والخفية،فيعجب بشخصيات ويحبيا،ويكره شخصيات ويزدرييا بناءا عمى ما يوافق ميولو
: الشخصيات الرئيسة يمكن ذكرىا عبر التسمسل التالي"ما تبقى لكم"   ففي رواية

،إذ انو واحد من الشباب "حامد"ىي الشخصية الرئيسة في الرواية وىو:الشخصية الأولى 
 .1948الذين يمثمون فمسطين،والذين كابدوا مأساة النزوح عام  

   فيو المحور الرئيسي الذي تتحرك من حولو الشخصيات الأخرى لتجد سبب     
فخطا إلى الأمام تاركا )استمرارىا،إذ تجتمع فيو القوة والضعف،وكما جاء عمى لسان الراوي

لخطواتو أن تصدر فحيحا مخنوقا مستشعرا بذلك الإحساس الذي كان يممؤه دائما حين كان 
قويا وضخما ويتدفق بصلابة لا تصدق ولكنو :يمقي بنفسو في أحضان الموج

  1.(ممموء،أيضا،بالعجز المييض الكامل
وىذا ما تميز بو حامد فيو يدرك ضعفو (القوة ،العجز)    وىنا يتضح التناقض البسيكولوجي
لقد حرصت عميك حرصي عمى حياتي أيتيا )عندما تستسمم أختو لزكريا إذ يخاطبيا

فتحتي فخذيك لأول نتن، وجئت ...بلا كمل...البقرة،أمضيت كل أيامي،وأنا غارق في خدمتك
  2(...تحميمو في أحشائك دون أن تكترثي لحظة واحدة بي

التي ضاعت أحلاميا وآماليا وأمواليا "حامد"شقيقة"مريم "فيي :الشخصية الثانية    أما 
. بضياع أرضيا ودخمت إلى حياة المعاناة الشقاء التي فرضت عمييا بفعل النزوح

بلا كمل فتحتي فخذيك ...).لديو ستة أطفال وحممت منو"نتن"   وىي التي استسممت لرجل
وسأقول لامك،انك مت واني دفنتك في سروال ...لأول رجل نتن وجئت تحممينو في أحشائك

 .3(رجل نتن مع امرأة أخرى،لدييا خمسة أطفال وستمد طفلا سادسا في المساء
 

 

 

                                                           
 .162ص (رواية ما تبقى لكم)1 غسان كنفاني، الآثار الكاممة، المجمد -1
 .186المرجع نفسو ص -2
 .186المرجع نفسو ص  -3
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النتن " وىي الشخصية التي ارتبط ذكر اسميا بمصطمح"زكريا"فييالشخصية الثالثة     و
،إذ يمثل شخصية الخائن الذليل الجبان الذي تياوى أمام "والكمب في بعض الأحيان أيضا

من بينيم "سالم"أول تيدي،حيث توجو بو إلييم الضابط الإسرائيمي،بان يدلو عمى الفدائي 
وفي ساحة المعسكر حيث كان يسود الصمت،يأمر الضابط الجنود برفع بنادقيم لإطلاق 
النار عمى الجميع إن لم يعترفوا ييم سالم،حتى انطمق زكريا من بين الصفوف،راكعا أمام 

 1".أنا أدلكم عمى سالم:"الضابط ويقول

   لكن سالم لم يتح لو فرصة الاعتراف فقد تقدم إلى الضابط الذي أمر بأخذه خمف 
ان ينسى " حامد"جدار،وبعد دقائق سمعوا صوت الرصاص،اجل استشيد سالم ولا يستطيع 

. ىذه الحادثة،وان يغفر لزكريا
   وليذا يقول حامد بان زكريا لو سوابق تدل عمى سموكو وموقفو السمبي من الوطن 
والمواطن،إضافة إلى ىذا فقد قام باستغلال غياب حامد عن البيت لينقض عمى مريم 

. ويغتصبيا،إلى أن انتيى بو الأمر إلى أن قتل عمى يد مريم الحرة الطاىرة
    فأبطال الرواية ىم نتاج المنفى يتقاسمون حياة مشتركة ممؤىا العجز والقير والإحباط 

.   لكنيم يختمفون في السموك والمواقف والرؤى
ويقصد  : (النامية أو الجانبية المرموقة)أو ما اصطمح عمييا ب: الشخصيات الثانوية1-2

بيا الشخصية ذات الموقف المحدد،أو البعد الثابت والغير متطور والتي لا تستطيع أن تغير 
مصير الحدث،بسبب انحسارىا في حالة حديثة ثابتة،وتمك التي كانت سببا مباشرا في نشأة 
الحدث وتكوينو،وتوجييو الوجية المناسبة وكانت عاملا ميما في إظيار وتوضيح الأبعاد 

الزمنية والاجتماعية والواقعية،لمتركيبة الأخلاقية الإنسانية في وقت ما،يتعرفيا القارئ بسيولة 
 2.وقد لا يجد رغبة كبيرة في متابعة مواقفيا

:  ىيفالشخصيات الغير الفاعمة في سياق السر ولا في تحولاتو    
يطمون من خلال وعي حامد وذاكرتو،فسالم البطل الغائب ".حامد،ووالده،وخالتو أم سالم،"

. الذي تكرر ذكره في مونولوجات عديدة
 

                                                           
 .176 المرجع السابق ص -1
 .84نادر احمد عبد الخالق،الرواية الجديدة بحوث و دراسات تطبيقية ص. د -2
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 ىكذا تقول مريم وىي 1.(لأنو كان بطلا مقاوما،أما أنت فمما يقتمونك"سالم"لقد قتمو )   
.  تحاول طمأنة أخييا عمى حياتو،فيظل ىذا القول يقرصو بشدة

لا "حامد"   إن ىذا النموذج البطولي الغائب الكامن في وعي الشخصية الروائية الحاضرة 
. ينفي بطولة تمك الشخصية بل يفصح عن طاقاتيا المخزونة التي تنتظر لحظة تفجرىا

حين امسكو سالم من ذراعو قائلا "حامد"فيو أيضا يرد ذكره في تداعيات" والد حامد"   أما 
 ،وكذلك 2(حسنا...لو:لقد قتموا باك كما اعمم واغمب الظن انك عشت تعمك أسنانك وتقول):

ووقف أبي أمام الباب،كان ):يظير مع مريم حين عرضت عمييا فتحية الزواج من أخييا قائمة
لا تتحدثوا "غاضبا،وكان يرتجف شانو كمما تحير في غضبو،وصاح بصوتو العريض المبحوح

،ىذه الشخصية الغالبة كان ليا دور محرض عمى فعل 3("عن الزواج قبل انتياء القضية
. العبور و المواجية

التي نزحت إلى الأردن بعد الاحتلال الإسرائيمي ليافا بفمسطين،ورغم أنيا "أم حامد"    وكذا
الشخصية الأخرى الغائبة إلا أنيا كان ليا الأثر في سير الأحداث وتطور 

لو كانت أمي ىنا فقط،يا زكريا،لو كانت )إذ ترد في قوليا" مريم"وارتباطيا بذاكرة "حامد"فكر
 .5(كلا ولكن أمي؟ تركت عمى الشاطئ وستمحق بنا) 4.(ىنا أمي فقط

لو كانت أمك ىنا،لو )  وكذلك تكرر اسميا في سياق لفظي مرات عديدة عمى لسان حامد  
 ،وىذا الإيقاع لو دلالتو الرمزية في مبنى الرواية كما ليا دورا باعثا في 6(كانت أمك ىنا

رحمة حامد،وان كانت أمو غير حاضرة ولكن حضورىا معنوي ينير أمام حامد السبيل إلى 
. الحل
   

 

                                                           
 .201 المرجع السابق ص -1
 200 المرجع نفسو ص -2
  .                                                                            189ن ص. م -3
 .179ن ص. م -4
 .                                                                        186-185ن ص.م- 5
 .179ن ص . م -6
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.        أخت الأم وفتحي و فتحية:  دون أن ننسى بعض الأسماء العابرة في الرواية مثل
فالخالة ىي الأخرى ليا صمة وطيدة بذاكرة مريم وحامد ىذا الأخير الذي عمل من اجل أن 

حين كانت خالتنا تنام في )يعيشا عيشة كريمة،وأما مريم فكانت تتخمل ذكرى خالتيا حياتيا
خالتك ىنا ) ،2(...وحين ماتت خالتي ماتت عمى سريره) ،1(الغرفة الأخرى فبل أن تموت

. 3(معنا
فيي شخصيات غالبة وعرضية لم تقم بعلاقات فاعمة في سياق السرد "فتحية"و"فتحي"   وأما

كانت ).ولا في صيرورتو فيي إشارات مرجعية لفمسطين والمنفى لا تستوجب التوقف عندىا
ترى أين انتيت بك ...كانت زميمة صغيرة في ثانوية الانجميز بيافا) 4(فتحية مثمك في البدء

 5(الأيام يا فتحية

: قالت فتحية فجأة)الذي كانت فتحية تنوي تزويج مريم منو-شقيق فتحية-  وفتحي
. 6(انو يبحث عن عروس،ما رأيك؟...سأزوجك أخي فتحي ذات يوم-
: المكان- 2 

 عمى الرغم من صعوبة الفصل بين المكان والزمان لما بينيما من تداخل وتواشج ولما    
في فصميما من عسف وافتعال،سنحاول دراسة كل منيما عمى حدة بغية الوقوف عمى 

مظاىر وصف المكان الذي يحتضن الشخصية الروائية،ودوره في تحديد معالميا،وعلاقة كل 
. منيما بالآخر فنيا وكذلك الحال بالنسبة الى دراسة الزمان

واذكر في :"    المكان لفظة وردت في التنزيل الحكيم بمعنى المستقر،منيا قولو تعالى
- 16-سورة مريم" الكتاب مريم اذ انتبذت من أىميا مكانا شرقيا
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واستمع يوم :"وقولو جل جلالو- 57-سورة مريم" ورفعناه مكانا عميا:"   وفي قولو عز وجل
- 41-سورة ق " ينادي المنادي من مكان قريب

 
ذا كانت كممة عندما تستعمل دون أي تحديد آخر إنما تنطبق ":"لالاند"كما يقول"مكان"    وا 

،فان المكان في الأدب لا 1"عمى المجال اليندسي الاقميدي الذي يخضع لمقياس الموضوعي
يفيم من خلال وصفو المادي المجرد فحسب،لان الأديب وبخاصة الروائي يتعامل معو 

. بخيالو الواسع،وأحاسيسو ورؤيتو المكانية الخاصة
    يمثل المكان مكنونا محوريا في بنية السرد،بحيث لا يمكن تصور حكاية بدون مكان،ولا 

. وجود لأحداث خارج المكان،ذلك أن كل حدث يأخذ وجوده في مكان محدد وزمان معين
    يكتسب المكان أىمية كبيرة في الرواية لا لأنو احد عناصرىا الفنية أو لأنو المكان الذي 
تجري فيو الحوادث وتتحرك خلالو الشخصيات فحسب،بل لأنو يتحول في بعض الأعمال 

المتميزة إلى فضاء يحتوي كل العناصر الروائية،بما فييا من حوادث وشخصيات،وما بينيما 
من علاقات ويمنحيا المناخ الذي تفعل فيو وتعبر عن وجية نظرىا،ويكون ىو نفسو 

المساعد عمى تطوير بناء الرواية،والحامل لرؤية البطل والممثل لمنظور المؤلف،وبيذه الحالة 
. لا يكون المكان كقطعة القماش بالنسبة الى الموحة،بل يكون الفضاء الذي تصنعو الموحة

 ليذا فان المكان ليس عنصرا زائدا في الرواية،فيو يتخذ أشكالا ويتضمن معاني 

عديدة،بل انو قد يكون في بعض الأحيان ىو اليدف من وجود العمل كمو،فيذا ما جعمو 
،ويشغل "غسان كنفني"يمعب دورا وظيفيا في الرواية الفمسطينية ولدى معظم الكتاب أمثال

حيزا بارزا في رواياتو وفي العديد من الشخصيات الروائية واىتماميا،واتخذ معاني ودلالات 
ورموزا متنوعة ارتبطت بمراحل الصراع العربي الصييوني والزمن الفمسطيني في صعوده 

. وىبوطو
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-1948وكان مسرح الأحداث الروائية في كثير من الأحيان يجري عمى أرض فمسطين 
 بمدنيا ،وقراىا،وشوارعيا،وأحيائيا ،وبيوتيا وأحيانا في مخيمات الداخل،أو الشتات 1967

 .،ويستطيع دارس الرواية الفمسطينية أن يقف عمى ذلك كمو

      إن حامد بطل الرواية يحاول أن يمممم ذاتو المتمزقة ليشرع بالعمل ويكتشف طريق   
. القضية في ارض فمسطين

حدود :"    يبدأ حامد رحمتو عبر الصحراء والتي يجب عميو من خلاليا قطع أربعة حواجز
،وىذا يعني الموت المؤكد لو عند إحداىا،ومع ذلك "غزة،ثم المحتمين،ثم المحتمين، ثم الأردن

قرر ممارسة خياره الشخصي،ونفض غبار العار الذي كان يتخممو،خرج إلى الصحراء ليعبرىا 
باتجاه الأردن،حيث الفت أمو نفسيا تقيم ىناك بعد سقوط يافا،وفي رحمتو،أصبح ليذه 

الأرض الشاسعة المقفرة،الصامتة،حيث لا معنى لمزمن ولا وجود لحياة أصبح ليا رائحة 
ولقد ...خاصة،يستنشقيا الشاب الذي كان يشعر بصغره فيما سبق ورطوبة استساغ معانقتيا

. أضحت الصحراء كائنا حيا،يمنح الدفء والألفة

وفجأة جاءت الصحراء ورآىا لأول مرة مخموقا يتنفس عمى امتداد البصر،غامضا ومريعا ) 
وأليفا في وقت واحد يتقمب في تموج الضوء الذي اخذ يرمد منسحبا خطوة خطوة أمام نزول 

   1.(السماء السوداء من فوق

     في طريقو وأثناء عبوره الصحراء يواجو المخاطر،إذ يتعارك مع جندي من العدو ويربطو 
مر شفتيو فوق التراب )ميددا بسكينو وتبدأ رحمة المعاناة،فيخاطب الصحراء أثناء سيره إذ

؟                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                       ...بمقدوري أن أكرىك ولكن ىل ساحبك ليس:الدافي
أنت تبتمعين عشرة رجال من أمثالي في ليمة واحدة إنني اختار حبك،إنني مجبر عمى اختيار 

       2.(حبك،ليس ثمة من تبقى لي غيرك
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مريم - بينما مريم تتعذب شوقا وخوفا عميو ولا يينؤ ليا بال في غيبتو،وىو الأخر يتخيميا     
ارض خصبة مزروعة بالوىم والمجيول تتكسر عمى أنصال الفولاذ في العالم )بأنيا-الحامل

 1.(إذا مرت فوق صدرك الأصفر العاري صدرك الاجرد الممتد إلى ابدي والى آبادىم

وىنا يشكل الماضي بالنسبة لحامد بأوزاره وأحوالو حافزا قويا عمى عبور الصحراء،وتنشا      
 علاقة حميمة تصل إلى درجة التلاحم ولذلك شغمت الصحراء بوصفيا رمزا فاعلا مساحة 

كانت مبسوطة أمامو )الرد في الفضاء الروائي لكونيا مجالا لمتجاوز ومسرحا لمبطولة
 2.(مستسممة لشبابو بلا تردد ولخطواتو وىي تدق في لحمي

    ىذه الصحراء بامتدادىا وعرييا،شفرتيا الباىتة الموحية أصبحت مكانا أليفا مخموقا متدفقا 
استمقى عمى الأرض وأحس بيا تحتو )بالمشاعر،ليذا فقد وطأىا دون أن ينتابو خوف أو تردد

   3.(تمنحو كل شيء عدا الوقت...ترتعش كعذراء
    لم تقتصر أحداث الرواية عمى مكان واحد بل تعدد ذكر أماكن كانت ىي الأخرى مسرحا 

بعد أن أخرجت من مدينتيا "غزة"لبعض الأحداث،فأسرة حامد التي كانت تقطن مدينة 
بعد الصدام الذي حصل بين العرب والييود وتحت ضغط الظروف والإرىاب الذي تم "يافا"

فيو إخراجيم فتشتت الأسرة،فيرحل حامد ومريم وخالتيما في القارب عمى أمل أن تمتحق الأم 
ووراء الشاطئ الأسود كانت يافا تحترق تحت )في القارب التالي،وىذا ما جاء عمى لسان مريم

                                                                                                                                                                                                                                                                                             4.(شيب مذنبة من الضجيج المميب المتساقط في كل مكان
ويافا تغطس كالشعمة في .تدق.تدق.تدق) 5.(ولكن الزورق امتلأ وستأتي في زورق آخر...)

 6.(مياه الأفق البعيد وتنطفئ في عيوننا نقطة نقطة
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  وسفر الأم إلى الأردن،الأمل المفقود الذي يسعى إليو حامد وىو ما يطمح إليو محاولة منو  
حين غادر غزة أراد أن ييرب ...)أن يتخمص من عاره،وىذا ما جاء عمى لسان زكريا

 2.(ولكن بحق الإلو ما الذي يريد أن يفعمو بالأردن؟يذىب إلى أمو...) ،1(...منك
أن لممكان أىمية كبرى في الكشف عن الكثير من جوانب الشخصية :    وننتيي إلى القول

التي تقيم فيو؛لان ىناك تأثيرا متبادلا بين الطرفين،فكل ما في البيت يكتسب دلالتو ومعناه 
وىذا يعني أن ظيور الشخصيات ونمو الأحداث .من خلال ارتباطو بالإنسان الذي يقيم فيو

التي تساىم فييا،ىو ما يساعد عمى تشكيل البناء المكاني في النص،فالمكان لا يتشكل إلا 
. باختراق الأبطال لو

 

  :الزمان-3
  إذا كان المكان من خصائص الأبعاد المادية لمحياة الإنسانية في العمل الأدبي     

إن المكان :الروائي،فان الزمان ىو الحياة نفسيا،أو ىو الوعي بالحياة،ومن ثمة أمكن أن يقال
بينما يندرج الزمان في عالم المتغيرات،ويمثل الزمن في العمل الروائي " عالم الثوابت"ىو 

بوعي الشخصيات بو،وبحركة الأحداث وتطورىا،كما يمثل أيضا بالسرد الذي يجسد تمك 
. الأحداث

 ولقد وعى الروائيون الفمسطينيون الأىمية الكبيرة لمزمن،ولدوره في العمل الروائي،وفي     
بناء الشخصية الروائية،وتأثيره في حياتيا،وفي حركة الأحداث،فانطمقوا في تعامميم معو 

خصوصية الواقع الفمسطيني الحافل بالأحداث والتطورات والتحولات،فجسدوا ذلك برؤية فنية 
  3.تتسم بالصدق والواقعية

ذا كان الزمن ىو الاعتماد عمى السوابق الزمنية؛أي الأحداث الماضية التي يسترجعيا       وا 
الراوي،وكذلك الاعتماد عمى المواحق الزمنية وىي الأحداث المستقبمية التي يستبقيا الراوي 
وىو في المحظة الآنية لمسرد،وبما في ذلك السيطرة عمى المسار الزمني لمرواية،من حيث 

                                                           
 .192ن ص .م - 1
 .193ن ص .م - 2
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التوقف الزمني والقفز الزمني والتوافق الزمني،ورصد ىذا لا يتم بمعزل عن الحدث 
: الروائي،فانو يمكن لمباحث أن يميز نوعين لمزمن في الرواية

:  الزمن النفسي3-1
ويسمى أيضا الزمن الداخمي أو الذاتي،وىذا الزمن يرتبط بالشخصيات ارتباطا    

وثيقا،ويدخل في نسيج حياتيا الداخمية،ويتمون بمون حالتيا النفسية والشعورية،فيطول أو 
يقصر تبعا لتمك الحالة ،ويتجمى الزمن النفسي في تداعيات الشخصية 

وذكرياتيا،ومونولوجاتيا الداخمية،وتيارات وعييا،وربما برز في أحاديثيا المباشرة أحيانا،وليس 
ليذا الزمن مقاييس ثابتة أو محدودة منطقيا،ولكن يمكن لمباحث أن يتبين طبيعتو من خلال 
المغة التي يجسد العالم الداخمي لمشخصية،حيث يحمل حركتي الزمن السردي في علاقتيما 

. بنظام توالي الأحداث
دورا ىاما إذ يبمغ الإحساس بالزمن الثقيل " ما تبقى لكم"    يمعب الزمن النفسي في رواية

،فتتحول دقات الساعة إلى حالة الضياع والقمق الانتظار المميت إلى دقات "مريم"ذروتو لدى
مخنوقة تدق في رأسيا باعثة فييا الشعور باليأس والمرارة معمنة عن موتيا البطيء،وىي 

تتحول مع دقاتيا إلى عانس،وقد بمغت من العمر خمسة وثلاثين عاما،مؤذنة في الوقت نفسو 
الذي دفعيا إلى السقوط في أحضان أول " زكريا النتن"عمى سقوطيا وتخبطيا في مستنقع

. رجل دق بابيا خمسة مع كل دقة من دقاتيا الباردة الميتة
حامد و )    ولا يمبث ىذا الزمن المقيت أن يؤذن بالمغيب بعد أن وضع الإنسان الفمسطيني 

حدا لكساحو وعجزه،وقطع صمتو بالماضي الذليل،واستطاع أن يواجو عدوه وجيا  (مريم
.   لوجو

:  الزمن الطبيعي3-2
أو الزمن الخارجي الذي يشكل الدعائم الأساسية أو الخطوط العريضة التي تبنى عمييا 

الرواية،ومقاييس ىذا الزمن مستمدة من الزمن الطبيعي الخارجي،ولكنيا غير متطابقة معيا 
عمى الرغم من أنيا تحمل أسماءىا وىذا الأخير لو دور في فضاءات الرواية،إذ تشير ساعة 

الحائط التي ترصد دقاتيا الرتيبة القاسية،حياة أولائك الذين يعيشون في مستنقع العجز 
 مريم،) والانتظار الذي دام ستة عشر عاما بعد النكبة،فالزمن التاريخي بالنسبة لمشخصيات

. واحد (زكريا حامد،
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    يكتسب زمن كتابة الرواية أىمية تاريخية خاصة لوقوعو قبل انطلاقة الثورة 
الفمسطينية،فيو من خلال الرؤية،زمن الإرىاص والتحول السياسي والاجتماعي لمنضال 

. الفمسطيني
   فرحمة حامد ىي رحمة فرار أخرى لمفمسطيني عبر الصحراء الفمسطينية، ييرب حامد 

خجلا من عاره بعد أن حممت أختو من رجل نتن، ثم تزوجيا بصداق مؤجل والمعجل جنين 
. يخبط في رحميا

   إن التحول الذي طرأ عمى شخصية مريم،حين استبدلت دقات الساعة بخطوات حامد في 
ودقت دقتين،وصمت لحظة ثم بدأت خطواتو )الصحراء،أصبحت في تواصل مع أخييا

المفردة،تقرع من جديد في راسي وفوق الجدار،لقد منحتني ىذا النعش،عمقتو أمامي كي 
وستظل أنت فقط خارجو ...أدفنك فيو،ولكن خطواتك ىي التي ستظل تقرع حولو إلى الأبد

 1.(تكمل رحمتك التي لا تنتيي

ونخمص من ذلك كمو أن علاقة مريم مع الساعة ىي علاقة كراىية،وليذا فقد غيرت       
مريم مشروع حياتيا لتصبح مع حامد والصحراء محورا ايجابيا،في حين أن زكريا والساعة 

.             يشكلان محورا سمبيا،وبين السمب والإيجاب ينشا التوتر
     وحينما تخمص حامد من قيود الزمكان وتمرد عمى الواقع في بعديو المكان والزمان،ىرب 
من مخيم غزة وألقى الساعة عمى الرمال؛لأنيا فقدت وظيفتيا واستبدليا بالتوقيت الفمكي،لان 

الصحراء مكان جديد يحتاج إلى زمن جديد،ولابد أن ينتج فعل جديد،وىو فعل الاختراق 
.  والتجاوز

    وفي الأخير نخمص لمقول انو ميما تعددت الأمكنة وتغيرت الأزمنة في المنافي 
والشتات،فان الحمم الفمسطيني يظل مشدودا إلى زمكانو،فمسطين وزمن الكرامة والسيادة 

. واليوية،والصحراء امتداد لممخيم،والساعة ترمز إلى السجن المغمق و المنفى
     إن الزمكان في دلالاتو ورموزه وأفعالو وتقاطعاتو مع الشخصيات الفاعمة في حركة 

السرد وتحولاتو نسق تعبيري يستوعب البعد التاريخي والثقافي لمشعب الفمسطيني،الذي يعيش 
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حياة الاغتراب،فلابد أن يبحث عن خلاصو ويتعامل مع المكان بحركية منسجمة مع حركة 
 .التاريخ،وبيذا يكون الزمكان زاوية نظر إيديولوجية فنية

:  الحدث-4
 الحدث جممة من المواقف و الانكسارات و الانتصارات المتعاقبة التي تتكون منيا     

 1.الرواية، أو تمك السمسمة من الوقائع المسرود ة  سردا فنيا، و التي يضمنيا إطار خارجي
 و ترتبط الشخصية بالحدث، و إذ ىي المؤدية و الفاعمة لو، و ىي التي تحدد مساره و 
اتجاىاتو فلا توجد شخصية بدون حدث أو حدث بدون شخصية، مما يؤكد أن العلاقات 

بينيما وطيدة، تمتد بامتداد كل منيا، و لا يستطيع كاتب الرواية أن يفصل بين الشخصية و 
 2.أحداث روايتو، أو يحصل مسار الشخصية الرئيسية منحرفا عن الحدث العام

 كذلك يرتبط دور الحدث بالشخصية، حيث تكون الشخصية متصمة بو مشدودة إليو فاعمو   
 فكل ما تقوم بو الشخصيات في 3إياه، أو فيو، ليس ىناك تابع أو متبوع، سابق و لاحق،

حدود الزمان و المكان يسمى حدثا و لا يستمر الأحداث عمى وتيرة واحدة من الحدة إذ لابد 
من التراوح بين اليبوط و الصعود للانتقال بالقارئ من حالة التأقمم التي تفرضيا تمك التي 

. تفرضيا تمك الاستمرارية
،أما المزامنة (ناتجة عنو)،أولا دقة لو (مسببة لو)و الأحداث إما أن تكون سابقة لمصراع 

لمصراع فيي الصراع نفسو و يعتمد الروائي الانتقائية عند إيراد الأحداث، فيختارىا يناسب 
. غايتو، و يجب الابتعاد عن كل حدث لا يخدم الغاية لأنو يؤدي إلى انفصام ترقي الأحداث

: الحدث المحوري*
يظير الإحساس الموحش بالعالم المظمم الذي تعيشو مريم العانس التي بمغت الخامسة      

و حمميا سفاحا منو لا يجد أخوىا حامد مفرا و لكنو عزم  و الثلاثين، و لقائيا بزكريا الخائن،
. أن يغادر غزة لمحاق بأمو في الأردن
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من خلال العلاقة بين حامد و مريم عمى البعد بينيما، أصبحت مريم و حامد شخصيتو     
واحدة، وَحْدَىُمَا الفعل و اليدف، وذلك كان بين الحدثين المذين يقعان في غزة و الصحراء 

. شفافية و خصوبة وتطابق في الحدس
غير أن زكريا الذي يشكل عامل إعاقة كان لو دور فاعل في تأزم الحوادث، حيث طمب    

أنت مجنونة صدقيني تفتكين شبابك من أجمو، : " من مريم إسقاط الجنين، عمى لسان الراوي
و غدا ستمعنين أباه و الساعة التي لم تستمعين فييا إلى النصيحة، ستتحولين إلى امرأة 

 1".مترىمة ببطن منفوش، كأنو مصاب بالجُدَري
، و ىذه المواجية الأولى علاقة حامد بالصحراء تجاوز " لا أستطيع"لكن مريم ترفض    

ىذه المرة بدت :" الألفة إلى الوعي بالواقع و التمرد لانجاز الفعل كما جاء عمى لسان الراوي
 2".وقفتو حازمة نيائية و خُيّل إليَّ أن قدميو قد غرستا في صدري كجذع شجرة لا تقُتمع

في حين أن مريم تتابع خطوات حامد، و ترقب عقارب الساعة وىي تقترب من بعضيا    
وأخذت خطواتيا تدق بتسارع ... يقترب العقربان من بعضيما يتحفز ولكن بثبات" البعض 

و في ىذه الأثناء تنيال عمى حامد صور .3لاىث في انتظار لحظة المقاء الصاخبة الأخيرة
ىذه الأحداث تتصارع في داخمو لإنضاج  (مقتل سالم ووالده، وخيانة زكرياء )من الماضي 

الفعل الأخير حين يشتبك مع الجندي الإسرائيمي في الصحراء ويمقيو أرضا، ثم ينزع منو 
فما الذي تبقى لنا و بيننا أييا الشبح الصامت : " سلاحو و يرفع السكين في وجيو

وتناىى إلى " ، بينما تصرخ مريم بملء حنجرتيا في وجو زكريا، وتطعنو بالخنجر 4الغاضب
 5".صوت نزيز الدم يتدافع حول النصل، ثم انتفض وتساقط و تكوم بين قدمي الطاولة

:  الحبكة- 5
   يفترض في كل رواية أن تقع أحداثيا في نظام معين إذا يجب أن ترتبط حوادث الرواية 

. وشخصياتيا ارتباطا منطقيا، يجعل من الموضوعات وحدة فنية ذات دلالة محددة
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   والحبكة الواحدة تتكون من مجموعة من الوقائع الجزئية مرتبطة منظمة عمى نحو خاص، 
تسرد سردا فنيا ينقل الحادثة من صورتيا الواقعية في الحياة إلى صور لغوية ذات دلالات 
نفسية متصورة تساعد عمى حيوية المواقف بالتدرج تتطور تمك الوقائع، فيكون بعضيا سببا 

. لوقوع بعضيا الاخر، فيي تشتبك و تتأزم ثم تتدرج إلى الانفراج و الحل
، و (عقدة )، و الثاني وسط (المقدمة)البدء : الأول :    و الحبكة تتألف من ثلاث أجزاء

. (الحل)الثالث 
    و يختمف نظام العرض للأحداث و الوقائع حسب ما تقتضيو طبيعة الموضوع و أسموب 

القاص، فمنيا طريقة الترجمة الذاتية، و منيا طريقة الرسائل و المذكرات وم إلييا من 
. الطرق

إذ يمكن تحديد أجزائيا الثلاث، فالجزء الأول " ما تبقى لكم"    و تظير الحبكة جميا في 
. و يظير عند رحيل حامد و مريم من يافا إلى غزة دون الأم (المقدمة)

فيي عند حمل مريم من زكريا بولد غير شرعي، و  (العقدة  ):      و أما الجزء الثاني 
. معرفة حامد بذلك العار، وقراره بالرحيل إلى الأردن ىربا من العار الذي أتت بو أختو

فيي تظير عند انتصار حامد عمى عدوه في  (الحل أو النياية )    و الجزء الثالث 
الذي طمب منيا إسقاط الجنين، و .الصحراء، و في الوقت نفسو قتل مريم لمغتصبيا، زكريا

.  ىنا يتضح جميا حل أزمة الرواية

  :المغة-6    

ىي الأداة أو المادة أو الوسيمة التي يتعامل بيا الناس في حياتيم اليومية، و من ثم فيي     
وسيمة الأديب الوحيدة في التعبير و توصيل الأفكار، و تحتل المغة المرتبة الأولى في النص 

 .1(لغة السرد و لغة الحوار )الأدبي و خاصة الرواية، 

     الانسجام و التوافق بين الشخصية كعنصر أساسي في العمل الروائي و بين المغة، و إذ 
من خلال تحقيق ىذا الانسجام و الرابط، يمكن تحديد اليوية الشخصية ، وتحديد الأبعاد 
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الداخمية و الخارجية لمشخصية، وتحديد البيئية المكانية و الزمانية، إذن فالمحيط العام 
  1.لمشخصية متوقف عمى حسن الإجادة المغوية و التصويرية

لغسان كنغاني، فيمكن القول أن المغة ابتعدت عن - ما تبقى لكم–     أما في رواية 
الجماىير و لكن الجدير بالذكر أنيا انعكاس لممضمون الروحي لمشعب الفمسطيني، إذا 

استطاع غسان من خلال إثارة وعي جديد، وعي يستمد تحققو و حضوره وتعبيره عن الذات 
الفمسطينية من خلال ارتباطو بالأرض ، لبقاء الفمسطيني و استمراره في الحياة أولا، و 

. لانتصاره عمى الواقع الغاشم الذي دفعو مغتصبوا تمك الأرض إليو ثانيا

    و يتجمى ىذا الوعي من خلال ثلاث شخصيات إنسانية رئيسة حامد، مريم، زكريا وبينيم 
. علاقة تتخذ حركتيم في الأحداث خطان متوازيان أحيانا أو متعارضان أحيانا أخرى

و إذا كانت المغة المستحدثة قد اتصفت بميزة التفرد، فإذا ىذا في الحقيقة لم تكن غاية     
فنية فحسب، بل كانت نتيجة حتمية لتعدد الرواة، مما حول الرواية من روائي إلى عالم 
روائيين استطاعوا أن يقودوا المعبة السردية بإتقان وحول رؤية الكاتب إلى رؤى عدد من 

الشخصيات، تتجاذب وتتنافر، وتتوازي و تتقاطع حسب زاوية النظر، واختلاف مواقع الرواة 
من الحدث، فالراوي ىو الكاتب الذي يبقى محايدا، وكذلك ىو حامد ومريم في إن واحد، 

. فضلا عن دور الراوي

الحوار - 7  
    ىو كلام يجري عمى لسان شخصيات الرواية، ويأخذ أشكالا عديدة فيكون بين الشخص 

، ومن بين ذلك المناجاة و "حوار داخميا"ونفسو سواء كان مسموعا أو غير مسموع ، ويسمى 
محادثة : الغمغمة واليميمة، ويكون بين شخصية وطرف اخر ويسمى حوارا خارجيا، مثل
. بين شخصين ، أو حدثين شخصية مع الطبيعة أو مع الحيوانات إستئناسا بيا

   و الحوار ىو المردود العقمي و النفسي لمشخصية، فيو الذي يرسم ملامحو، وىو وسيمة 
.    الكاتب في رسم الشخصيات، وىو مصدر المتعة إذ من خلالو تتصل الأشخاص وتتفاعل
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       ويعد الحوار جزءا من البناء العضوي لمرواية لو ضرورتو وحيويتو وقيمتو، فيو يدل 
عمى الشخصية ويحرك الحدث ويساعد عمى حيويتو المواقف ومن ثمة فإنو يمزم أن يكون 
دقيقا ىادفا إلى غاية مرسومة و محددة بحيث يكون بالفعل عاملا ىاما من عوامل الكشف 
عن كل أبعاد الشخصية أو التطور بالمواقف ،أو تجمية النس الغامضة أو الوصول بالفكرة 

.  المراد التعبير عنيا
،و من الواضح أن المونولوج ىي أكثر (الحوار)فحامد ومريم يمجأن إلى المونولوج     

الوسائل أىمية، ولكنو في الواقع حوار داخمي، وبما أن ىناك انقساما حاصلا بين 
الشخصيات يرجع المونولوج إلى واحدة و أخرى منيا باستثناء زكريا الذي تشذ عنو القاعدة 

فيو لا يتكمم مطمقا، بل حامد ومريم ىما المذان يتكممان عنو في بداية الرواية المفتوحة، يتكمم 
الراوي عن حامد الذي يقطع الصحراء و إنو لشيء دال أن تكون الكممات التالية ىي الأولى 

صار بوسعو الأن مباشرة أن ينتظر إلى قرص الشمس معمقا عمى سطح  )في الرواية 
. 1(الأفق
و يستمر الراوي في السرد إلى أن يتناول حامد الكلام عنو بدلا، ويقيم حوارا مع     

فتقنية المغة ىي التي سيمت . 2(؟.....الصحراء ليس بمقدوري أن أكرىك، ولكن ىل سأحبك
. ىذا الانتقال من راو لمحدث إلى أخر، حيث يبدوا الانتقال أليفا بواسطة ىذا التكرار

إذ يفصل بينيما المكان ولكن  (حامد/مريم):     أما الصوتان المتقاطعان في الرواية
، تميد لتحول " ليس باستطاعتك أن تكرىني" ليس باستطاعتو أن يكرىني " تداعيات المغة

. السياق فيصبح مدخلا لمصوت الأخر، ونقطة تتقاطع عندىا الأصوات
البعيد وكممة " حامد"مع صوت " مريم"    ويمضي ىذا التتابع حتى نجد التقاطع بين صوت 

وتركني  )ىي الكممة التي تمنح ىذا التداعي، وتكون نقطة التقاطع بين الصوتين " تبقى"
أييا الشبح  (فما الذي تبقى لنا)وما تبقى لكم جميعا .....وانزلق فوق السمم، ثم سقف الباب

 3(الصامت الغامض
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    كما يظير الحوار في عتاب حامد لمريم لمذنب والعار الذي أتت بو، وكذا مريم وزكريا 
. في حديث عن ألميا وماضييا

    مما سبق يتضح أن عممية التوظيف والاستعارة الفنية من عنصر الحوار تتحد في تقديم 
الشخصيات وكشف العمميات التطورية و الانتقالية لمحدث والمكان والزمان فمم يحاول الراوي 

الخروج من ىذه الدائرة إلا فترات قميمة مما أصاب الحوار أحيانا بالرتابة فضعف الحركة 
. ولولا التقطيع الداخمي وبراعة التنسيق، لكانت السيطرة لمرتابة والممل

:  السرد -8
و قد ....ىو الخطاب المفظي الذي يخبرنا عن ىذا العالم، و ىو يسمى أحيانا بالتمفظ     

يعني كذلك الحكي والقص من طرف الكاتب أو الشخصية في الإنتاج الفني، ييدف إلى 
. تصوير الظروف التفصيمية للأحداث و الأزمان

     فالسرد ىو الطريقة الخاصة بكل روائي في تقديم أحداث روايتو أي مجموع التقنيات 
والميارات الغوية التي تجعل من مجموعة أحداث منتظمة، داخل نسق روائي محدد، وتؤدي 

. وظيفة جمالية أو إقناعية ذات معنى
حافمة بصيغ سردية عديدة فحامد مثلا محبط وخائب عند تذكره " ما تبقى لكم"      إن رواية 

رفيقو المناضل سالم الذي قتل و ىو الذي كان يسر شده إلى طريق الحرية بوشاية من 
أو قفي ذات يوم بعد أن مضى أسبوع واحد " فيقص لنا حامد قصتو مع سالم . العميل زكرياء

. 1......."فقط عمى دخوليم إلى غزة
 وحامد يرفض الواقع الذي قبمت بو أختو مريم وقبل بو زكريا، وىو واقع الشعور بالعجز و 
" الاحباط و العيش في سجن الزمن فحامد لم يعرف عن حمل أختو إلا حين أخبرتو بذلك 
جاءتني بجنين يضرب في أحشائيا، وأبوه؟ ذلك النتن، الكمب، زكريا، لقد خدعاني معا ثم 

 . 2طرداني وأنا غارق في عارىا 
فيفر حامد من البيت حيث الساعة الكبيرة، ويتخمص من ساعتو اليدوية أيضا، ىذا الرفض 

لمواقع، و لسجن الزمن و البحث عن عالم واسع مفتوح خال من الحدود والقيود، فحامد 
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يتحرك في الصحراء لموصول إلى الأرض الأم، فيقل عدوه الذي شكل حاجز بينو وبينيا، 
وىكذا تتحول الرتابة في حياتو إلى تفاعل مع القضية لتحقيق الذات، وىذا ما حصل أيضا 
لأختو مريم التي تتحول من امرأة دائمة الانتظار إلى مالكو لزمام أمورىا وحاسمة لموقفيا، 

. فتنتقل الزوج العميل لتستعيد علاقتيا بالأرض الأم
: الأسموب -9

ىو عنصر حيوي و مؤثر أشد التأثير في الرواية و المراد بو طريقة الكاتب في استخدام 
كمماتو وجممو وتراكيبو حقيقية كانت أو مجازا، فما لم يكن لمرواية أسموب مميز موافق لأذواق 
القراء أو المتمقين، لم تكن الرواية ناجحة، فالأسموب يمعب دورا ميما في جذب انتباه المتمقي 

إلى قراءة الرواية و تحبيبيا إلى الجماىير و المراد بو عادة المغة و يكمن استخداميا في 
. أساليب مختمفة مع المحافظة عمى الفكرة

والأسموب ىو الذي يعرف الكاتب ويميز بين عممو وعمل الآخر ، ومن خلالو نستطيع أن 
نحكم عمى جمالية الأعمال ودقتيا فيو مبدأ الاختيار ضمن إمكانات المغة، والألفاظ، 

والتراكيب النحوية، التي تصل أحيانا إلى درجة من الدقة ، فيو يرتبط بالطريقة التي تتناسق 
فييا الألفاظ والجمل ، أي يرتبط بشكل الرواية الداخمي والخارجي، وما يترتب عميو من 
إيقاع، وليذا فالأسموب في الرواية يرتبط بجممة من الخصائص التقنية ليا ، مقتربا من 

مفيوم النمط السردي، ومبتعدا عن السطح المغوي المباشر لمنص، مع ملاحظة ىذا الدور 
. الوسيط لمغة في الرواية

وفي الأخير نشير إلى أن دراسة الأسموب، ىي التي تحدد اتجاه الكاتب، وقيمتو الأدبية، لأن 
نجاح العمل كوحدة فنية متكاممة، يعود أساسا إلى أسموب الكاتب ذاتو ، حيث ينبغي عميو 

 العالي في لغته، متمكنا من النسج البارع لها ، من أجل تميزه ونجاحو ، أن يكون قادرا عمى التحكم

والمعب بألفاظيا أي متمكنا من صناعة الكلام وتخييره في درجاتو العميا ، ومستوياتو الرفيعة، 
. إذا الكتابة نفسيا ، إنما ىي استكشاف لمغة

: من حيث الأسموب*
نشأت الصعوبة في الرواية بشكل خاص من اعتماد الكاتب التداعي، والنمولوج الداخمي،  

وىما يدخلان في نسيج الحدث الروائي بدون فواصل تنبو تمقائيا إلى تغيير المواقف، أو 
الشخصيات، كما تعتمد توازي الأحداث في الزمان والمكان، وقد حاول غسان تذليل ىده 
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الصعوبة بالمجوء إلى تغيير لون حرف الطباعة بين العادية ، والبارزة ورغم ذلك فالصعوبة 
. تبقى قائمة 

من الميم الإشارة إلى الرواية لا تقوم عمى الفصول ، فيي عبارة  عن فصل واحد طويل، من 
أىم العوامل التي تأتي منيا الصعوبة باستثناء بعض الروابط المفظية، سرعة الانتقال بين 

الأحداث و الشخصيات، لأن ىذا الانتقال يتم بدون اشعار فني أو أسموبي، بل وحتى دون 
إعطاء علامات الوقف من الانتقال إلى فقرة جديدة، بحيث يصبح من الصعب التنبيو إليو، 
مما ينشىء جوا من الغموض يفرض عمى القارئ التفكير و التأني، لتمكين من الربط بين 

جزئيات الحدث الواحد قبل أن تقاطعيا جزئيات الحدث الأخرى، إلى جانب ذلك ىناك 
التداخل الزمني بين الماضي و الحاضر، إذ يمزجان في الحدث الواحد، لتوضيح ذلك 

أنت أرض خصبة أيتيا الشيطانة، أرض : "اتمنعرض فقرة من الرواية تظيرلنا ىذه الس
خصبة ، أقول لك ، أرض خصبة مزروعة بالوىم و المجيول، تتكسر كل أنصال الفولاذ في 
العالم إذ مرت فوق صدرك الأصغر العاري، صدرك الأجرد الممتد إلى أبدي، و إلى أبادىم 
و السابح بجلال في بحر من العتمة، كل أنصال الفولاذ في العالم ليس بمقدورىا أن تحصد 

و لكنيا تتكسر، واحدا وراء الأخر أمام حصادك الصمب النامي أكثر . من فوقك عرق واحدا
فأكثر، كمما خطا الرجل  إلى أعماقك خطوة وراء الأخرى، حتى ليتحول ىو إلى عرق 

لا تقل لي حتى لو .... وليس بالوسع أن يحصد . مجيول يستسقي منك انتصابو و خطواتو
و لكنو يا ..... فكرت بو ، فأنا  خائفة منو إلى درجة لا أجرأ فييا عمى القضاء عميو، عاري

 1".زكريا عاري الوحيد في خمس وثلاثين سنة طاىرة و مخزونة 

يحتوي المقطع رغم قصره عمى ثلاث نقلات سريعة، في بداية الفقرة مناجاة بين زكريا و 
مريم، تموح منيا نوعية العلاقة بينيما، تحول الكلام بعدىا إلى حامد و ىو يضرب الصحراء 

. مكتشفا خصوبة الوىم الذي يعتري من يحسب نفسو قادرا عمى خوض غمارىا

ثم عودة إلى زكريا و مريم، " أرض خصبة" فيي أشد و أعتى من أن تقير ، والرابط المفظي 
" أن يحصد" و ىي تتمنع بعناد عن قبول فكرة الاجياض التي طرحيا زكريا و الرابط المفظي 

. حامد و الصحراء، مريم و زكريا في البيت مغادرة حامد لو: و نلاحظ التوازي بين الأزمنة
                                                           

 .180-179المرجع السابق ص  -1
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:  الفكرة-10
       يراد بيا الموضوع الأساسي الذي تبتني عميو الرواية، وفيو يكن يسر عظمة تمك 

الرواية و بقاءىا، فيي بمقدار اتصاليا بالحقائق التي تجعل الحياة الإنسانية أكثر سعة و 
عمق و يجد القارئ فييا الوعاء الذي يمي مطالبة العرفية و الذوقية و يسد حاجاتو الثقافية 

المتنوعة في الحياة، و الراوي الماىر ىو الذي يجعل من الحقائق الإنسانية الخام ، ثم ينقي 
ثم يأتي إلى العرض الجميل المشوق، و يرسم النموذج الحي المتحرك و بيي صيغ المواقف 

. و الأحداث
      فيذه الفكرة التي يجردىا الروائي من مظاىر الحياة بأحاسيسو و تأملاتو يعود ليخمقيا 

خمقا فنيا، يجسدىا من أشخاص يجردىم من محيط يواجيون الوجود من خلال مواقف 
متباينة، فيمقي الضوء عمى سموكيم، كاشفا بذلك عن الأسباب التي أدت إلى النتائج، محركا 

. معو عواطف قارئو و ذىنو و خيالو
       فالفكرة ىي أساس العمل الروائي، فلا زرع دون وضع، و الفكرة ىي الوضع الذي 
ستنبت زرعا يحصده القارئ و ينتفع بو الروائي فيي الدافع و المحرك لرغبة الروائي في 

 لتحقيق الفكرة، فهي تولد الصراع في ذهن إعمال القمم استجابة لعنفوانيا، و كل عناصر الرواية مسخرة

الروائي و الصراع ينتج الأحداث، و الأحداث لمنظر المحكم، و النظر المحكم يعطينا رواية 
. كاممة الأبعاد

    و لمرواية فكرة رئيسية واحدة و ىذا لا يعدم وجود أفكار أخرى ثانوية لكنيا كميا تخدم 
الرئيسة، ولكل صراع موجود في الرواية فكرتو المرتبطة بالفكرة الرئيسية، وقد يورد الروائي 
فكرة ثانوية غير مرتبطة بالرئيسية لغرض معين، فقد يقصد تضمين عدة أىداف في روايتو 

أو إيصال مجموعة رسائل في جعبتو إلى الجميور، و ىذا جيد إذا لم يكن بصورة متكررة، و 
الجودة تحدد بإراحة القارئ من الجيد الذي يصنعو تواصل الأحداث المرتبطة بالفكرة 

الرئيسية، و في النياية فإن لمرواية فكرة واحدة طاغية تتصف بوضوح ييدي القارئ إلييا 
. بشكل تمقائي دون عناء التفكير
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ىو انقلاب الفمسطيني من ماضيو، ليا كان الزمن " ما تبقى لكم"       إن موضوع الرواية 
بطلا، ممثلا بساعة الحائط، و الماضي ممزوج بعقدة الذنب، و لا يمكن لفمسطيني أن 

. ىي النقض و الذنب" ما تبقى لكم" يتخطى عقدة ذنبو إلا بالمرور عبر فمسطين، إن 

   إن الحمم و الياجس الدائم الذي ينال من الذاكرة في عقل الفمسطيني يصنع من حياتو 
حياة اشتباك دائم و صراع حاول كنفاني تحقيق الانتقال من خلالو من حالة إلى أخرى إنو 
الاشتباك مع الفقر، اشتباك مع الأنظمة التي تقير الفمسطيني و تحولو إلى مجرد رقم ، أو 
بطاقة إعاشة ، اشتباك مع الذات نفسيا لتتجاوز القير و الاستسلام لتظل متصمة بالماضي 

. امتداد لممستقبل، اشتباك مع أعداء الوطن غاصبي الأرض مضطيدي الإنسان

كانت الأمل لغسان بالعودة و باسترداد العائمة و الأرض و التراض الثقافي " ما تبقى لكم" 
م ربما ىذا ما أراد كنفاني أن يقولو لنا عن الوطن الأم قبل 1948الذي اغتصب منو عام 

خمسين عاما، و لعل في رسالتو معنى يعنينا، ونحن نواجو الأن خطر ضياع ماتبقى من 
. أرض فمنترك الاشتباك و لنرى ما تبقى لنا

الرمز  -11
     الرمز في الرواية عنصر ميم من عناصر التبئير الايجابي في الرواية يعطييا نفسيا 

تعبيريا جديدا يضمن نجاحيا و انتشارىا، و إنو دلالة غير مباشرة في مقابل الدلالات 
و يعد ....المباشرة في التعبير عن الشخوص و الأحداث و الفضاء الزمني و المكاني 

فعناصر الرواية و .... تعاطي الكاتب الروائي لمرمز وسيمة تفيد الرواية و ترفع من قيمتيا
. شخوصيا ذات أبعاد أعمق دلالة من الإبعاد المباشرة

ما تبقى "أكثر من استعمال الرمز في روايتو " غسان كنفاني"     و ليذا نجد الكاتب الروائي 
لكم ، فحامد ىو الشخصية الرئيسة في الرواية، و بو يتجمى الرمز الكمي و عنده بقية الرموز 

 م، وقذف بو في سرعة لا 1948الجزئية، ىو الرمز لكل الباب الفمسطيني الذي كابد مأساة 
تسمح باستيعاب ما حدث، حامد رمز الكيان الفمسطيني المحبط المفجوع ، المتردد، و ىو 

. فأي رمز الذي تييأ في شخصية مريم  و زكريا ؟. يخوض معركة الخلاص
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     مريم ىي كل ما أفرزتو اليزيمة من أوضاع الأسرة الفمسطينية ابتعدت عن بيتيا و 
. مدرستيا و طموحاتيا و أرضيا بلا مال و لا سند، لتضعيا أمام أوضاع الحياة العاتية

     أما زكريا فيو الذي يمثل صورة الفمسطيني الجاحد بأرضو، ىو يدل الضابط الصييوني 
عمى الفدائي سالم، و يغتصب مريم في غياب أخييا حامد عن البيت، إذ قتل عمى يد مريم 

و الذي يختتم بو غسان الرواية مؤكد بذلك أن المرأة الفمسطينية ليست صورة لفمسطين 
فمريم بدل أن تمد الخيانة، ولدت . ىايفحسب ، بل ىي رمز لأرضيا عندما تثور عمى مغتصب

و ىذا ما يفسر مرحمة .الارادة التي غرست السكين في جسد زكريا الذي يرمز لمعدو الداخمي
. الفمسطيني- عند غسان– الوعي 

     أما اغتصاب زكريا لمريم فيقابمو اغتصاب العدو للأرض، و إن قتل مريم لزكريا الخائن 
ىو الذي يفتح الطريق لمواجية العدو الخارجي  

ىي رمز لدرس كبير يقدمو  (الانطلاق من الخيانة )   إن رحمة حامد اليادفة إلى النقاء 
. غسان، كل محاولة لبموغ الطير الفمسطيني لا بد ليا من العبور بفمسطين المحتمة

ىي وسيمة فنية، فيي التي تشيدنا عمى حامد، و قد " ما تبقى لكم "    فالصحراء في 
اختارىا لمخلاص، فتصفو لنا شكلا و إرادة، و موقفا و تنقل لنا خطواتو فوقيا ، فالصحراء 

موجودة في أكثر الأماكن التي يوجد فييا الفمسطيني، لأننا نرى فييا الخلاص، و الأمن، كما 
. تتجمى أمامنا ميمكة قاتمة، و كلاىما صارو جزءا من فمسطين

من خلال ىذه الرواية شرح الوضع الفمسطيني في فترة الخمسينات، " غسان"        استطاع 
و أواخر الستينات، و ىذا يعود لإمكانات كنفاني الفكرية و الفنية، فمن خلال تحميل بنية 

الرواية، و معرفة الوظائف التي تمارسيا و العناصر و الدلالات التي تنتجيا يتضح لدينا أن 
ىذه الرواية تمثل مرحمة الارىاص و التييؤ لمفعل، و ىي تتأرجح بين السؤال الذي طرحتو 
المرحمة الماضية، و بداية الفعل الذي يشكل الخطوة الأولى في الطريق الطويل ، و بين 

. السؤال و الفعل تتبمور الشخصيات
    فمن المنطق بأن يسبق الفعل حركة تخرق الصمت و السكون، فمعالم الرواية ينضج 
بالنبض و الحركة، خطوات حامد تدق عمى صدر الصحراء و تقرع في رأس مريم كجرس 

المعمقة عمى الجدار لا تتوقف عن الدق، و الجنين في رحم مريم " النعش" إنذار، و الساعة 
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ينبض و يتجاوب مع خطوات حامد في الصحراء، و زكريا الماضي تستيقض في ذاكرة 
. حامد و مريم حتى صوت الصمت يدق
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الخاتمة      
ما " و أخيرا و من خلال ما سبق من تحميل و دراسة و بحث توصمنا إلى أن رواية         
لغسان كنفاني اشتممت عمى كل عناصرىا الفنية من البداية حتى النياية، و ىذه " تبقى لكم

العناصر مطبوعة لكل ناظر، تجمل اليمم و تدفع الممم و قد خرجنا عن المألوف دون إنكار 
المعروف، فمم ننقل إلا لماما لكننا استفدنا ممن سبق في الكتابة، و أجاد في صنع الإجابة، 
و ذلك لأن نقل الحروف ملأ الرفوف، فأمل القارئ الشغوف، فكتبنا في العناصر ما يكشف 
الستائر بأمل الإبداع قدر المستطاع، فجاءت عمى عشرة  من نتائج الخبرة، و ىي بالإيجاز 

: و إجمال الإحراز
  .الشخصيات، المكان، الزمان، الحدث، الحبكة، المغة، الحوار، السرد، الأسموب، الفكرة

 المكان، و المكان يحدد أبعاد الأحداث، و هفالشخصيات ترسم الملامح، و الزمان يظير
الأحداث تثير المشاىد، و الحبكة لحظة اشتداد الصراع، و المغة وسيمة لإعراب المنقول، 

. والفكرة الدافع لكتابة الكاتب فئة المأمول
م، و ىذا التاريخ لو دلالتو الكبيرة في 1966قد صدرت عام " ما تبقى لكم "إن رواية     

حياة الشتات الفمسطيني، فيو تحقق ظيور التنظيمات الفمسطينية بتشكيلاتيا العسكرية 
الضاربة، و السياسة المنظمة، كانت الدعوة إلى الوعي ، إن غسان كنفاني يدعو إلى مجتمع 
ينفي استغلال الإنسان، و يوفر تكافؤ الفرص، واستثمار المواىب الإنسانية، قد خرج غسان 
كنفاني بيذه الرواية عن دائرة الواقع الاجتماعي المحمي إلى القضايا مجتمعة من خلال رسم 

. أحداثو 
بعد قراءة ىذه الرواية الاجتماعية يتضح أن غسان كنفاني كان يشاىد مشكلات المجتمع     

الفمسطيني، وقد تأثر بمشاىداتو الدقيقة ، وكأنو ناطق باسم الطبقة الشعبية، والطبقة 
المتوسطة التي كانت تعاني من مظاىر الظمم ، والفساد، والفقر والحرمان ، والكاتب قد 

. تحدث عن الواقع عمى لسان الشخصيات ، الفمسطينية
ما تبقى " كانت ىذه جل النتائج التي توصمنا إلييا من خلال دراستنا لرواية غسان كنفاني 

آممين أن تكون دراستنا المتواضعة بمثابة الانطلاقة الأولى لدراسة فنيات الرواية " لكم
. لغسان كنفاني خصوصا" ما تبقى لكم"الفمسطينية عموما ورواية 
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 :خاتمة    
و أخيرا و من خلال ما سبق من تحميل و دراسة و بحث توصمنا إلى أن         
لغسان كنفاني اشتممت عمى كل عناصرىا الفنية من البداية " ما تبقى لكم" رواية 

حتى النياية، و ىذه العناصر مطبوعة لكل ناظر، تجمل اليمم و تدفع الممم و قد 
خرجنا عن المألوف دون إنكار المعروف، فمم ننقل إلا لماما لكننا استفدنا ممن سبق 
في الكتابة، و أجاد في صنع الإجابة، و ذلك لأن نقل الحروف ملأ الرفوف، فأمل 

القارئ الشغوف، فكتبنا في العناصر ما يكشف الستائر بأمل الإبداع قدر المستطاع، 
  :فجاءت عمى عشرة  من نتائج الخبرة، و ىي بالإيجاز و إجمال الإحراز

 المكان، الزمان، الحدث، الحبكة، المغة، الحوار، السرد، الأسموب، الشخصيات،
       .الفكرة
فالشخصيات ترسم الملامح، و الزمان يظيره المكان، و المكان يحدد أبعاد      

الأحداث، و الأحداث تثير المشاىد، و الحبكة لحظة اشتداد الصراع، و المغة وسيمة 
.  المأمولهلإعراب المنقول، والفكرة الدافع لكتابة الكاتب فن

م، و ىذا التاريخ لو دلالتو الكبيرة 1966قد صدرت عام " ما تبقى لكم "إن رواية     
في حياة الشتات الفمسطيني، فيو تحقق ظيور التنظيمات الفمسطينية بتشكيلاتيا 

العسكرية الضاربة، و السياسة المنظمة، كانت الدعوة إلى الوعي ، إن غسان كنفاني 
يدعو إلى مجتمع ينفي استغلال الإنسان، و يوفر تكافؤ الفرص، واستثمار المواىب 

 المحمي الاجتماعيالإنسانية، قد خرج غسان كنفاني بيذه الرواية عن دائرة الواقع 
إلى القضايا الإنسانية العامة التي تتعمق بالوجود وبالإنسان ،فيما يتعمق برواية غسان 

. كنفاني ،قد استطاع الكاتب أن يصور قضايا مجتمعو من خلال رسم أحداثو 
بعد قراءة ىذه الرواية الاجتماعية يتضح أن غسان كنفاني كان يشاىد مشكلات      

المجتمع الفمسطيني، وقد تأثر بمشاىداتو الدقيقة ، وكأنو ناطق باسم الطبقة الشعبية، 
والطبقة المتوسطة التي كانت تعاني من مظاىر الظمم ، والفساد، والفقر والحرمان ، 

 .والكاتب قد تحدث عن الواقع عمى لسان الشخصيات الفمسطينية
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 كانت ىذه جل النتائج التي توصمنا إلييا من خلال دراستنا لرواية غسان كنفاني      
  آممين أن تكون دراستنا المتواضعة بمثابة الانطلاقة الأولى لدراسة " ما تبقى لكم"  

. لغسان كنفاني خصوصا" ما تبقى لكم"فنيات الرواية الفمسطينية عموما ورواية    
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