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رَبِّ أَوْزِعْنًِ أَنْ أَشْكُرَ نِعْمَتَكَ الَّتًِ 

وَعَلَى وَالِدَيَّ وَأَنْ  أَنْعَمْتَ عَلًََّ

أَعْمَلَ صَالِحًا تَرْضَاهُ وَأَدْخِلْنًِ بِرَحْمَتِكَ فًِ 

 الصَّالِحِين  عِبَادِكَ

   » 91النمل الآٌة «



 

 

 

 تمذّش  ًعشفاى

 الحوذ لله حمذا  كثيرا طْبا هباسكا فْو.

الحوذ لله الزُ ششفنا بالإسلام ًكشهنا بالمشآى ًحسي الإيماى ًصّنو في للٌبا، ًكشه 

 إلْنا الكفش ًالفسٌق ًالعصْاى.

 الحوذ لله الزُ ًفمنا علَ إتمام ىزا العول.

الأستار صاحب الفضل الكبيرًجاصٍ الله خيرا هي كاى لنا عًٌا فْو لا سْوا   

 "سابح الأطشش"

 كْف  لا ًلذ كاى لنا السنذ ًالمشجع الزُ لم ّبخل علْنا بنصائحو ًتٌجْياتو.

ًلا ًنسَ أستارًا الفاضل الزُ أعاًنا في اختْاس عنٌاى هٌضٌعنا ىزا، ًلك هنا فائك 

لجاهعِ "هْلت" علَ التمذّش ًالاحترام ًجضّل الشكش ًالاهتناى ًًشكش جمْع أساتزة المشكض ا

 ًتاجين العلوِ الزُ أفادًا هع تمنْاتنا لهن بالمضّذ هي الاستماء في سلن العلن ًالمعشفت .

.ًالحوذ ًالشكش لله عض ًجل علَ تٌفْمو لنا  



ءإهدا  

 الحود لله رب العالمين والصلاة والسلام علً خاتم الأًبُاء والمزسلين.

 أهدٌ هذا العول الى: -

هي ربتني وأًارث دربٍ واعاًتني بالصلىاث والدعىاث، إلى 

أغلً إًساى في هذا الىجىد، إلى هي لا يمكي للكلواث 

 أى تىفي حقها أهٍ الحبُبت.

اح إلى هي عول بكد في سبُلٍ وعلوني هعنً  الكف -

 واوصلني إلى ها أًا علُه أبٍ الكزَن أداهه الله لي.

 إلى أختي سمُت وسجها داود وإبنها هُثن . -

 إلى إخىتٍ عواد، علٍ، إسلام. -

 إلى كل أصدقائٍ وخصىصا رفاق دربٍ : إكزام، ريمت، هدي.

 إلى جمُع أساتذة و طلاب جاهعت هُلت.

     ــــــــــــلاءنجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ



 إهذاء
 ٌا رب

 أونٍرني وعما أتىح   تشكزها     وكفٍرني الأمىر تأسزها

 لأشكزوك  إن حٍٍد وإن أوا مد       نرشكزوك عظامً في قبرها

 ٌا مه

 عهمرني سز الحٍاج وقذ ذني      إلى الخير وانرىفٍق وإلى انبركاخ

 جنثرني انشنم انكثير  وصنرني    مه شهىج ومه وشواخ

 وثع الحنان وصذر الأمان إلى مه تخىن انكهماخ تىصفها انشمعح انتي ذذوب نرنير طزٌقً أمً انغانٍح. إلى

وانذي كان دوما سنذا ودعما في مم الأحىال فمه انقهة أوثز عهى درتك أغهى الأمنٍاخ ومه عٍىوً أردف أرشٍف 

 هبي أتً.أحهى انهحظاخ، ومه الأوامم أرذة أفخم الحزوف وانكهماخ انعشٌش عهى ق

 أخراٌا الحثٍثران انهران ساعذذاوً تانكثير: إيمان، سارج.

 .انكراكٍد انصغار  وأحهى  ما في انىجىد: هناء، شهٍناس

 إلى صذٌقاذً انكزيماخ انهىاذً منحنني الأمم: نجلاء، سارج، ريمح، شهزساد.

في انصذٌق انذي أعطاوً انقىج  ،وذرحقق اٌَح ﴾ٍُهٍ جَشَاءً تِمَا كَاوُىا ٌعَْمَهىُنَ فَهَا ذعَْهمَُ وَفْسٌ مَا أُخْفًَِ نَهُمْ مِهْ قُزَّجِ أعَْ ﴿قال ذعالى 

 ودعمني في كم الأوقاخ عشٌش. بجاوبيوكان دوما 

 انههم اجعم هذا انعمم خانصا نىجهك  انكزٌم.

 هاجـــــــــــــــــــــــــــــــــــز                                                                                      



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة



 قدمةــالم

 

 

 أ

 المقدمة: 
طير متون تؤرخ لمحضارات ولى للإنسان في حقوق الأدب والأساكانت المتون الأ

القديمة، فقد امتمك كل حقل من ىذه الحقول مع ظيور الدين، جيازا معرفيا حافلا بنصوص 
عتبار أن الأرىاصات الأولى إغزيرة، كانت أساس منطمقات ىذه الحقول عند الأمم، عمى 

 طورة واحدة منري وروحي وديني دقيق، وجاءت الأساضقافة متماسكة ذات نظام حثتشكل 
ظاىرة ثقافية، وبؤرة اىتمام معرفية شتى وبمغ  باعتبارىاذلك التنظيم الذي يمكن لو أن يدرس 

(، ولم يكن Mythologieىذا الاىتمام دورية في ظيورىا، نصطمح عميو بعمم الأساطير)
 نفتاحا عمييا.ا  رتباطا بيا و إالحقل الأدبي بمعزل عن تأثيرات الأسطورة، بل كان أشد الحقول 

ختيارنا عمى رواية التمثال لمحمود طرشونة وجعميا محور إومن ىذا المنطمق وقع 
الدراسة في مذكرتنا الموسومة بالأسطورة في رواية التمثال لمحمود طرشونة باعتبار أن 

عمل تحميمي يكون الرواية دليل صادق عمى التفاعل والتنوع والامتزاج الأسطوري، وفي أي 
ختيارنا ليذا الموضوع يخضع ا  إلى عاممين ذاتي وموضوعي، و  ختيار مادة البحث خاضعإ

بدوره إلى ىذين العاممين، العامل الذاتي تمثل في إعجابنا الشديد بالدراسات الأسطورية  
ما تعمقت  توضح لنا جل التساؤلات، أما لعامل الموضوع فتمثل في أن الأسطورة كثيراً 

 ى التمثال لنقف عمى جمالياتيا.بالأدب العربي، فأردنا أن نسقط ىذا الفن عم
شكالية الرئيسية والمتمثمة في الأسطورة من خلال عدة وقد قمنا في بحثنا بطرح الإ

تساؤلات، ما ىي الأسطورة؟ وما ىي أىم خصائصيا وأنواعيا، وكيف نشأت ىذه الأسطورة؟ 
 وما ىو النقد الأسطوري؟.

ى أصحابيا إلى الكشف عن ورأينا أنو من الواجب التفكير ببعض الجيود التي سع
خبايا وأسرار الأسطورة، ومن بين ىذه الجيود نذكر كتاب مغامرة العقل الأولى لفراس السراج 

 .موكتاب أشكال التعبير في الأدب الشعبي لنبيمة إبراىي
وضوع المختار، فكان المنيج ممناىج تتماشى وطبيعة العتمدنا في دراستنا عمى اكما 

في استخراج التقاطعات والمتماثلات بين أسطورة  بتوظيفياذان قمنا ملاالأسطوري والمقارن 
التمثال والأساطير الأخرى، زيادة إلى المنيج التاريخي الذي استخدمناه في رصد الملامح 

 الأسطورية.



 قدمةــالم

 

 

 ب

التي ابتدأت بمقدمة ثم تلاىا  عيا شكمت ىيكل البحث وخطوتو،ر فوىذه الدراسة بت
 مدخل وفصلان اثنان وخاتمة.

لمدخل بثلاث مباحث، الأول خصصتو لمحديث عن النشأة أما المبحث الثاني تحدثنا ا
فيو عن فيوم الأسطورة لغة واصطلاحا والإضافة إلى المبحث الثالث الذي تناول أىم 
خصائصيا ويختص الفصل الأول بثلاث مباحث، حيث نجد في المبحث الأول أنواع 

بحث الثالث فقد اىتم بالنقد الأسطوري ويحتوي الأسطوري والمبحث ثاني وظائفيا، اما الم
الفصل الثاني وىو فصل تطبيقي المعنون بأسطورة التمثال عمى مبحثين، الأول تحدثنا فيو 

 صدر بعل و نما الثاني استخرجنا التقاطعات الأسطورية بيأماليون، غعن أسطورة بي
 في الرواية، كانت الخاتمة وىي خلاصة نتائج ىذه الفصول. غماليونيب

اعتبارنا كأي طالبتين اعترضتنا في سبيل ىذا البحث جممة من العوائق والصعوبات وب
نذكر منيا عمى سبيل المثال الحصر، سعة ىذا الموضوع وتشعب المادة العممية بين 

 ث.المصادر الدينية والمراجع الأجنبية التي تشتت عمل البح
 

 أما بخصوص المصادر والمراجع فقد اعتمدنا عمى مجموعة من أىميا: 
 لسان العرب لابن منظور. -
 فراس السواح، مغامرة العقل الأولى. -
 أمينة فزازي، مناىج دراسات الأدب الشعبي. -

وما كان ليذا البحث أن يرى المحور الأول توجييات الأستاذ المشرف رابح الأطرش، 
والذي شق لنا ووضح الرؤية، دون أن يبخل عمينا بالنصائح والمراجع والتحفيز، فمو منا 
ن أخطأنا فإبن آدم خطاء، وآخر دعوانا  أجمل الشكر وأصدق العرفان، فإن أصبنا فمن الله وا 

 عالمين.أن الحمد لله رب ال
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

الأسطورة بين النشأة والمفهوم  :المدخل
 وأهم الخصائص

 .ورةــأة الأسطـحث الأول: نشـالمب-1

 .المبحث الثاني: مفهوم الأسطورة-2

 لغة. - أ
 .طلاحااص - ب

 المبحث الثالث: خصائص الأسطورة.-3      
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 المبحث الأول:

 نشأة الأسطورة:  

مف تضاريس  بو، المحيطة المكجكدات مختمؼ رأل الأرض عمى الإنساف كجد أف منذ 
كالزلازؿ كخمبت بو الرعكد كالبرؽ، داىمتو الأعاصير  كنباتات كحيكانات، كأرعبتو الصكاعؽ،

حلبـ كلـ يميزىا تماما عف كالبراكيف، كلاحقتو الضكارم، رأل المكت كعايف الحياة، حيرتو الأ
ثـ أخذ عقمو في  أينما تكجوغمكض يحيط بو  الكاقع، ألغاز في الخارج كأخرل في داخمو،

ا ىنالؾ م أخرلى إ لماذا خمؽ الككف ككيؼ ؟ تأمؿ ذلؾ كمو . لماذا نعيش ؟ كلماذا نمكت ؟
كمف أداتو ، كاف العقؿ صفحة بيضاء لـ ينقش عمييا شيءو، مف أسئمة طرحت نفسيا عمي

فكانت  ،كقفزة أكلى نحك المعرفة ،يبدأ مغامرة كبرل مع الككف أفكاف عميو ، المتكاضعة ىذه
كتكقو الأبدم  ،الكجكدم الإنسافاستكعب قمؽ  ،نظاـ فكرم متكامؿباعتبارىا   الأسطكرة
كالأحاجي التي يتحداه بيا التنظيـ الككني المحكـ  ،التي يطرحيا محيطو ضمالغكالكشؼ 

يقاعات إلنجد مكاننا فيو كدكرنا في  ،كطرح الجكاب عمى ممحاح السؤاؿ  الذم يتحرؾ ضمنو
 إنيا ،في السمكؾ أخلبقيكمعيار  ،ي تزكدنا بمرشد كدليؿ في الحياةالأداة الت إنياالطبيعة . 

كلديو  إلا الشعكب مف شعبا نجد نكاد فلب القديـ للئنسافالركحية مجمع الحياة الفكرية ك 
صر إلى الع أسطكرة أك مجمكعة مف الأساطير في الخمؽ كالتككيف كأصكؿ الأشياء، نزكلان 

كشغمت  تافيزيقيا جميع الفمسفات،ذه المسألة الجانب الأكبر مف الميالحديث، حيث احتمت ى
الحديثة، فحمت النظريات العممية محؿ الأسطكرة، كمحؿ التأمؿ الفمسفي  في العمكـ ىامان  حيزان 

 .(1) المجرد

بدايتيا، كأسبابيا، نجدىـ لا يتفقكف عمى  ،راكلة العمماء تفسير نشأة الأساطيعند مح
، فيناؾ نظريات كثيرة حكؿ نشأة الأسطكرة يحاكؿ أعلبميا دحض مقكلات أسباب محددة

نتاج مقكلات جديدة، كيمكف تحديد معظـ تمؾ النظريات في ثلبثة ىي:   سابقة، كا 

 

                                                           

 .19-18سكريا، ص  ،11ط فراس السكاح: مغامرة  العقؿ الأكلى، دراسة في الأسطكرة،  انظر  -(1)
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 الأسطورة والطقوس السحرية والدين:  -أ

ردٌ أصحاب ىذه النظرية مجمؿ الأساطير إلى الطقكس التي كاف الإنساف في ي 
الأكلى يؤدٌييا استرضاء لقكل الطبيعة، كيحاجٌ ىؤلاء بذلؾ التشابو القائـ بيف المجتمعات 

 .، أم تشابو الدكافع التي أنتجتياك الأساطير الحديثة الأساطير القديمة

الذم عالج الميثكلكجيا الإغريقية   (James Frazer)"كقد رأل "جيمس فريزر 
بتبعية الأسطكرة لمطقس كنشكئيا عنو، أفٌ بكصفيا كجيان مف كجكه الديانة الإغريقية، كقاؿ 

اتقاء شركر ثمٌة اعتقادان كاف شائعان في المجتمعات القديمة بأفٌ ىناؾ كسائؿ تمكٌنيـ مف 
، يستطيعكف أف يعجٌمكا في سير الفصكؿ أك يبطئكا منو بففٌ السحر »الطبيعة حكليـ كأنيـ 

كا المطر عمى السقكط، كالشمس عمى كلذا قامكا ببعض المراسـ كقرأكا الرقى كالتعاكيذ ليحثٌ 
 .(1) »الإشراؽ، كالحيكانات عمى التكاثر، كفكاكو الأرض عمى النمكٌ 

بفعؿ  الزمف، سمة القدسية، التي تحكٌلتكقد اكتسبت تمؾ المراسـ / الطقكس، بفعؿ 
 .الزمف أيضان، إلى ما عيرؼ فيما بعد بالأدياف

إنو عمى الرٌغـ مف التطكٌر الذم حققو الإنساف  »عبد المنعـ تميمة بقكلو  كيؤكٌد ذلؾ
البدائي في مكاجية الطبيعة، كفي تسخيرىا لمكفاء بحاجاتو الأساسية، فقد ظمٌت سيطرتو 

إزاءىا، لكنو عمييا كمقدرتو عمى تفسير ظكاىرىا الخارقة قاصرتيف، كلذلؾ كاف يحسٌ بالعجز 
يا عالمان جديدان، كلـ يكف ىذا العالـ بؿ لقد تخطٌى كؿٌ ذلؾ بأداة فذٌة خمؽ ب ـ،لـ يستسم

نما كاف ىدفان عجزت أدكات الإنساف كخبرتو العممية عف خمقو ككانت تمؾ  .المخمكؽ كىمان كا 
 .(2) «ة الأداة الفذة في يد الإنساف البدائي ىي الأسطكر 

 الأسطورة والتاريخ والواقع:  -ب

اريخية تيذىب أصحاب ىذه النظرية إلى أفٌ الكقائع التي تركييا الأساطير ىي كقائع  
احتفظت بيا الذاكرة البشرية لفترة طكيمة قبؿ أف يكتشؼ الإنساف الكتابة، كعزٌز ىؤلاء 

                                                           

 .4، ص2001دمشؽ،  ط، النزكع الأسطكرم في الركاية العربية المعاصرة، د :الصالح نضاؿأنظر   -(1)
 .28دمشؽ، صط،  عبد المنعـ تميمة: مقدمة في نظرية الأدب، د  -(2)
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البدائي لمتاريخ،  نظريتيـ بالقكؿ إفٌ عددان غير قميؿ مف الأساطير القديمة ىك نكع مف التدكيف
يحفظ في داخمو بعض الحقائؽ التاريخية المكغمة في القًدىـ. كقد عمٌؿ الفرنسي  بمعنى أنو

ذكرل حدث تاريخي، أك شخصية  »ذلؾ بقكلو إفٌ   (MERCEA.ELIADE)"إليادرسيا "م
تمؾ الظاىرة إلى ككف  كتيعزل .حقيقية، لا تدكـ في الذاكرة الشعبية أكثر مف قرنيف أك ثلبثة

إنيا تعمؿ  ،الذاكرة الشعبية تجد صعكبة في الاحتفاظ بالأحداث الفردية كبالكجكه الحقيقية
عمى نسؽ مغاير كبكاسطة بنى مختمفة، فتحتفظ بالأصناؼ بدلان مف الأحداث، كبالنماذج 

 .(1) »القديمةالقديمة بدلان مف الشخصيات 

أفٌ التمييز بيف التاريخيف الأسطكرمٌ كالتاريخي  ككما رأل عدده مف دعاة ىذه النظرية
ف التاريخ في بعض الأساطير، تمييز معاصر، تابع آخركف القكؿ إنو إذا كاف ثمٌة شيء م

رجاؿ تجمٌع حكليـ ضباب الزمف كالخياؿ  «آلية الأساطير ف .(2) «خ شبيو بالتاري »فيك 
 .(3) » فضخميـ كحكٌر أشكاليـ حتى خمع عمييـ صفة القداسة

 :الأســــطورة والرمــــــز -ج 

تنيض ىذه النظرية عمى أفٌ الأساطير جميعيا فعٌالية مجازية كرمزية، كتتضمٌف في 
داخميا الحقائؽ التاريخية، أك الأدبية، أك الدينية، أك الفمسفية، كلكف عمى شكؿ رمكز، تٌـ 

، أحد أىٌـ (Taylor)"ركقد رأل "تايمك  .استيعابيا بمركر الزمف عمى أساس ظاىرىا الحرفي
أعلبـ ىذه النظرية، أفٌ الإنساف في المجتمعات الأكلى كاف يتمتٌع بقدرة خاصة، تكاد تككف 
يمانو بػ"حيكية  مىكىة، عمى صنع الأسطكرة، نتيجة نظرتو العامة إلى الككف، كا  نكعان مف المى

 .رمزمٌ  لدرجة تصؿ إلى حدٌ تجسيد مظاىرىا كمٌيا عمى نحكو   (Animisme)"الطبيعة
فالطقكس التي كاف يؤدييا كانت تيدؼ إلى أشياء أخرل غير ما تنبئ بو ظكاىر تمؾ 
الطقكس، بمعنى أنيا كانت تجسيدان لبعض الأفكار الغامضة لديو عف كجكد كائنات عميا 
تملؤ الككف، كلـ تكف تمؾ الكائنات التي زخرت بيا أساطيره سكل نكع مف العكف المادم الذم 

                                                           

 .5النزكع الأسطكرم في الركاية العربية المعاصرة، ص: الصالح نضاؿأنظر   -(1)
 .5ص :المرجع نفسو  -(2)
 .77ص القاىرة، د ط،اد: البطؿ في الأدب كالأساطير، يمحمد شكرم ع  -(3)
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اء شكؿ مف أشكاؿ الكجكد كالذاتية عمى تمؾ الأفكار، كما لـ تكف سكل ساعد عمى إضف
 .(1) رمكز ليذه الأفكار نفسيا

 المبحث الثاني:

  الأسطورة:تعريف  

الباحث في  إف تحديد مفيكـ الأسطكرة، كضبط تعريفيا أكؿ عائؽ معرفي يكاجيو 
إلى أمريف: أكليما تداخؿ الأسطكرة مع  -الدارسيف -ميداف الأساطير، كمرد ذلؾ في نظر 

ظكاىر أخرل كالخرافة، كالممحمة، كالقصة البطكلية، كالقصة الشعبية تداخلب يجعؿ التمييز 
 يف تمتقي حيث بالأسطكرة، تهتن التي الاختصاصات تعدد كثانييمابينيما صعبا كثانييا تعدد 

 كعمـ ، النفس كعمـ ، الاجتماع كعمـ لأنثركبكلكجيا،عمـ اك ، متنكعة معرفية حقكؿ مجاليا
عمى تغطية كؿ كظائؼ  ، يككف قادران للؤسطكرة كاحد تعريؼ يكجد لا كليذا ...كالأدب الأدياف

 جذريان  دارسي الأساطير اختلبفان فقد اختمؼ  ،لمغاية معقدان لككنيا تجسد كاقعا ثقافيا  الأساطير،
 إلا دليلبن  ختلبفاتالاكليست ىذه  كمدلكليا.في نظراتيـ لطبيعة الأساطير القديمة كميدانيا 

 .عمى خصب عالـ الأساطير كاتساعو

 لغة: -أ

تتفؽ أشير المعاجـ العربية، مثؿ معجـ العف، كمعجـ الكسيط/ ككتاب المحيط في  
، سىطٍران، ك السىطٍري : رى طى مادة سى المغة العربية مع لساف العرب، عمى أف الأسطكرة مف  ، يىسٍطيري

أساطير، الجمع ر)...( كجمع اطى كأسٍ  رٍ طي سٍ أى الصؼ مف الكتاب ك الشجر كغيره، كجمعو
، كالأصؿ في السطر )الخط كالكتابة()...( كالأساطير الأباطيؿ سطكرة بالضـكالكاحدة منيا أي 

 رى طى يقاؿ سى  »ألؼ )...(  طر تسطيران كالأكاذيب )...( بمعنى أحاديث لا نظاـ ليا)...( كس
يؤلؼ  يقاؿ ىك يسطر ما لا أصؿ لو أم إذا جاء باحاديث تشبو الباطؿ، ري طي فلبف عمينا يسٍ 

                                                           

 .6النزكع الأسطكرم في الركاية العربية المعاصرة،  ص :الصالح نضاؿأنظر   -(1)
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ؿ ىي ػيا، كتمؾ الأقاكيػؿ كنمقػو الأقاكيػرؼ لػلبف إذا زخ)...( كيقاؿ سطر فلبف عمى ف
 .(1) «رػالأساطي

أف كممة الأسطكرة كانت تحمؿ عند  لنا يتبيف العربية، المعاجـ في ذكره سبؽ مماك  
  العرب القدامى عدة معاني، كدلالات متعددة، نذكر منيا:

النظاـ كالثبات في عممية التسطير سكاء عمى الأرض بالنسبة إلى صفكؼ الشجر  -أ
 كالنخؿ، أك في الكتابة كالتديف.

، دؼ الباطؿاختلبط الصحيح بالباطؿ لأف الأساطير كانت عند القدماء العرب ترا -ب
كترتكز عمى الخياؿ كالتحميؿ كتزكيؽ الكلبـ، كىذا يسمح لممؤلؼ أك المنتج بزخرفة الأحاديث 
نتاج كلبـ يشبو الباطؿ لأنو يسار الكاقع بالنسبة إلى الآخريف الذيف لا يممككف  كالأقاكيؿ، كا 

 القدرات نفسيا كالمخيمة التي يممكيا ىذا المؤلؼ أك ىذا المنتج.

لأرض أك الكرؽ )بفعؿ اارية إذ تتميز الأسطكرة بفضؿ عممية التسطير في الاستمر  -جػ
 .(2)الكتابة كالتأليؼ( بالثبات كالإستقرار

ذا عدنا إلى الأصؿ العربي نجد أف كممة الأسطكرة كردت في القرآف الكريـ تسع مرات،  كا 
 جاءت مضافة إلييا لفظة الأكليف كىي حسب كركدىا:

ذِينَ  ﴿ -1 ليِنَ هَذَا  كَفَرُواْ إنِْ يَقُولُ الَّ  .(3)﴾إلِاَّ أَسَاطِيرُ الَأوَّ

ليِنَ  قَدْ سَمِعْنَا لَوْ نَشَاء ﴿-2  .(4)﴾لقَلُْنَا مِثْلَ هَـذَا إنِْ هَـذَا إلِاَّ أسََاطِيرُ الأوَّ

اذَا  وَإذَِا قيِلَ لَهُم﴿-3 ليِنَ مَّ كُمْ قَالُواْ أَسَاطِيرُ الَأوَّ  .(5) ﴾.أَنزَلَ رَبُّ

 
                                                           

 .240، ص2006، دار البيضاء، بيركت لبناف، 1ابف منظكر: لساف العرب، ضبطو رشيد القاضي، ط  -(1)
 7، ص2012عبد الحميـ منصكرم: الأسطكرة في الركاية الجزائرية، رسالة دكتكراه، سنة -(2)
 .25الأنعاـ، الآية  سكرة -(3)
 .35الأنفاؿ، الآية سكرة  -(4)
 . 24سكرة النحؿ، الآية  -(5)
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ذَا  إنِْ  ﴿-4 ليِنَ  إلِاَّ أَسَاطِيرُ هََٰ  .(1)﴾الْأوََّ

ليِنَ اكْتَتَبَهَا فَهيَِ تُمْلَى عَلَيْهِ بُكْرَةً وَأَصِيلا ﴿-5  .(2)﴾وَقَالُوا أَسَاطِيرُ الَأوَّ

ليِنَ  لَقَدْ وُعِدْنَا نَحْنُ  ﴿-6 ذَا إلِاَّ أسََاطِيرُ الْأوََّ ذَا مِن قَبْلُ إنِْ هََٰ  .(3)﴾وَآبَاؤُنَا هََٰ

ليِنَ هَذَا  فَيَقُولُ مَا ﴿-7 وَّ  .(4)﴾إلِاَّ أَسَاطِيرُ الْأَ

ليِنَ  ﴿-8 وَّ  .(5)﴾ إذَِا تُتْلَى عَلَيْهِ آَيَاتُنَا قَالَ أَسَاطِيرُ الْأَ

ليِنَ  ﴿-9 وَّ  .(6)﴾ إذَِا تُتْلَى عَلَيْهِ آَيَاتُنَا قَالَ أَسَاطِيرُ الْأَ

ا لفظة كردت في صيغة الجمع مضافة ليمف خلبؿ الآيات الكريمة نرل أف كممة الأسطكرة 
كيقدميا، كبجمالية تأليفيا  مما يؤكد لنا تميزىا بالطابع الجماعي » الأكليف )أساطير الأكليف(

 .(7)« شاءكاالفني، الذم زعـ الكفار أنيـ قادركف عمى التأليؼ مثمو لك 

 ىما:  كالمكسكعات الغربية بمصطمحيف اثنيف ككردت كممة الأسطكرة في المعاجـ

أك  (mythologiaىي كممة مشتقة مف الكممة اللبتينية) (mythologie"ميثكلكجيا" ) -1
(، كىي مجمؿ أساطير شعب أك أساطير فترة أك الأسطكرة muthologiaالكممة الإغريقية )

أساطير عف  كما يتعمؽ بيا )...(، كما تعني أيضا فترة زمنية معينة، )...( أك مجمؿ
مكضكع مف المكاضيع )...( كتعني أيضا عمـ الأساطير أك دراستيا بعد تغيير المفيكـ في 
الكقت الحالي، حيث ترجع كممة )ميثكلكجيا( في أصميا الاشتقاقي إلى الكممتيف الإغريقيتيف 

mythos   كlogos   بالدلالة عمى حكاية مقدسة تتعمؽ بالآلية أك الأبطاؿالمتاف ترتبطاف 
 الخارقيف.

                                                           

 .83المؤمنكف، الآية سكرة  -(1)
 .5الفرقاف، الآية  سكرة -(2)
 .68النمؿ، الآية سكرة  -(3)
 .17الأحقاؼ، الآية  سكرة -(4)
 .15القمـ، الآية  سكرة -(5)
 .13المطففيف، الآية  سكرة -(6)
 .8: الأسطكرة في الركاية الجزائرية، صمعبد الحميـ منصكر   -(7)
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أك الكممة  (mythos( كىي كممة مشتقة مف الكممة الإغريقية )mytheالأسطكرة ) -2
(، كتعني عند القدماء حكاية شعبية أك خرافية أنتجيا الإنساف كتداكليا muthusاللبتينية )

للئجابة عف تساؤلات طرحيا عمى نفسو عندما بدأ يتفاعؿ مع ظكاىر الككف الطبيعية )...(، 
 فأنتج الأسطكرة في قالب سردم شفكم ذا قناعة يقينية، كاكتسبت طابعا قدسيا.

 بالدلالةة كمستشرقيف أف لفظ الأسطكرة كيرل بعض العمماء المعاصريف مف مشارق 
 كممة  مف مأخكذا بالإغريؽ، العرب لاحتكاؾ العربية دخؿ ، الأصؿ يكناني ، نعرفيا التي

ISTORIA  (1) كالخرافة كالسرد بالحكي الأسطكرة معنى ارتبط ثـ ، حكاية بمعنى. 

 اصطلاحا:  -ب

؛ عمى تغطية كؿ كظائؼ الأساطير يككف قادران  للؤسطكرة. يكجد تعريؼ كاحد لا
 فقد اختمؼ المحدثكف مف دارسي الأساطير اختلبفان  لككنيا تجسد كاقعا ثقافيا معقدا لمغاية،

كليست ىذه الاختلبفات إلا  كمدلكليا.في نظراتيـ لطبيعة الأساطير القديمة كميدانيا  جذريان 
 اتساعو.ك دليلب عمى خصب عالـ الأساطير 

حكاية مقدسة تعمؿ عمى التعريؼ بمعتقدات الجماعة الشعبية كنظاميا  »فالأسطكرة 
لية، أنصاؼ الآلقكل الغيبية شخصياتيا الرئيسية ىي الديني كمفاىيميا الدينية، تمثؿ ا

 .(2) «الآلية، الملبئكة...

 أك ،محاكلة لفيـ الككف بظكاىره المتعددة »"نبيمة إبراىيـ" الأسطكرة بأنيا كقد عرفت 
لو، إنيا نتاج كليد الخياؿ، كلكنيا لا تخمك مف منطؽ معيف كمف فمسفة أكلية  تفسير ىي
 .(3) «كر عنيا العمـ كالفمسفة فيما بعد تط

غرض وال هىضىعيشكل  فيالأسطكرة عممية إخراج لدكافع داخمية  »كترل أف 

 الظلام يخشى هثلا فالإًساى، الذاخليواية الإًساى هي دوافع الخىف والقلق ح

                                                           

 .9-8الأسطكرة في الركاية الجزائرية، ص: معبد الحميـ منصكر انظر   -(1)
 .72، ص2011، القاىرة، 1ط  ،أمينة فزازم: مناىج دراسات الأدب الشعبي، دار الكتاب الحديث  -(2)
 .9، ص1984، القاىرة، 2ط نبيمة إبراىيـ: أشكاؿ التعبير في الأدب العربي، دار نيضة مصر لمطبع كالنشر،  -(3)



الأسطورة بين النشأة والمفهوم وأهم الخصائص                          المدخل  

 

 

12 

، ولذلك فهى يقذس الشوس ويعذها إلهة، في حيي أًه يعذ الشوس ضىء ويحب

 .(1) « الظلام كائٌا شريرا  

 كالإيماني أجمع الدارسكف لعمـ الأساطير، أم الميثكلكجيا، عمى الطابع الإعتقادم
 ختصاصية في الأساطيرالإمع ما يحممو ذلؾ مف قداسة . تقكؿ أديث ىاممتكف  ،للؤسطكرة

خمؽ ىذا  إف الأسطكرة ما ىي إلا تعميؿ لإحدل الظكاىر الطبيعية مثؿ كيفية : »لإغريقية ا
  ،كالقمر كالنجكـ كالزكابع ،كالشمس ،كالأشجار ،كالناس كالحيكانات ،الشيء أك ذاؾ في الككف
ككؿ ما يقع في ىذا الككف الفسيح . كالأساطير ما ىي إلا العمـ  ،كباختصار كؿ مالو كجكد

 .(2) « ره كحسوػت بصػع تحػؿ ما يقػؿ كػاف الأكؿ لتعميػاكلات الإنسػاج محػكىي نت ،ـػلقديا

أقدـ لغة كطريقة  »أما بارتيو فقد عرٌؼ الأسطكرة في كتابو "عمـ الأساطير" بأنيا 
كليذا فأنيا  ،سائغة بيف عناصر اجتماعية معينةمف حيث ككنيا قكؿ تمقائي بمغة  ،للبتصاؿ

 .(3) « فغامضة التاريخ كالمكا ،صؿكالأ ،مجيكلة اليكية

الآلية كأنصاؼ يمعب أدكارىا  ،حكاية مقدسة الأسطكرة »يعرفيا فراس السكاح بقكلو ك  
 ،الأزمنة الأكلى المقدسةبؿ كاقع حصمت في  ،متخيمة أكليست مصنكعة  أحداثيا ،الآلية

ككطدت نظاـ كؿ  ،الككف مف لجة العماءتمؾ الأفعاؿ التي أخرجت  ،الآلية أفعاؿأنيا سجؿ 
 .(4) «...شيء قائـ

بمعنى أنيا تنتقؿ  ، حكاية مقدسة تقميدية الأسطكرة »خر يقكؿ آبإضافة إلى تعريؼ 
يميا كعاداتيا التي تحفظ ق ،مما يجعميا ذاكرة الجماعة. بالركاية الشفيية ،جيؿ إلىمف جيؿ 

 .(5) « النفكس المسيطرة عمىكتكسبيا القكة  ، كتنقميا للؤجياؿ المتعاقبة، كطقكسيا كحكمتيا

                                                           

 .11التعبير في الأدب الشعبي،  صنبيمة إبراىيـ: أشكاؿ  -(1)
 .191ص ،1977 ، العراؽ، دمشؽ،طد  ،أنظر ىادم نعماف الييتي ، أدب الأطفاؿ، منشكرات كزارة الإعلبـ -(2)
، 1988، دمشؽ، 1، ط : الحيكاف في قصص الأطفاؿ، الكرمؿ لمدراسات كالطباعة كالنشر كالتكزيععربي العاصي -(3)
 .29ص
 .19مغامرات العقؿ الأكلى، صفراس السكاح:  -(4)
 .15عبد الحميـ منصكرم: الأسطكرة في الركاية الجزائرية، ص -(5)
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قناعة جماعية رمزية كشاممة فيي تعد  »فيركف أف الأسطكرة  اعتمالإجأما عمماء 
في الانسجاـ الاجتماعي، مثؿ أسطكرة القرابيف التي تمز إلى الكلاء كالطاعة،  أساسيان  عاملبن 

فييا عمماء الاجتماع كالسياسة ما يخدـ الساسة، كلما ينبغي أف يككف أك لا يككف،  لافر 
نسجاـ يسيـ في تحقيؽ الإ جكىريان  فأصبحت الأسطكرة مف المنظكر الإجتماعي عاملبن 

  لحياة الفردسف القكانيف الاجتماعية المنظمة  داخؿ المجتمع الكاحد، كيساعد في الإجتماعي
 .(1) « كالجماعة

منصبة عمى  أصحاب المغة، ففسركا الأسطكرة عمى أنيا سرد كحكي، ككانت جيكدىـ
 ،( F.max.mullerماكس مكلر ) خصائص البنية المغكية، كما ذىب إلى ذلؾ فريدريؾ

الذم رأل في الأسطكرة مثالا عف تطكر المغة التاريخي، أما ما تعمؽ بالآلية كالأعماؿ التي 
  .(2) يقكمكف بيا، فما ىي إلا تجميات المغة الإنسانية

في تعريفيـ للؤسطكرة، فيي إما خرافات أك أباطيؿ أك  كنجد عند العرب اختلبفان 
 أحاديث لا نظاـ ليا، أك أحاديث عجيبة.

 العامة تمثؿ أنيا » د أبك بكر الرازم بحياده عف فيـ الأسطكرة عمىنفر إحيث 
يؽ العقؿ متاح ر تنافي الفطرة العقمية كالطبائع السميمة كأف تجاكزىا عف ط ضلبلات باعتبارىا

 .(3)« لمبشر جميعا كلك بدرجة متفاكتة

عبارة عف تفسير علبقة الإنساف  أنيا »فمفيكـ الأسطكرة عنده أما عبد المعيد خاف 
بالكائنات كىذا التفسير ىك آراء الإنساف فيما يشاىد، كىي ليست فكرة مبتدئة أك خاطئة، بؿ 
إنيا فكرة يدكية تاريخية صبغة بصبغة الإطناب كالمغالاة، لإظيار أىمية الحادثة الحقيقية 

 .(4) «في جيؿ زاؿ أثره مف ذىف الإنساف...

                                                           

 .24 عبد الحميـ منصكرم: الأسطكرة في الركاية الجزائرية، ص-(1)
 ف ص. :المرجع نفسو-(2)
 .54، ص3551 ، الككيت، عدد1، ط عبد العزيز عظيمة: أبك بكر الرازم -(3)
 .17، ص1985، بيركت، 3ط محمد عبد المعيف خاف: الأساطير العربية قبؿ الإسلبـ، دار الحداثة،  -(4)
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الأساطير عند العرب أكجز أف الشخصية  »ض أف االمالؾ مرترل الدكتكر عبد كي
 .(1) « شاحبة البناء، غامضة التمثؿ سطكرية العربية باىتة الملبمحلأا

 مف مستكحاة حكاية كىي خالصة، فيي شيء، كؿ مف مزيج ىي كالأسطكرة »
حكادث التاريخ، كىي قصة سردية، كىي تاريخ الآلية كىي تاريخ الأبطاؿ، كىي تاريخ 

 .(2) «الأجداد، كىي سيرة الحيكاف...

 خاص، سحر يحكطيا كممة كالأسطكرة » كيعرفيا الباحث فاركؽ خكرشيد كما يمي
 تكحي ىي إذ المغات، مف لغة أية في الكممات مف لمكثير يتكافر لا ما الامتداد مف يعطييا

الإنساني، تكحي  كلمكجداف الإنساني لمعقؿ المجٌنح كبالعطاء كالزماف المكاف عبر بالامتداد
 .(3) « يثرم كاقع الحياةبالكمـ حيف يمتزج بالحقيقة، كبالخياؿ كىك 

إف مفردات فاركؽ خكرشيد تجعمنا نييـ في ممككت الأسطكرة، فتأخذنا بسحرىا إلى 
 كبيرة مف الخياؿ الساحر لمعقكؿ كالخاطؼ لمقمكب.أبعد ما تتصكر إلى درجات 

مف خلبؿ ما سبؽ، نصؿ في الأخير إلى نتيجة مفادىا أف الأسطكرة حصيمة ما جاء 
بو الفكر الإنساني أك فكرة المجتمعات الإنسانية القديمة، كتراثيا الحافؿ الذم جمع عاداتيا 

 كتقاليدىا كجسد ركحيا ككجدانيا.

حتى عصرنا، عبر مثاقفة حضارية  مند الأزؿة التككيف البشرم كىكذا، ترافؽ الأسطكر 
ا جعؿ ذبيف الأمـ ك الحضارات قديمان كحديثان؛ لأنيا ممتدة مف الماضي إلى الحاضر. ككؿ ى

    كمتعددة.للؤسطكرة خصائص ككظائؼ متنكعة 

 

                                                           

ط،  : الميثكلكجيا عند العرب، دراسة لمجمكعة مف الأساطير كالمعتقدات العربية القديمة، داضعبد المالؾ مرت -(1)
 .88، ص1989

 .88ص :المرجع نفسو -(2)
، 1ط  ،دار علبء الديف لمنشر ،( كالمعنى، )دراسات في الميثكلكجيا كالديانات المشرقيةفراس السكاح: الأسطكرة  -(3)

 .20، ص1997دمشؽ، سكريا ، 
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 المبحث الثالث:

 خصائص الأسطورة:  

 بقية عف تميزىا التي الجكىرية خصائصيا تحديد ينيع الأسطكرة ماىية إدراؾ فإ
 مفيكـ تجعؿ خصائصكىي  ،المادة أك في الأدكات الفنية في معيا تشترؾ التي الظكاىر

   الخرافة مثؿ أخرل ظكاىر مع تداخميا في الأسطكرةك  ،عمييا ينطبؽ )الأسطكرة( الظاىرة
التي تشترؾ  الخصائصبتكضيح  نكعيا، تمييزا ىاتمييز  ةضركر  امن تتطمب الشعبية كالحكاية

 ىية الأسطكرة ككظائفيا.د الخصائص الجكىرية التي تكضح مافييا مع بقية الظكاىر لتحدي

يرل أغالب الباحثيف في مجاؿ الأسطكرة أنيا تتميز بمجمكعة مف الخصائص، يذكر  
 منيا ما يمي: 

دة كحبكة كعقمف حيث الشكؿ ىي قصة مكتممة ليا بدايات ككسط كنياية كشخصيات  -1
كما إلى ذلؾ، ترد نثرا كغالبا ما تصاغ في قالب شعرم ليسيؿ حفظيا كترتيميا في المناسبات 

 الدينية.

ثبات، أم أف نص الأسطكرة يبقى ثابتا فترة طكيمة مف الزمف، نظرا لحفاظو عمى ال  -2
 لأف الفكر الأسطكرم يتابع طاقتو الإيحائية، لكف خاصية الثبات لا تعني الجمكد كالتحجر،

ما تنقمو الأسطكرة مف معاني لا تشبو  أساطير جديدة، قاؿ فراس السكاح:عمى الدكاـ خمؽ 
شالكقائع أك المعمكمات   .ارة كتضميف لا تعميـ كشرح كتمقيف الدقيقة إنو إيحاء لا إملبء كا 

مجيكلة المؤلؼ، لأنيا نتاج جماعي كليس فرديا، أك ىك فردم تتبناه الجماعة  الأسطكرة -3
 فيصبح نتاجا جماعيا.

تككف الأدكار الرئيسية في الأسطكرة للآلية كأنصاؼ الآلية، فإذا ظير الإنساف عمى  -4
 مسرج الأحداث كاف ظيكر ق مكملب لا رئيسيا.

كالحياة كالمكت، كالكجكد كالعالـ الآخر  تتميز مكضكعات الأسطكرة بالجدية كالشمكلية، -5
ذا كاف ىـ الأسطكرة  كما إلى ذلؾ مف مكضكعات كمسائؿ التقطتيا الفمسفة فيما بعد، كا 
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كالفمسفة مشترؾ، فإنيما يختمفاف في طريقة التناكؿ كالتعبير، فبينما تمجأ الفمسفة إلى 
لأسطكرة تمجأ إلى الخياؿ المحاكمة العقمية كتستخدـ المفاىيـ الذىنية أدكات ليا فإف ا

 كالعاطفة كالترميز كتستخدـ الصكر الحية المتحركة التي تعبر عف قناعات الجماعة.

تجرم أحداث الأسطكرة في زمف مقدس ىك غير الزمف الحالي، كمع ذلؾ يبقى مضمكف  -6
 كحقيقة مف الركايات التاريخية نتيجة لطابعيا اليقيني المقدس. الأسطكرة أكثر صدقان 

، فيغمب عمى تراث كفعلبن  تتصؿ الأسطكرة بالجانب الديني كالأفعاؿ الطقكسية قكلان  -7
 الأسطكرة الطابع الشعائرم الطقكسي.

تككف الأسطكرة مقدسة، كذات سمطة عظيمة، عمى عقكؿ الناس نفكسيـ، لأنيا حقيقية  -8
لا يدانييا ماضي يقينية مقدسة، كتستطيع القكؿ أف السيطرة التي تمتعت بيا الأسطكرة في ال

 .(1) سكل سطكة العالـ في العصر الحديث

ىي اتخاذ الأساطير شكؿ  » ح بف حمادم خاصية أخرل للؤسطكرة،كيضيؼ صال 
 .(2) « جكدصؿ بعض الأشياء كعمة ظيركىا إلى الالأخبار التي تفسر أ

كعمى ضكء ىذا يمكف الكقكؼ عمى أىـ الخصائص التي تحدد ماىية الأسطكرة،  
 يتحكؿ ما سرعاف محددة، ثقافية الخاصية السردية المعتقد بتحقيقيا، كالمتصمة بمنظكمةكىي 

، بؿ ىي معرفة ، كلا إبداعان كتأكدنا مف أف الأسطكرة ليست فنان  ممارسة، إلى المطمؽ الإيماف
يماف، ثـ فعؿ كعرؼ كممارسة لا يعترؼ بالأزمنة .  كقناعة كا 

يماف المطمؽ لجماعة بشرية، كنتيجة لطابعيا كىكذا يتضح أف الأسطكرة تتبع مف الإ 
اليقيني ، فيي تتداكؿ في ممارسات طقكسية تؤدييا الجماعة...كلـ يصؿ الدارسكف كالعمماء 
إلى تعريؼ كاحد للؤسطكرة، رغـ إدلاء كؿ كاحد منيـ بدلكه في ىذا الميداف، مما جعؿ 

                                                           

 .20فراس السكاح: الأسطكرة كالمعنى، صانظر  -(1)
تكنس، ، 1ط صالح بف حمادم: دراسات في الأساطير كالمعتقدات الغيبية، دار بكسلبمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع،  -(2)

 .15-14، ص1883
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اطة بيا إحاطة شاممة مستكفية الأسطكرة ظاىرة ثقافية بالغة التعقيد، لأنو مف الصعب الإح
 لما تتمتع بو مف رحـ معرفي كثراء كبير كعطار شامؿ...

بعد جيؿ يحتضف الأسطكرة كيمارسيا عف كعي أك دكف كعي،  كيبقى الإنساف جيلبن  
لأنيا ظاىرة متجذرة في أعماؽ النفس البشرية كفي أعماؽ المجتمعات الإنسانية كمكبكتة في 

معات ميما تغيرت أك تقمصت لأنيا عابرة القارات كالأزمنة، كلأنيا اللبشعكر الجماعي لممجت
ستبقى بقاء الإنساف، كلف تختفي مف سطح ألأرض إلا بإختفاء البشرية التي تنتجيا 

 ك تمارسيا .كتحتضنيا 
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 المبحث الأول:

 لأسطورةاأنواع  
 لتقاءإ النظر إلييا مف باحث لآخر نتيجة ختمفت زوايااتعددت تعاريؼ الأسطورة و 

الأسطورة في مجاليا مع تحوؿ حقوؿ معرفية عدة، وىذا التنوع لـ يقتصر عمى تعريفيا 
 فحسب بؿ تعدى إلى أنواع ونذكر منيا: 

 الأسطورة الطقوسية : -1

ىي تمؾ الأساطير التي بقيت محافظة عمى الجاني الكلبمي لمطقوس الدورية التي  
الدينية  حتفالاتلاابماضي، ويقصد بيا تمؾ المتعمقة عرفتيا الجماعات الشعبية في ال

 حتفالاتلااوالطقس ىو الممارسة التي تصاحب تمؾ  )الجذبالخصب / ( و بثنائية الموسمية
جؿ التسمية أولـ تكف الأسطورة مف  »سطورة بالجانب الكلبمي،الدينية في حيف ترتبط الأ

 « تسترجع الموقؼ الذي تصفوولكنيا كانت أقوالا تمتمؾ قوى سحرية، بحيث أنيا 
، ومف (1)

عشتروت"  "أدونيس و وأسطورةأوزوريس" المصرية  إيزيس و أسطورةأشير أمثمة ىذا النوع: "
الإنساف عف مصدر المطر والبرؽ والرعد والنبات  تساءؿأفروديت" فحيف  وأسطورة "تموز و

مييا فرأى أنو مف مصمحتو والريح... ربط وجود كؿ ذلؾ بالقوى الغيبية التي آمف بسيطرتيا ع
عف ، إذا كاف عمى صمة وثيقة بيا عمى صمح دائـ مع الآلية، وذلؾ لا يتـ إلاا  أف يبقى

طريؽ العبادة والتبجيؿ والتضحية ومف ثـ نشأت الطقوس الدينية التي كاف يحيييا الإنساف 
ومف ىنا  (أو نزوؿ المطر أو تجنبا لوقوع شر...  الحصاد في مواسـ معينة )استقباؿ مواسـ

 .(2) ليذه الطقوس أو ىي الحكاية التي ترتبط بيا كانت الأسطورة في بعض تعريفاتيا وصفاً 

 

 

 
                                                           

 .61براىيـ: أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، صإنبيمة انظر  -(1)
 .51-57أمينة فزازي: مناىج دراسات الأدب الشعبي، صانظر  -(2)
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 أسطورة الخمق والتكوين:  -2

رساء دعائمو،  ىي  تمؾ الأساطير التي تحكي قصة خمؽ الكوف وتوطيد أركانو وا 
جرة نسب الآلية وقصة خمؽ الآلية والإنساف وباقي المخموقات، بحيث تعمؿ عمى بياف ش

إلى كؿ منيا. وىو ما عبر قات القائمة بينيا، وأنواع الوظائؼ الموكمة وتحديد طبيعة العلب
  ،ػطورة تضع الإنساف بكميتو في مواجية العالـ وبجميع ممكاتوالأس »واح بقولو:عنو فراس الس

لعقمية والحدسية الشعورية واللبشعورية، وتستخدـ كؿ المجازات الممكنة مف أجؿ تقديـ رؤية ا
، ومف (1)«  وغير المتجزئة الكميةمتكاممة ليذا العالـ، ذات طابع كمي يعادؿ تجربة الإنساف 

 أسطورة التكويف البابمية القديمة وأساطير الخمؽ والتكويف الإغريقية.أشير أمثمة ىدا النوع، 

 الأسطورة التعميمية:  -3

ىي تمؾ التي تعمؿ ظاىرة كونية ما وتفسيرىا ينسجـ والذىنية الشعبية لمبدعيا مف  
ىي تمؾ التي يحاوؿ  راىيـ فسرت ىذه الأسطورة بقوليا:أفراد تمؾ الجماعة. ونجد أف نبيمة إب

البدائي عف طريقيا، أف يعمؿ ظاىرة تستدعي نظره، ولكنو لا يجد ليا تفسيرًا، ومف الإنساف 
ومف أمثمة ذلؾ، ظاىرة الخط  .ثـ فيو يخمؽ حكاية أسطورية، تشرح سر وجود ىذه الظاىرة
سيرىا ائي وعندما عجز عف تفالأسود في حبة الفاصولياء، التي استرعت نظر الإنساف البد

اتفقوا عمى أف يعبروا بحيرة، الحطب وحبة الفاصوليا المتوىجة وعود أف قطعة الفحـ  قد حكى
ئذ ألقى عود الحطب بنفسو عبر البحيرة حتى تستطيع قطعة الفحـ وحبة الفاصوليا حين

العبور، وعبرت حبة الفاصوليا  البحيرة في رضاء تاـ، أما قطعة الفحـ فقد عبرت البحيرة 
فيا، ثـ فزعت لمنظر المياه وتوقفت عف السير وأحرقت عود الحطب ثـ انطفأت، حتى منتص

ولما رأت حبة الفاصوليا  ذلؾ ضحكت حتى انفمقت مف الضحؾ، ومف حسف الحظ أف 
المنفمقة حاوؿ أف يخيطيا، ولما لـ  الفاصولياخياطا كاف يعبر الطريؽ آنذاؾ، فمما رأى حبة 

سود فقد خاطيا بو، ومف ثـ فقد أصبح لحبة الفوؿ ىذا يكف لديو في ذلؾ الوقت سوى خيط أ
 .(2) الخط الأسود في وسطيا حتى اليوـ

                                                           

، 6، ط دار علبء الديف لمنشر ،( فراس السراح: الأسطورة والمعنى )الدراسات في الميثولوجيا والديانات المشرقية -(1)
 .61ـ، ص6995دمشؽ، سوريا، 

 .61 نبيمة إبراىيـ : أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، صانظر  -(2)
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 الرمزية:  الأسطورة -4

ونجد أف مثؿ ىذه الأساطير وجدت في مرحمة فكرية أرقى مف تمؾ التي وجدت في  
الكونية، إنما فتفكير الإنساف لا ينحصر في الأجواء السماوية وفي الظواىر  النماذج السابقة

ونرى أف ىذا النوع مف الأساطير قريبة مف  .يتعداىا إلى العالـ الأرضي، عالـ الإنساف
 .(1) الأسطورة التعميمية، بصفتيا تعبر عف فكرة دينية أو كونية

 الأسطورة التاريخية:  -5

وتتمثؿ في التاريخ والخرافة ما، حيث تحتوي عمى عناصر تاريخية عديدة خوارؽ،  
عف ذلؾ حكايات خرافية تتوارث جيلب عف جيؿ، مثؿ حكاية "داحس والغبراء" عند  فتنشأ

 " عند البابمييف.شممحمة جمجام العرب، "وحرب طروادة" في التراث الإغريقي، "و

، أوليا متعمؽ بأبطاؿ أصبحوا ونجد أف أحد الباحثيف قد فرؽ بيف نوعيف مف الروايات 
أوليس، أما ثانييا يتعمؽ بأبطاؿ دخموا التاريخ مف أوسع الأبواب،  للؤساطير كأوديب و رموزاً 

 .(2) ولكف طمست أعماليـ مثؿ "سيؼ بف ذي يزف"،"وعنتر"،و"رولاف"، و"حنبعؿ"

 الأسطورة الشعبية:  -6

ىي نوع مف الحكايات الشعبية المحمية التي تنشأ في كؿ مكاف وزماف، تعكس »  
وسذاجتو وتجسد المعتقد الديني الراسخ في الذىنية الشعبية في التصور الشعبي عمى بساطتو 

ى ذلؾ كثيرة، منيا م، والأمثمة ع(3)«  شكؿ طريؼ، علبوة عمى أنيا تعمؿ الظواىر وتفسيرىا
 عمى سبيؿ المثاؿ: 

 أسطورة حمام المسخوطين:  -أ

لدى سكاف مدينة قالمة أف المعالـ الأثرية ليذا الحماـ تمثؿ أشخاص  عتقادالاشاع  
كانوا قد حضروا في الماضي حفؿ زفاؼ أقامو الأخ لدخؿ بأختو وانطمقت مراسيـ  ممسوخيف

                                                           

 .69انظر نبيمة إبراىيـ : أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، ص -(1)
 .41ص : الأسطورة في الرواية الجزائرية،يعبد الحميـ منصور انظر  -(2)
 .19أمينة فزازي: مناىج دراسات الأدب الشعبي، صانظر  -(3)
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وحجارة بحيث بقيت شاىدة عمييـ إلى  الإحتفاؿ، لكف الله عز وجؿ مسخيـ جميعا صخوراً 
 .(1) يومنا ىذا

 أسطورة الغراب:  -ب

شاع في المعتقد الشعبي أف الغراب كاف مف أجمؿ طيور الجنة وأف لونو كاف أبيض  
أسود يتشاءـ الناس لرؤيتو، فقد كاف مف رسؿ الله  ناصعا لكف الله غضب عميو فمسخو طيراً 

والكفار، مفادىا أف يحمؿ كمفو الله بحمؿ رسالة إلى المسمميف  إفإلى سكاف الأرض وحدث 
 .(2) فقر والمرض لمكفار ففعؿ العكسالغنى  لممسمميف، وال

 أسطورة البطل المؤله: -7

نساف فيو شيء مف ىذا ىي عبارة عف أسطورة تروي مغامرة بطؿ مزيج مف الإلو والإ 
ذا  كانت ميمة البطؿ الإلو ىي تنظيـ الكوف والمحافظة عمى الظواىر الطبيعية  »وذمؾ، وا 

التي تعود عمى الإنساف بالخير، فإف ميمة البطؿ المؤلو تختمؼ عف ذلؾ، فيو بما لو مف 
صفات إليية يحاوؿ أف يصؿ إلى مصاؼ الآلية، وبكف صفاتو الإنسانية تشده دائما إلى 

ثبات  -وماعم-، ىدفيا (3)«  العالـ الأرضي معاقبة الإنساف عمى تحديو للآلية مع تأكيد وا 
ثبات مصير الإنساف الذي مآلو إلى  الخمود للآلية وحدىا دوف غيرىا مف المخموقات، وا 

أو ممحمة جمجامش البابمية الشييرة، وجمجامش ىذا  الموت والفناء، وأمثمة ذلؾ: أسطورة
حتى  خالداً  أدبيا تزاؿ ىذه الأسطورة تعد أثراً البطؿ خارؽ ثمثاه إلو وثمثو الباقي إنساف، وما 

.  اليوـ

 وقد قسـ جؿ الباحثيف الأسطورة إلى أقساـ، منيا: 

 

 

                                                           

 .19مناىج دراسات الأدب الشعبي، ص انظر أمينة فزازي:-(1)
 مرجع نفسو: ف ص. -(2)
 .16: أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، صـنبيمة إبراىي -(3)
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 الأسطورة الدينية:  -أ

 بالتحريؼ عتراؼالإ مع المقدس الكتاب مفمستمدة وسميت بيذا الإسـ لأنيا  
 . أخرى أسماء إلى الأصمية الأسطورية الأسماء وتغيرت.والتغيير

 الأسطورة التاريخية:  -ب

ىي أسطورة تسرد حقائؽ عاشيا أبطاؿ الأساطير، ونسبت إلييـ أعماؿ عجيبة وخارقة  
 بمرور الزمف، عف طريؽ خياؿ الشعراء والشعوب.

 الأسطورة المجازية:  -جـ

 حرفيا. فيمت مجازات مجرد ىي القديمة الأساطيركؿ ويعتقد أف  

 الأسطورة الطبيعية:  -د

 كائف طبيعية ظاىرة كؿ وراء يوجد »أحمد كماؿ زكي في كتابو الأساطير أنو: يرى 
 . (1)«  معيف روحي

وييدؼ ىذا النوع إلى تفسير ظواىر الطبيعية والكوف مف خلبؿ علبقتيا بكائنات ما  
دونيس عند بعض أورائية غيبية، مثؿ أسطورة تجدد النبات والخصب وعلبقتيا بالإلو 

 .(2) الإلو لموز عند مجتمعات أخرىالمجتمعات، أو 

 المبحث الثاني: 

 وظائف الأسطورة: 

ىـ أبعد تطرقنا إلى مفيوـ الأسطورة وخصائصيا وأنواعيا، ينتيي بنا المطاؼ إلى  
وظائؼ الأسطورة، مع الذكر أف وظائؼ الأسطورة تعددت عند العمماء والدارسيف نتيجة تعدد 

 لياتيا المنيجية.آختلبؼ ا  المتطمبات المعرفية و 

                                                           

 .47زائرية، صجعبد الحميـ منصوري: الأسطورة في الرواية ال -(1)
 .ف ص :المرجع نفسو -(2)
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 الإبلبغ تتعدى الأسطورة وظيفة أف( » Northrop fryeيرى "نوروتورب فراي" ) - 
 كأصؿ الأسطورة، تمؾ إليو تنتمي الذي بعض خصائص المجتمع تفسير محاولة إلى لذاتو

 .(1)«  الاجتماعية والمؤسسات المسيطرة والطبقات ـط  و  والط   القانوف

، أي تبميغيوبحثوا في وظائؼ الأسطورة فمنيـ مف رآىا  كما نجد أف بعض العمماء - 
تروي قصة يقينية جماعية تحكي مف خلبليا عف شيء ما ظير إلى الوجود، وبالتالي فيي 
تبمغ عنو، أما بعضيـ، فرأى دينية ذات طابع اجتماعي، ومنيـ وجدىا تفسيرية يحاوؿ 

لفسيح الذي يحيط بو، أي أف الإنساف مف خلبليا أف يحدد العلبقة بيف حياتو والكوف ا
ظواىر الكوف والطبيعة والمحيط  أماـالأسطورة تحاوؿ الإجابة عف تساؤلات الإنساف الكثيرة 

 الذي يعيش فيو فمنشأ الأسطورة يرتبط بتفسيرىا لظاىرة ما.

( Rodha hendersرودا ىندرس ) و (Max chapiro)أما الباحث ماكس شابيروا  
تيدؼ إلى تفسير شيء ما في الطبيعة » ض وظائؼ الأسطورة الأساسية، فيي فقد حددا بع

كنشأة الكوف أو اصؿ الرعد أو الزلزاؿ أو العاصفة أو الشجرة أو الوردة....وتقوـ أساطير 
أخرى بتفسير التقاليد والعادات الإجتماعية والممارسات الدينية... وأسرار الحياة 

 .(2) «تعميـ وت...وبعض الأساطير وضعت لموالم

ويتضح مف ىذا القوؿ أف الأسطورة حكاية تبحث في الأسباب، إنيا حكاية توضيحية تحكي 
المدة الزمنية التي تشكلب مف  أخرىلماذا تشكؿ الواقع عمى ىذه الصورة، وتوضح مف جية 

ف الناس، وقد تكوف للؤسطورة بيخلبليا ىذا العالـ، كما تحاوؿ تفسير العلبقات التي تربط 
وظيفة تعميمية، لكنيا تكوف في ىذه الحالة بعيدة عف الوظيفة الأساسية التي تغنى بيا 

 .(3) الباحثاف أي الوظيفة التفسيرية

 ويمكف حصر وظائؼ الأسطورة في وظيفتيف أساسيتيف ىما: 

 

                                                           

 .37عبد الحميـ منصوري: الأسطورة في الرواية الجزائرية، ص -( 1)
 .38صالمرجع نفسو:   -( 2)
  المرجع نفسو: ف ص.انظر  – (3)
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 وظيفة معرفية:  -1

بالتعميمية وتتمثؿ  الأخروىي الوظيفة التي سماىا بعض الباحثيف بالتفسيرية، وسماىا البعض 
في التفسير والشرح والتعميؿ، والإجابة عف مختمؼ تساؤلات الإنساف التي تتعمؽ بحياتو 
وعلبقتو بالطبيعة والظواىر الكونية، وكذا بعلبقة بالعالـ وبالآلية، مثؿ أسطورة الرعد التي 

 .(1) فسرىا الإنساف البدائي بغضب الآلية

 الوظيفة التشريعية:  -2

اتو الاجتماعية خاصة وتشريعيا ية تساعد الإنساف البدائي، وسمحت لو بتقييـ حوىي وظيف
وتنظيميا، عندما تعمؽ الأمر بالحاكـ والمحكوـ والعلبقة بينيما، فسعى إلييا الإنساف 
ووظفيا، فأصبحت للؤسطورة قوانيف وشرائع وسمطة لا يمكف تجاوزىا مثؿ، أسطورة المعنة 

لمجتمعات.... مما يدعو الإنساف إلى التريث والتفكير مميا في في كؿ ا -تقريبا–الموجودة 
"  قوـ لوط كؿ عمؿ يريد القياـ بو عمى تجاوز تمؾ الشرائح والخروج عف القانوف مثؿ قصة "

الرجاؿ شيوة ويتركوف  يأتوفالذيف غضب عمييـ الله نتيجة أفعاليـ ) -عميو السلبـ –
 .(2) النساء(، وسيكوف المصير نفسو كؿ جماعة تسمؾ طريؼ أولئؾ القوـ الممعوف

 المبحث الثالث:

 (:Motopoeiceالنقد الأسطوري) 

ىـ الدارسيف ليذا أإف تطرقنا لموضوع النقد الأسطوري، مف حيث النشأة والمفيوـ و 
عمى المناىج النقدية الحديثة، ووجود تداخؿ بيف  نفتاحالإالمنيج الأسطوري، يأتي مف باب 

ىتماـ الدارسيف في مختمؼ المجالات المعرفية، الذيف وجدوا إ أثاردب، الذي الأسطورة والأ
ضرورة تأسيس منيج قائـ عمى دراسة العناصر الأسطورية الموظفة في النص الإبداعي، 

ة التي تضبط العلبقة بيف الناقد وما داـ المنيج ىو مجموعة المفاىيـ والآليات الإجرائي

                                                           

 .64عبد الحميـ منصوري: الأسطورة في الرواية الجزائرية، ص – (1)
 المرجع نفسو: ف ص. انظر – (2)
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والنص الأدبي، فلببد أف نعرج عمى العوامؿ التي ساىمت في نشأة ىذا المنيج في النقد 
 الغربي وتطوره.

 نشأة النقد الأسطوري: -1

لا شؾ أف العوامؿ التي تحكمت في ظيور النقد الأسطوري، شأنيا شأف باقي العوامؿ 
وىو سعييا إلى إكساب النقد الأدبي الطابع العممي، المتحكمة في اتجاىات نقدية أخرى، 

أف نقاد » في بروز ىذا النوع مف النقد ىو: ولعؿ كذلؾ مف العوامؿ التي ساىمت بشكؿ كبير
الأسطورة المحدثيف قد تأثروا أكثر مف ذلؾ بما يتبيف مف أف الإنساف البدائي ما زاؿ كامنا 

ذىب غمى عممو في سيارتو كؿ صباح، ويعقد في كؿ منا، وأف مواطف القرف العشريف الذي ي
نفسو لمنوـ بمشاىدة  يئييصفقات بالياتؼ مع مؤسسة تبعد عنو ثلبثة آلاؼ ميؿ، ثـ 

خمؽ يعيد في أحلبمو كؿ ليمة   نيةو كتر الإلي تنقميا إلى غرفة جموسو صناعة التسميات الت
 « ولية لأسطورة قديمةالرموز الأ

(1). 

 (2)«  النقدي عف التحميؿ النفسي مف جية وقد تفرغ ىذا الإتجاه» 

 حيث يعتبر فرويد مف الأوائؿ الذيف اىتموا بالتفسير الأسطوري، وأعطى لذلؾ بعداً        
يكمف في أف الأسطورة: تعود جذورىا إلى اللبشعور أو العقؿ الباطف عند الإنساف، وىي في 

ب آليات الإنساف وتقير تطمعاتو صراع دائـ مع ضغوط المجتمع وتقاليده وقوانينو التي تكت
الدفينة بلب رحمة، ولذلؾ فإف تيار الشعور أو اللبشعور، الذي أرغـ عميو الروائيوف بتصويره 

 درامياً  أسموباً حتى يرى القراء شخصياتيـ مف الداخؿ عندما تتعرى رغباتيـ الدفينة، كاف 
و العوامؿ التي تأثر في فكر لبموغ البدائية في النفس البشرية، وىي المنابع أ سيكولوجياً 

الشخصيات وتشكؿ سموكيا اتجاه الآخريف بأسموب لا يقمب عف التأثر الذي تمارسو ضغوط 

                                                           

، 8988ط،  محي الديف صبحي: النقد الدبي الحديث، بيف الأسطورة والعمـ، الدار العربية لمكتاب، طرابمس، ليبيا، د  - (1)
 .803ص

، 8 ط عبد العزيز جسوس: إشكالية الخطاب العممي في النقد الأدبي العربي المعاصر، المطبعة والوراقة الوطنية،  - (2)
 .27ـ، ص7007مراكش، 
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المجتمع عمييا، وبالتالي فيي تأثر عمى صياغة الشكؿ الفني ليذه الروايات، وليس عمى 
  .(1) مضمونيا فحسب

يتعمؽ بالنقد الأسطوري في نظرية وقد ارتبط اسـ فرويد باسـ كارؿ لونغ، وكانت جيوده قيما 
الذاكرة الجماعية، وعف تصوره عف النماذج العميا أو المناىج البدائية المتجسدة في الأساطير 
والخرافات التي ترسخت في البنية العميقة اللبشعورية الإنساف، وتوارثت منذ حقب سحيقة، 

ابتدعيا الإنساف لفيـ ذاتو والكوف  الأسطورة تمثؿ نمط مف المعرفة البدائية  التي أف   عتباراب
صبحت أمف حولو، وبفعؿ تقدـ المعرفة العممية توارثت ىذه الأساطير في أعماؽ الإنساف و 

بداعات تخيمية وضمنيا الأدب والشعر .(2)تعبر عف نفسيا في صيغ حكايات، خرافات، وا    

النقدي،  بمورة ىذابالإضافة إلى التحميؿ النفسي، قد ساىمت الأنثربولوجيا، بدورىا في 
نثربولوجي الاسكتمندي جيمس جورج فريزر مف خلبؿ كتابو وذلؾ مف خلبؿ جيود العالـ الأ

"الغصف الذىبي"، الذي تتبع فيو الأساطير إلى بدايتيا، فيما قبؿ التاريخ حيث يفترض دورة 
عادة ميلبد ماثمة في طقوس الخصب في الرواية أساسية في متوف أسطورة متع  ددة.الموت وا 

نجد كمود لفي الستراوش مجيودا كبيراف في تطور ىذا الإتجاه  »ومف جانب آخر 
النقدي، مع العمـ أف نظريتو وثيقة الصمة بالنظريات البنيوية الطبيعية والسوسيولوجة 

« ثالية والتحميؿ البنيوي للؤسطورةوالتاريخية والرمانسية والم
(3).  

ريتشارد  لإتجاه كذلؾ، ىناؾ جاستوف باشلبر ووتجدر الإشارة إلى أف مف أعلبـ ىذا ا
 ليزلي فيدلر. تشيس و

 

 

                                                           

،  8طمصرية العالمية لمنشر، لونجماف،موسوعة النظريات الأدبية، مكتبة لبناف ناشروف، الشرقة ال :راغبنبيؿ أنظر   - (1)
 . 92، ص7003

 .27عبد العزيز جيسوس: إشكالية الخطاب العممي، في النقد الأدبي الغري، المعاصر، صانظر   - (2)

 .68نبيؿ راغب: موسوعة المصطمحات الأدبية، ص  - (3)
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 : مفهوم النقد الأسطوري -2

ما يسمى بالمدخؿ النموذجي أو الطوطمي أو النقد القائـ عمى الموروث الشعبي » ىو
أو الأسطوري أو الشعائر، وىو بذلؾ يفسر الأعماؿ الأدبية باعتبارىا تجسيدات لأنماط وبنى 

، أو لنماذج أصمية لا زمنية، تعاود الوقوع، ولا يكوف الإىتماـ في ىذا النقد أسطورية
بالخصائص النوعية لمعمؿ الأدبي بقدر ما يكوف بسمات البنية السردية أو الرمزية التي 

  .(1)«  ترتبط بأساطير قديمة

يقوـ المنيج النقدي الأسطوري عمى:" استقراء الظواىر الأسطورية داخؿ النصوص 
الإبداعية، ثـ نتبع مصادر ىذه الأساطير الموظفة، ثـ يصنفيا تصنيفا نوعيا، ثـ يحدد 

سطوري في النصوص الإبداعية موضوع الدراسة لموقوؼ عمى تجمياتيا لأاطرائؽ التوظيؼ 
مف خلبؿ احتفاظيا  يا بخصائصيا كشخصية، أو حادثةاظداخؿ العمؿ الأدبي، ومدى احتف

بالحد الأدنى لمخصائص الجوىرية، ومدى تحوليا داخؿ العمؿ الأدبي، مف أجؿ الكشؼ عف 
  و الفكرية والأيديولوجية، ومعرفة توجيات أصحابيا، تناوالشجو  وصالطاقات التعبيرية لمنص

 يعود ىذا التحوؿ إلى أمريف: و  ،نة فيياالكثير مف القيـ الشعورية الفكرية الكاماستكناه 

قابمية الأسطورة ذاتيا لمتوظيؼ الأدبي، أي تميزىا التاريخي والموضوعي عف  -أ
مف العمؿ  بنيوياً  جممة الأساطير الذي يمنحيا خاصيتي الشكؿ والتحوؿ، لكي تصبح جزءاً 

  .(2) ليةالأدبي نفسو، ويخدـ ىذا التميز رؤى المبدع الفكرية والفمسفية والجما

 ، قفاً قدرة المبدع الفنية عمى التوظيؼ الأدبي للؤسطورة، شخصية أو حادثة أو مو  -ب

أي تحويؿ الأسطورة إلى وجود جمالي يخدـ رؤى المبدع، مف خلبؿ جممة التحولات 
  .(3)والتحويرات، وحتى التشوييات التي يحدثيا المبدع عمى ىذه الأسطورة أو تمؾ
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 :(André jollesالنقد الأسطوري عند "أندري يولي" ) -3

ندري يولس، والتي تتمثؿ في أطروحة تأخذ طابع الشكؿ البسيط أجاءت رؤية  
(Forme Simple عمى أساس رفضو لفكرتيف، الأولى تذىب عمى أف الأسطورة متعالية )

س دعائـ أير ف يذا المفيوـ استطاع يولس أب(، Tramscemdantisteعف كؿ خطاب )
نظرية خاصة بو، تنطمؽ في جوىرىا مف وظائؼ المجتمع، ذلؾ أف الخطاب بالنسبة إلى 

 يولس يشبو العمؿ الإجتماعي الذي حدد لو ثلبث وظائؼ: 

  .(1) الفلبح، الحرفي الكاىف، أي المزارع، والصانع، والمفسر )...(

 مف الوظائؼ السابقة:  وقد استميـ يولس مستويات الخطاب انطلبقاً 

 (. ويقابؿ ىذا المستوى وظيفة الزرع مستوى إنتاج الخطاب ذاتو ) -
 (. ويقابؿ وظيفة الصناعة مستوى إرساء الشكؿ البسيط ) -
( وينطمؽ  وظيفة التفسير والإبداع مستوى العمؿ الفني الذي يمنح الكماؿ النيائي ) -

، جاعلب كؿ الأشياء التساؤؿ والإجابةمف فكرة ثنائية "يولس" في إثبات الشكؿ البسيط 
ىره طالبا منيا التعبير يسائؿ الكوف وظوا» ذه الثنائية، إذ يرى أف الإنساف متصمة بي

فيتمقى إجابة سرعاف ما تأخذ شكلب لغويا يتكوف مف خلبلو العالـ بظواىره عف نفسيا، 
كلب نسميو مف مركزية التساؤؿ والإجابة، فيذا التعبير الكوني يتخذ ش انطلبقاً 

   .(2)«  الأسطورة

 وبيذا يرى يولس أف الأسطورة متكونة مف سؤاؿ وجواب، فييا تتكوف الأشياء انطلبقاً 
التأمؿ » اولتو نبيمة إبراىيـ، حيث ترى أفمف تساؤلات الإنساف، ونجد أف ىذا الطرح قد تن

طمب الإجابة ينجـ عنو التعجب، كما أف التعجب ينجـ عنو التساؤؿ، فإذا تساءؿ الإنساف 
في إصرار عف سؤاؿ، حتى إذا استطاع أف يجيب عف سؤاؿ، قرت نفسو....فإذا تمثؿ الكوف 
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للئنساف ليذه الوسيمة عف طريؽ السؤاؿ والجواب، فإنو يتكوف بذلؾ شكؿ نسميو الأسطورة 
  .(1) «الكونية

لا إجابة إمما سبؽ يتضح لنا أف يولس ونبيمة إبراىيـ، اتفقا عمى أف الأسطورة ما ىي 
 عمى تساؤلات الإنساف التي طرحيا عمى الكوف.

 (: Northorp Fryeورب فراي )ثالنقد الأسطوري عند نور  -4

روب فراي، مف خلبؿ أعمالو ثلنقد الأسطوري لمعالـ الكندي نور يرجع الفضؿ في ا
س أف ما نسميو النقد الأسطوري لي »ودراساتو التي شكمت ىذا المنيج وبمورتو، وقد اعتبر 

دراسة لبعض المظاىر أو الأجناس الأدبية، ولا ىو منيجية، بؿ ىو دراسة لمبادئ البنيوية 
في الأدب ذاتو، أي دراسة أنوعو ونماذجو وصوره، وبالتالي علبقة الأدب بما ىو خارج 

  .(2) «عنو

وىنا يؤكد فراي أنو لابد مف الفيـ الدقيؽ لمقصة التي بيف أيدينا، قبؿ القياـ بعممية النقد، 
أي عمينا كشؼ وتبياف الموضوع الذي تتمحور حولو القصة، ومنو تحاوؿ تركيب عناصرىا 

 ـماأوتجميعيا، كما يؤكد عمى وجود نوعيف مف الإستجابة لمعمؿ الأدبي خاصة عندما نكوف 
 قصة.

بدأ نستجابة غير النقدية، أو ما قبؿ النقدية لأننا لا نستطيع أف الأوؿ ىو الإ النوع -
 بالنقد قبؿ المطالعة الكمية لمكتاب، وبيذا نكوف قد عرفنا ما يرمي إليو المؤلؼ.

التي تأتي بعد انتيائنا مف  ستجابةالإستجابة إلى موضوع، النوع الثاني: ىو الإ -
، وبعد أف أصبحنا ننظر إلى العمؿ بوعي وفيـ المطالعة وفيمنا لمموضوع ولممغزى

  .(3) النقد نبدأنستطيع في ىذه الحالة أف 

وقد ذىب فراي بدوره إلى اعتبار الأدب في كؿ زماف ومكاف ما ىو إلا صورة مكررة 
مف صور العالـ التي قدمتيا » الأصمية، أي الأسطورة حيث يقوؿ: منزاحة عف الصورة 
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س بينو وبيف الأسطورة أي فرؽ، لا في النوعية ولا في الشكؿ إلا الأسطورة جاء الأدب، فمي
يا ػكمتػة التي أحػقػرة المغمػف الدائػػػوف ضمػمػـ يظػيػاء، فإنػػدد الأدبػػع اػػا ربػمػوميلب، ػقمي

  .(1)«  ورةػالأسط

إذف فالأدب أسطورة يسعى الأدب إلى تدنيسيا، أو إعادة انتاجيا، وبالتالي فيو صورة 
في اكتشاؼ  - رأيو أيضاً  -مكررة منزاحة لصورة مركزية لذلؾ فإف ميمة النقد تنحصر في 

  .(2) نزياح التي ينتجيا ىذا النص عف مصدره الأسطوريدرجة الإ

دب يشكميا كما يشاء، وبالتالي يؤكد فراي عمى ومنو فإف الأسطورة تعتبر مادة للؤ
 حتى نستطيع تطبيؽ المنيج الأسطوري.ضرورة وجود وعي وفيـ كامؿ لموضوع الدراسة 

النصوص المقدسة ىي  »وقد انطمؽ ىذا الباحث مف اللبىوت الكتابي، حيث يقوؿ:
الوثائؽ الأولى التي يتوجب عمى الناقد أف يدرسيا كي يحصؿ عمى رؤيا شاممة لمموضوع، 

ع ويرى كيؼ ويرى أنو بعد أف يفيـ تركيبيا يستطيع الإنحدار مف النماذج الأولى إلى الأنوا
يبرز الدراما مف الجانب الشعائري للؤسطورة، وكيؼ تبرز الأغنية مف قطع مجزأة أو مف 

 « إدراؾ مميـ، بينما تمضي الممحمة كبنية موسوعية رئيسية
(3).  

 (: Peuil pronelالنقد الأسطوري عند بيال برونال ) -5

بتأسيس نظرية النقدية الأسطورية، معتمدا عمى اعماؿ  قاـ العالـ الفرنسي بروناؿ
  .(4) « أف الأسطورة إنما تخمؽ مف الألغاز، وبواسطة الطابع التساؤلي معتبراً  »يوليس،

فإذا كاف الإنساف أماـ ظاىرة غير مفيومة وغير مفسرة مف قبؿ أي نظرية، فيجب 
البحث عف أسباب أخرى دوف الاستعانة بالعقؿ أو الخبرة العممية، كما يرى ىذا الباحث اننا 
لا نستطيع الإنطلبؽ مف السؤاؿ، كما نستطيع الإنطلبؽ مف الإجابة، لأف ىناؾ نصوصا 

يفيمو عقمنا...ويؤكد مف جية أخرى أننا جميعا نتساءؿ ونبقى  مقدسة تفسر لنا كؿ ما لـ
                                                           

، مجلة التواصل في اللغات و الأدب ، جامعة باجي  (المفهوم والإستثمار الشعري )رابح الأطرش: الأسطورة   - (1)

 .8992، 7086مارس  77المختار عنابة، عدد 
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معمقيف أماـ السؤاؿ الرباعي الذي طرحو فولتير: مف أنا؟ أيف أنا؟ أيف أنا ذاىب؟ ومف أيف 
 .أتيت؟

 الباحث في أماـ الطريؽ تسيؿ وعمميةبروناؿ العالـ الذي قاـ بخطوات إجرائية  ويعدا 
 مصطمح الواقع في ثلبثة ويرفض معايير أو قوانيف فع يكشؼ أف استطاع حيث الأساطير،

 الأسطورة الأدبية دارس بواسطتيا يستطيع  (قوانيف أية حياؿ مقاومة للؤدب لأف " قوانيف" 
 عمى ىذه وأطمؽ ، الأصمية بالأسطورة أمامو الموجود النص ليقارف منيجية بخطوات يقوـ أف

 .(irradiation) والإشعاع (flexibilité)والمطاوعة (émergenceالتجمي)  أسماء المعايير

 جديدة، أحداثاً  ىناؾ أف يعني فيذا النص في الأسطورية المعايير ىذه فإذا وجدنا 
  .(1) عامة قوانيف داخؿ ضبطيا يمكف لا خاصة وحوادث

 قبؿ تعتبر التي الأسطورية النصوص بفضؿ ساطيرالأ عرفنا فإننا ، "بروناؿ" وحسب
نما ، الكتابة في ليست بينيما الموجودة العلبقة لأف ؛ نصية خارج نصية أو  مع تظير وا 

 إلى النظر فكرة يرفض كما ة.الديني تيـاعتقادا وفؽ ويمارسونيا يرونيا البشر الذيف حياة
 يجعؿ فإنو بالعكس بؿ ، معنى أو قيمة ذات ليست كأنيا النص في العناصر الأسطورية

 الأسطوري العنصر مف يجعؿ كما ، أسطورية نقدية فرضية أي لإقامة المنطمؽ الأساس منيا
 دائما يمتمؾ الأسطوري العنصر لأف النص؛ لذلؾ نقدي تحميؿ لكؿ النص مدخلب داخؿ

  .(2) باىتا وجوده كاف ميما النص يعـ إشعاعا

 لنص أو تحميؿ دراسة أية في الطولى اليد الأسطورية النقدية " بروناؿ " وتبقى مقاربة
 " يرى الأدبي، إذ النص داخؿ حضورىا كاف ميما ، أسطورية عناصر طياتو في يحمؿ أدبي
 ،اع(ػة والإشعػوالمطاوع مي،ػالتج اؿ")ػيا "برونػوضع يػالت ةػالثلبث فػالقواني" باجو

 وعلبقتيا  المطاوعة وبالخصوص ،وموضوعات قراءة نحو تقود التي الأساسية المبادئ تعد »
 « وييالبن بالتحميؿ

(3). 
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 : عند العرب النقد الأسطوري -6

وجد المنيج الأسطوري اىتماما كبير مف طرؼ عدد لا بأس بو مف النقاد العرب، 
ومف بينيـ دراستا البحاثة الفمسطينية ريتا عوض في النقد التطبيقي: "أسطورة الموت 

(، 6959، "وأدبنا بيف الرؤيا والتعبير" ) (6951في الشعر العربي الحديث ) ثوالانبعا
 (.6915) رؤية(، ودراستا 6911) "الرؤيا في شعر البياتي دراستا محي الديف صبحي:"و 

ويعتبر السوري "حنا عبود" أحد أبرز المشتغميف بيذا المنيج وأحد أىـ "الذيف أبدو 
حفاوة بأطروحات "فراي"، ترجمة وتطبيقا ونقيا، ولعؿ مف أىـ ما قدمو في ىذا المجاؿ ىو أف 

يونسكو"، حدث شاعر سوري، وأف عبثية "كامو" و"أشاعر أوغاريتي و  ثمة مطابقة بيف أقدـ
 .(1) الألواح السومرية""ية النصوص التي عرجت عمييا بتوسواىما، لا يزيد عمى ع

                                                           

 .78نضاؿ صالح: النزوع الأسطوري في الرواية العربية المعاصرة، ص – (1)



 

 

الأسطورة بين الفصل الثاني: 
 الوظائف والنقد

 غماليونيالمبحث الأول: أسطورة ب -1

 بعل في التاريخ.المبحث الثاني: صدر  -2

 .بعلع أسطورة بيغماليون مع أسطورة صدر المبحث الثالث: تقاط-3



  الأسطورة بين الوظائف والنقد                                    الثاني الفصل

 

35 

 المبحث الأول:

 ليون:امأسطورة بيغ 

فناف وموىوب في نحت التماثيؿ، ولـ يكف يصؿ إلى مستوى غنو  باً ابيغاماليوف ش
فكاف ينحت التمثاؿ مف العاج او الحجر فيبدو كأنو ، في زمنو آخروعبقريتو أي إنساف 

وؽ ناقص المرأة مخم ف  أماليوف يكره النساء بشدة ويرى غيوكاف ب، مخموؽ حي مف لحـ ودـ
 لذلؾ اخذ عمى نفسو عيداً  ، )...(،كمو عيوب وانيا وراء كؿ الكوارث التي تصيب الرجاؿ

 .فيو أبدعييب حياتو لفنو الذي  أفو يفكر في النساء وقرر أبألا يتزوج 

بموىبتو أف يصنع أجمؿ والتي ىي عبارة عف تمثاؿ لامرأة  جسد  ماليوفغيبواستطاع 
ؿ، فيو بذلؾ أراد أف يعطي نموذجا لمكماؿ ليبيف بو مدى فييا كؿ أوصاؼ الحسف والجما

 كبيراً  قبح النساء وبشاعتيف، وىذا دليؿ عمى كرىو الشديد لممرأة، وقد أولى بيغماليوف اىتماماً 
وولعا شديدا بيذا التمثاؿ الذي صنعو بيديو الساحرتيف يوما بعد يوـ، يضيؼ عميو لمسات 

ية الروعة والحسف والجماؿ ومواصفات الكماؿ، حيث فنية جميمة، حتى أصبح التمثؿ في غا
 وأصبحت، كنت رائعة  أجمؿ الآف وأصبحتكنت جميمة اليوف تمثالو قائلب:" مخاطب بيغ

 ".أروع الآف

وىنا وجد نفسو غارقا في حب ذلؾ التمثاؿ لدرجة اليياـ، وأصبح لا يقدر عمى فراقو 
مو ويمد جسده ويدغدغ يديو ووجيو، لحظة واحدة ليقضي معو ساعات الميؿ الطويمة، ليقب

مرأة ماثمة أمامو وليس مجرد تمثاؿ متحجر، حتى أنو  ف  كاف يقوـ بكؿ ذلؾ في تثور منو أ
أصبح يعامميا معاممة الأطفاؿ مع دماىـ، يلبعبيا، يداعبيا، ويكسوىا بالملببس الفاخرة؟، 

ماليوف أف غوفي ىذا حاوؿ بي ويأتييا باليدايا الثمينة كالعطور والورود الجميمة، والعصافير،
نفسو وأدرؾ أنو لا يستطيع الاستمرار في  تيقظيبعث الحياة في شكؿ ميت ولكنو سرعاف ما 
غماليوف رأسا عمى عقب حيث أصبح ضحية يىذا الوىـ، ومنذ تمؾ المحظة انقمبت حياة ب

تحت رحمة التمثاؿ، وكانت عشتروت )فينوس( ممكة الحب عمى دراية  بما يحدث 
ويأس فرقت وقررت أف تساعده، ولما جاء عيد  بؤسماليوف، وكيؼ اصبحت مف غيلب

بدأت تنصب الزينات وتقاـ الأفراح احتفالا بيا، وكانت المعابد تزدحـ بالعشاؽ  تعشترو 
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الذيف يأتوف مف كؿ صوب حامميف ىداياىـ وقرابينيـ إلى ممكة الحب، لكي ترضى عنيـ 
 حبيـ وىياميـ. وتتوسط لدى معشوقاتيـ لكي يبادلوىـ

ماليوف لا ييتـ ولا يبالي بمثؿ ىذه الاحتفالات والطقوس، ولكنو ذىب ليشارؾ  غيكاف ب
التي أصبحت آخر رجاء عنده، بعد الحالة  ىذه المرة حاملب ىدية ثمينة تميؽ بمقاـ فينوس

 التي وقع فييا.

ماليوف غيماليوف وسط المعبد وأخذ يناجي "عشتروت" يطمب منيا أف تجد لبغيوقؼ ب
اليائس عذراء تشبو تمثاؿ المرأة الذي صنعو بيديو ووقع في غرامو وتجرع كأس عذابو حتى 
الثمالة، وبعد طوؿ وقوؼ ورجاء رأى بيغماليوف الشعمة تضطرـ في اليواء فوؽ المعبد ثلبث 
مرات، وكاف ىذا دليلب عمى رضى "عشتروت" واستجابتيا لتوسلبتو ورجائو، فاستراحت نفس 

 وف وشعر بالتفاؤؿ وبدأ الأمؿ يتسرب إلى قمبو مرة أخرى.بيغمالي

ولما رجع بيغماليوف إلى منزلو وجد حبيبتو واقفة عمى منصتيا فأخذ ينظر إلييا 
ويتمعنيا ويتأمؿ فييا، وفي نفسو أمؿ ورجاء ثـ أقبؿ عمييا وامسؾ يدىا وضغط عمييا بقوة، 

 ! ماليوف بحرارة غريبة تسري في جسدهلكنو تراجع بسرعة والدىشة تتممؾ جوارحو؟  شعر بيغ
مر فما لـ يصدؽ بيغماليوف نفسو في أوؿ الأ ! ىؿ استجابت "عشتروت" وحدثت المعجزة؟

ث كاف يشبو الصدمة ثـ أقبؿ عمى عذرائو مرة اخرى، وضميا إلى صدره، أما بقية دح
نيما تزوجا وأف  بيغماليوف أطمؽ عمى عذرائو اسـ "فلبطية" أو "جلبتيا" ف  الأسطورة فتقوؿ إ وا 

ممكة الحب "عشتروت" باركت زواجيما وحضرت حفؿ زفافيما بنفسيا وأنيما انجبا طفلب 
 .(1) أسمياه "يافوس" أطمؽ فيما بعد عمى مدينة "قبرص"

مف  عميو أت ما ىير وىناؾ كتب اخرى تروي أف "جلبتيا" عندما تحولت إلى فتاة و 
نانية فتتركو لتيرب مع ا يممؤىا الغرور والأجماؿ رائع، سرعاف ما تحولت مفتونة بجمالي

بيغماليوف العاجز والمفجوع لعشيقتو التي صنعيا مف أدؽ حاجات قمبو شاب وسيـ، فيعود 
كتمثاؿ مف  لىيا الأو تورعشات أصابعو، تقديـ القاربيف "لفينوس" الآلية كي تعيدىا إلى حال

                                                           

دمشؽ  ،1ط  أشير الأساطير في التاريخ، دار الكتاب العربي لمنشر، دار القبس لمطباعة، :أنظر مجدي كامؿ -(1)
 .83-82-81، ص 2003القاىرة، 
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بتحطيـ التمثاؿ.... لتعود كما كانت، رخاـ لا حوؿ لو ولا قوة.....عندما يتحقؽ لو ذلؾ يقوـ 
وىما منسيا، وقد أليمت ىذه الأسطورة الكثير مف الكتاب مف بينيـ الكاتب العالمي "برنار 
شو" فحوليا إلى مسرحية، الذي صاغيا في شكؿ ساخر خالي مف الرومانسية التي كانت 

ضعيا لتجربة عممية، ليؤكد ب"إليزا" بائعة الزىور السوقية ويخ فيأتيماليوف الإغريقية غتمد بي
أنو قادر عمى تحويميا مف فتاة جاىمة إلى سيدة مثقفة وراقية والأمر ىنا ليس مجرد تحوؿ 
مادي أو طبقي بؿ ىو تحوؿ جذري، فكري وسموكي يسير في أعماؽ الإنساف، وىنا تتحوؿ 

ادىا في "إليزا"  مف مجرد تمثاؿ جميؿ إلى إنساف ذات كينونة وحرية وىذا كمو بفضؿ اجتي
 الاسـالعمـ بالإضافة إلى الأديب "توفيؽ الحميـ" في مسرحيتو المبدعة التي  حممت نفس 

والتي عالج مف خلبليا الأسطورة بطريقة مبتكرة تعانؽ بيئتنا لتتحدث عف الفتاة غير 
المتحضرة ومتواضعة الجذور )فلبحة( والتي تجد نفسيا فجأة منخرطة في وسط المجتمع 

 المخممي...

 .(1)منسياً  عود كما كانت... وىماً لت

 المبحث الثاني:

 صدر بعل في التاريخ: 

يعتبر صدر بعؿ مف أىـ القادة القرطاجييف في الأزمنة القديمة، واسمو الكامؿ صدر 
بعؿ بف حممقا برقا، وىو ثاني أبناء حممقار برقا والشقيؽ الأصغر لحنبعؿ، وقد توفى صدر 

 ؽ.ـ. 207بعؿ سنة 

عندما نصبت القوات  القميؿ عف نشأة صدر بعؿ، غير أنو كاف موجوداً لا يعرؼ سوى 
لمقرطاجييف، واستطاع ىو وأخوه حنبعؿ النجاة، بعدما أغرى والدىـ حممقار  الإيبيرية كميناً 

 برقا الأيبيرييف لملبحقتو في "خوكار"، الإتجاه المعاكس، وغرؽ في نير.

                                                           

 ويكيبيديا، موسوعة حرة. -(1)
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ر حنبعؿ نقؿ الحرب إلى إيطاليا، عينو جندي مشاة وعندما قر  13.000وترؾ تحت قيادتو 
 فيلب  لست سنوات. 21فارس و  2.550قائدا في أيبيريا و

 217قاد حنبعؿ حممة متجية شمالا لمحاربة الروماف، وتولى قيادة الجيش في ربيع 
ؽ.ـ، وقد جعؿ نائبو قائدا عمى الأسطوؿ. سار الجيش وبمحاداتو الأسطوؿ القرطاجي، 

أبرة، مما اضطر بصدر بعؿ كة نير حؽ وحداتيـ البحرية في معر وفاجأ القرطاجيوف وس
نسحاب دوف قتاؿ الجيش الروماني، ثـ أمضى صدر بعؿ العاـ التالي في قمع تمرد لإا

 القبائؿ الأيبيرية، بالقرب مف قادس.

فارس  500جندي مشاة و 4.000وفي نفس العاـ أرسمت حكومة قرطاجة لصدر بعؿ 
نحو نير أبرة، ولكنو مني بيزيمة كبيرة في معركة بالسير إلى كتعزيزات وأمرتو وتوجو 

 إيطاليا، وقد منعت ىذه اليزيمة وصوؿ التعزيزات إلى حنبعؿ.

صدر بعؿ برقا وماجو برقا وصدر بعؿ جيسيكو  ةؽ.ـ، استطاعت قوا 212وفي عاـ 
ني في ماف في معركة بيتس العميا وتدمير الغالبية العظمى مف الجيش الروماو ىزيمة الر 

أيبيريا وقتا الأخويف سكيبيو، وبذلؾ سيطر القرطاجيوف في إيبيريا عمى الأراضي الواقعة 
شماؿ نير أبرة، ومع ذلؾ أدى عدـ وجود تعاوف بيف القرطاجييف بعد المعركة إلى تمكف 

جندي مف التمركز بشماؿ نير أبرة بأماف،  8000القواة الرومانية الناجية وىي تقدر بػ 
يقي، الذي غر جندي، تحت قيادة سكيبيو الإ 10000قوة أخرى متكونة مف   بإضافة إلى

ؽ.ـ أعاد  209و وتكويف تحالؼ مع القبائؿ المحمية، في عاـ أمضى عاما في تدريب جيش
تمرد  القرطاجيوف تقسيـ جيشيـ في إيبيريا لمسيطرة عمى القبائؿ الإيبيرية التي بدأت في ال

بتعاد ثلبث جيوش قرطاجية عف قرطاجة وىزـ إالإغريقي و واحتلبليا، وىنا استغؿ سكيبي
 عمى ثمثي جيشو. نسحاب محافظاً ي معركة بيكولا، لكنو تمكف مف الإصدر بعؿ برقا ف

إلى شقيقو حنبعؿ في  نضماـللئؽ.ـ، استدعى صدر بعؿ 209وفي نياية عاـ 
ؽ.ـ 207عاـ ؽ.ـ، انتظر حتى ربيع  209في شتاء عاـ  بأماف كيبيوإيطاليا، وأفمت مف س

وعبر بلبد الغاؿ عف طريؽ عبور جباؿ البرانس في الشماؿ الإيطالي، استطاع صدر بعؿ 
عبور جباؿ الألب، ليشؽ طريقو عبر جباؿ الألب أقؿ بكثير مف شقيقو عندما عبر الطريؽ 
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نفسو قبؿ عقد مف الزماف، حيث سمحت القبائؿ الغالية لصدر بعؿ وجيشو بالمرور عبر 
ف مضايقتو، بؿ وعززوا صفوفو بالعديد مف الجنود، فقد أرسؿ صدر بعؿ جباؿ الألب دو 

سبانيا ويبشره الشقيقو حنبعؿ في جمب الفيمة الحربية، التي نشأة وتدربت في  رسلبً 
ىذا لـ يتحقؽ، فقد أمسؾ الروماف  ف  أف يمقاه في جنوب أومبريا، إلا أ   بالتعزيزات، طامحاً 

انييف  وأجبر عمى خوض المعركة ومية جيشيف ر برسؿ صدر بعؿ، ووجد نفسو قي مواج
 فيزـ بشكؿ حاسـ في معركة ميتوريوس.

وقطع رأسو وألقي بو في مخيـ ، لقي صدر بعؿ برقا حتفو بشجاعة، وفي تمؾ المعركة
ىزيمتو، في الوقت الذي كاف فيو حنبعؿ لا يمثؿ القناصؿ شقيقو حنبعؿ كعلبمة عمى 

مف الصعب الحكـ عمى قدرات صدر بؿ العسكرية، عمى الروماف الذيف سقطوا في المعارؾ و 
ف   لـ يكف في نفس قدرات  اعتبار أننا نعرؼ عف ىزائمو أكثر مما نعرؼ عف نجاحاتو، وا 

حنبعؿ وسكيبيو الإغريقي، إلا أنو بتأكيد كاف أفضؿ مف معظـ القادة القرطاجييف والروماف 
 الذيف شاركوا في الحروب البونيقية.

 المبحث الثالث: 

 ماليون: غيب أسطورة معل بعتقاطع  أسطورة صدر 

المكوف الأسطوري اليوناني حاضر بقوة في رواية التمثاؿ، وذلؾ مف خلبؿ التمثاؿ 
والتشابو بيف أسطورة  بيغماليوف وأسطورة صدر بعؿ، وىذا ما لمسناه في الباحثة أمينة 

كنو وجودىا بتو وحسالبوني التي سعت جاىدة إلى البحث عف تمثاؿ رأت فيو البطولة، 
ومنية لمنفس تختمج في ذىف أمينة البوني،  ومعنى حياتيا، وكاف ىذا التمثاؿ حمما متمنعاً 

ة، وىذه الفكرة يثبت وجود التمثاؿ تحت ىضبة بيرصط قرأتو، و تستمد مشروعيتيا مف مخط
رأت فمف الوىمة الأولى التي  ،التي تأججت مف المخطوط تتحوؿ إلى مشروع لمبحث والتنقيب

فييا المخطوط واستدلت عمى وجود تمثاؿ صدر بعؿ حاكـ قرطاج العظيـ، تولدت فييا 
مشاعر قوية دفعتيا إلى محاولة تسخير كؿ وقتيا وكؿ الوسائؿ الممكنة وبذؿ قصارى جيدىا 
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عظيـ أكبر مف لو  اكتشاؼبكنت أحمـ فقط  »ح ذلؾ في قوليا:لموصوؿ إلى غايتيا، ويتض
 .(1) « كامؿ موىبتي إلى أف أحقؽ غايتيكؿ طاقتي وانقطع لو ب

فيي باحثة آثار متمسكة بأحلبميا وىويتيا، ىذه اليوية التي ترافقيا مف خلبؿ لقبيا 
تبحث عف جذورىا  »رت سبب اشتغاليا بالتنقيب عف الآثار بأنيا كانت البوني حتى فس  

باعتباره مشروعا  اتياً وذ حضارياً  ، ومف ثـ اكتسب عمميا بعداً (2) « البونية في أرض قرطاجة
 تتقاطع فيو اليوية الصغرى مع اليوية الكبرى.

رأت أمينة بذلؾ التمثاؿ تاريخيا العريؽ وحضارتيا المتأصمة والقابعة تحت ىضبة 
لا تقدر قيمتيا بثمف ولا حتوي عمى كنوز منذ خمس وعشريف قرف، فتمؾ الأرض تبرصة 

 اليوف الذي رأى في تمثالو نموذجاً معند بيغ وجدناهما غفاؿ عنيا وتناسبيا، وىذا يمكف الإ
 لمكماؿ وغاية في الروعة والجماؿ تضاىي كؿ ما رأت عيناه مف نساء.  

ات عديدة حلبـ أمينة تتجسد في الواقع، لكنيا في بداية الأمر وقعت في مطب  أبدأت 
يجاد العماؿمنيا الحصوؿ عمى الرخصة التي تسمح لي لأف  ،يالمساعدت ا بالتنقيب والحفر وا 

التمثاؿ موجود في أماكف مختمفة مف ىضبة بيرصة ليس مف السيؿ أف تحفر في كؿ بقعة 
 سيـأتر منزليا عف مكاف التنقيب وتواجدىا مع العماؿ  بُعْد   أف  تشؾ بوجود التمثاؿ فييا، كما 

الطباع،  مختمفوأف تسيطر عمى مجموعة مف الرجاؿ  مرأةلإأنيا امرأة، فكيؼ  خصوصاً 
نيا لـ تمقى العمـ مف أي أحد حيث وجدت رفض مطمؽ لفكرتيا مف معظـ بإضافة أ

مخاطر الحفر، وسقوط  »الأشخاص، لأف مينة التنقيب لا تناسب النسوة بما فييا مف 
، حاولوا إقناعيا (3)« ا وتيتؾ أسرارىاي  تُ الدياميس ولعنة الآلية تنتيؾ حرم  الأنقاض، ورطوبة 

عزيمتيا لـ تسقط وبقيت ثابتة، وزاد إصرارىا عمى تحقيؽ خرى تناسبيا، لكف أبإيجاد مينة 
 حمميا والوصوؿ إلى مبتغاىا.

                                                           

 .14، ص1999 تونس، ،1لتمثاؿ، دار شوقي لمنشر والتوزيع، طد طرشونة: رواية او محم  - (1)
 .13ص :المصدر نفسو  - (2)
 ف ص. :المصدر نفسو  - (3)
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يجاد تجاوزت تمؾ العقبات بتحصيميا لمتصريح الذي يخو   ليا بالحفر والتنقيب، وا 
العماؿ لمساعدتيا في ىذا العمؿ الشاؽ، جاء اليوـ الذي باشرت فيو عمميا، وابتدأت عمى 

بوني، لؾ أربعة اشير دوف إيجاد أي اثر ، وتجاوز ذاءىاجأر ؿ رض الحضيرة بالبحث في كأ
 ف  اؿ ولولا وجودىا ضمنيـ لانقطعوا عف العمؿ، غير أ  م  السأـ والممؿ في نفوس العُ  ب  حتى د  

، وىذا ما يحيؿ إلى بيغماليوف، الذي كاف ينحت ويضيؼ لمسات عممية التنقيب بقيت مستمرة
يضا واجيت نفس الأمر، فبحثيا أحسف صورة، وأمينة أوتفاصيؿ حتى يكتمؿ التمثاؿ في 

وتنقيبيا ومراعاتيا لكؿ قطعة أثرية تجدىا، مخافة أف تتمؼ أو تسرؽ، فيي بذلؾ تنحت في 
 .االأرض حتى تكتمؿ غايتيا وتصؿ إلى مبتغاى

لما وجدوه  فانبيرواحدىـ قطعة نقدية مف الذىب الخالص أاـ وجد ي  وفي أحد الأ  
مينة أمنيـ أنيـ سيجدوف باقي الذىب، وتحسف احواليـ، لكف  اً قموبيـ ضن   وعمت الفرحة في

الغاية الوحيدة التي تصبوا إلييا ىي إيجاد تمثاؿ  خبرتيـ أف كؿ ىذا لا ييميا، وأف  أقاطعتيـ و 
"ممؾ الدولة"، لكف الاستغراب بقي بادي عمى وجوىيـ، وبقى الخوؼ يتممؾ أمينة مف ردود 

ختلبس أي شيء، رغـ ذلؾ إمنحة ىامة وىدية ثمينة حتى تخموا عف فكرة أفعاليـ، فرعدتيـ ب
لـ تمحظ في وجوىيـ جميعا نظرة الموافقة والقبوؿ، ومف ذلؾ الوقت حاولت أمينة أف تعرؼ 

بعد، فيي لـ تكف مطمئنة إلى سير  عماليا وتحسبا لما قد يحدث فيما كؿ صغير وكبيرة عف
 الأمور.

وىو أحد  -شؾ في سميماف يحارس الحظيرة، وىو أنو  مينة أمرا مفأوقد اكتشفت 
ولما  احية بقمرت يتحدث مع سائح أجنبيفقد شاىده يوما قرب أحد الفنادؽ السي - الياعم  
السائح معجب بجماؿ شواطئنا وأنو قرر  »عما كاف يفعمو مع ذلؾ السائح أجابو بأف   سألو

لو عف منزؿ في إحدى الضواحي الشمالية الإستقرار ببلبدنا بعد التقاعد وطمب منو أف يبحث 
«عمى شاطئ البحر

وبعد سماع أمينة ليذا الأمر زاد غضبيا  .، ولكف الحارس لـ يصدقو(1) 
لأنيا تدرؾ أنو لو خرجت أي قطعة أثرية مف تمؾ الحظيرة دوف تصنيفيا وترقيميا وتسجيميا، 

ث بينيا وبيف حسيف الذي ستعتبر سرقة ويؤدب بيـ جميعا إلى السجف وقبؿ أف ينتيي الحدي

                                                           

 .29 محمود طرشونة: رواية التمثاؿ، ص  - (1)
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يعوض رجب الحارس الأوؿ في حراسة المكاف، فسمع الحديث الذي كاف يدوف بينيما، 
السائح الذي يبحث عف حجارة كتبت عمييا حروؼ قديمة )...(، وبأنو  بأف »ليا وأضاؼ 

 سمع سميماف يقوؿ لبعض أصدقائو بأف سائحا أوروبيا أو امريكيا وعده بمقدار مالي كبير إذا
يا موجودة في معبد تانيت ن  ظزلت كاف يات قديمة منقوشة عمى حجارة مف البعثر عمى كتابا

« لكنيا اختفت مف جميع الآثار
(1)        . 

بعد كؿ ما حدث، ىرعت أمينة إلى حافظ مدير المعيد وأخبرتيـ بما حديث، فضحؾ 
تبرت كلبمو مجرد عمييا بأف ىذه الأمور تحدث في كؿ يوـ لكنيا لـ تصدؽ ما قالو، واع

كؿ ما بتخفيؼ ليا، كاف ىاجس السرقة يتممكيا كؿ يوـ ومنذ تمؾ المحظة التي سمعت فييا 
رؽ، وبعدىا قررت أف حظيرتيا تس يجري مف ورائيا، بدأت الأحلبـ والكوابيس تراودىا بأف  

تمكث في المتحؼ لتكوف قريبة مف حظيرتيا وتشرؼ عمييا في كؿ وقت، وذلؾ بعد موافقة 
ديرىا، وبعد اقناع المدير والموافقة عمى السكف ىناؾ، مكثت ىناؾ، ورجعف إلى عمميا م

الحفر  يء آخر، وقد تجاوزأسابيع أخرى دوف أف يعثر عمى أي شالمعتاد، وتواصؿ التنقيب 
د رموز تدؿ وطبقة الروماف ولـ يعثروا سوى عمى بقايا بسيطة ومجر   طبقة البيزنطييف والونداؿ

اؿ مف البحث دوف جدوى، خاصة بعد طرد سميماف ف العصور، تعب العم  عمى كؿ عصر م
طرده عاد بالوباؿ عمى الجميع، فقد شوىد في بعض الفنادؽ صحبة سياح  »نيائيا، رغـ أف 

«يـ اتخذوه دليلب سياحيا يجوؿ معيـ في المواقع الأثريةمريكييف يدعي أن  أأوروبييف و 
. وقد (2)

 .لوحظ تحسف أحوالو كثيراً 

مطار غزيرة استمرت لما يقارب أاـ ىبت ريح قوية وسقطت بعدىا وفي أحد الأي  
تقشعت السحب  »ساعة، فيرع الجميع إلى الكوخ الخشبي، ولجأت أمينة إلى غرفتيا، بعد

ا وعادت السماء إلى صفائيا والشمس إلى إشعاعيا، وبدأت الأرض تتشرب ما فشيئً  ئًاشي
« سقط عمييا مف المياه الغامرة

تتجوؿ في المكاف وأخذت تتأمؿ  مينة مجدداً أ، خرجت (3)
قدميا وكادت تسقط، وفي تمؾ المحظة انتبيت  تْ ل  المكاف عمى حافة الوىد، وأثناء رجوعيا ز  
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أمينة إلى أسطوانة ممساء رمادية الموف داكنة، يتثبت ليا أنيا مف حجر البازلت البركاني، 
تغمرىا، وقاما بنقميا إلى الكوخ حيث قاما  فرحةفحاولت نقميا بمساعدة الحارس "رجب" وال

إلى مخزف المتحؼ ليستطيع الجميع رؤيتيا، ودعوة  انةبتنظيفيا، وبعد ذلؾ نقمت الأسطو 
الجميع مف بينيـ حافظ سعدوف ومصطفى الساحمي لمحاولة قراءة وتفسير ما نقش عمييا، 

أعجبوا بما رأوه، وقاموا بتينئتيا وبعد حضور الجميع ورؤيتيـ لتمؾ الحجارة الأثرية اندىشوا و 
 .الاكتشاؼعمى ىذا 

يؿ أنو لا يمكف إيجاد أي شيء آخر، لتقرر إيقاؼ الأشغاؿ في الحضيرة بدوبعدىا 
ضالتيا  باعتبار أف المساحة كميا مشطت، وقد شعرت أمينة بسوء اتجاه توقؼ الحفريات لأف  

 الكبيرة ىي إيجادىا التمثاؿ الذي ذكرتو الكتب.

اـ البونييف كانت موجودة في قمعة الحك   كتشاؼ أف  ا  محاولة قراءة حجر البازلت و وبعد 
ات تحت الكاتدرائية بعد أف يوافؽ حافظ يمينة القياـ بحفر أالموقع الحالي لمكاتدرائية، قررت 

ساس أف ىذا المبنى كاف دينيا وىو تابع لوزارة الثقافة، أىذه العممية رغـ صعوبة الأمر عمى 
قناعو بمشروع التنقيب وغاياتو، وليس الأموبالتال بالسيؿ  عمى  ري لابد مف مقابمة الوزير وا 

 وجود واسطة لكي تستطيع الوصوؿ إلى الوزير ومف ثـ محاولة إقناعو.بد  مف مينة، فلب أ

ت أمينة المرافعة إعدادا جيدا مع ذكر جميع الحجج تجاوز العقبات السابقة أعد   وبعد
الآثار البونية جزء مف  المسألة مسألة ىوية وأف   »ة والوطنية، باعتبار أف التاريخية والديني

« سس ىويتناأا الأصيؿ، والكشؼ عنيا إثبات أسس ىاـ مف نتراث
بالإضافة إلى أنيا  .(1)
 أخذت كؿ الوثائؽ التي تثبت وجود آثار بونية في ذلؾ الموقع بالذات.

ا النبأ السعيد الذي كانت أمينة تنتظره لي حافظ إلى أمينة وزؼ   الأياـ حضروفي أحد 
 بفارغ الصبر وىو الترخيص الذي يخوليا بمباشرة التنقيب في مكاف الكاتدرائية.

بعد ردـ الحفر في الحضيرة الأولى ومع الانتياء مف أعماؿ التجديد والتسييج في 
، وشرعت مينة عامميف آخريف لممساعدة في الحفر وىما: إبراىيـ وطارؽأالثانية، أضافت 
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جساـ صمبة أ »أياـ دوف أف يظير أي شيء سواء أكانت أعماؿ الحفر والتنقيب ودامت عدة 
ات، أو مدارج أو أعمدة أو بوابة أو خزائف أو دىاليز أو أقبية أو شرفات أو ػفػأو تجوي

«رىاػغي
 (1). 

في عممية التنقيب وذلؾ كاف نصيحة مف طارؽ قررت أمينة أف تقسـ  وللئسراع
إلى فريقيف فريؽ يبقى في مكانو ويواصؿ الحفر، وفريؽ يبدأ التنقيب في النقطة عماليا 

 المقابمة، وبقي الحاؿ كذلؾ دوف جدوى.

إلى الحفرية  نزلتوفي يوـ مف الأياـ وقعت فأس طارؽ عمى جسـ صمب)...(،  »
براىيـ أف نودققت فيو النظر فمـ أىتد إلى معرفتو، عن لبثتنا تعاوف ثد ذلؾ طمبت مف طارؽ وا 

الماء ـ عنو الحبؿ وأتينا بخرطو  طرحناه عمى الأرض قرب الحفر ونزعنا عمى إخراجو، )...(
ا بدأت مادتو تتبيف إنو مف ا فشيئً وشرعنا بإزالة ما عمؽ بو مف طيف وحصى وغيرىما وشيئً 

« خشب )...( فثبت لدينا جميعا أنو باب
، فحسب الجميع أف ذلؾ الباب ىو مدخؿ، (2) 

زالة الأنقاض عف ذلؾ المدخؿ، وبعد عدة   فجعمت كلب الفرقيف يتخذاف ذلؾ المكاف لمحفر وا 
أياـ وجدوا ذلؾ المدخؿ لـ يكف يفضي إلى شيء  وأف المدخؿ الحقيقي قد يكوف ىذا المكاف 

تواصؿ زحؼ كامؿ  »ت، ومف ثمة بدأ التوغؿ تحت أرضية الكنيسة لتوسيع التجويؼ، ذاب
، للؤقساـ يمة)...(، بمغنا التوغؿ أقصاه، وبدأ يتشكؿ معمـ واضحالفريؽ داخؿ المتاىة مدة طو 

 « وكانت فرحتنا تتضاعؼ كمما كشفنا أحد الجدراف المطوقة إلى أف بمغنا نيايتيا
(3). 

تواصؿ العمؿ شغاؿ بطريقة منتظمة حتى لا يضيع الوقت ويمينة بتوزيع الأأقامت 
يب مجموعة مف المصابيح الزيتية ، وكؿ ما يوجد مف ذلؾ التنقبشكؿ جيد وبأسرع وقت
عمى  -خاصة أمينة-مف عزيمتيـ بؿ زاد في إصرارىـ  يستفضالخزفية، ولكف ىذا لـ 

يجاد ما كانت تبحث عنو وذلؾ ظاىر في قوليا: بغيتي قامة مديدة  »مواصمة البحث، وا 
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متجعد وسترة قصيرة ونعؿ مشدود إلى الساقيف بجدائؿ جمدية، وربمتاف مكتنزتاف  روشع
 « وصدر عريض، منقوشة كميا عمى مرمر بموري البياض

(1). 

وبضربة مف إزميؿ أمينة جاء يوـ سعدىا، اليوـ الذي كانت تنتظره بفارغ  وأخيراً 
مينة أالصبر، رأس التمثاؿ بطؿ مف بيف التراب، وفي تمؾ المحظة لـ تسع الدنيا فرحة 

ذوا في إزالة التراب عف التمثاؿ حتى واحد منيـ إلى عممو، وأخ اليا، وبعد ذلؾ عاد كؿ  وعم  
مر عند قاعدة التمثاؿ التي كتب عمييا بالحروؽ البونية وانتيى الأ رويداً  بدأ ينكشؼ رويداً 
 اسـ "صدر بعؿ".

وقامت بإعداد حفؿ بييج عمى  أخذت أمينة بدعوة الجميع ليشاركوىا فرحتيا الكبيرة،
ف منيـ حافظ ومصطفى المدعو   د وصؿأجؿ لمكشؼ عف المفاجأة وفي الموعد المحد  

والموظفوف وباحثوف، فاندىش الجميع بسلبمة المعمـ طوؿ ىذه السنيف، وبالعمؿ الذي حققتو 
، لكنيـ في تمؾ الحظة لـ يدركوا وجود التمثاؿ، حتى أمرت أمينة إلى  ع  عم الياأمينة م

 الانبيارحات طوا الأضواء الكاشفة عمى التمثاؿ، فأطمؽ الجميع صيعماليا بأف يسم  
 « در بعؿإنو تمثاؿ حاكـ قرطاج العظيـ...ص »والإعجاب، حينيا قالت ليـ أمينة:

(2). 

فقاـ الجميع يينؤونيا ىي وعماليا ويقروف ليا بيذا العمؿ المبير وأخذت التساؤلات 
ىذا الأمر لـ ييـ أمينة وكؿ ما  تطرح نفسيا حوؿ ظروؼ نجاة التمثاؿ مف الدمار، لكف  

في نحت  فاالفن   ةجماؿ الشكؿ وصفاء المرمر وبراع »جعميـ ينتبيوف إلى  شغميا ىو
لى الجبية العريضة والشعر المجع   لى دقة الأنؼ ورقة الشفتيف وا  لى قصر التفاصيؿ، وا  د، وا 

حك لى القامػفؿ إلى الساقيػػػد النعػػػاـ شػػػالسرة وا  ؽ ػو وتناسػات الوجػدة وقسمػة المديػ، وا 
« اءػالأعض

(3). 

الذي نحتو  "ف كؿ ىذه التفاصيؿ الدقيقة قد لوحظت في تمثاؿ "جلبتياأ نجدو 
اليوف" وتفنف فيو حيث استطاع ىذا الأخير أف ينتج مف العاج أو الحجر شكلب آدميا م"بيغ
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دا كأنو مخموؽ حي مف لحـ ودـ لدقة الصنعة ويا جس دت فيو كؿ أوصاؼ الجماؿ، فبانث
 وتفنف صاحبيا الموىوب.

مينة مف أتياء الحفمة التي أقيمت عمى شرؼ التمثاؿ وانصراؼ الضيوؼ طمبت بعد إن
حافظ  المديريف حافظ ومصطفى في دلاؿ بالغ أف ينقؿ تمثاؿ "صدر بعؿ" إلى مسكنيا، لكف  

لؾ في المكاف المميء بذولا تريد القياـ  تولمدولة، فردت عميو بأنيا تريد دراس ؾُ أخبرىا بأنو ممْ 
  .إلى بيتيا ، فوافؽ الإثناف، وطمبت أمينة مف عماليا أف يأخذاهبالغبار والرطوبة

نصب التمثاؿ في قاعة البيت، واخذت أمينة تتأمؿ في أدؽ تفاصيمو بسعادة 
مينة في تساؤلاتيا المختمفة والتي تؤدي أت غرقسترخاء، وتفسر ملبمح الوجو وما تخفيو، ا  و 

وجدت نفسيا عاشقة لو، فقد أحست بدقات ى كميا إلى التمثاؿ وبراعة نحتو ودقة صنعو، حت  
دركت أحست بشيء لـ تحس بو مف قبؿ ألا وىو الحب، و أقمبيا تتسارع عمى غير العادة، و 

مف لحـ ودـ،  »مرأة مثميا في الحب، أي ىو حب مستحيؿ فكيؼ لإ يا وقعتن  أفي النياية 
 « شتياءا  حلبـ، وجوع و أفكار لي ذاكرة و أوماء وعظاـ، وعضلبت وشعر، ومواجد و 

، أف (1)
 ـ ولا يتنفس ولا يتحرؾ، ولا يحس بشيء.مف حجر، لا يتكم   تحب جماداً 

اليوف المسكيف، فكما تعمقت أمينة بتمثاؿ "صدر بعؿ"، تعمؽ ىو موىذا ما حدث لبيغ
اليوف ما" وىنا نستنبط العلبقة الموجودة بيف بيغيالآخر بتمثاؿ صنعو بيديو، وىو تمثاؿ "جلبت

ا مف لحـ ودـ وكلبىما عاش نفس الحالة وكلبىما أغرـ بتمثاؿ مف حجر مينة، كلبىمأو 
المرار بسبب ىذا العشؽ المستحيؿ، وكلبىما سير الميالي الطواؿ يسيراف الميالي  اعوتجر  

ويستأنساف بتمثالييما المذاف لـ يستطيعا مفارقتيما ويتحسساف شكمييما ويلبعبانيما، لكف 
عدـ تفاعؿ التمثاليف معيما والإحساس بمشاعرىما ومشاركتيما الحياة ضاقت بيما فيما بعد ل

 ذلؾ الشعور.

راد بيغماليوف مف تمثالو "جلبتيا" أف تتحوؿ إلى امرأة حقيقية مف لحـ ودـ حتى أكما 
وصؿ بو الحاؿ بالتضرع عمى آلية الحب "فينوس" وتقديـ اليدايا ليا والقرابيف ليا بغية 
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مينة أف تدب الحياة في ذلؾ التمثاؿ وتتحوؿ إلى أكذلؾ تمنت الاشفاؽ بحالو، وتحقيؽ رغبتو 
رجؿ لو روح وجسد، فمكثت ساكنة عمى الأريكة دوف حراؾ تحدؽ بعينيف واسعتيف في وجو 

أبصرت الجفوف  »ف أف ينطؽ، بقية نظراتيا ممتصقة فيو عمى أاه أف يتحرؾ و التمثاؿ تترج  
قصاف، والشفتيف تنفرجاف والجسـ ينتفض، بصرت الحدقتيف تتراأتتحرؾ في ومش التمثاؿ، 

 « أبصرت الرجميف تنزلاف عف القاعدة وتتقدماف خطوة واحدة، ابصرت الثغر يبتسـ
(1). 

ما رجع إلى منزلو ورأى محبوبتو ماثمة أمامو عمى غير داليوف عنموىذا ما حدث لبيغ
تتممؾ  الدىشةشكميا العادي، حيث أصبحت إمرأة مف لحـ ودـ فاقبؿ عمييا وامسؾ يدىا و 

 وبعدىا تقدـ نحوىا وضميا إلى صدره. جوارحو، غير مصدؽ لما حدث

تنظر عمى جمالو البشري، وتخبره عف  فأخذتمينة والدىشة تتممكيا أكذلؾ قامت 
خذا يتبادلاف أطراؼ الحديث حوؿ المعارؾ التي قاـ بيا صدر أبحثيا الطويؿ والشاؽ عنو، و 

ولادىا في النار حتى لا يستطيع أت زوجتو بنفسيا ىي و بعؿ، وعف زوجتو ووالديو وكيؼ ألق
 يضا اخبرتو عف كؿ ما يتعمؽ بيا.أالروماف إذلاليـ، وىي 

اليا ثـ سألت الحارس مينة إلى عمميا كالسابؽ وأخذت توزع الأعماؿ عمى عم  أعادت 
إن و ؿ و رأى في المدخؿ الخارجي سميماف صحبة سائح قيخبرىا بأن  أعف زيارة أحد المواقع، ف

 إيطالي وقد منعا مف الدخوؿ، وبالطبع أزعج ىذا الخبر أمينة.

بعد إنتياء الأشغاؿ قفمت أمينة راجعة إلى بيتيا، متميفة لرؤية صدر بعؿ، وبعد 
حبيس داخؿ جدراف ذلؾ  غير مسرور لتركيا لو وبقائو وحيداً  دخوليا المنزؿ، وجدتو كئيباً 

ا تدرؾ أف الناس لف يصدقوا بأنو صدر بعؿ تحوؿ البيت لكنيا لـ تستطع تركو يذىب لأني
خذت أو لـ يرضى بما قالتو، ولـ يتقبؿ أف تقطع لو حريتو، و مف تمثاؿ إلى جسـ بشري، إلا أن  

أسرع  »ملبمحو تتغير في كؿ حيف وبدأ السأـ يتممكو ولـ يعد يرضى بأي شيء، وبعدىا: 
 « فسو خارج البيتإلى الناقدة وكسر بمورىا وصعد عمى حافتيا وألقى بن

(2). 
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 ممتحقة وراءه تصيح وتنادي:  تثـ أسرع

« حبؾأرجع يا صدر بعؿ، أرجع أرجوؾ أني أريدؾ إ -»
(1). 

ولكنو توغؿ بيف أشجار ىضبة بيرصة وغاب عف بصرىا، بحثت عنو في كؿ أرجاء 
ئدة، ثـ لييا لكف دوف فاإالمكاف دوف جدوى، فكرت في الأماكف القديمة التي قد يدفعو الحنيف 

رؼ مف عينييا، خاصة بعد أف وجدت المنزؿ ساكنا، فقد تلبشى ذرجعت إلى بيتيا والدموع تن
 والحزف مكانيما. الكآبةكؿ نشاط ومتعة في المكاف وحمت 

عمى فتاة  "جلبتيا"اليوف، فبعد تحوؿ ماستنبطو الروائي مف أسطورة بيغ أيضاً وىذا 
 ر والأنانية فتركتو لتيرب مع شاب وسيـ .ورؤيتيا لمفاتنيا وجماليا، امتلؤىا الغرو 

بيرب  فأخبرتوجدىا في حالة يرثى ليا، و مينة في بيتيا، فأبعدىا قاـ حافظ بزيارة 
صدر بعؿ، فقاؿ ليا بأف قصدىا بأنو ىرب تمثاؿ صدر بعؿ، فعرفت أنو لف يفيـ ما تقولو، 

نو تمقى دعوة أأخبرىا بخبرىا بأنو سيساعدىا في البحث عنو، وسيجده بأي ثمف، وبعد ذلؾ أو 
لمشاركة في ندوة دولية لروما، وطمب منيا مشاركتو في ذلؾ، وأخبرىا بأف موضوعيا ىو 

ستحاوؿ  ابرتو بأنيخوأ حوار الحضارات في البحر المتوسط، فأعجبيا الموضوع كثيراً 
 حضوره.

د وصؿ موعد الرحمة إلى روما لحضور الندوة، وتـ الأمر وسافرت أمينة مع حافظ وبع
نو خصص ليـ زيارة بعض أوصوليما أقاما في النزؿ، وسمـ ليما البرنامج ومف ضمنو 

 متاحؼ روما ومعالميا الأثرية والفاتيكاف.

في اليوـ الموالي خصص لزيارة المتحؼ، وذىب الجميع وقاموا بمشاىدة مختمؼ  و
اليند والصيف، المعروضات الجميمة منيا تمثاؿ لبوذا وتماثيؿ صغيرة لحيوانات أسطورية مف 

 قونات مسيحية مختمفة، وغيرىا مف الموحات والدمى.يوأ
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قاعة كبيرة كتب عمى جانب  »وتواصؿ المسير في تمؾ القاعة حتى الوصوؿ إلى 
 « مدخميا مقتنيات جديدة

نتبيت أمينة لتمثاؿ صدر إالباب حتى  ةعتب ا، وما إف تخطو (1)
ويرى ما رأتو فالتفت إلييا الجميع  ف ينظر قبالتوأخذت تصرخ وتنادي حافظ  بأبعؿ و 
، لكف حافظ أخذ ييدئيا ويخبرىا و صدر بعؿن  يف فأخذت تنظر إليو وتخبر حافظ بأمندىش

أكدوا لمجميع بأنيـ لا يقتنوف غير القطع يـ خبرتو أنمجرد نسخة مقم دة، لكنيا عارضتو وأنو بأ
الحقيقي، فسيقوـ بالمساعي اللبزـ  د ليا حافظ بأنو لو ثبت أنو تمثاؿ صدر بعؿالأصمية، فأك  

جلبء" الأمر الواقع ووقفت بجانب التمثاؿ تخاطب "العمماء الأبسترجاعو لكنيا لـ ترضخ لإ
الذي قاست المرار وتخطت الصعوبات  ىذا التمثاؿ ىو لصدر بعؿ الحقيقي وتؤكد ليـ أف  

، ثـ قاـ احد حتى وجدتو، ثـ يسرؽ منيا، ويضيع كؿ جيدىا، لكف لا أحد يستجيب ليا
مرأة  الحراس بإخراجيا خارج المتحؼ والدموع تنيمر بغزارة مف عينييا، فمحؽ بيا حافظ وا 

ب لذلؾ، وخففا مف روعتيا، ووعدىا حافظ بأف يجد حلًب، لكنيا لـ تأ مصرية تدعى بيية،
 وأخبرت حافظ بأنيا لف ترجع إلى بمدىا إلا والتمثاؿ معيا.

التي عادت  "لبتيا"جاليوف مع محبوبتو منياية حكاية بيغونجد ليذه النياية تشابيا مع 
 .تعيدىا كما كانت بعد خيانتيا لو مف جديد لكي للآلية كما كانت بعد أف تضرع تمثالًا 

 مينة، فقد سمب منيا وبقي تحولو إلى ما كاف عميو لغزاً ألكف صدر بعؿ لـ يخف 
 .راً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمحي غامضاً 
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 الخاتمة:      
تندرج دراسة موضوع الأسطورة في رواية التمثال، ضمن الدراسات السردية التي 
تسعى إلى البحث في عالم الأساطير، فقد حاولنا إبراز مدى ثراء رواية التمثال باعتبار 

ينفتح عمى معارف إنسانية عدة أوصمتنا رحمة البحث فيها إلى الوقوف  الرواية جنسا أدبياً 
 عمى مجموعة من النتائج أهمها: 

السمة الأساسية في عالم الأساطير أنه ما من شعب من الشعوب القديمة أو جماعة إلا  -1
 ولها نظامها الأسطوري.

عل الذي يرتقي إلى أدى التوظيف الأسطوري الكثيف في مختمف البطل الممحمي صدر ب -2
 صفة الأبطال الخارقين.

بداعياً  بعل عملا أدبياً الأسطوري صدر  تعد رواية التمثال رواية بارزة من حيث توظيفها -3  وا 
 .مميزاً 

يعد المنهج الأسطوري المنهج الأقرب إلى مقاربة نصوص أدبية ثرية كالمكون  -4
 الأسطوري.

ال من خطاب أسطوري تخيمي، وخطاب تنوع الخطاب الأسطوري داخل رواية التمث -5
أسطوري ممحمي، وخطاب أسطوري واقعي، وهذا راجع لممخيمة الشعبية الذي يتصف بها 

 الإنسان.
في رواية التمثال وهذا ما يبحث عميه القارئ  جمالياً  لقد منح التوظيف الأسطوري بعداً  -6

 المتشوق لسماع القصص الحالية الأسطورية.
فقط بل هو عرض وسرد  التمثال ليس تعريف بأبطال وأحداث ايةإن ما يقرأ في رو  -7
تدفق للأحداث منها ما هو ولقعي ومنها ما هو مختمف، والعمل عمى تقديم شخصيات و 

 محفوفة بدلالات أسطورية.
نمخص القول إلى أن رواية التمثال تراث شعبي عميق وهادف، نستخمص من  خيراً أو  -8

 خلاله أسموب الشعوب وتجميات الأسطورة عندهم.
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